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Wstep

Opowies¢ o strasznowilce zrodzila sie z piosenki wymyslonej przez syna
autorki, Martina Flisara. To on nadat bohaterce imi¢ groznovilca. Vilca ko-
jarzy sie¢ w jezyku slowenskim zaréwno ze zdrobnieniem od wily, jak i z
widelcem. W tej jezykowo-skojarzeniowej grze elementem Igczacym sa
rogi — gtéwnym atrybutem bohaterki sg rozki na glowie. Rogelj oznacza
réwniez zab widelca. Strasznowitka nie jest w opowiesci imieniem wla-
snym, ale nazwa gatunkowa. W $wiecie przedstawionym, w lesnej spo-
tecznosci, strasznowilki zyja w odosobnieniu, ich sposéb wychowania
i funkcjonowania rézni si¢ od stylu zycia pozostatych zwierzat, przez co
odbierana jest jako niewychowana i obca. Tytutowa bohaterka, wygnana
za kare ze stada, przekracza granice pomig¢dzy tymi dwiema spoteczno-
$ciami i rozpoczyna tym samym samodzielne zycie w Groznym Gaszczu.
Jej odmienno$¢ wynika po czesci ze statusu istoty legendarnej — znanej po-
zostalym postaciom jedynie z opowiesci, po czesci zas z funkcjonowania
na granicy $wiata zwierzat i istot magicznych — podobnie jak wity w ludo-
wych podaniach.
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W opowiadaniach o strasznowilce, wywodzacych sie z konwencji baj-
ki magicznej, znajdziemy nawigzania do pochodzacej z folkloru postaci
wily. Wplyw na twoérczo$¢ Jany Bauer mialy ludowe opowiesci z okolicy
Kocevja. Sltyszala je najczesciej u dziadkéw, w miejscowosci Kostel nad
rzeka Kupg, dokad chetnie wraca do dzi$. Intertekstualne odniesienia s3
w opowiadaniach znacznie szersze i zwigzane przede wszystkim z postacia
gltéwnej bohaterki. W dalszej czesci artykulu przywoluje nawigzania do
stowenskojezycznej tworczosci dla dzieci, miedzy innymi Svetlany Maka-
rovi¢, oraz do popularnych w Stowenii ksigzek Astrid Lingren, w ktérych
gtéwnymi bohaterkami sg dziewczynki. Gléwnym tematem opowiadan
o strasznowilce jest proces akulturacji w nowej spotecznosci, dlatego tez
w artykule szerzej zostanie omoéwione zagadnienie inno$ci w kontekscie
literatury dziecigcej. Jest to jednoczesnie opowies¢ o dorastaniu - stad od-
niesienia do gatunku Bildungsromanu. Jana Bauer prowadzi przelamujacy
konwencje dialog z literacka i ludowg tradycja, zdobywajac przy tym uzna-
nie czytelnikéw, badaczy i recenzentéw. W planie odbioru czgsto podkre-
slana jest rowniez oryginalnos$¢ ksigzki w ukazaniu dziewczecej bohaterki.
Przejde do tego zagadnienia po omdwieniu cech gatunkowych, prezentu-
jac je na tle wspolczesnej stowenskiej literatury dla dzieci. Przygody strasz-
nowitki nie byty pierwsza ksiazka dla dzieci Jany Bauer. Wczesniej juz po-
jawila sie w jej tworczosci postaé bystrej, odwaznej dziewczynki w serii
opowiesci detektywistycznych Detektivske prigode Fokusa in Kolumne
(2007-2009), jednak to strasznowitka zyskata najwieksza popularnos¢.

Na jezyk polski przettumaczone zostaly obie wydane dotychczas
w Stowenii czes$ci przygod strasznowilki. Pierwszy tom Groznovilca v hudi
hosti z 2011 roku przelozyta Katarina Salamun-Biedrzycka (Strasznowitka
w Groznym Ggszczu, 2015), a drugi — Groznovilca in divja zima - z 2018
roku przetlumaczyta Marlena Gruda (Strasznowitka i dzika zima, 2019).
Ksigzki Jany Bauer przetozono réwniez miedzy innymi na jezyk angiel-
ski, litewski, chorwacki, turecki, islandzki, niemiecki, serbski, hiszpanski,
mongolski oraz indonezyjski. Pierwsza cze¢$¢ opowiadan otrzymala sto-
wenska odznake jakosci Zlata hruska (2012), przyznawana najlepiej na-
pisanym, wydanym i dostosowanym do mlodego czytelnika publikacjom,
zostala ponadto wpisana na liste najlepszych ksiazek dla dzieci w Chorwa-
cji (2014), a ostatnio otrzymala nagrode podczas macedonskiego festiwalu
literackiego Druga prikazna (2020).
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Tematyka cyklu opowiesci o strasznowilce

Obie wydane dotychczas czesci przygdd strasznowitki to lgcznie zbidr
dwudziestu siedmiu krétkich opowiadan dla dzieci. Prawie kazde z nich
stanowi zamknieta calos¢ z moratem. Pierwsza cze$¢ wprowadza czytel-
nika do $wiata Groznego Gaszczu wraz z pojawieniem si¢ w nim strasz-
nowitki. Opisuje proces jej akulturacji w nowej spolecznosci. Drugi tom
rozpoczyna si¢ ryzykowna wyprawg stesknionych zwierzat po straszno-
wilke, by spedzita u nich zime. Opowies¢ ukazuje przelomowy moment
w zyciu bohaterki, ktora oddziela si¢ od stada za kare, poniewaz stlukia
Prababce ulubiong filizanke. Ma jednak réwniez zadanie do wykonania
zanim powrdci do rodziny — poskromienie wiatru. Szczegélnie wazne jest
w tej opowiesci budowanie relacji na nowo.

Pierwsze spotkanie spoleczno$ci zwierzat zamieszkujacych Grozny
Gaszcz z bohaterka, ktora przyleciala balonem w czajniku, niczym cza-
rownica, nie wrdzy niczego dobrego: niewielka istota jest: ,,Naburmuszo-
na. Straszliwie wéciekta” (Bauer 2015: 7). Wygraza wiatrowi, straszac go
prababka i przeklina podczas awaryjnego ladowania. Poznajemy ja jako
niewychowang, nieokielznang, wrecz bezczelng. Jez méwi o niej tuz po
zapoznaniu: ,Rozrabia, narusza cisze, uprawia wtdczegostwo, demoralizu-
je mlodziez i przeklina” (Bauer 2015: 27). Czytelnik dowiaduje si¢ z cza-
sem, jak wyglada Zycie stada strasznowilek pod rzagdami prababki, wioda-
cej prym w zlosliwosciach i psotach. Zwierzeta czasem usprawiedliwiaja
zachowanie nowoprzybylej jej pochodzeniem. Ta za$ wyruszajac w $wiat,
ma szanse¢ zdystansowac sie do przejetych wzorcéw zachowania. Jako to-
warzyska osobka szybko nawigzuje relacje ze wszystkimi mieszkancami
Groznego Gaszczu, takze z wilkiem samotnikiem.

Obserwujemy zatem proces formowania sie jednostki jako uczestnika
zycia spotecznego. Bohaterka przezywa roznego typu sytuacje spoleczne:
nikt nie przychodzi na organizowany przez nig wieczor literacki, mimo
kreatywnych, intrygujacych zaproszen. Nie poddaje sie jednak. Mowi
wprost, czego potrzebuje, jest szczera i nie boi si¢ wyraza¢ ztosci, w kon-
trascie do jeza, ktdry potrafi si¢ obrazi¢, udawa¢, ze mu na niej nie zalezy,
w mys$l zasady: kto si¢ czubi, ten si¢ lubi. Przemianie wewnetrznej ulegaja
réwniez postaci zwierzat zamieszkujacych Grozny Gaszcz. ,,I pewnie, ni-
gdy, ale to nigdy, nie bedzie tak, jak byto” (Bauer 2015: 27) méwi jez, nie-
dlugo po pierwszym spotkaniu ze strasznowitka, nie wiedzac jeszcze, ze to
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jego zycie bohaterka zmieni najbardziej. Ksigzka uswiadamia w ten sposéb
czytelnikom, jak oddziatuja na siebie wzajemnie jednostka i otoczenie.

Wazna role odgrywa w tej opowiesci zabawa, petnigca funkcje socja-
lizacji poprzez mite spedzanie czasu, ale tez przestrzeganie wspolnych za-
sad. Waznym elementem jest réwniez komizm charakteréw i sytuacji, gry
jezykowe, rozwigzywanie zagadek, wymyslanie zabawnych wierszykow.
Strasznowitka wcigga do zabawy nie tylko mlode zajace. Uwielbia zime.
Cho¢ poczatkowo nie szanuje zasad, jest beztroska i egoistyczna, zmienia
sie, poszukujac towarzyszy do wspolnych harcow. Mieszkancy Groznego
Gaszczu moga liczy¢ na jej pomoc. Ksigzka jest pochwala zabawy, majacej
zresztg niebagatelne dzialanie kulturotworcze, co udowadnial juz Johan
Huizinga (2007).

Czas w opowiadaniach

Milena Mileva Blazi¢ za Marig Nikolajeva charakteryzuje na przykladzie
stowenskiej literatury dla dzieci i mlodziezy cechy opowiesci zorganizowa-
nej w nielinearny, mityczny czas’. W przypadku omawianej ksigzki mamy
do czynienia w szerszej perspektywie z czasem linearnym: dorastaniem
gltéwnej bohaterki, sledzimy rok z jej Zycia. Z drugiej strony bardzo wazna
jest cykliczno$¢ por roku i wynikajacy z niej rytm zycia zwierzat, prze-
miany przyrody. Wazny jest tez czas $wigteczny, obrzedy, obyczaje. Blazi¢
zwraca uwage na obecnos¢ doswiadczenia kairosu w opowiesciach, w ktd-
rych dominuje cykliczno$¢. Bohater zyje w harmonii z otoczeniem, w mi-
tycznym chronotopie, wyidealizowanym $wiecie, sprawiajagcym wrazenie
raju - szcze$liwego, bezpiecznego i niekonczacego sie dziecinstwa. Swiat
przedstawiony ogranicza si¢ do wspierajacej sie mikrospotecznosci, po-
dobnej do kregu rodziny i przyjaciot (Blazi¢ 2011: 61). Ten typ opowiesci
w duzej mierze odpowiada cechom omawianych ksigzek. Mimo wkrocze-
nia malego intruza w $wiat przedstawiony w pierwszym rozdziale, fabuta
dazy do idyllicznego zharmonizowania. Bedzie to harmonia w réznorod-
nosci - co jest wazng cechg obu ksigzek.

? Stowenska badaczka literatury dzieciecej i mtodziezowej powoluje sie w swoich
badaniach na ksiazke M. Nikolajevej From Mythic to Linear: Time in Childrens Literature,
Londyn, Rowman & Littlefield, 2000.
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Nawiazania do postaci wily z ludowych stowenskich podan

Bohaterke Jany Bauer wiele 1aczy z tradycyjnym wizerunkiem wily, inter-
tekstualne nawigzania sg wyraznie odczytywalne. Wity w stowenskich lu-
dowych opowiesciach, przeniesionych pdzniej na karty literatury miedzy
innymi przez Janeza Trding, jawia si¢ jako smukle, pieckne postaci kobiece,
zyjace przy zrédlach wody i w lasach. Ludzie, ktorzy im pomagaja, moga li-
czy¢ na odwdzigczenie si¢, obdarowanie dobrodzieja, pomoc w rolniczych
pracach. Wspieraja stabych i sieroty. Sg facznikiem pomiedzy rzadzacym
sie wlasnymi prawami §wiatem natury i rolniczym $wiatem ludzi. Lepiej
wiedzg kiedy sia¢, a kiedy zbiera¢. Pomagaja tez wojownikom, ale tylko
tym walczagcym z Turkami. Kiedy chrzescijanie zaczeli walczy¢ miedzy
sobg, opuscily ludzi. Bywaja jednak réwniez nieprzewidywalne i niebez-
pieczne, spelniajg zyczenia nie tak, jak chcialby tego bohater, karza pod-
gladajacych, na przyklad usmiercajac ich lub zaklinajac w drzewo, bywaja
méciwe, a zakochane przyczyniaja si¢ do zguby wybranka’.

Strasznowilke Jany Bauer taczg z witami z ludowych podan niektdre
cechy, jej nadzwyczajna wiez z przyroda — z wiatrem, posiadanie i zakopy-
wanie zlota pod ziemig, rozczesywanie wlosdw, beztroskie zycie na tonie
przyrody, ale tez popadanie w zto$¢ - tatwo sie jej narazi¢, cho¢ z czasem
fagodnieje. Elementem wspdlnym jest tez zycie przy zbiornikach wod-
nych - bohaterka najchetniej skacze i tanczy w katuzach, namawia bobra
do przygotowania rozlewiska w Groznym Gaszczu podczas upatow. Wity
sa w folklorze opisywane jako wiotkie, z niemal przezroczysta skorg, ulot-
ne. Te delikatno$¢ wida¢ takze w ilustracjach Caroline Thaw. Sg tez nieza-
lezne, wolne, podobnie jak bohaterka Jany Bauer. Strasznowilka, tak jak
wily z tradycyjnych opowiesci, poczatkowo przebywa jedynie w gronie
swoich siéstr, w zupelnym odosobnieniu, ale staje si¢ facznikiem pomie-
dzy $wiatami, co stanowi gtéwny motyw opowiesci o witach.

Wywiedzenie gtéwnej bohaterki z folkloru, z postaci wily, czyni jg wy-
jatkowa na tle mieszkancow Groznego Gaszczu. Pochodzi z innego $wiata,
nie tylko pod katem wartosci i sposobu wychowania. Dzigki nadnatural-
nym mocom panuje nad potudniowym wiatrem. Ujarzmienie wiatru jest
zresztg czestym motywem tradycyjnych bajek.

3 Zob. Miljenko Devojan, Vile. (Pripovedka); Jaromir Volkov, O vilah; Dejan Ajdacic,
O vilama u narodnim baladama; Janez Trdina, Vila. Bajke in povesti o Gorjancih; Simon
Jenko, Vila zlatinka; Fr. Setina, Vile (pelne odnosniki znajduja sie w bibliografii).
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Strasznowitka w Groznym Ggszczu.
Autorka ilustracji do obu czesci ksiazki jest Caroline Thaw.
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Elementy bajki magicznej

Omawiane ksigzki majg niektére cechy bajki magicznej, ktérg Wtadimir
Propp postrzega za Aleksandrem Wiesiolowskim jako kompleks moty-
wow, wlaczanych w zréznicowane fabuly (Propp 1968: 204). Do stalych
motywow zawigzujacych akcje nalezy wlasnie przelot nietypowym wehi-
kulem, statkiem powietrznym, do innej krainy - tu z autorytarnego krole-
stwa prababki do demokratycznej spolecznosci lesnych zwierzat. Funkcja
ta ma istotne znaczenie dla fabuly opowiadan. Nie jest to zwykla podroz,
ale wazny krok w zyciu bohaterki, ktéry ja bezpowrotnie zmieni. Mamy
wiec do czynienia z tradycyjng budowa bajki: wyjsciem z domu, przezy-
ciem niezwykle waznych doswiadczen i powrotem do domu. Opuszcze-
nie rodzinnego gniazda moze by¢ rozpatrywane jako metaforyczne wy-
ruszenie w droge, by odnalez¢ siebie, zyska¢ poczucie odrebnosci. Motyw
podrdzy uwypukla spoleczny i zarazem egzystencjalny wymiar drogi do
uzyskania podmiotowosci.

Nie mamy tu typowego wystawienia bohatera na préobe i wspieraja-
cego go donatora. W zmodyfikowanej funkcji tradycyjnej bajki w tej roli
odnalazlaby sie cala spolecznos¢ Groznego Gaszczu, ktéra przyjmuje go-
$cia i poprzez dobre wzorce pomaga mu zmienia¢ nawyki, dorasta¢ do sa-
modzielnosci i Zycia w spolecznosci jednoczes$nie. Magiczne przedmioty,
ktérymi zostaje obdarowana Strasznowilka, okazuja si¢ popsute. Bajka
raczej przestrzega wiec przed wiarag w magie. Czarodziejski dzwoneczek
wiewiorki spelnia zyczenia odwrotnie, niz by si¢ chcialo, czynigc szkode
bohaterom, na szczescie odwracalng. Podobnie dzieje sie z czarodziej-
skim piaskiem. Pechowy kamien rzeczywiscie przynosi posiadaczowi
nieszczescie. Strasznowilka przejmuje go od $swiniaka, nie dowierzajac,
ze moze szkodzi¢, poniewaz jest jej przykro, ze $winiak jest taki smutny.
Sama strasznowilka nie ma czarodziejskich zdolnosci, elementy magii
w opowiadaniach zawsze pokazuja ja jako zawodna, przysparzajaca wiecej
ktopotéw niz korzysci. W drugiej czesci opowiadan pojawia si¢ rzucone
przez wiewidrke w czerwonym kapeluszu podejrzenie, ze Strasznowitka
przebywajaca zimg w Groznym Gaszczu uniemozliwia nadej$cie wiosny.
Bohaterce zdarza si¢ sprowadza¢ nieszczgscie na wspdtmieszkancow, ale
nie przez nadnaturalne moce, a nierozwage — doprowadza na przyktad do
katastrofy statku powietrznego.
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Propp bral pod uwage réwniez bajki oddalajace sie od podstawowego
schematu, nawigzujace z nim gre:

Zdarzaja si¢ wszakze wypadki oczywistego naruszenia samej zasady. Pod
tym wzgledem odstepstwa, jakie obserwujemy w poszczegdlnych bajkach,
sg dostatecznie powazne. Lecz po blizszej analizie okazujg si¢ one bajka-
mi humorystycznymi. Takie powodujace przemiane poematu w farse od-
wrdcenie winno by¢ traktowane jako rezultat rozkladu gatunku (Propp
1968: 234).

W opowiadaniach Jany Bauer mamy do czynienia przede wszystkim
z dojrzewaniem bohaterki, konfliktem pokolen. Nie jest to typowa bajka
magiczna, poniewaz nie ma klasycznego wystawienia bohatera na probe.
Strasznowiltka przechodzi jednak wiele drobnych préb, pomagajac zwie-
rzetom w rézny sposob. Sama musi nauczy¢ sie, jak okietzna¢ wiatr. Decy-
dujacy dla weryfikacji bohatera element walki, zazwyczaj ze smokiem lub
innym potworem, pojawia sie¢ w drugiej czesci ksiazki. Funkcje antagoni-
sty petni wiewidrka w czerwonym kapeluszu, okradajaca zwierzeta pod-
stepem z jedzenia podczas srogiej zimy. Pojawia sie jako kolejny po Pra-
babce przyktad autorytarnej postaci, ktéra pod pozorem troski naduzywa
wladzy. Antybohater ujawnia moralne granice w $wiecie przedstawionym.

Propp twierdzi na podstawie swoich badan, ze przypadki bajek,
w ktorych bohater jest najpierw negatywny, a potem pozytywny, sg bar-
dzo rzadkie (Propp 2000: 106). Strasznowiltka wytamuje sie z tradycyjnego
podzialu na dobre, czyli pracowite, i prozne, egoistyczne dziewczeta. Od
poczatku budzi sympatie czytelnika, mimo krngbrnego zachowania. Bywa
posrednikiem pomiedzy dobrym i ztym $wiatem, uwalnia sie od wpltywow
prababki, cho¢ ja podziwia, jako jedna z pierwszych orientuje sie w pod-
stepie autorytarnej wiewiorki i buntuje pozostatych.

Omawiane ksigzki nie realizujg w pelni schematu bajki magicznej,
ale intertekstualnie nawigzuja do gatunku, jednoczesnie go przetamujac.
Gléwnym tematem jest w nich okielznanie obcosci i w efekcie nawigzanie
przyjazni. Opowies¢ nie jest wigc nastawiona na funkcje i rozwigzania, ale
na relacje pomiedzy bohaterami i ksztaltowanie sie¢ osobowosci straszno-
wilki - stad nawigzanie w interpretacji do konwencji Bildungsromanu.
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Opowiadania o strasznowilce w kontekscie powiesci rozwojowej
Powie$¢ rozwojowa przedstawia dzieje bohatera do chwili, kiedy staje si¢
on w pelni skrystalizowang osobowoscia, jak podaje Stownik terminow
literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego (Stawinski 2002). Opisuje
zmierzanie do ,,doskonalosci bohatera uksztaltowanego”, jak definiowali
ja Karl Morgenstern w 1816 roku i pot wieku pdzniej Wilhelm Dilthey.
Dojrzalo$¢ polegata gtéwnie na dostosowaniu si¢ do ,norm panujgcych
w $wiecie”, dodaje Ilona Gotaszewska (Golaszewska 2011: 731).

Wazne w powiesci tego typu sa realia kulturowo-spoleczno-obyczajo-
we. W przypadku omawianego utworu fantastyczna opowies¢ o zwierze-
tach Groznego Gaszczu nabiera wymiaru uniwersalnej narracji o stosun-
kach miedzyludzkich w matej spotecznosci. Osig narracji sa relacje strasz-
nowitki z poszczeg6lnymi mieszkancami lasu. Giéwna réznica gatunko-
wa polega na tym, ze narrator nie wnika w rozwéj duchowy bohatera.
Kontekst sytuacyjny i dialogi, rozgrywane pomiedzy postaciami, ukazuja
przede wszystkim relacje, ich dynamike, a wtérnie przemiany i rozwdj po-
staci. Narrator ukazuje rdzne perspektywy, dominuje dialogicznos¢, wielo-
glosowos¢. Nie narracja jest tu zatem strukturg samorozumienia, lecz dra-
matyczne napiecie, dramaturg to zreszta wyuczony zawdd autorki. Obie
ksigzki ukazuja przede wszystkim inteligencje emocjonalna.

Wedlug Tomasza Sobieraja finalem powiesci rozwojowej moze by¢
»(wzglednie) harmonijne zespolenie protagonisty ze swiatem zewnetrz-
nym (pod wzgledem norm aksjologiczno-etycznych) [...]” badz ,,nieprze-
zwyciezony konflikt miedzy protagonista a jego otoczeniem” (2003: 27).
Bohater ma bowiem potencjat do zmiany, dojrzewa wewnetrznie w toku
narracji. Socjalizacja w omawianych utworach nie polega na przyjmowa-
niu rél spotecznych narzuconych z zewnatrz, co bylo najczestszg zasada
powiesci rozwojowej w jej pierwotnym wariancie. W omawianej ksigzce
znika teleologicznos¢ bajkowej czy powiesciowej narracji, nie mamy do
czynienia ani z podporzadkowaniem, ani z konfliktem. Idealem jest wspodt-
bytowanie mimo réznic charakterologicznych, odmiennych potrzeb, wizji
$wiata, napie¢ wynikajacych z wydarzen.

W tradycyjnej powiesci rozwojowej z uwagi na obyczajowo$¢ panuja-
ca w XIX i XX wieku miodzi chlopcy moga o wiele pelniej przezywa¢ swo-
je dojrzewanie niz dziewczeta. Ilona Gotaszewska porusza watek postaci
kobiety w konwencji Bildungsromanu na przykladzie powiesci Télo Frani
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Srambka. Jak zauwaza: ,,kobiece proby, zmierzajace do uzyskania wolnosci,
przeistaczaja ja w femme fatale, ktora staje si¢ bezduszng maszyng” (Gola-
szewska 2011: 733). W omawianym dziele literackim wystepuje trawesta-
cja tego wzorca wychowania w odniesieniu do miodszej bohaterki.

Plec a dziecinstwo. Miedzy folklorem, fantastyka i wspolczesnym swia-
tem

W samej fabule opowiadan nie pojawiaja sie odniesienia do plci glownej
bohaterki, z wyjatkiem imienia oraz ilustracji, dopetniajacych opowiesc.
Te maja jednak duze znaczenie dla dziecigcych czytelnikow: ,W literatu-
rze dla najmiodszych ilustracje majg wielki udzial w kreacji ksigzkowych
bohateréw i mocno wplywaja na dzieciece postrzeganie $wiata przedsta-
wionego (Murzynowska, Teodorowicz-Hellman 2008: 76). Rozwazania
dotyczace przelomowosci w sposobie ukazania dziewczecej bohaterki
przynaleza przede wszystkim do przestrzeni odbioru opowiadan. Wynika-
ja w duzej mierze z intertekstualnosci, odniesien do tradycji folklorystycz-
nej, bajkowej czy szerzej - literackiej.

Zaréwno wily, jak i strasznowitki wystepuja jedynie w plci zenskiej.
Wigkszos$¢ zwierzat prowadzi w opowiadaniach samotne zycie, rodzaj
gramatyczny przypisany ich nazwie gatunkowej moze wplywaé na po-
strzeganie ich przez pryzmat plciowosci. Jedyng roznicag pomiedzy jezy-
kiem polskim a slowenskim jest wystepujacy znacznie powszechniej na
potudniu Europy polh (rodzaj meski), czyli popielica. Jednak w warstwie
fabularnej stereotypy dotyczace tradycyjnych rol plciowych pojawiajg sie
rzadko. Mamy kilka przykladéow rodzin zwierzat z mlodymi ($winiaki,
kosy, zajace). W literaturze przeznaczonej dla mlodszych czytelnikow nie
wystepuja jednak watki romantyczne, dotyczace relacji damsko-meskich.
»Dziecko jest bez plci, znajduje si¢ pomiedzy porzadkiem meskim i kobie-
cym, mlodo$¢ fermentuje ku plciowosci” (Sztachelska 2015: 98). Postac
strasznowilki nie jest wiec ksztaltowana pod katem rél ptciowych i relacji
romantycznych. Uosabia raczej uniwersalne polozenie dziecka w spole-
czenstwie, proces stawania sie¢ jego rownoprawnym czlonkiem. Bawi si¢
czesciej z mlodymi zajacami niz ze starszyzng, cho¢ w demokratycznej le-
$nej spotecznosci nie sg tak widoczne rdznice hierarchiczne wynikajace
z wieku czy wiedzy, wyjatkiem jest tu posta¢ sowy. Reprezentowana przez
strasznowitke osobowos¢ i zestaw cech wymykaja si¢ jednoznacznym
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podzialom dziewczece — chlopigce. Proces akulturacji ukazany jest raczej
jako umozliwiajacy wybdr w ramach danego wzorca kulturowego, otwarty
na roznorodnos¢ charakterologiczng i odmienno$¢ potrzeb. Nie odbiera to
jednak znaczenia potencjalnej perspektywie genderowej w odbiorze opo-
wiadan.

W artykule analizujgcym pierwsza cz¢$¢ przygdd strasznowilki z per-
spektywy feministycznej i genderowej Alicja Fidowicz porusza zagadnie-
nie innosci kobiety, odniesien do postaci wily i czarownicy (ktora uosabia
przede wszystkim prababka), przetamywania w opowiadaniach Jany Bauer
rol i funkcji przypisywanych w basniach postaciom dziewczecym (Fido-
wicz 2018). Stowenskie bajki dla dzieci czesto nawigzuja do postaci wily,
pieknej i mitej. Kaja Gos w recenzji pierwszej czesci Strasznowitki wyrazi-
ta uznanie dla autorki przelamujacej ten utrwalony wizerunek wily—cza-
rodziejki (Gos 2012). Strasznowilka odcigza wyidealizowany wizerunek
pieknych, dobrych dziewczat, przewazajac szale na stron¢ doswiadczania,
przezywania réznych uczué, odwagi. Staje si¢ ,wila do uzytku codzienne-
go’, jak zatytulowala swoja opowies¢ dla mlodszych czytelnikéw Maja No-
vak (Vile za vsakdanjo rabo, 1998).

Podobnie jak w tradycyjnych opowiesciach, takze w literaturze dzie-
cigcej wily s3 magicznymi pomocnikami, posredniczkami miedzy swiatem
czlowieka a §wiatem przyrody. Jednym z wyjatkow jest wiersz Okrogla vila
Barbary Gregori¢ Gorenc poruszajacy temat zaburzen odzywiania u mlo-
dych dziewczat. Najwiecej laczy jednak strasznowitke z gtéwng bohaterka
bajki Svetlany Makarovic¢ Vila Malina. Tytulowa wila o imieniu Malina jest
réwniez outsiderka, probujacg odnalez¢ swe miejsce w lesnej spolecznosci,
jej gléowny oponent to jez, a zwieniczenie opowiesci polega na odnalezieniu
siebie poprzez nadanie imienia.

W literaturze stowenskiej przeznaczonej dla mlodszych czytelnikéw
pojawia si¢ coraz wiecej famiacych stereotypy dziewczecych postaci. Opo-
wiadania Jany Bauer wpisuja si¢ w ten nurt jako ciekawy przyklad dialogu
z literackg tradycja. Milena Mileva Blazi¢ okresla wrecz postac gléwnej bo-
haterki mianem subwersywnej (Blazi¢ 2013: 178). Jedna z analizowanych
przez badaczke cech subwersywnej literatury dla dzieci i mlodziezy jest
postugiwanie si¢ przez postaci przeklenstwami (Blazi¢ 2011: 207).

Wspolczesne stowenskie bohaterki literatury dla dzieci i mlodzie-
zy stawiajg opor patriarchalnej inercji, twierdzi Milena Mileva Blazi¢,
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powolujac si¢ na twodrczos¢ Svetlany Makarovi¢ i na poetyckie obrazy
buntowniczej dziewczynki u Barbary Gregori¢ Gorenc. Trend ten laczy
sie ze zmianami w sposobie wychowywania najmlodszych, oddania dzie-
ciom pola do ustanawiania wlasnych zasad, uczenia si¢ na bledach (Blazi¢
2011: 74-77). Bohaterowie ksigzek dla dzieci Svetlany Makarovi¢ podob-
nie jak strasznowitka wyruszaja w podroéze, podczas ktérych dojrzewaja
pod wplywem doswiadczen, z egoistycznych staja si¢ przyjacielskimi, na-
stawionymi na relacje (Blazi¢ 2011: 240).

Waznym odniesieniem dla twoérczosci Jany Bauer w kontekscie spo-
sobu ukazywania dziewczecych bohaterek sg ksigzki Astrid Lindgren.
Ulubiong powiescig Jany Bauer byla w dziecinstwie Ronja, cérka zbéjni-
ka. Pomiedzy Ronja a strasznowitka znajdziemy wiele podobienstw — obie
potrafig ujarzmi¢ wiatr. Ronja, pickna jak wietrzydlo, jest do niego wielo-
krotnie poréwnywana. Strasznowilka jest zwigzana z potudniowym wia-
trem. Obie hasajg po lesie, s3 zwinne, nieustraszone, bywaja krnabrne, ale
tez obie maja moc zmieniania poukladanego $wiata dorostych. Poniewaz
pod wzgledem genologicznym przygody strasznowilki wyrastaja z bajki
magicznej, fabuta ksztaltuje sie inaczej niz w powiesci Lindgren, ktéra jest
przeznaczona dla starszych czytelnikow i wprowadza watki dojrzewania
réwniez w aspekcie romantycznego zakochania. Niezmienng popularno-
$cig cieszy si¢ w Slowenii rowniez Pippi Ponczoszanka (Pika Nogavicka)
i do tej bohaterki mozna odnies¢ posta¢ strasznowilki — samodzielnej,
zawadiackiej, pewnej siebie, ale i wielkodusznej istoty. Rdwniez innych
stowenskich autoréw literatury dla dzieci, na przyktad Andreja Rozmana
Roze, inspiruje twdrczos¢ Astrid Lindgren.

Kiedy szwedzka pisarka tworzyta posta¢ Pippi Langstrump, glosnym
echem odbijaly si¢ w pedagogice idee Szkota, Aleksandra Sutherlan-
da Neilla: ,W imie zasady, ze wolnos$¢ konczy si¢ tam, gdzie zaczyna sig
wolnos¢ drugiego czlowieka, Neill podkreslal, ze wolnos¢ dziecka ozna-
cza prawo do robienia wszystkiego, co sprawia mu rado$¢, ale nie zagraza
w zaden sposdb wolnosci innych” (Murzynowska, Teodorowicz-Hellman
2008: 70). Ta idea znajduje odzwierciedlenie w $wiecie przedstawionym
omawianych opowiadan, cho¢ na poczatku zdarza si¢ gtéwnej bohaterce
narusza¢ przestrzen czy dobro innych.
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Doswiadczenie innosci w literaturze dla dzieci

Na podstawie ksigzki Strasznowitka w Groznym Ggszczu powstalo przed-
stawienie teatralne w rezyserii Matjaza Farica, wystawiane na scenie teatru
kukietkowego Lutkovno gledalis¢e w Lublanie w sezonie 2015/2016. Twor-
com zalezalo na poruszeniu z dzieciecymi odbiorcami w komunikatywny
sposob tematyki innosci, oswajania si¢ z nig, nieuzasadnionego strachu
przed obcoscig (Frilc 2015: 2). Budowanie relacji w duchu poszanowania
réznorodnosci to watek najczesciej doceniany wérdd polskich odbiorcow,
w dostepnych w Internecie recenzjach ksigzek o strasznowilce.

Inno$¢, obcosé i akulturacja sg coraz czegstszym tematem stowenskiej
literatury dla dzieci. Na liscie polecanych ksigzek dla dzieci i mlodziezy,
przygotowywanej corocznie przez biblioteke Pionirska knjiznica, zwigk-
sza si¢ systematycznie liczba pozycji opatrzonych hastem: innos$¢ - dru-
gacnost (Jamnik 2003). Badacze uznajg zagadnienie innosci w literaturze
za bardziej neutralng kategori¢ niz obco$¢. Jak pisze Hanna Gosk: ,Takie
przypadki, w ktorych innos¢ taczy sie z obcoscia, potocznie nabierajg na-
cechowania negatywnego. Inny, jawiacy sie jako nieznany, a wigc czgsto
niezrozumialy, moze wydawac sie grozny” (Gosk 2002: 65). Opowie$¢ Jany
Bauer skoncentrowana jest wokdt nieporozumien wynikajacych z przy-
bycia nowego bohatera do lokalnej spolecznosci. Obawy zwigzane z za-
chowaniem przybysza sa w ksigzce sukcesywnie rozwiewane. Negatywne
nacechowanie obcosci zostaje wiec dos¢ szybko przetamane, zmienia si¢
w budowanie relacji z innym. Elementy wywolujace wrazenie obcosci przy
pierwszym spotkaniu to wyglad bohaterki, srodek transportu, sposob za-
chowania i nieutemperowany jezyk, jakim si¢ postuguje.

Inno$¢ wyraza si¢ w omawianych ksigzkach na kilku poziomach - po
pierwsze gatunkowym. Gléwna bohaterka jest fantastyczng postacia, funk-
cjonujaca na granicy $wiata przyrody i ludzi - co sugeruje nawigzanie do
wizerunku wily oraz ilustracje Caroline Thaw. Strasznowilka, przypomina-
jaca malg dziewczynke, szczegolnie w warstwie ikonicznej ksigzki staje sie
blizsza czytelnikom, co prowadzi¢ moze do utozsamiania, empatyzowania.
Za$ wprowadzenie wymienionych, wywodzacych sie z folkloru elementéw
charakterystyki postaci, nadaje jej aury tajemniczosci, wyjatkowosci, przy
jednoczesnym przetamywaniu strachu przed tym, co inne, nieokietznane.
W szerszym planie odbioru literatury posta¢ strasznowitki oswaja czytel-
nikéw z odmiennoscia, umieszczona w sferze nadprzyrodzonosci.
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Lesna spotecznos¢ styszala juz co nieco o strasznowilkach, ale nigdy
nie miala z nimi stycznosci. Madra sowa najczesciej wyjasnia niezrozu-
miate zachowanie przybysza. Gtéwna bohaterka objawia sie¢ przed zwie-
rzetami jak istota z legend, o ktdrej kazdy styszal, ale nikt nie spodziewat
sie zobaczy¢. Roznice wynikajg z sytuacji nieprzenikania si¢ wczesniej tych
dwu odrebnych $wiatow. Nie ma pomiedzy nimi bariery jezykowej, jest
jednak bariera kulturowa. Przypomina to sytuacje imigranta w rzeczywi-
stym $wiecie. Gtéwna bohaterka wydaje sie nie zna¢ regul Zycia spolecz-
nosci, do ktorej przybywa. Zajmuje cudza dziuple, wyrzucajac z niej zgro-
madzone przez wiewiorke orzechy. Czesze si¢ jezem bez pytania i mimo
jego upomnienia nie przeprasza, jako ze jej babka trzyma w szufladzie
az siedemnascie jezy do dyspozycji i uznaje je za niewdzigczne. Na wia-
sne oczy zwierzeta moga si¢ przekona¢, jak wyglada zycie strasznowitek
w pniu drzewa na poczatku drugiej ksigzki.

Inno$¢ jest zreszta wpisana w dziecinstwo. O statusie dziecka jako
kogos$ nietutejszego wsrod dorostych — autochtonéw pisal Janusz Korczak
(Chrobak 2014: 202). Jedng z cech kulturowego obrazu dziecka w bada-
niach Jolanty Sztachelskiej jest ,,nieokreslonos¢ roli spotecznej (irracjonal-
no$¢ w pojmowaniu $wiata, nieznajomos¢ regut spotecznych; zasadnicze
zrédlo rozumienia dziecka jako bytujacego na marginesie)” (2015: 98).
Badaczka przywoluje takze dziko$¢ dziecka: dziwne zachowanie, amora-
lizm, aspoleczno$¢, wywiedzione z pogladéw Jeana Jacka Rousseau (Szta-
chelska, 2015: 98). Wyjasnialoby to i usprawiedliwialo nieznajomo$¢ regut
wspolbytowania w spoteczenstwie. Tak zresztg traktujg bohaterke zwierze-
ta w Groznym Gaszczu, jej odmienno$¢ postrzegaja jako naturalna, nieza-
winiong. Przypomina to relacje miedzy dorostymi a dzieckiem: ,,Z usta-
len psychologéw wynika, ze dorodli patrza na dziecinstwo bezkrytycznie
i z optymizmem. Kieruja si¢ utrwalonymi w kulturze wyobrazeniami”
(Chrobak 2014: 198).

Ze wzgledu na transgresyjne cechy strasznowilki pasuje do niej ka-
tegoria swojego-obcego, odmienca, opisywana w antropologicznych ba-
daniach Andrzeja Perzanowskiego. Oryginalnie dotyczyla ona cztonkow
malych spolecznosci, zachowujacych si¢ odmiennie od otoczenia; autor
podaje jako typowy przyklad tak zwanego glupka wioskowego. Zachowa-
nie takiej osoby wymyka si¢ interpretacji za pomocg kulturowo uksztalto-
wanych narzedzi. Spolecznos¢ lokalna podejmuje jednak préby poznania
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specyfiki jej funkcjonowania, nie wyklucza, cho¢ zartuje, nie marginalizu-
je, ale stara sie wesprze¢. Szanuje ja, dostrzegajac zdolnos¢ do autokreacji,
che¢ bycia wolnym i niezaleznym (Perzanowski 2009: 47, 195, 204). Taka
wizja inkluzywnej malej spotecznosci pojawia si¢ w opowiadaniach Jany
Bauer. Nikt nie jest tu odrzucany ani oceniany pochopnie. Status straszno-
wilki z wielu wzgledéw przypomina sytuacje odmienca.

»Bohater literacki o cechach Innego/Obcego [...] dekonstruuje sama
swoja obecnoscig, nie tylko spostrzezeniami, istniejacy porzadek” (Gosk
2006: 11-12). Obecnos¢ strasznowilki i jej zachowanie odkrywaja przed
nami zasady panujace w spofecznosci Groznego Gaszczu. Bohaterka stwa-
rza sytuacje, w ktorych jego mieszkancy musza poszukiwa¢ nowych roz-
wigzan, przewartosciowaé swoj sposdb myslenia i zachowania, poznawac
inne zwyczaje. Jak pisze Hanna Gosk ,,Obcy obnaza niesp6jno$¢ $wiata,
w ktérym znalazt sie¢ jako Obcy” (Gosk 2006: 12). Strasznowitka w kolej-
nych opowiadaniach mierzy sie z sytuacjami, w ktérych dzialania zwierzat
mijaja sie z celem, czesto z powodu niewiedzy. Niefrasobliwos¢, a jedno-
cze$nie wrazliwo$¢ bohaterki pomagaja unikng¢ zgubnych rozwigzan.
W narracji basniowej fantastyczna postac juz przez samo niedopasowa-
nie do czasu i miejsca wnosi konflikt do fabuly utworu (Chrobak 2014:
205). Strasznowitka poczatkowo budzi zgorszenie. Najbardziej buntuje si¢
przeciwko zburzeniu spokoju i naruszeniu obyczajow lokalnej spoleczno-
$ci jez. Naklania innych do pozbycia si¢ strasznowilki, niezniechecony ich
odmowa podejmuje si¢ sam tego zadania, ale rozwdj akcji go o$miesza -
bohaterka traktuje probe jej wypedzenia przez potwora, czyli jeza w prze-
braniu, jak zaproszenie do zabawy w straszenie si¢ nawzajem. Zabawa
jest w opowiadaniach czynnikiem integrujacym, sposobem na sublimacje
strachu przed innoscia.

Gléwna bohaterka wnosi tez do spoteczno$ci wlasne zwyczaje. Swie-
tuje rompus buu, polegajacy na zawodach w opowiadaniu najstraszniej-
szych historii, uciekajg wiec z uroczystosci kolejne zwierzeta. ,Innos¢
konotuje dziwnos¢, ta zas wyzwala najrozmaitsze reakcje — od préb uni-
cestwienia Innego, poprzez proby unicestwienia innosci, az po proby ko-
egzystencji® (Kostecka 2017: 92). Tak tez ukfadajg si¢ relacje bohaterki
w nowym otoczeniu — od osamotnionej proby pozbycia si¢ przybysza po
koegzystencje. Przy czym akceptacja pojawia si¢ juz w pierwszym rozdzia-
le. W ksigzce przedstawiona jest idylliczna wersja tego procesu — zamiast
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prob unicestwienia inno$ci mamy przede wszystkim che¢ jej zrozumienia
i przyjecia. W ten sposob tworza si¢ nowe wzorce, a obie strony zyskuja.
Akulturacja przebiega dobrowolnie, stopniowo, z poszanowaniem inte-
gralnosci osoby.

Proces integracji, dorastania i nawigzania przyjazni jest w warstwie
fabularnej zwienczony poznaniem przez czytelnika imienia bohaterki.
Mozna odczytywa¢ ten zabieg symbolicznie, jako zwienczenie inicjacji
polegajacej na oderwaniu si¢ od stada i usamodzielnieniu strasznowilki.
Z przedstawicielki gatunku staje si¢ osobng jednostka, zyskuje podmioto-
wos¢, integralnos¢. Imie Jezomila ma dodatkowo humorystyczny walor,
ze wzgledu na relacje bohaterki z jezem. W wymiarze odbioru dzieta, od-
czytywanego z perspektywy miedzykulturowej, moze oznacza¢ oswoje-
nie przybysza, postrzeganie go z perspektywy indywidualnej, a nie przez
pryzmat stereotypdw dotyczacych calej zbiorowosci.

Podsumowanie

Ksztaltowanie osobowosci nie polega w omawianych ksigzkach na wycho-
wywaniu, przystosowaniu si¢ obcego, matoletniego, do warunkéw panujg-
cych w spoleczenstwie, ale na uczeniu si¢ od siebie nawzajem. Pomiedzy
postaciami zadzierzgaja si¢ przyjaznie, tak silne, ze zwierzeta wiele ryzy-
kuja, aby przywiez¢ strasznowiltke z powrotem z dziupli strasznowilek do
Groznego Gaszczu. Glowna bohaterka nie jest juz ksztaltowana poprzez
kare czy nagrode — przynalezg one do $wiata prababki. Charakter, potrze-
by i przyzwyczajenia antropomorfizowanych postaci zwierzat uosabiaja
zréznicowanie lokalnej spotecznosci, rodziny czy kregu przyjaciét i zna-
jomych. Bajkowa fabuta problematyzuje proces socjalizacji, unikajac prze-
widywalnosci i alegorycznos$ci. Zmienit si¢ spoteczny kontekst literatury,
sposob wychowania dzieci i mlodziezy, stad tez nieuniknione przemiany
literatury rozwojowej i wychowawczej. Jana Bauer dodatkowo zaprasza
czytelnika do konstruktywnego i krytycznego dialogu z literacka tradycja.
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Taming otherness in children’s literature:
the example of Jana Bauer’s Scary Fairy story series
Summary

The series of short, fantasy stories for children written by Jana Bauer, translated
into Polish in 2015 (Scary Fairy in Wicked Wood) and in 2019 (Scary Fairy and the
Wild Winter), has gained recognition and popularity in almost twenty countries.
The Polish reviewers’ main concerns were otherness of the main character and
social tolerance of diversity. The aim of this article is to analyse both books in
the context of folklore, folktales, Bildungsroman convention, otherness and con-
cepts of girlhood in the children’s literature. The subversive main character is
a multi-faceted dialogue with the literary tradition. Her acculturation to a new
society, as a part of initiation journey, is the main topic of both books.
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