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W 2011 roku bulgarskie wydawnictwo Colibri opublikowato ksigzke dwoj-
ga autorow, Olgi Szurbanowej” i Krystio Pastuchowa?, zatytulowang Mail -
Jazz. Teksty w niej zawarte s3 wyborem z o wiele bogatszej korespondencji
mailowej, jaka ta dwdjka nieznajacych si¢ wezesniej ludzi prowadzita w la-
tach 2009-2011. Nalezeli oni do tego samego pokolenia, do tego samego
inteligenckiego $rodowiska pisarzy i artystow, a nawet przez dlugie lata
mieszkali w tej samej dzielnicy, oboje w poblizu bulwaru Praga (Bynesapp
IIpara), w $cistym sasiedztwie charakterystycznego miejsca znanego jako
taznia Madara (bans Mapgapa). Nie spotkali sie jednak ani w dziecinstwie,
ani w latach mlodosci. Znajomos¢ zawarli dopiero w 2010 roku i zwienczy-
ta ona zapoczatkowane rok wezesniej kontakty mailowe, do ktorych doszto
z racji zawodowych zainteresowan Szurbanowej. Jako redaktorka naczelna
czasopisma ,EK” (organ Panstwowej Agencji ds. Bulgaréw Zagranica -
[pp>xaBHa areHIys 3a Obrapure B 4y>k6mHa) prowadzita wowczas prace
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2 Olga Szurbanowa ukoriczyta Bulgarskie Pafistwowe Konserwatorium w klasie for-
tepianu. Jako droge zawodowa obrala jednak dziennikarstwo muzyczne i prace na rzecz
popularyzacji muzyki. Autorka wielu ksigzek na ten temat, http://www.slovo.bg/showbio.
php3?1D=322 [7 XII 2020].

3 Krystio Pastuchow (1941-2017) ukonczyl bulgarystyke na Uniwersytecie Sofijskim.
Pracowal w wielu zawodach, ale nigdy nie przestawat pisa¢. Tworzyl wiersze, bajki, opowia-
dania, scenariusze filmowe. Autor ponad 25 ksigzek.
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nad kolejnym numerem, w ktérym w dziale ,,JInunia“ (Osoby) zaplanowa-
no prezentacje poezji i postaci Krystio Pastuchowa, tworzacego w tamtym
czasie na obczyznie (,EK” 2009: 42-48). Jako ze w latach 2006-2011 wraz
z zong Ang Stojkowa (wéwczas wykltadowczynig Uniwersytetu Warszaw-
skiego) przebywal on w Warszawie, za$ Olga Szurbanowa w Sofii, relacja
zostala nawigzana wlasnie droga mailows, ale stuzbowa korespondencja
szybko przeksztalcita si¢ prywatng. W efekcie zebralo sie setki stron maili.
Mail - Jazz stanowi ich skromny objetosciowo wybor.

Rosica Taszewa, szukajac formuly pozwalajacej syntetycznie opisaé
ten tomik, w swojej przedmowie do niego zamiescila gar§¢ uwag, ktore
trafnie oddajg specyfike tego heterogenicznego pod wzgledem gatunko-
wym dzieta:

Ta3y KHUTA He e POMaH, JOPU €IVCTONAPEH; He € 1 eCe, HUTO 0YepK, HUTO
KaKBaTo U Jja € ipyra JOKyMeHTa/Ha TBOpOa. B Tasy KHUra nMa CrioMmeH,
[PUTYM, IPUKA3KM, MEYTAHNUS, PaHTACMAropum, KakTo ¥ KPaTKy IIOPT-
perdera Ha HACTOSILIETO.

MoskeM [1a st HapeveM CBUIETEICTBO 3a [iBe €IOXM — OT XKMBOTA HA aB-
TOpUTE U Ha CTpaHaTa MM. 3a [iBe BpeMeHa — MUHAIOTO ¥ HACTOSIIETO
(Tamesa 2011: 5).

Taszewa odrzucita mozliwo$¢ jednoznacznej interpretacji ksigzki z per-
spektywy genologicznej, stusznie wydobywajac réznorodnos¢ skladaja-
cych sie na nig form i ich dynamike znaczeniowa. Ahierarchiczne, fatwo
ulegajace rekonfiguracjom struktury splata bowiem mysl czasem tylko su-
gerowana, ryzykowna aluzja, dalekie skojarzenie, trudne do uchwycenia
dla nieobeznanych z kontekstem czytelnikow, ale bezbtednie rozszyfrowy-
wane przez partnerow tego dialogu.

Wydaje sig, ze w refleksji na temat ksigzki moze dopomoc perspekty-
wa analityczna, jaka otwiera zadomowiona przede wszystkim na gruncie
socjologii kultury kategoria ‘towarzyskosci. W sposob najbardziej skrupu-
latny zdefiniowal jg swego czasu niemiecki filozof Georg Simmel, ktory
uznawal towarzysko$¢ za specyficzny wariant uspofecznienia i poddawat
ja analizie na podstawie obserwacji dziewi¢tnastowiecznych mieszczan-
skich realiéw spoleczno-kulturowych (Simmel 2007: 185-197). Majac
na uwadze silne osadzenie rozumowania Simmla w historii (Stachura
2018: 45-50), na pierwszym miejscu szuka¢ bedg oparcia w jego bardziej
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uniwersalnych spostrzezeniach na temat powigzan miedzy ta forma zy-
cia spolecznego a sztuka, gdzie sporo miejsca poswieca psychologicznym
skutkom praktyk towarzyskich:

Wyzwolenie i odcigzenie, jakie wlasnie glebszy cztowiek znajduje w towa-
rzyskosci, polega na tym, ze obcowanie i wymiana oddziatywan, w obre-
bie ktérych realizujg sie wszystkie zadania i caly ciezar zycia, tu stajg si¢
zrédtem rozkoszy w formie niejako artystycznej gry, w owej jednoczesnej
sublimacji i rozcienczeniu, gdzie juz tylko jakby z oddali pobrzmiewajg
obdarzone tresciami moce rzeczywistosci, a ich ociezalo$¢ rozpltywa sie
w tchnieniu powabu (Simmel 2007: 197).

W refleksji na temat Mail - Jazz wciaz jednak trzeba pamietac, iz mowimy
o relacji towarzyskiej, budowanej nie w formie bezposrednich kontaktow
twarza w twarz, lecz w formie pisemnej. Kontakt bezposredni ani jej nie
poprzedzal, ani nie towarzyszyl jako mozliwa w kazdej chwili alternatywa,
jak to ma miejsce w badanych wspolczesnie relacjach towarzyskich w sieci,
na portalach spolecznosciowych etc., gdzie:

Obecno$¢ zaposredniczona, mogaca stanowi¢ potencjalny substytut ucie-
le$nionego bycia, umozliwia wzajemne reagowanie na dzialania partneréw
interakcji, mimo ze nie ma miedzy nimi fizycznej blisko$ci. Jej brak nie
stanowi jednak przeszkody dla wytworzenia ,relacji my” i umozliwia ge-
nerowanie mikrostrukturacji zachowan spotecznych (Stachura 2018: 97).

Spotkania offline Pastuchowa i Szurbanowej w 2010 roku nie zmienifo
przyjetego przez nich sposobu komunikowania sie. Krotki pobyt w sofij-
skim domu Any i Krystio stal sie jednak dla Szurbanowej zZrédtem sko-
jarzen i wspomnien, ktére (jak w przypadku Proustowskiej magdalenki)
wywolane zostaly przez doswiadczenie sensualne (Illyp6anosa, [Tactyxos
2011: 90-91), niosace poczucie zadomowienia i nostalgii za odchodzacym
w przeszlos¢ pewnym stylem zycia.

Mozliwosci oferowane przez Internet mialy rzecz jasna istotny wptyw
na formalny ksztalt ich korespondencji i jej efekt psychologiczny. Szyb-
kos¢ mailowego kontaktu, niejednokrotnie niemal natychmiastowe ripo-
sty, uniewaznianie form wynikajacych z dystansu przestrzennego i czaso-
wego, manifestowana bezposrednio$¢ i impulsywnos¢ reakcji nierzadko
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przyblizaly ich wypowiedzi do konwencji rozmowy, cho¢ nigdy rozmowa
sensu stricto nie byly. W opinii Taszewej forma korespondencji przypomi-
na improwizacje typowa dla jazzu, co krytyczka wigze z jawng fascynacja
obojga ta forma muzyki, ujawniang w nawracajacej refleksji na ten temat
(Tamesa 2011: 7) i w przejetym jakby z tej estetyki upodobaniem do wa-
riacji na podrzucony temat (Nicholson 1998). W kolazu réznorakich form
koegzystujg teksty o cechach obszernej epistoly i te oparte na telegraficz-
nym skrocie, kilkuzdaniowe anegdoty i opowiadania, szkice, opisy, memu-
ary mogace funkcjonowa¢ na prawach samodzielnego utworu literackie-
go. Osadzone na fundamencie $wiezo odkrywanej wspdlnoty wspomnien
z lat dziecinstwa i mlodosci, doswiadczen wieku dojrzalego, erudycyjnych
i melomanskich fascynacji i odniesien, pozostawaly one w zwigzku dia-
logicznym, w ktérym miejsce polemiki zajmowala przyjemnos¢ plynaca
ze wspolnego rozpoznawania i nazywania rzeczywistosci, z doswiadczania
pewnej intersubiektywnej prawdy o przeszlosci, ktora jest podstawa kaz-
dego ludzkiego zadomowienia w $wiecie (Harari 2018: 184-192).

Teksty Szurbanowej sygnowane sg w ksigzce zapisem ,,@Codums’”. Tek-
sty Pastuchowa - ,@Bapmasa”. Miedzy mailami nieregularnie pojawiaja
sie ujete w ramy lakoniczne informacje na temat aktualnych wydarzen po-
litycznych, ciekawostek przyrodniczych, demograficznych, kulturowych,
etc. Powstaly one na etapie wydawniczego opracowania wyboru i dedy-
kowano je potencjalnym czytelnikom, jako pomoc w rekonstrukcji toku
myslowego autordw, pomoc czasami nieoczywista, bo nierzadko wprowa-
dzajaca dodatkowy szum informacyjny i naddatek elementéw absurdu.

I tak, na przyklad miedzy mailem, w ktérym Pastuchow omawia
zorganizowany przez Towarzystwo Polsko-Tureckie rocznicowy koncert
i komentuje spiskowa teori¢ dziejéow prezentowana na bulgarskim por-
talu internetowym FROGNEWS* - w tym uwiklanie Hitlera w ezotery-
ke (Illyp6anosa, ITacTyxos 2011: 127), a mailem o zbrodni katynskiej,
pojawia si¢ wstawka informujaca o podjetej przez dwdch Romoéw probie
sprzedazy niewybuchu z czasu drugiej wojny $wiatowej (Illyp6anosa,
[Tactyxos 2011: 127). Na pierwszy rzut oka pozbawiona sensu mieszanka
komunikatow, sktada sie¢ na obraz ludzkiego szalenistwa objawiajacego sie
w historii. Z kolei w innym miejscu, miedzy mailem Szurbanowej o an-
tycznych znaleziskach w Sozopolu (Illyp6anosa, [Tactyxos 2011: 43-44)

% Zob. https://frognews.bg [7.XII 2020].
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a mailem Pastuchowa, bedacym wariacja na temat tragicznej biografii ro-
syjskiego mistrza absurdu Daniila Charmsa (1905-1941) oraz parafraza
jego dramatu Enuszasema bam (1927), ulokowany zostal pasaz o bulgar-
skich poszukiwaczach skarbow i nielegalnym handlu artefaktami z epo-
ki antyku... W przywolywanym tekscie Pastuchow poddatl hiperbolizacji
sam koncept ,,nadmiaru artefaktow”. Surrealistyczny obraz artystycznych
zmagan Charmsa powstal w wyniku kontaminacji motywu przeludnienia
mieszkan komunalnych w ZSRR (czesto obecnego w literaturze rosyjskiej,
zwlaszcza emigracyjnej i samizdatowej) z wizja tysiecy staruszek od pod-
togi po sam sufit zalegajacych w malutkim mieszkanku pisarza. Charms
systematycznie i obojetnie wyrzuca je na zewnatrz przez okno az do mo-
mentu zdyscyplinowania go przez lokalnego sierzanta milicji, ktory stoi na
strazy porzadku dramaturgicznego...

W kolejnym mailu ,,@Codusa“ Szurbanowa podejmuje temat Charm-
sa, krotko dzieli si¢ wlasng fascynacja jego pisarstwem i przesuwa jezyczek
u wagi na kwestie zwigzane z praktykami czytelnikéw doskonatych, kto-
rych hipostaza jest tu posta¢ Krytyka zalegajacego (sic!) w bibliotekach.
Snuje on na jawie marzenia (wspomnienia?) o poétkach bibliotecznych
Klasztoru Przemienienia Panskiego (ITpeobpakenckus manactup), gdzie
mozna znalez¢ wygodne miejsce do lezenia, butelke Chianti, przekiad na
niemiecki (wraz z przypisami Norberta Randowa’) Sfowianobutgarskiej
historii Paisija Chilendarskiego (JMcmopus cnassnobwneapcka, 1762), a na
dodatek mozna spotka¢ przybyle tam w welnianych skarpetach cudzo-
ziemki... W swojej odpowiedzi Pastuchow watki te rozwija, stopniowo
odstaniajac wlasne dystynkcje znawcy kultury i jej wolnego od konwenan-
séw uzytkownika. W ten oto sposdb gra towarzyska toczy sie dalej, a coraz
$mielej ujawniane przez dwdjke jej uczestnikéw dystynkcje nie staja sig
zrédlem przemocy (Bourdieu 2005: 319-391, 487-572), lecz spoiwem czy-
nigcym relacje mozliwg i atrakcyjna.

Calo$¢ Mail - Jazz zamyka niezbyt obszerny dodatek IToschumentu
benesxcku Kom kHuzama (nocmasenu 6 asdyuer ped), w ktorym Szurbano-
wa 1 Pastuchow zdecydowali si¢ zamiesci¢ nazwiska osob, tytuly ksigzek
i dziel muzycznych, nazwy miejsc i wydarzen historycznych, jakie w ich
wyobrazeniu moga by¢ nieznane przypadkowemu czytelnikowi. W tym

> Norbert Randow (1929-2013) wybitny niemiecki slawista i ttumacz; wiezieri poli-
tyczny NRD.
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gescie wyraza si¢ co$ wiecej nizli tylko swiadomo$¢ odrebnego habitusu
pewnej czesci bulgarskiej bohemy, ktorej od podszewki przyszlo poznaé
trudy zycia w BRL-u. W omawianym dodatku obok nazwisk wielkich
tworcow (jak na przyklad Miles Davis) wystepuja hasla odsylajace do
takich sfer codziennosci, do ktérych wspdlczesnie po prostu nie ma juz
dostepu. Zmienit sie przeciez nie tylko kontekst historyczny, realia zycia,
ale i sama materia rzeczywistosci, na przyklad w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX wieku wynajmowane sofijskiej bohemie kwatery
w sozopolskim domu Charosz® Gospodyni przeksztalcone zostaly w pro-
wadzong przez jej corke galerie sztuki. Inng, skromnie reprezentowang
grupe hasel stanowig te odnoszace si¢ do Polski, jak ,Rzeczpospolita” czy
»zbrodnia/historia katynska” Dodatek mozna zatem uznac za swego ro-
dzaju uproszczong wersje funkcjonalnej siatki poje¢ potrzebnej do zro-
zumienia tekstow. Tym bardziej, ze autorzy postuguja sie dos¢ przewrot-
nym kodem komunikacyjnym, ktérego uderzajaca cechg jest oscylowanie
miedzy intencjonalng szczero$cig i programowg sztucznosci, ich postawe
cechuje brak jednoznacznego usadowienia w zobiektywizowanym $wiecie
na rzecz balansowania miedzy rzeczywisto$cia, onirycznoscig, fantastyka
i absurdem.

Wedlug Simmla tego rodzaju dystans do rzeczywistosci to fundament
relacji towarzyskiej, ktora ma charakter autoteliczny, a jej podmioty za-
chowuja sie wobec okreslonej tresciowo konkretnosci, ,jak dzieto sztuki
wobec $wiata realnego” (Simmel 2007: 178):

W tym sensie czltowiek towarzyski jest tworem osobliwym (...). Z jednej
strony odrzucil on wszelkie rzeczowe znaczenia osoby i ujawnia si¢ w for-
mie towarzyskosci tylko za sprawg zdolnoéci, uroku, zainteresowan i czy-
stego cztowieczenstwa. Z drugiej strony ten twor zatrzymuje si¢ przed tym,
co skrajnie subiektywne i skrajnie wewnetrzne w obrebie osobowosci. Dys-
krecja wobec innych, ktora jest pierwszym wymogiem towarzyskosci, jest
konieczna wzgledem wlasnego ,,ja’, gdyz jej naruszenie w obydwu wypad-
kach prowadzi do degeneracji socjologicznej formy artystycznej towarzy-
sko$ci - staje si¢ ona socjologicznym naturalizmem ((Simmel 2007: 189).

Przyjrzyjmy sie, w jaki sposob Szurbanowa i Pastuchow - te ,,twory oso-
bliwe” — balansujg miedzy dyskrecja a potrzebg autoprezentacji, budujac

® Taki przydomek nadano whascicielce posesji, od ros. xopousas — dobra.
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relacje towarzyska w Mail - Jazz. W ksigzce postuzono si¢ klamrs,
wyznaczajacg poczatek i koniec tej gry. Ze strony Szurbanowej inicjuje ja
swoisty przeglad imion (a moze zarazem masek?) partnera dialogu, gdzie
zakrada sie niewystepujacy w bulgarszczyznie polonizm:

@Codus

Munnu ITane,

Xy6aBo e ma mmar HAkonko nmeHa. VI Kvum, u Kputopa, n Ilan Koan
3BYy4YaT JOCTATBYHO JJOCTOJIEITHO, TTOF06aBAIIY Ha CETALIHOTO TU MOJIOXKe-
Hue Ha maxTid. Tu xoe mpefgnounTam? A3 IMYHO, aKO 'Y MMAX, IAX Ja
I'bprKa Ha 3aKavasIKaTa, 1a Ca MU NOJL pbKa 3a Pa3HM CIyvan.

VHak, mpeny fa ce ceTs 3a MHOIOTO IpeobpakeHus Ha ,Herosa mumoct
HaHBT, B IETCKOTO MU Ch3HaHME MITOM M3HMKBA €JHO ITallaBO KO3MKpa-
KO JIyXde, IeTO HaJlyBa TP'bCTUKOBA CBUPYMIIA U Ce TTTyMM C MJIaflo U CTa-
po...

Brpouewm, xaxBo npasuir B Tast Bapiasa? (AKO e [I03BOJICHO [ IINTaM...)
(Olyp6anosa, [TacTyxos 2011: 10).

W odpowiedzi na te zaczepke u Pastuchowa (@Bapiuasa) pojawiaja si¢ ko-
lejne skojarzenia z takimi leksemami jak ,pan” (Piotrus Pan), ,szlachcic”
czy ,wieszak’, ktore wspomagaja proces budowania jego osobistego auto-
ironicznego portretu, nie oszczedzajacego ani psyche ani sorma moéwiacego:

@BapmaBa

(...) ToBa e ITurwp ITaH, geTo He MICKAT Jja CTaHe TOMAM. A3 CBIIO He MCKaX
fla CTaHa FOJIAM U OT IyOepTeTa BIA30X B CTAPYeCKMsA ybepTeT, HepedeH
KmmMakc. (...) Kato ropopumnr 3a KocTioMnTe M1 Ha IUIAXTUY U 3061110,
TpsA6Ba J]a TH KaXka, 4e HAMaM 3aKadajka. CTOAT eIMH BbPXy APYT Ha efHa
IIaCTMAcoBa KYKUYKa, 3a]l e{HO Mepjie, 3al[0TO KbIINYKaTa Hi BbB Bap-
masa e 23 kB.M (...) (LIypbanosa, ITacTyxos 2011: 10).

Cera He 3HaM KOJI KOCTIOM CbM OOJISIK'B]I, HO BEPOATHO He CbM € PpaK, Iiu-
TMHIBP, TA4eHN Yerniy (B3eTH OT HAKOI He3HaeH BoMH). [TornenHax ce -
C XazaT ¥ 4eXJIu, KaKTo B cTapara pyopuka ,,ITo xamar u yexmu“ Ha Xpucro
Bpb3uiios, KoiiTo 13eBaTe/NCTBA BbPXY M3BECTHM JIIOfie 3a KIIIOKapcKaTa
crpannia Ha BectHuK (Illyp6anosa, [Tactyxos 2011: 11).

He nanusam o6ukHOBeHO. BreMepyTBaM ce M KOraTo Hacoda JlacKaBaTa
CM YCMMBKA K'BM HSKOTO, TOJ BCe efHO e momydnn ,Emu®, ,Ockap® nim
o-ckpomHmukara ,,Hob6en“ (Illyp6anosa, ITactyxos 2011: 11).
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Stowo rodzi slowo, przywotujace kolejne asocjacje. W krociutkim
tekscie, z pozoru informujacym gléwnie o nader skromnych warunkach
zycia w stuzbowym lektorskim mikromieszkanku UW na warszawskim
Stuzewcu Wyscigowym, przywolane zostajg przez Pastuchowa nazwiska
lub przezwiska/pseudonimy wybitnych postaci kultury bulgarskiej, jak ar-
tysta malarz Goszo Stona (Georgi Bozilow), plowdiwski dziatacz kultury
Naczo Kulturata (Atanas Krystew), poetka Dora Gabe, niewspomniany
z nazwiska autor freskéw cerkiewnych i wykladowca sofijskiej Akademii
Sztuk Pigknych (prawdopodobnie Asen Gicow). Przy okazji omawiania
wlasnego stroju (szlafroka i kapci, z pozoru bedacych znakiem zgnus$nie-
nia) pojawiajg si¢ aluzje do takich dziel, jak na przyktad kultowy film
Rangeta Wylczanowa z 1979 roku /lauenume 06ysxku Ha He3HAUHUSL B0UH
czy stynna plotkarska rubryka Christo Bruzincewa (1901-1980) w pismie
»JInreparypen rmac” (1928-1944), zatytulowana Eoun uac npu..., ktd-
rej materialy zostaly opublikowane wiele lat po wyjsciu pisarza z komu-
nistycznego wigzienia w ksigzce pt. IIpu conemu xopa no xanam u uexnu
(1976).

Wszystkie te nieoczywiste miejsca pamieci odsytaja do postaci i dziet
istotnych nie tylko z racji ich pozycji w rankingu artystycznym, ale takze
z uwagi na stojace za nimi osobiste biografie konkretnych ludzi, w taki
czy inny sposdb naznaczonych przez epoke komunizmu w Bulgarii. Za-
tem juz pierwszy, z pozoru indyferentny aksjologicznie, zartobliwy tekst
Pastuchowa stanowi rodzaj swiatopogladowego manifestu. W przypad-
ku mniej podatnego odbiorcy, méglby on zosta¢ odrzucony albo nawet
w ogoble niezrozumiany i wtedy jego funkcja fatyczna by zawiodla. Tak
sie jednak nie stalo. Zademonstrowany przez pisarza pierwszy szkic waz-
nych dla niego poje¢, mapa swoistych semantycznych i aksjologicznych
wezlow komunikacyjnych okazaly sie nie tylko czytelne dla Szurbanowej,
ale takze inspirujace do podjecia kolejnego kroku. W tej oto tonacji zo-
stala zainicjowana gra polegajaca na zrecznym zonglowaniu elementami
przechowywanymi w lapidarium pamiegci pokoleniowej i generowanymi
przez surrealistyczng wyobraznie obojga. Wymiana mysli, zartoéw, skoja-
rzen miedzy indywidualnosciami dysponujacymi podobnymi zasobami
pamieci komunikacyjnej, wyposazonymi w pokrewng i nietuzinkowa
wrazliwo$¢ estetyczna, historyczng, polityczng, humanistyczng wymagata
od nich czujnosci intelektualnej i niezawodnej inteligencji emocjonalne;.
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W tej grze mozna sie bylo przeciez albo zatraci¢, albo zrani¢, a zartobliwa
pointa, jaka Pastuchow znalazl dla tej wymiany mysli, nie musiata miec¢
w finale tak cieplego zabarwienia:

@BapmaBa
(...) VIsBuHsBaii, sanosHaxme u ce? (Illyp6anosa, ITactyxos 2011: 152)

W Mail - Jazz przywolana na koniec lekko drwiaca fraza, podaja-
ca w watpliwo$¢ fakt poznania sie, odslania pewne psychologiczne uwa-
runkowanie tego dialogu; w przypadku Szurbanowej i Pastuchowa brak
kontaktow w rzeczywistej przestrzeni nie zniweczyl bliskosci w przestrzeni
cyfrowej, a moze w ogodle ja umozliwit...

Rosica Taszewa (Tamesa 2011: 7-8) méwi o Mail - Jazz jako o oso-
bistym wyznaniu autoréw na temat ich zycia w epokach wielkich zmian.
Rzeczywiscie, nalezg oni do pokolenia, ktére przyszlo na $wiat w latach
czterdziestych XX wieku. Ich rodziny i oni sami jeszcze jako dzieci do-
swiadczyli grozy narastajacego terroru w latach po drugiej wojnie swiato-
wej, trudow zycia w panstwie opresyjnym, jakim do 1989 roku byta Ludowa
Republika Bulgarii, a po przetomie antykomunistycznym - radosci i smut-
koéw zmiany systemowej, ktora Bulgarzy potocznie nazywali ,,przejsciem”
(bulg. npexoo) (Szwat-Gytybowa 2020: 278-280). O sprawach ludzi uwi-
ktanych w historie méwi si¢ z cieplo, ale tez z lekko ironicznym dystansem,
ktéry pozwala unikna¢ nietolerowanego przez dwojke autoréw patosu.
Nawet w reakcji na wiadomos¢ o $mierci przyjaciela — Klimenta Dencze-
wa (twdrcy miedzy innymi telewizyjnych programoéw dla dzieci, emigran-
ta do Kanady) Pastuchow z czuloscig przybliza jego postaé, odstaniajac tez
szczegoly niepozwalajace jej ubrazowic. Z uznaniem moéwi o ,,duchu nie-
zgody” Denczewa, ale tez o handlu nylonowymi rajstopami w szkolnej toa-
lecie, o ,,uswiadamianiu” kolegéw w ,,sprawach pederastow” (Illyp6anosa,
[Tactyxos 2011: 51-53), o milostkach z kobietami, a nawet o dyskredytuja-
cym go w pdzniejszym czasie i niestusznym oskarzeniu o kradziez drabiny
etc. Podobnie Szurbanowa historie swoich przyjaciolek — emigrantek i pa-
triotek przedstawia w pelnej ironii tonacji onirycznej; swe opowiesci splata
z watkow realistycznych i nasyconych dziwnoscia (na przyklad w opowie-
$ci o katorzniczej pracy bulgarsko-niemieckiego malzenstwa profesordw,
by w podsofijskiej wsi Czujpetliowo utworzy¢ biblioteke publiczng oparta
na wlasnych zasobach ksigzek bulgarskojezycznych czy w historii walki
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z myszami stoczonej przez inne mieszane bulgarsko-austriackie matzen-
stwo muzykow).

We wspomnieniach przewijaja si¢ najrozniejsze postaci: ci, ktérym
sie w zyciu udalo i nieudacznicy, cztonkowie sofijskiej cyganerii, miejscy
dziwacy, emigranci polityczni i ekonomiczni (przez system polityczny wy-
rzuceni poza nawias zycia spotecznego i tym samym zmuszeni do wyjaz-
du z Bulgarii), niepokorni, ktorzy z jakich$ wzgledéw nie opuscili kraju
(czesto tylko dlatego, ze nie wydawano im paszportéw, czasami dlatego,
ze zmuszono ich do wspélpracy z rezimem), przedstawiciele tzw. emigra-
cji serc (osoby najczesciej dobrze usytuowane na Zachodzie i przez dlugie
lata wspierajace na rézne sposoby kulture bulgarska). Warto wymienic ta-
kie nazwiska, jak miedzy innymi Kliment Denczew, Dzu-Julia Gurkow-
ska’, Kiril Conew, Pawel Kojczew, Nedko Sotakow, Mitczo Lewiew (ang.
Milcho Leviev), Liuba Kirowa, Elena Sziwaczewa, Krikor Azarian-Koko,
Donczo Papazow, Georgi Bozilow. Ale kontrapunktem dla kazdej tona-
cji lirycznej staje si¢ w tej korespondencji gryzaca ironia. I tak, na przy-
kfad Szurbanowa, snujac powazng refleksje na temat wlasnego systemu
warto$ci warunkowanego przez wiejski rodowdd Bulgaréw, przywoluje
pamiec¢ pierwszych pokolen bulgarskich studentéw, ktérzy po zdobyciu
wyksztalcenia w zachodnioeuropejskich uniwersytetach wracali do kraju,
by budowac jego przysztos¢ (co jest aluzja do stynnej ksigzki Simeona Ra-
dewa Cmpoumenume na cospemerna boneapus, 1910-1911). W tym kon-
tekscie autorka opowiada groteskowq histori¢ nieujawnionego z nazwiska
studenta politechniki w Pradze, ktéremu kto$ z balkonu wylal na glowe
zawarto$¢ nocnika w chwili, gdy w tym feralnym miejscu bohater (wy-
strojony w pozyczony frak) byt o krok od uwiedzenia poznanego dopiero
co dziewczecia. Bulgar przez wiele dziesigtkéw lat bezskutecznie prawo-
wal sie z praskim ztoczyncg, a nawet przekazal t¢ honorowa sprawe w rece
swych spadkobiercow:

7 Julia Gurkowska (1945-2001) — przyjacidtka Krystio Pastuchowa z lat mtodzien-
czych i kolezanka Olgi Szurbanowej z Akademii Muzycznej w Sofii. Absolwentka klasy
fortepianu. Cérka wieznia obozu koncentracyjnego w Belene. Uczestniczka wypraw tran-
soceanicznych jachtem i fodzig ratunkows, w tym dookota $wiata. Wspodtautorka (obok
meza Donczo Papazowa) ksigzek na ten temat. Pod koniec lat osiemdziesiatych dzialaczka
opozycji. Szef gabinetu prezydenta Zelju Zelewa (1992-1996).
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Ho, He miem nu, B CyOMMMHMA MUT HAKON JIMCHAT IIYKalIOTO CH OTTOpPE
My. busio 3uma u IOT CTYJ, M Lie/IUTe My MYCTallX CTaHA/IU B CTATaKTH-
T u cTamarMuTi. He ce 3Hae KakBO e IPOM3JIA3IO C TOCIONIIATA, HO
OIIO30PEHNAT yXaXkop flan BUHOBHUKA 1o ¢bj (Illyp6aHosa, [TacTyxos
2011: 28).

Ten drwigco-liryczny sposéb rozmawiania o rodzimej rzeczywistosci
sprzegniety jest w Mail - Jazz z dowodami de facto kosmopolitycznego
modelu pamigci komunikacyjnej, bedacego czyms wiecej niz towarzyska
oglada. Jej reprezentowane przez Szurbanowg i Pastuchowa wielofunkcyj-
ne i wielowarstwowe (dotyczace polityki, sztuki, literatury, muzyki) zasoby
wydaja sie typowe dla pokolenia, ktore swa mlodos¢ przezywato w latach
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku. Jednak trzeba pamietad,
ze mowimy o tych znawcach i wspéttworcach kultury (na przyktad wspo-
mniany tu jazzman Milcho Leviev, od roku 1970 emigrant w USA), ktdrzy,
zyjac w socjalistycznej Bulgarii, byli od zachodniego mainstreemu odcieci.
Samo zdobywanie informacji wymagato wysitku, nastuchiwania obcych
radiostacji, czytania podawanych z reki do reki ksigzek. Wybor estetyczny
stawal sie dla tej grupy znakiem oporu wobec opresyjnego systemu poli-
tycznego, w jakim przyszto im zy¢, ale tez narzedziem autokreacji. Co war-
te odnotowania, istotng role ,,okna na Zachéd” odgrywala w tym okresie
Polska — dwczesna ,,ziemia obiecana” Bulgarow:

Toit, Mumgo [chodzi o Milcho Levieva — uwaga autorki], jokato cmensan
B KOHCEPBATOPMATA, Ce CIPUATE/INII € eAVH YYeHNK OT MY3MKaTHOTO Y4uu-
muite (Pymen Iletpos - Xpmdpu), koroto Hapuyamu Oter Ilancuit Ha
mKkasa. [ToHexxe BUHATK Ce [IBVKENT C KHVDKKU U IIJIOYM TIOJ] MUIITHUIIA...
VI Hay4ums nONCcKu — ,He fa 6sra mpes Iloma, KakTo Myciexa HAKOM, a 3a
Jia ce 3aII03Hae Ha XMBO ¢ JKasa, KOJTO Oellle BH3MOXKEH B COLIarepa 1o
TOBa BpeMe caMo B Tasy CTpaHa ',

Taxa e. ITonmra Gerte Hero Kato o6eToBaHa 3eMs 3a Hac, ObArapyeTaTa
oT CbBercka bparapua. Tam BuHaru crapaiie Helo — U 1o ,,BaprraBcka
eceH", KbAETO MOXKeXa Jia Ce YVAT ,yIaJbYHUTe  KOMIIOHUCTHU aBaHIap-
puctu: Inep Bynes, Jlynmxu Hono, Bpyno Magepna, [I)xon Keiik, 1 Ha
mKas-PecTnBanmute cbe 36uruneB HamucmoBcky u Koit i ole.

Ama 6ymbT Ha monckua mnakar! [Tpes mocmegHute roguuu Ha ,1nm-
Ka“ 6 mpoTeye HAKAKBO MIDKABO OueHasie Ha IUIakarta U HOIALuTe 6s1xa



264 GRAZYNA SZWAT-GYLYBOWA

TOJIKOBa CTabMYKM, e MM JOKPUBS. BCUYKO /U ce M3yeprBa, KOrato
s HAMa TpbIIKarta Ha 3abpanara? (Illyp6anosa, [TacTyxos 2011: 52-53).

Pokolenie, o ktérym mowa, zdobywalo swoje dystynkcje spoleczne
w klimacie strachu. Wielu spo$réd grona tzw. bytych ludzi przeszto przez
obozy koncentracyjne i wieloletnie wigzienie. Pastuchow, poeta liryczny,
z zasady poza wypowiedzig poetycka unikajacy méwienia o wlasnej bio-
grafii, w Mail - Jazz zamie$cil gar$¢ informacji, ktérych okruchy mozna
bylo co prawda odnalez¢ w jego wierszach, ale nigdzie autor nie sformu-
fowat ich wprost:

Jlexxa cu B TpajvHara HU B IleHTbpa Ha Codus. Enna rposHa kbiia ce
Kunpu Haj MeHe. Bimsar 40 000 kBapTUpaHTH, KOUTO OOUTABAT Yy>KAaTa
¢ammcTKa Kbia. A3 ce KauBaM Ha efjHa 0s1a yepena. SIM deper, I'baTaM
VN TITIOA KYCTU/IKUTE, @ B TO3M MOMEHT MBaT Munnumonepu. VM apecty-
BaT A0 M, 3alIJOTO OVJI HAIIVICasl iBe CTATUM MIPOTUB KOMYHUCTHUTE.
ToBa ro pas6upam, 4ak KOraTo II0YBaM fia OIJICIIBABAM.

A MHAaK MeXJy KJIOHUTE Ce YyBaT PeBOMIOIVIOHNI IIECHM.

ITea MurepHanmonana. Bcuukn y Hac ca counanpemokpatn. VM a3 mes.
ITocne mo-ronemMmuTe OT MeH I' IPaTHUXa IO AABONIA.

[Tocne mpyrute T mpaTnxa B KoMyHucTndeckure npeusnoguu (Ilyp6a-
HOBa, [TacTyxos, 2011: 85-86).

W niedopowiedzeniu Pastuchowa na temat loséw jego dziadka -
Krystio Pastuchowa (1874-1949), cieszacego si¢ szacunkiem polityka,
dzialacza przedwojennej bulgarskiej socjaldemokracji, zamordowanego
w 1949 roku w wiezieniu w Sliwenie, czy niewyrazonej tu tragedii zlama-
nego przez system ojca — wieznia obozu koncentracyjnego, ktéry nigdy
nie podzielil si¢ z synem nawet okruchami wspomnien z tego miejsca®,
zakodowany zostat los potomka ,wrogéw ludu”, przez stuzbe bezpieczen-
stwa nazywanych ,,bytymi ludzmi” (JInnkos, Xpucros 2017). Stygmat ten,
prywatnie bedacy dla Pastuchowa zrédlem przewrotnej satysfakcji, w wy-
miarze spolecznym utrudnial egzystencje na kazdym kroku. Zakaz uzy-
wania nazwiska po dziadku, zakaz wyjazdow zagranicznych, zakaz stalego
zatrudnienia ,wroga ludu”, zakaz lub ograniczone mozliwosci publikacji
(ITomos 2009: 43). Wszystko to sprawialo, ze zycie codzienne stawalo si¢

8 M6wit mi o tym sam Krystio Pastuchow oraz jego zona Ana Stojkowa.
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pogonig za chalturg; czesto musialo to oznaczaé publikowanie tekstéw pod
nazwiskiem ktoregos z kolegdéw. Rzeczywisto$¢ spoteczna stawala si¢ przy
tym rodzajem sceny, na ktorej w niejednoznacznej grze mozna bylo zade-
monstrowa¢ odmowe bycia ,,normalnym’, dostosowanym, odmowe bycia
homo sovieticus, odmowe legitymizacji powszechnego ,,ztego gustu” uzyt-
kownikow kultury socrealistycznej.

Ta klopotliwa, zraniona tozsamos$¢ (Goffman 2005) ,,bylych ludzi”
(JImnkos i Xpucros 2017) pozostawala na poly jawna, na poly ukryta,
a w kazdym razie przejawiala si¢ w postawie performatywnej, zorientowa-
nej na jednoczesne wytwarzanie widzialnosci i niewidzialno$ci spoteczne;.
I nie miata ona wiele wspélnego ze strategiami zdystansowanego do $wia-
ta samotnika — outsidera, podgladajacego ludzi przez dziurke od klucza
(Wilson 1992); blizej jej bylo do perspektywy hedonistycznej, afirmujacej
i nature i kulture, ale na warunkach przyjetych w srodowisku sofijskiej cy-
ganerii, skadinad gleboko infiltrowanym przez bulgarskie stuzby bezpie-
czenstwa.

W tym kontekscie zasadne wydaje sie uznanie Mail - Jazz za $wia-
dectwo dokumentujgce charakterystyczny dla tego srodowiska styl komu-
nikowania si¢ ze $wiatem i idacy z nim w parze styl zycia, ktéry w $lad za
Anthonym Giddensem rozumiem jako:

(...) mniej lub bardziej zintegrowany zespot praktyk, ktore podejmuje jed-
nostka nie dlatego, ze s3 uzyteczne, ale dlatego, ze nadaja materialny ksztalt
poszczegblnym narracjom tozsamosciowym. (...) Wszystkie takie wybory
(wraz z tym powazniejszymi i brzemiennymi w skutki) sa nie tylko decyzja-
mi, co robi¢, ale kim by¢. Im bardziej posttradycyjny jest porzadek, w kto-
rym porusza si¢ jednostka, tym silniej styl zycia dotyczy samego rdzenia
tozsamosci, jej ksztaltowania i przeksztalcania (Giddens 2002: 113).

Teatralno$¢, szukajaca prawdy sztuczno$¢ przenosila sie z desek studenc-
kich eksperymentalnych teatrzykow (z reguly szybko likwidowanych przez
stuzby, lllyp6anosa, [TacTyxos 2011: 39) na grunt realnego zycia. W Mail
- Jazz odnajdujemy dwusladowy zapis zywej tozsamosci dwojga ekscen-
trykow, ktdrzy swdj spoteczny wizerunek wytworzyli w warunkach zaklo-
conej sytuacji komunikacyjnej, kiedy to w zyciu spotecznym obowigzywata
zasada autocenzury. W sferze towarzyskiej oznaczalo to nasycenie perfor-
mansu aurg odmiennosci, oryginalnosci, a zarazem konspiracyjnosci (przy
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zaniechaniu do przetomu 1989 roku rzeczywistej aktywnosci politycznej®).
Opdr wobec dominanty kulturowo-politycznej realizowano za posrednic-
twem umownych kodéw bycia w §wiecie, gdzie przebiegtos¢ i teatralnos¢,
celebracja czesciowej widzialnosci stawaly sie zrodtem przezycia etyczne-
go i estetycznego zarazem. Narzedziem tych manifestacji nade wszystko
pozostawaly wspomniane tu wybory estetyczne tego srodowiska: sposob
organizowania prywatnej przestrzeni (nacechowanej wysmakowanym mi-
nimalizmem), formy spedzania wolnego czasu (koncerty, wystawy, skrom-
ne knajpki) i wypoczynku (dzikie plaze nudystéow z dala od cywilizacji).
Ten ,hedonistyczny ascetyzm” byl funkcja ograniczonych zasobow finan-
sowych, ale stanowil tez forme sprzeciwu wobec bezguscia soc-(pseudo)
luksusu, oferowanego ,,ludowi pracujagcemu” przez dyktature proletariatu.
Dobry smak stawat si¢ kodem, wspomagajacym rozpoznawanie si¢ $rod-
kiem budowania wzajemnego zaufania (Sztompka 2007: 265-298). Zara-
zem w komunikacji towarzyskiej, stuzacej miedzy innymi kreacji tozsamo-
sciowej, dominowalo bogactwo styléw, pewien nadmiar srodkéw wyrazu,
intensyfikujagcych emotywna strone wypowiedzi, powsciggang z uwagi
na wspomniane tu wzgledy ,konspiracyjne” (CnaBos 1992). Pozostawio-
ne w tej grze miejsce dla niedopowiedzenia jest najbardziej tajemniczym
punktem w tej grze, nierzadko stajacej si¢ atrapg rozpaczy i zagubienia:

@BapmaBa

CIIOMHAM CHU OHOBa BpeMe, KOoraTo 0sxme opuIMamIHM aTeUCTH, a MHAK
onosuuuoHepu. Xofiexme 10 [ylKa Ha BemukpeH, IbK CM HOcexMme
U pa3HU LIMIIeHIa B pKobosere. Ho ce kpbcTexme peBHOCTHO, IICyBaxMme
KOMYHMCTHTE ¥ MMHaBaxMe 3 MTa3uTe/IM Ha BApaTa.

[mynoctu — mpocto cu Gellle efVH aKT Ha IIPOTECT U HUIIO IIOBEYe.
CIIOMHAM 1, BETH'DX CBM Ce JoOpast HouTH 1o BpaTaTa Ha ,,CB. AexcaH-

¥ Na pokolenie to po przewrocie antykomunistycznym (1989) spadto odium oportu-
nizmu. Dzi$ probe przewarto$ciowania postaw ludzi kultury epoki socjalizmu podejmuja
autorzy takich przedsiewzie¢, jak na przyktad Krasimir Ilijew — kustosz wystawy w Mu-
zeum Miejskim w Sofii @opmu na conpomusa (2016). Towarzyszaca przegladowi dziet ma-
larskich, grafiki i rzezby obszerna publikacja zadedykowana zostala ,,tym, ktérzy odméwili
wpisania si¢ w System i tym, ktérym pomimo préb si¢ to nie udalo” (s. 1). W tej prébie
przywroécenia koherentnego ksztattu indywidualnej i zbiorowej tozsamosci inteligentow,
mentalnie pozostajacych obywatelami $wiata i wigzniami (nierzadko dostownie) systemu,
na uwage zastuguje dazenie badaczy bulgarskich do odstoniecia kodéw kulturowych, kté-
rymi postugiwali si¢, by wyrazi¢ swoje zdanie odrebne. W analizowanych dzielach ludzi
»hiepokornych” uderza obsesyjna wrecz obecnos¢ przerysowania, hiperboli, absurdu.
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mpp Hescku® JIo MeH cTOM eAMH IO3HAT, MPBCHO KOMCOMOITYE, C KUP/INB
BpAT U YeTHPUTOFUIIHA [IOT IIOf, MUIIHMLINTE U B fyurara. (...)

HukaxBa Thra He Me 003eMa, 3aI[OTO CU XKMBeeX CIABHO U CaM cH 05X
yIpaBUTeN HA MMOTA €U MM, HapedeH ayuia (...) (Ilyp6anosa, IlacTyxos
2011: 38-39).

@Codus

I a3 6sx npen xpama Ha Benukpen. Ho MHoro He ce mokassax, IIOHeXe
ChITIefBauNTe I'b(PTAXa Ha BCAKA KpadyKa, Te IPOCTO CU Kpadexa ¢ Hac, 3a
fla MM € II0-JIeCHO Jja uyBart. Hau ToraBa mopicynBaHeTo cTaBalle He CbC
CPC-Ta, a c ymmn.

/1 xaro 11efjlaxa Kak IajayM CBeIM M ce YyKaMe C BeTMKIEeHCKH ANIa, 3a-
MMC/IAXa fla HU HacafAT sAko. [lak ¢ iina, Ho maun (Illyp6anosa, ITacTy-
x0B 2011: 39).

Majac za sobg dziesiatki lat przypatrywania si¢ bulgarskim strategiom to-
warzyskosci, staje w obliczu braku w bulgarskim kulturoznawstwie sto-
sownej formuly, ktéra bytaby najwlasciwszym emblematem dla omawia-
nych tu zjawisk zwigzanych z ,wytwarzaniem odmiennosciowej widzial-
nosci spotecznej”. W zachodnich studiach kulturowych za sprawg Susan
Sontag zadomowila si¢ swego czasu kategoria Kampu, ktéra poczatkowo
stuzyla wyodrebnieniu stylu tozsamosciowego homoseksualistow, ich per-
formatywnych strategii demonstrowania swojej osobnosci. Wsrod bada-
czy i teoretykdéw Kampu jedynie Meyer dopuszcza szersze rozumienie tego
pojecia, odnoszac je do innych (a nie tylko zwigzanych z orientacja seksu-
alng) form wytwarzania spolecznej widzialnosci odmiencow:

Tozsamo$¢ odmienca jest performatywna, a zatem spoleczna widzialno$¢
jest wytwarzana poprzez wykorzystanie okreslonych kodéw znaczenio-
wych. Poniewaz funkcja Kampu - czego zamierzam dowie$¢ — jest wytwa-
rzanie odmiennosciowej widzialnosci spotecznej, mozna ustali¢ zwigzek
miedzy Kampem a tozsamo$ciag odmienca. Definiuje wigc Kamp jako
catkowity zbidr praktyk i strategii performatywnych uzywanych do ode-
grania tozsamosci odmienca, gdzie odgrywanie rozumiem jako produk-
cje widzialnosci spolecznej. Ta rozszerzona definicja Kampu, oparta na
odgrywaniu tozsamosci, a nie jedynie na jakiej$ poznawczej identyfikacji
ironicznego momentu, dla wielu czytelnikéw moze by¢ szokujaca. Ozna-
cza to bowiem, ze wszystkie sposoby ekspresji tozsamo$ci odmienca kraza
wewnatrz systemu znakow, ktorym jest Kamp. Innymi stowy, tozsamo$¢
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odmienca jest nie do oddzielenia i nie do odrédznienia od jej procesualnego
wprowadzania w zycie, czyli Kampu (Meyer 2012: 55).

Podejscie Meyera budzi (zwlaszcza wsrod badaczy kladacych nacisk na
gayowskie zrodta Kampu) wiele watpliwosci. Prezentacje najwazniejszych
stanowisk i dyskusji na ten temat przedstawit swego czasu Przemystaw Cza-
plinski w artykule Kamp - gry antropologiczne (Czaplinski 2012: 11-32).
Majac swiadomos¢ intelektualnego ryzyka, jakie podejmuje, gdy upomi-
nam si¢ o mozliwos¢ uzycia tej kategorii w odniesieniu do zjawisk z zupel-
nie innej sfery geokulturowej, jestem przekonana, ze zaproponowane przez
Meyera ujecie Kampu pozwala uruchomic takie zasoby refleksji naukowej
na ten temat, ktore pomoga glebiej zrozumie¢ styl Zycia (nie tylko seksual-
nych) ,odmiencéw” po wschodniej stronie dawnej zelaznej kurtyny. Zapis
analizowanej tu prywatnej gry towarzyskiej dwojga Bulgaréw zaréwno ze
wzgledu na jej hybrydyczna forme jak i performatywny charakter strategii
mnemonicznych moze by¢ uznany za jedno z istotnych zrédet dla takich
badan stylow zycia w okresie BRL-u. Rzecz jasna, kwestia ewentualnej
funkcjonalizacji Meyerowskiej kategorii Kampu w odniesieniu do tego
materialu badawczego wymagac jeszcze bedzie doglebnego rozeznania, na
co w tym artykule nie ma miejsca, ale wydaje si¢, ze moze ona dopomodc
w uchwyceniu wielu aspektow spotecznego odgrywania/skrywania mniej-
szo$ciowego oporu wobec upolitycznionej kultury dominujacej.

Mail - Jazz dokumentuje jednak co$ wiecej. W mailach na kazdym
kroku odnajdujemy $lady performatywnej tozsamos$ci dawnych szlachet-
nych odmiencéw, przechowane w ich nawykach mentalno$ciowych, kté-
re przetrwaly przeksztalcenia wzordéw racjonalnosci, do jakich doszlo po
demokratycznym przetomie 1989 roku. Strategia ,,zastaniania” i konspira-
cyjnosci zaczeta — co zrozumiale — obejmowac inne niz w okresie komuni-
zmu sfery. Nie zostala zakwestionowana ranga mnemonicznego kryterium
tozsamosci, lecz caly przesmiewczy impet skierowany zostal przeciwko
nowym wrogom - chorobie, starosci, ubdstwu, poczuciu wyobcowania
w zmieniajacym sie $wiecie:

@BapmaBa

(...) Bor Me nHTepecyBa, 3a pasmuka ot OH3H, KOIITO, CTIefl KaTo Bede Me
e Ch3Jall, He ce MHTepecyBa OT MeHe. Toll cu e cBBpIIMI paboTara, a3
CBM IIPOrpaMUPAHUAT (32 HEYZOBOJICTBYE) U 3aTOBA IIPABsA MAKOCTHU U CI
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XKMBesI XKMBOTA IIPOCTALIKM (eX, BAPHO — ManKo Busanan, Bax, Buitrsic,
[Tunx Onoiin, Tas Kanuenu, Kopenu u spppppppp.-)

Jlymara 5o6pOTBOPCTBO OLlje /I CHIECTBYBA B HALINS €3UK?
Kppppppppacusa e!

Ho uykoit He 51 ynoTpe6siBa, Ha HUKOTO He My € OTBBTPe T0OpOTBOPCTBO-
TO, 3ALIOTO IVIEfA /1A CU HAII'B/IHM IIKeMOETO CbC CyXo IKeMbe 11 KeMbe
gyop6a ¢ MHOro deceH 1 oner (Illyp6anosa i ITactyxos 2011: 77).

Maskarada, zlosliwos¢, komizm to nie tyle surogaty szczescia, ile per-
formatywne atrybuty kontestatora zepsutego $wiata, wiecznego emigranta
(IIyp6anosa i ITactyxos 2011: 38), ktéry nie ma nadziei na zadomowienie
gdziekolwiek indziej poza wspomnieniem, dobrg literaturg i muzyka. Na-
wet przy zmiennych kolejach losu pozostaja one dla rozpoznajacych kod
»odmiencéw” jedynym niezawodnym azylem pogody ducha, nie przesta-
jac by¢ obiektami towarzyskiej gry wyobrazni, ktéra utrzymuje je w cia-
glym ruchu i nie dopuszcza, by pozostaty niespozytkowane. Ta gra pozo-
staje wszakze jedyna ujawniang publicznie forma bycia w $wiecie.
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A generation of reconciled identity?
Mail - Jazz by Olga Shurbanova and Krystju Pastuhov
Summary

The article is a study on the selection of email correspondence between two Bul-
garian intellectuals, Olga Shurbanova and Krystju Pastuhov, entitled Mail - Jazz
(2011). The hybrid form and character of mnemonic strategies used by the authors
result in a specific repertoire of self-presentation practices, typical of the so called
“noble misfits” whose behavior expresses opposition to the dominant culture, a re-
sponse common for the artistic milieu. The analysis uses Georg Simmel’s category
of “sociability” which is a starting point for a study of the lifestyle and performa-
tive identity of the authors” generation and the social circles of their youth. These
groups refused to accept the homo sovieticus identity, and remained remained
attentive and critical observers of the changes following he 1989 breakthrough.
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