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ANTOLOGIE I ANTOLOGIZOWANIE. OD REDAKCIJI

Kierujemy do czytelnikéw numer ,,Prac Filologicznych. Literaturoznawstwa”
poswigcony idei antologizowania i pisarstwu antologizujgcemu od czaséw
najdawniejszych po wspodtczesnosé. Autorzy zamieszczonych w tomie artykutéw
pokazuja, ze antologizowanie, jako zjawisko bardzo wielorakie i r6znorodnie
uwarunkowane, zastluguje na poglebiona i wszechstronna refleksje, wymagajaca
wspolnego wysitku specjalistow wielu literaturoznawczych specjalnosci. Rozlegta,
historyczno-kulturowa panorama tytulowych zjawisk, jaka zostata zakreslona
w tym tomie naszego czasopisma, pozwolita ukaza¢ praktyki antologijne jako pod-
stawowe dla wiedzy filologicznej, postepowania literaturoznawczego i refleksji
humanistycznej w ogodle, odstoni¢ ich Scisly zwigzek ze strategiami historyczno-
literackimi oraz metodologiczny potencjal.

W wigkszosci tekstow badawczy akcent przesunieto z konkretnych antologii
na mechanizmy antologizowania i ich czynniki regulatywne, co stwarza podstawy
do stawiania nowych pytan o korelacj¢ miedzy tymi terminami oraz ich opera-
cyjno$¢. Wspodlczesna wiedza literaturoznawcza zostata wyzyskana przez Auto-
row do stworzenia rzetelnego ogladu antologizowania jako procesu wielorakiej
re-orientacji, kanonizacji, manipulacji, stereotypizacji, odmiennie motywowanych
w réznych czasach i okolicznoSciach.

Zarazem jednak interpretacja i problematyzacja roznych antologijnych zbio-
row, bedacych punktem wyjScia do szerzej zakrojonych rozwazan literaturo-
znawczych, daje bardzo interesujacy wglad w konteksty sztuki wyboru, zmian
przedmiotu antologii, ich adresu czytelniczego i funkcji kulturotwoércezych.

Ze wzgledu na specyfike tematu za cenne uznaliSmy takze glosy praktykéw —
Autoréw, ktérzy nie tylko badaja antologie, lecz takze je tworza, a o trudach
i wyzwaniach antologizowania piszg w oparciu o wlasne doswiadczenia i warsztat
antologisty.

W statym dziale ,,Pozytki filologiczne” znalazly sie¢ tym razem artykuly bar-
dzo rozmaite, r6zniace si¢ zakresem problemowym, a przede wszystkim pode;j-
Sciem metodologicznym. Dotycza one tworczoSci Cypriana Norwida, Emmy
z Jelefiskich Dmochowskiej, Maryli Wolskiej, Stefana Zeromskiego i Witolda
Gombrowicza.
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OD ZBIORU DO ANTOLOGII. GRECKIE POCZATKI

From Collection to Anthology: The Greek Origins

KRYSTYNA BARTOL

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Polska
E-mail: krbartol@amu.edu.pl

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-5810-11-28

Abstract

This paper presents the earliest Greek ways of thinking about collecting, compiling and
enumerating in relation to literature and its functioning. The tendency to use catalogues as integral
parts of literary works that organise various objects, matters and phenomena, and that facilitate
their remembering has been present since the dawn of Greek poetry. As far back as the 5™ century
BCE the tendency found its expression in the creation of collections (syllogai) of poetic works
which were arranged according to various criteria such as topic, genre, author, or function.
Collecting works was characterised by the axiological attitude of the editors of the syllogai towards
these works, which in the Hellenistic times led to the creation of anthologies, that is selections
of works considered artistically best, and thus providing the recipients with pleasure — primarily
the aesthetic one. Examining the earliest history of anthologising demonstrates that the Greek
principles of utility and pleasure played a significant role in the selective reading of literature
and in shaping literary judgments, as well as tastes in the culture of ancient Greece of all epochs.

Keywords: catalogue, collection (syllogé), anthology, oral literature, Archaic Greece, Classical
Greece, Hellenistic epoch, utility and pleasure principles

Streszczenie

W artykule przedstawiono najwczesniejsze greckie sposoby myslenia o zbieraniu, zestawia-
niu i wyliczaniu w odniesieniu do literatury i jej funkcjonowania. Obecna od poczatkéw dziejow
greckiej poezji sktonno$¢ do postugiwania si¢ katalogami jako integralnymi czg¢Sciami utwordéw,
porzadkujacymi rézne rzeczy, sprawy i zjawiska i utatwiajacymi ich zapamigtywanie, juzw V w. p.n.e.
znalazta wyraz w tworzeniu zbioréw (syllogai) poetyckich dokonan, ktére byly uktadane wedtug
réznorakich kryteriow (tematycznych, gatunkowych, autorskich, funkcjonalnych). Towarzyszaca
zbieraniu utworéw aksjologiczna postawa redaktoréw syllogai wobec tych utworéw doprowadzita
w czasach hellenistycznych do powstania antologii, czyli wyboréw dziet uznanych za artystycznie
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najlepsze, a wigc dostarczajace odbiorcy przyjemnosci przede wszystkim estetycznej. Przesledzenie
najwczesniejszych dziejow antologizowania pokazuje, ze wszechobecne w zyciu Grekow zasady:
uzytecznosci i przyjemnosci odgrywaly znaczaca role w ksztaltowaniu sig literackich sadow i gustow
w starogreckiej kulturze wszystkich epok.

Stowa kluczowe: katalog, zbior (syllogé), antologia, literatura oralna, Grecja archaiczna, Grecja
klasyczna, epoka hellenistyczna, uzyteczno$¢, przyjemnosé

Antologie literackie sq jak muzea:
to retrospektywne zbiory tekstow-eksponatow'.

Zapal do wyliczania®, a wiec umieszczania jeden po drugim tematycznie
powiazanych ze sobg elementdw, przejawial si¢ u najwczesniejszych Grekow
w tworzeniu katalogowych struktur w obrebie obszernych, prezentowanych
ustnie utworéw. Homerowy katalog okretow, Hezjodejskie listy imion waznych
bogdw, mniej waznych bdstw, a nawet $miertelniczek — kochanek Zeusa, zacho-
wujac walory informacyjne, byly odbierane w kulturze zywego stowa takze jako
momenty popisowe wystepu artystycznego®. Ulatwiajace zapamietywanie wiado-
mosci z jakiej$ dziedziny* i jednoczesnie porzadkujace je zestawienia mialy wiec —
oprécz dydaktycznej — funkcje estetyczng i wspottworzyly artystyczny wizerunek
utworu, ktorego byly czescia. Byly proba ogarniecia réznorakich mnogosci,
z ktorymi spotykali sie Grecy w zyciu i w swojej kulturowej wyobrazni, proba
kierujaca sie zasadami porzadkujacymi, z czasem coraz bardziej zretoryzowanymi,
nastawionymi na osiagnigcie réznorodnosci (poikilia) w zdawatoby si¢ mono-
tonnych wyliczeniach’.

! Zdanie to zaczerpneliSmy z rozprawy doktorskiej Magdaleny Kokoszki, Powtarzanie i nie-
powtarzalnos¢ w antologii osobistej Tymoteusza Karpowicza: przypadek ,,Stojow zadrzewnych”,
Katowice 2006, s. 30, https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/4934/1/Kokoszka_Powtarzanie
i_niepowtarzalnosc_w_antologii_osobistej Tymoteusza Karpowicza.pdf (d.d. 26.03.2021).

2 Umberto Eco okreSla go jako przejaw dziatalnosci artystycznej przyprawiajacy o zawrdt glowy.
Vide tytut jego znanej ksigzki wydanej w roku 2009 przez wydawnictwo Bompiani, Vertigine della
lista, trafnie przetozony przez Tomasza Kwietnia fraza Szaleristwo katalogowania, Poznan 2009.

? Jak udowodnita E. Minchin w pracy The Performance of Lists and Catalogues in the Homeric
Epic, w: Voice into Text. Orality and Literacy in Ancient Greece, red. 1. Worthington, Leiden 1996,
s. 1-20.

*Vide W. G. Thalmann, Conventions of Form and Thought in Early Greek Epic Poetry,
Baltimore—London 1984, s. 26: ,,The catalogue may have originated as a way of presenting infor-
mation in the absence of written documents”.

3 Nic wige dziwnego, ze katalogi staly si¢ atrakcyjnym sposobem konstruowania wewnatrz-
tekstowego $wiata takze dla encyklopedystow i zbieraczy mirabiliow spod znaku tzw. drugiej
sofistyki czaséw cesarstwa rzymskiego. Na ten temat vide K. Bartol, Aspekty literackie w ,,Uczcie
medrcow” Atenajosa, w: Sapere aude. Ksiega pamigtkowa ofiarowana Profesorowi dr. hab. Maria-
nowi Szarmachowi z okazji 65 rocznicy urodzin, red. I. Mikotajczyk, Torun 2004, s. 47-54.
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Mowienie o oszotomieniu® wykazem, lista, spisem i wszelkiego rodzaju enume-
racja jedynie pozornie ma niewiele wspdlnego z poszukiwaniem poczatkow i istoty
zjawiska antologizowania rozumianego jako tworzenie wyboru z elementéw
jakiego$ zbioru, wyselekcjonowanych na podstawie takiego czy innego kryterium.
Sporzadzanie antologii moze wydawac si¢ na pierwszy rzut oka czynnos$cig cat-
kowicie przeciwna katalogowemu kumulowaniu i ahierarchicznemu zestawia-
niu elementow. W rzeczywisto$ci obie procedury sg sobie blizsze, niz mozna by
sadzi¢ na podstawie formacji nazewniczych funkcjonujacych, takze w jezyku pol-
skim, na okre§lenie czynnosci prowadzacych do powstania obu typéw zestawien
(do greckich terminéw wrécimy za chwilg). Z jednej strony mamy bowiem
czasownik ,zebra¢” reprezentujacy akcje narastajaca’ i okreSlajacy jej wynik
rzeczownik ,,zbiér”, z drugiej forme z przedrostkiem sugerujacym egresyw-
nos¢ dziatania (wybrac)® i jego rezultat (wybdr). Dodajmy tu, ze w niniejszej
pracy interesujg nas oba typy zestawief,, w ktorych elementami sktadowymi
sa nie pojedyncze imiona, nazwy wiasne, miejsca czy rzeczy, lecz cate utwory
literackie. Innymi stlowy bedziemy starali si¢ dociec natury i funkcji zestawien
samodzielnych utworéw poetyckich, zestawien, ktérych istnienie jest potwier-
dzone tekstami pochodzacymi z epoki pdznoarchaicznej i klasycznej kultury
greckiej, nie za$ prostych, cho¢ czgsto stylistycznie nietuzinkowych wyliczen kata
stoicheion (czyli w porzadku alfabetycznym), w ktore obfitowata grecka literatura
wszystkich okresow.

Idea zestawiania, bgdaca probg okietznania mnogosci, by nie rzec nadmiaru,
musiala pojawi¢ si¢ bardzo wczesnie. W odniesieniu do produkgji literackiej
wynikata z wszechobecnosci pie$ni w zyciu publicznym i prywatnym Grekow®.
Poezja prezentowana ustnie, improwizowana lub odtwarzana z pamigci przez
kolejnych wykonawcow, tworzyla wielki mentalny rezerwuar artystycznych doko-
nan, z ktérego korzystali zawodowcy i amatorzy, szukajacy utworu odpowied-
niego na dang okazje. Zachowane antyczne testimonia pozwalaja postawié
hipoteze, ze Swiadome selektywne dziatania zmierzajace do stworzenia zbioréw,
czy to utwordw jednego autora, czy tez utworéw nalezacych do jednej kategorii
(tematycznej albo wyznaczonej miejscem badz okazja wykonania'’) pojawiaja si¢

¢ Znéw przywotajmy U. Eco, op. cit., s. 18 i jego wizje reakcji odbiorcy na wizualne i werbalne
katalogi na przestrzeni wiekéw.

7 Na temat tego derywatu czasownika ,,bra¢” vide M. Lazinski, Wykiady o aspekcie polskiego
czasownika, Warszawa 2020, s. 70-71.

8 Na temat przedrostka wy- i jego ablatywnego znaczenia opuszczenia jakiego§ miejsca vide
ibidem.

° Instruktywny przeglad okazji prezentowania poezji w kulturze oralnej daje J. Herington, Poetry
into Drama: Early Tragedy and the Greek Poetic Tradition, Berkeley—Los Angeles—London 1985.

10 Warto tu podkreslié, ze idea zbierania utwordw literackich juz wowczas charakteryzowata
si¢ wielorakim podejSciem typologicznym, obejmujac zaréwno wewnatrztekstowe (np. temat,
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juz w konicu V w. p.n.e. Tego rodzaju zbiory, nazwijmy je syllogai, chociaz termin
ten w odniesieniu do zbioréw literackich pojawia si¢ dopiero w czasach bizantyn-
skich'!, byé moze funkcjonujace poczatkowo w niektérych wypadkach nieko-
niecznie jako rzeczywiste ksiazki, ale raczej — jak okreSlit je Argentieri'? — solo
un concetto quantitativo, bylty kompilacjami utworéw okreslonej kategorii powig-
zanych imieniem tworcy, jak réwniez kompilacjami utworéw réznych autoréw
przeznaczonych do wykonania w okre§lonej sytuacji i spetniajacych okre$lone
cele. I chod, jak stusznie zauwazono', istnienie takich zbioréw nie mogto mieé
wowczas kluczowego znaczenia w transmisji lirycznego dorobku tamtych tworcow,
wcigz zdominowanej przez obieg ustny, zapoczatkowaly one proces selektyw-
nego myslenia o literaturze, ktérego rezultatem byto pdZniejsze wykluwanie si¢
kanonéw, bedacych przeciez ciagiem ,,wlaczen i wykluczen™'*.

Istnienia zbioréw utworéw nalezacych do jednej kategorii poetyckiej jed-
nego autora juz w V w. p.n.e. przekonujaco dowiddt ostatnio David Sider
na przykladzie epigramatycznej tworczosci Simonidesa'®. Niezaleznie od tego,
kto byt ich redaktorem'®, jego zadaniem bylo ustalenie atrybucji i przynalez-
nosci gatunkowej utworéw (co nie byto zadaniem tatwym w tamtych czasach)
i sporzadzenie zbioru z tekstéw bedacych juz w obiegu'’. Musialy to by¢ teksty

kategoria metryczna lub gatunkowa), jak i kontekstualne (okoliczno$¢ wykonania utworu) cechy
utworéw. Wydaje si¢ to istotne, gdyz pokazuje ciaglo$¢ koncepcji antologizowania i jej odmian,
co Jerzy Smulski uznat za jedna z elementarnych oczywistosci dotyczacych tego zagadnienia,
J. Smulski, Antologia — ewolucja i dzisiejszy status gatunku. Kilka elementarnych oczywistosci,
w: Antologia literacka. Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku, red. M. Kokoszka, B. Szatasta-
-Rogowska, Katowice 2017, s. 16—17.

"' Vide D. Sider, Sylloge Simonidea, w: Brill’s Companion to Hellenistic Epigram, red. P. Bing,
J. S. Bruss, Leiden 2007, s. 114.

121.. Argentieri, Epigramma e libro. Morfologia delle raccolte epigrammatiche premeleagree,
,»Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik” 1998, nr 121, s. 4. Vide jednak J. Barns, 4 New
Gnomologium: With Remarks on Gnomic Anthologies, 1, ,,The Classical Quarterly” 1950, nr 44,
s. 133, ktory jest zdania, ze mamy do czynienia z ,,written compilation rather than a mental storage”.

B Vide T. A. Hadjimichael, The Emergence of the Lyric Canon, Oxford 2019, s. 204.

4 Vide ciekawe uwagi T. A. Hadjimichael, op. cit., s. 8, na temat dwdch greckich czasownikow,
enkrinein (dopuszczaé, przyjmowac, wlaczad) i ekkrinein (wytaczaé, wykluczy¢), odnoszacych sig
do czynnosci oceny dzieta literackiego w procesie tworzenia kanondw.

15 Vide D. Sider, Sylloge Simonidea, s. 114-115; idem, Simonides. Epigrams and Elegies, Oxford
2020, s. 28-29.

16 Jak wykazat D. Sider, Sylloge Simonidea, s. 126, mogto istnie¢ kilka, lub nawet wiele, takich
zbioréw tworczosci jednego poety, zatem uzasadniony wydaje si¢ poglad, ze ,,as copies made
their way from person to person and city to city, additions (and subtractions and rearrangements)
to individual copies led to multiple versions of Sylloge in existence at the same time”. D. Sider,
Simonides, s. 29, sceptycznie odnosi si¢ do hipotezy o mozliwosci autoedycji wtasnej tworczosci
przez samego autora, nawet tak zadnego stawy jak Simonides: ,,Simonides as self-editor is too
hardly to accept”.

7Vide L. Argentieri, op. cit., s. 2, ktéry definiuje syllogé jako zbi6r sporzadzony ,da parte
di un redattore, che non interviene”.
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cenione i uznane za warte zapamietania' wsrod tysiecy epigramatéw znanych
Owczesnym ludziom.

Przyktadem wczesnych zbioréw poetyckich utozonych do uzytku praktycznego
w epoce dominujacego przekazu ustnego sa syllogai biesiadne, przeznaczone
do wykonania podczas sympozjonu, zawierajace utwory wielu autoréw o rézno-
rakiej tematyce (moralizatorsko-dydaktycznej i rozrywkowej) wpisujacej si¢ we
wezesnogrecki etos biesiadny. Swiadectwa antyczne potwierdzaja, ze na poczatku
V w. p.n.e. byly w uzyciu kolekcje elegijnych utworéw sympotycznych, a takze
zbiory utworéw utozonych w melicznych miarach wierszowych, przeznaczonych
do biesiadnej prezentacji. Ich pojawienie sie, jak stusznie zauwazyli badacze'’,
zbiega sie w czasie z upowszechnieniem sie sofistycznego modelu edukac;i lite-
rackiej, nastawionej na stosowanie selektywnej metody doboru tekstéw w na-
uczaniu®. Niezaleznie od tego, czy pierwotna postaé zbioru poezji elegijnej,
znanego dzi$ jako sktadajace si¢ z dwoch ksiag Corpus Theognideum, powstala
w swoim ogdlnym zarysie w Megarze, jak chce Colesanti®’, przed rokiem 420 p.n.e.,
czy tez jest ona proweniencji atenskiej, jak udowadnia Bowie*, wazny dla
Sledzenia rozwoju koncepcji antologizowania jest fakt, ze mamy tu do czynienia
ze zbiorem utworéw réznego autorstwa, sporzadzonym przez redaktora, ktory
najprawdopodobniej sam byl poeta i umieScit w zbiorze takze swoje wlasne
(przypuszczac nalezy, ze uznane za najlepsze) dokonania poetyckie. Wskazanie
nazwiska artysty-kompilatora ma dzi§ charakter spekulatywny, cho¢ argumenty
wysuniete przez Ewena Bowie”, ktory wskazuje na zwiazanego ze Srodowi-
skiem sofistow Euenosa z Paros, sa powazne i naukowo uzasadnione. Antyczne
$wiadectwa pozwalaja przypuszczaé®, ze juz w V w. p.n.e. istnial podobny do

'8 Wlasnie ten rodzaj oceny utworéw wiaczanych do zbioréw, a pézniej antologii, zdaje si¢
Taczy¢ greckie upodobanie do sporzadzania katalogdw i krytycznoliterackie dziatania. Cf. wyrazenie
ta mnémeés axia u Atenajosa (9.368f) w odniesieniu do rzeczy wyliczonych w katalogu (warzywa,
prosieta i wieprze, ptaki).

¥ Vide J. Barns, A New Gnomologium: With Some Remarks on Gnomic Anthologies, 11,
,»The Classical Quarterly” 1951, nr 45, s. 4-9, oraz L. Canfora, Le collezioni superstiti, w: Lo spazio
letterario della Grecia antica, red. G. Cambiano, L Canfora, D. Lanza, Roma 1995, s. 122: ,,questo
scritto [...] si inquadra bene nell’interesse che 'ambiente »socratico« sembra aver nutrito per il
poeta megarese teorico della prevalenza aristocratica”.

W tej cze$ci wywodu korzystam z uwag zawartych w pracy K. Bartol, Structuring the Genre:
The Fifth- and Fourth-Century Authors on Elegy and Elegiac Poets, w: The Reception of Greek Lyric
Poetry in the Ancient World: Transmission, Canonization and Paratext, red. B. Currie, 1. Rutherford,
Leiden 2020, s. 139-143.

2L G. Colesanti, Questioni Teognidee. La genesi simposiale di un corpus di elegie, Roma 2011,
s. 329-330.

2 E. L. Bowie, An Early Chapter in the History of the ,, Theognidea”, w: Approaches to Archaic
Greek Poetry, red. X. Riu, J. Pértulas, Messina 2012, s. 125-127.

2 Ibidem, s. 131.

24 Zanalizowali je doktadnie A. Aloni i A. Tanucci, Writing Solon, w: lambus and Elegy: New
Approaches, red. L. Swift, C. Carey, Oxford 2016, s. 155-173.
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Corpus Theognideum zbidr elegii biesiadnych, zawierajacy oprocz elegii Solona,
ktoére stanowily zasadniczy trzon zbioru, takze elegie innych poetdéw, w tym sofisty
Kritiasa, ktory ten zbior sporzadzit. Nie da si¢ natomiast wskaza¢ redaktora
datowanej najwczesniej na V w. p.n.e. kolekcji melicznych utworéw biesiadnych?,
znanych starozytnym jako skolia attyckie®. Nie mozna tez ustali¢, czy wiaczyt on
do zbioru takze wlasne kompozycje biesiadne. Przytoczone w liczbie dwudzie-
stu pieciu przez Atenajosa, poklasycznego mito$nika literackiej spuscizny epok
wczesniejszych?’, utwory ze zbioru to najprawdopodobniej przyktad jednego
z wielu tzw. Commersbiicher, wykorzystywanych w Grecji przez uczestnikéw
towarzyskich spotkan przy winie®,

Wymienione tu zbiory poetyckie datowane na epoke klasyczna uzmystawiaja
nam, ze dziatania zmierzajace do skompletowania w formie zbioréw dawnej
i $wiezej spuscizny literackiej, a wiec ,,zatozycielski gest zbierania”, jak nazwat
poczatki tej praktyki Aleksander Nawarecki”, nie ograniczat sie do tworzenia
kolekcji wytacznie epigramatycznych, jak stato sie to praktyka, czy wrecz moda,
epoki hellenistycznej, uznawanej za koronny czas™ poetyckiego antologizowania,
lecz dotyczyt wielu réznorodnych kategorii poetyckich uprawianych od zarania
dziejow kultury greckiej’'.

Postawa redaktora jedynie zestawiajacego utwory w forme zbioru w sposéb
pozyteczny dla jego uzytkownika ustepuje z czasem postawie krytyka oceniajacego
wartos¢ artystyczna zestawianych utworéw, co prowadzi do powstawania kolekcji,
ktore sa wynikiem wartoSciujacych ocen kompilatora-antologisty. Nazwanie go
kwiaciarzem (dévBog, anthos, znaczy kwiat, Aéyw, lego — zbieram), a tworzonego
przez niego produktu bukietem czy tez wiazanka kwiatéw (&vBordylov, dvBo
Moyta, anthologion, anthologia) jest tu znamienne, bo nawigzuje do wystepujacych

% Vide H. Fabbro, I carmi convivali attici, Roma 1995, s. XLIII.

% Na temat znaczenia nazwy gatunkowej vide J. Danielewicz, Liryka starozytnej Grecji,
Warszawa—Poznan 1996, s. 47-48.

27 Atenajos, Uczta medrcow, ksiega 15, 694c—695f.

% Vide H. Fabbro, op. cit., s. XXV: ,la raccolta [...] riproduce uno dei numerosi Commers-
biicher circolanti sin dall’ultimo scorcio del VI secolo ad uso dei simposiasti”.

# A. Nawarecki, Antologia jako ,,gatunek koronny” naszych czaséw, w: Antologia literacka,
s. 22.

3 Nawiazujemy tu, na zasadzie przeniesienia, do terminu Ireneusza Opackiego przywotanego
przez A. Nawareckiego, op. cit., s. 23-25, w kontekscie rozwazan o gatunku literackim.

! Mamy powody, by sadzié, ze nie tylko lirycznych, ale i heksametrycznych. Ulozone w tym
metrum gnomiczne refleksje Fokylidesa, poety dziatajacego w VI w. p.n.e. w Milecie, byly z pew-
noscig wezesnie zestawiane w formie katalogowego wyliczenia i opatrywane formulg ,,mysl to
Fokylidesa” (przekiad J. Danielewicza). Datowany na I w. n.e. zbidr przypisywanych mu sentencji
odzwierciedlal by¢ moze wczesniejsze kolekcje. Zwréémy przy tym uwage na obserwacje poczyniong
przez L. Argentierego, op. cit., s. 19, ktéry rozréznia dwa typy zbioréw, mianowicie przeznaczone
do uzytku oficjalnego i prywatnego. Pierwsze charakteryzuje ,,omogeneita dei testi”, drugie tworza
»testi di diverso genere”.
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w najdawniejszej poezji greckiej metaforycznych znaczen rzeczownika anthos
na okre§lenie czego$ najlepszego, najbardziej wartoSciowego i zarazem zachwy-
cajacego. Wystarczy wspomnie¢ pojawiajaca si¢ czesto u wczesnych poetdw
fraze Wipng dvOog (hebés anthos, kwiat mtodosci)*, czy wyraznie wkraczajace
juz w sfere dzialalnosci artystycznej wyrazenia Uuvov dv0og (hymnoén anthos,
hymnéw kwiat) / dvBeo Vuvwv (anthea hymnén, kwiaty hymnéw) u Pindara,
piewcy sportowych zwyciestw™. Wielo$¢ odniesien znaczeniowych uzytego prze-
nosnie (na oznaczenie czego$§ wybranego i najlepszego) rzeczownika anthos
podkresla scholiasta w komentarzu do wersu 955 wystawionego w roku 458 p.n.e.
Agamemnona Ajschylosa. Stwierdza: dvBog — av tO €EaipeTov Kal €KKPLTOV
(anthos: pan to exaireton kai ekkriton, kwiat [oznacza] wszystko to, co wybrane
i przednie)*. Nie ulega wiec watpliwosci, ze cho¢ metaforyczne znaczenie stow
avBordyov, avBoroyia (anthologion, anthologia) odnoszace si¢ do kolekcji utwo-
réw literackich jest poswiadczone dopiero w potowie II w. n.e., konceptualizacja
antologizowania, pojmowanego jako wybieranie utwordéw najwartoS$ciowszych
w jakiej$ kategorii, funkcjonowala w czasach o wiele wczesniejszych®, przed-
aleksandryjskich. Kathryn Gutzwiller® stusznie co prawda zauwaza, ze najwczes-
niejszym znanym nam potwierdzeniem metaforycznego uzycia stowa , kwiaty”
na okreélenie zbioru poetyckiego jest epigram Nossis, ktorej floruit przypada na
rok okoto 300 p.n.e., jednak myslenie o wartoSciowej poezji w kategoriach
florystycznych przebija wyraznie juz z wspomnianych wyzej miejsc u Pindara.

32 Przyktadowo vide Iliada, 13, 484, Hymn do Hermesa, wers 375, Hezjod, Teogonia, 988,
Tyrtajos, fr. 10, 28 West, Theognidea, wers 1070.

3 Ody olimpijskie 6,105 19, 48. Pindar w swojej tworczosci bawi sie oboma, dostownym i prze-
no$nym, znaczeniami stowa ,kwiat” w kontekscie swigtowania zwyciestwa. Vide R. Stoneman,
Pindar, New York 2014, s. 116. Postuguje si¢ takze metaforyczng formuta évBog WBag (anthos hébas,
kwiat mtodosci), tak popularng wsrdéd poetéw archaicznych i klasycznych (Oda pytyjska 4,159).

* Agamemnon méwi o Kassandrze, nazywajac ja moAav ypnudtwv éEaipetov dvBog (pollon
chrématon exaireton anthos (z wielu rzeczy [chodzi o tup wojenny| wybrany kwiat).

% Odnotujmy w tym miejscu, ze instruktywny skadinad w czgsci przegladowej artykul Iwony
Stomak, Anthologia w czasach antycznych i pozZniejsza recepcja pojecia: europejskie anthologiae
nowozytne (rekonesans), w: Antologia literacka, s. 36—49, okazuje si¢ mylgcy w dwoch kwestiach.
Autorka stusznie wspomina (s. 36), ze uzycie czasownika dvBoloyéw (anthologed) w znaczeniu
dostownym znajdujemy u Arystotelesa (H.A. 628b). Nie podpiera jednakze zadnym odwotaniem
sie do zrddla twierdzenia, ze ,,w znaczeniu metaforycznym” pojawia si¢ ,,dopiero w literaturze
hellenistycznej”. Tymczasem terminy dvBohdyiov, dvBoroyia (anthologion, anthologia) maja
swoje najwczesniejsze potwierdzenie nie w epoce hellenistycznej, ale dopiero w potowie II w. n.e.
(Diogenianos, Lukian), a czasownik dvBohoyéw zdaje si¢ nie funkcjonowaé w znaczeniu metafo-
rycznym jeszcze dtuzej. Nie oznacza to jednak, ze konceptualizacja antologizowania w znaczeniu
zbierania utworéw nie istniata o wiele wczesniej anizeli w czasach hellenistycznych. Autorka
zdaje si¢ myli¢ termin z pojeciem (w semiotycznym rozumieniu C. K. Ogdena i I. A. Richardsa),
a brak nazwy zjawiska oznacza w jej przekonaniu brak samego zjawiska.

% K. Gutzwiller, Poetic Garlands. Hellenistic Epigrams in Context, Berkeley—Los Angeles—
London 1998, s. 79.
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Nossis w swoim czterowierszowym, uznawanym za programowy epigramacie®,
przyznajac si¢ do safickich inspiracji swojej tworczosci, konkluduje: ,,To mowi
Nossis: ta, ktorej nie pokochata Afrodyta, nie poznata, jakimi kwiatami sa
r6ze”. Roze oznaczajg tu bez watpienia utwory mitosne, tworzone pod wplywem
przezy¢ osoby je komponujacej. Jest nia Nossis, ktora dokonuje tu swoistej
autoprezentacji jako poetki, nawigzujac do stynnych ,r6z z Pierii” Safony,
z ktorymi kontakt wyrdznia ja spoSrod innych kobiet, niezajmujacych si¢ poezja,
i safickiego wyznania o prymacie uczucia nad innymi warto$ciami w zyciu®.
Poczatkowy utwor zbioru®® pokazuje wiec sposob konceptualizowania wielo-
elementowego artystycznego produktu jednego autora*. Z czasem ,,wigzanka”
poetycka nabierze znaczenia zbioru przede wszystkim wieloautorskiego®,
ktérego redaktor, w ferworze poetyckiego agonu z twdrcami uznanymi przez
siebie za wybitnych, wlaczy do niego takze wlasne utwory®. Powstang antologie
w rodzaju Wierica Meleagra, zatytulowanej tak samo antologii Filipa, a pdZniej
i Kregu Agatiasza*.

Chociaz kryteria uzytecznoSci i przyjemnosci byly ze soba od zawsze Scisle
zwigzane w starozytnej praktyce i teorii literackiej®, grecka kultura czaséw
najwczesniejszych ktadla nacisk na edukacyjno-moralizatorskie i psychagogicz-
ne oddzialywanie sztuki, aspekty estetyczne traktujac jako stuzebne w ich osia-
gnieciu. Poczawszy od okresu hellenistycznego z uwagi na coraz wickszy zasieg
odbioru czytelniczego na znaczeniu zyskuja réznorakie aspekty warsztatu
poetyckiego, literackie eksperymenty i cyzelowanie formy. Erudycja gabine-
towych poetéw, szukajacych nietuzinkowych $rodkéw ekspresji ma ol$niewaé

3 AP 5,170. Vide K. Gutzwiller, op. cit., s. 75.

% Safona, fr. 55 Voigt. Wszechstronng interpretacje utworu przeprowadza J. Danielewicz,
Liryka grecka, t. 2: Melika, Warszawa—Poznan 1999, s. 177-181.

3 Safona, fr 16, 1-4 Voigt: ,,Ci mdwia: »jezdzcy«, tamci za$ »piechotac, / Inni: »okrety na tej
czarnej ziemi / Sg najpickniejsze«, ja tymczasem mowig »to, co kto§ kocha«” (przektad Jerzego
Danielewicza).

“Dowody na istnienie zbioru utworéw Nossis, najprawdopodobniej sporzadzonego przez
nig sama, zbiera i analizuje Gutzwiller, op. cit., s. 75-79.

4 Na temat autoedycji utworéw, tzw. libelli, ktére pojawiaja sie poczawszy od III w. p.n.e.
vide L. Argentieri, op. cit., s. 2.

“Vide K. Gutzwiller, op. cit., s. 79: ,,Of course, the term anthology developed only later,
with specific application to a selection of verse from a number of authors. But Nossis deserves
credit for first extending the metaphor of poetry as flowers to collected works™.

43 Na temat agonistycznej postawy antologistow wobec zbieranego materialu poetyckiego vide
L. Argentieri, op. cit., s. 11.

4 Nie omawiamy w tym artykule charakteru hellenistycznych i p6Zniejszych antologii epigra-
matow.

4 Nie rozwijajac szerzej tego obszernego tematu, jako kwintesencje pogladu starozytnych
Grekow i Rzymian na zwigzek pozytku i przyjemnos$ci w kontekscie tworzenia literatury przy-
pomnijmy stynne stowa Horacego ze Sztuki poetyckiej (w. 343): omne tulit punctum qui miscuit
utile dulci (ten zdobyt uznanie, kto zmieszal pozyteczne z przyjemnym).
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i sprawiaé estetyczng przyjemnos$¢ odbiorcy. Ta pragmatyczna dwutorowo$é
greckiej sztuki stowa daje si¢ zauwazyC takze w odniesieniu do zbioréw i anto-
logii antycznych. Najwcze$niejsze zbiory poezji, wspierajace artystyczne wystepy
wykonawcow podczas prywatnych i publicznych okolicznosdci prezentowania
utwordw, byly nastawione na utatwienie realizacji celéw paideutycznych i mora-
lizatorskich. Hellenistyczne antologie byly uktadane z kolei, aby dostarczy¢
wyrafinowanej przyjemno$ci koneserom poszukujacym pickna i estetycznych
przezy¢ w kontakcie z najwyzszej proby poezja, starannie wyselekcjonowana
przez krytykéw i znawcoéw tradycji. Oba sposoby konceptualizowania dziatal-
nosci, ktérej rezultatem bylo powstawanie zbiordw i antologii, znalazty odzwier-
ciedlenie w kwiatowych metaforach funkcjonujacych w tradycji retorycznej
co najmniej od czaséw Izokratesa*®, stosowanych przede wszystkim w odniesieniu
do ksztalcenia adeptéw sztuki stowa. Nawiazat do nich Plutarch w traktatach
Jak mtodziez powinna stucha¢ poetow*’ i O stuchaniu wystqpieri**. W pierwszym
zaleca w doborze lektur naS§ladowanie pszczol, ktdre nawet z niezbyt zachwy-
cajacych swoim widokiem kwiatéw umieja wyprodukowac smaczny i pozywny
mi6d®. A o dwéch typach selektywnej postawy wobec dostepnych do czytania
tekstow i ich stylu powiada, przyréwnujac ludzi oddajacych sie temu dziataniu
do zbieraczy kwiatow: jedni sg jak kwiaciarki, drudzy jak pszczoly. ,,Kobiety
wijace wienice wyszukuja kwitngce i pachnace roSliny, by sple$¢ i zwigzac je
razem, co jest zajeciem ulotnym i bezowocnym. Pszczoly za$ obleciawszy wielo-
krotnie faki ukwiecone fiotkami, r6zami i hiacyntami, siadaja na bardzo ostrym
i szorstkim tymianku i z nim obcujac o plowy troszczq sie miod. [...] Tak tez
stuchacz rozmilowany w sztuce i majacy zdrowy gust powinien [...], skupiw-
szy uwage na tresci [...] wydoby¢ z niej to, co jest whasciwe i pozyteczne™.
Dla naszych rozwazah wazne sa nie tyle preferencje Plutarcha filozofa, ktory
wyzej stawia czysty pozytek plynacy z literatury nad estetyczne walory czytanych
dziel, ile wtasnie owo spolaryzowanie czytelniczych oczekiwan i zapotrzebowan.
Trafnie oddaje ono bowiem, jak sie wydaje, dwoisto$¢ okolicznosci i przyczyn
pojawienia si¢ w kulturze greckiej najpierw (gdy poezja byta najwazniejszym
Srodkiem paidei) zbioréw pie$ni, ksztaltujacych postawy dawnych Hellendw,

46 Zwraca na nie uwage J. Barns, A New Gnomologium, 1, s. 132-134.

47 Quomodo adolescens poetas audire debeat, 32E (§ 12).

* De recta ratione audiendi, 41F (§ 8).

* Vide przektad zbiorowy pod kierunkiem K. Kumanieckiego, Plutarch. Jak miodziez powin-
na stuchaé poetow, Warszawa 1957, s. 54: , Pszczota znajduje w najbardziej gorzkich kwiatach,
w najbardziej ktujacych ostach najlepszy i najuzyteczniejszy midd: podobnie chtopcy, jezeli dobrze
sa syceni poezja, potrafig w jakis§ sposéb nawet z utworéw zawierajacych zte i nierozumne aluzje
wyciagna¢ dla siebie korzys¢ i pozytek”.

0 Przektad (z drobnymi modyfikacjami) M. Szarmacha, Plutarch. O stuchaniu wystgpien,
Sztum 2009, s. 13.
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i z czasem (gdy odbiorcy literatury staja si¢ coraz bardziej biegltymi w sferze
sztuki koneserami) antologii — wyboréw dokonan literackich uznanych za arcy-
dzielne ze wzgledu na bogactwo zastosowanych w nich i budzacych intelektualng
przyjemnos$¢ rozwiazan artystycznych.

Towarzyszace powstawaniu antycznych zbioréw i antologii indywidualne
wybory sg dla nas waznym $wiadectwem kultury epok, w ktorych wyboréw tych
dokonywano. Sledzenie metamorfoz antologicznych wyboréw pokazuje z jednej
strony, jak zmieniaja si¢ gusty i upodobania lekturowe na przestrzeni wie-
kéw, z drugiej pozwala uchwyci€ to, co niezmienne w ,,zrywaniu kwiatow Muz
z Helikonu i kwietnych pakéw z Pierii stawnych laséw™".
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KRYSTYNA BARTOL - prof. dr hab., hellenistka w Instytucie Filologii Klasycznej
UAM, zajmuje sie¢ poezja grecka oraz poklasyczng grecka proza. Jest autorka
napisanej w jezyku angielskim monografii poezji elegijnej i jambicznej oraz
komentowanego wydania utworéw nalezacych do obu gatunkéw. Opubliko-
wala liczne artykuly naukowe dotyczace liryki greckiej w specjalistycznych
periodykach krajowych i zagranicznych. Przetozyla na jezyk polski i opatrzyta
komentarzami dzieta m.in. Pseudo-Plutarcha O muzyce, Filodemosa z Gadary,
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Pseudo-Hippokratesa i Atenajosa (we wspdtautorstwie z Jerzym Danielewiczem).
Jej najnowsza ksiazka jest pierwszy polski przektad (wraz z monograficznym
wstepem i komentarzem) poematu dydaktycznego pidra zyjacego w II w. n.e.
poety greckiego Oppiana, Halieutika. Poemat o rybach i rybakach (Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2020). Od roku 2016 jest cztonkiniag Rady Naukowej Narodo-
wego Centrum Nauki.
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Abstract

This paper presents available evidence of Hellenistic epigram books and discusses the charac-
ter of the poetic anthologies, i.e. poetry books of that period. Two major documents discussed
in the article are the “Milan Papyrus” — a third-century BC anthology of epigrams ascribed to
Posidippus, and the so-called “Vienna Epigram Papyrus” — a papyrus of the same period including
a list of epigram incipits, presumably as a basis for compiling a new anthology. It is argued here that
collecting poetry, epigrams in particular, is an essential and specific means of poetic communi-
cation in the Hellenistic age, which affect the status of a single poem. It is best to conceptualize
an epigram as a part of a larger whole — a fragment — rather than a self-contained entity.
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Streszczenie

Artykut przedstawia dostepne §wiadectwa dokumentujace istnienie hellenistycznych ksiazek
zbierajacych epigramy i analizuje nature poetyckich antologii, czyli ksiazek poetyckich, w tym
okresie. Omoéwione zostaly dwa dokumenty o zasadniczym znaczeniu: ,,zwdj mediolanski”, papiru-
sowa antologia z III w. przed Chr. zawierajaca epigramy przypisane Posejdipposowi, i tak zwane
,wiedenskie incipity epigraméw”, papirus z tego samego okresu przechowujacy liste epigrama-
tycznych incipitéw, zapewne podstawa do utozenia nowej antologii. Zbieranie poezji, zwlaszcza
epigraméw, jest podstawowym, charakterystycznym $rodkiem komunikacji poetyckiej w epoce
hellenistycznej, co ma konsekwencje dla statusu poszczegdlnych utworéw. Trafniej postrzegac je
jako czesci wigkszej calodci — fragmenty — niz autonomiczne jednostki.

Stowa kluczowe: poezja grecka, antologia, ksiazka poetycka, hellenistyczny epigram, Posejdippos,
papirusy, fragment
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Jedli chcielibySmy zidentyfikowa¢ moment, ktory najtrafniej mozna by
nazwaé ,.epoka antologii”, anthologisches Zeitalter — na wzér epoki felietonu
u Hessego — stusznie byloby pomysle¢ o okresie starozytnosci greckiej konwen-
cjonalnie wyr6znianym jako epoka hellenistyczna, migdzy $miercig Aleksandra
Wielkiego w 323 r. przed Chr. a kresem macedonskiego wladania nad Egiptem
wraz z kleska Kleopatry i Antoniusza w bitwie pod Akcjum w 31 r. przed Chr.
Trudno tu wymieni¢ wszystkie czynniki, ktore sprawily, ze byl to, jak pisze
w eseju w tym zeszycie Krystyna Bartol, ,,koronny czas poetyckiego antologizo-
wania”. Wspomnijmy tylko, ze chodzi o sie¢ wzajemnie powigzanych, doniostych
faktow historyczno-spotecznych: wraz z powstaniem monarchii hellenistycznych
po podbojach Aleksandra wplyw kultury greckiej rozszerzyl sie na Egipt i Azj¢;
intensywne migracje Grekéw, w tym czotowych greckich intelektualistow,
doprowadzaly do tworczych spotkann migdzykulturowych; nastapit gwattowny
rozw0j nauki i techniki; zaczeto gromadzi¢ wielkie ksiegozbiory, a wokot nich
powstaly niezwykle wptywowe oSrodki kultury i nauki — Aleksandria i Perga-
mon; w obrebie wptywéw kultury greckiej znalazto sie takze egipskie centrum
produkcji papirusu, podstawowego materialu piSmiennego w starozytnosci;
wreszcie metody komunikacji oralnej i emblematyczne dla tej komunikaciji insty-
tucje zycia spolecznego, z sympozjonem (czyli specyficzna forma biesiadowania)
na czele, zaczely ustgpowac pola kulturze piSmiennej i ksiazce jako podstawo-
wemu Srodkowi komunikacji poetyckiej'.

Nowe warunki zaowocowaly powstawaniem nowych, hybrydycznych form
poetyckich?, przenoszenie dawnych gatunkéw poezji oralnej na karty papiruso-
wych zwojow sklaniato do eksperymentéw formalnych i mieszania odziedziczo-
nych konwencji w twdrczosci nowego rodzaju — poezji ksiazkowej, book poetry.
Sztandarowym gatunkiem poetyckim stat si¢ epigram, dotad jedyny w poezji
greckiej gatunek par excellence pismienny’. Epigram narodzit sie¢ bowiem jako

! Pomocne nowe wprowadzenia do poezji hellenistycznej dla polskiego czytelnika (odsytajace
do bogatej literatury obcojezycznej): A. Kotlifiska-Toma, E. Zybert-Pruchnicka, Piesni stowika
i cykady, w: eaedem, J. Lawinska-Tyszkowska, Kallimach. Dziela poetyckie, t. 1, Wroctaw 2016,
s. 21-64; J. Danielewicz, Wprowadzenie, w: idem, Antologia liryki hellenistycznej, Warszawa
2018, s. 11-26; takze J. Kwapisz, Hellenistyczna wigzanka Danielewicza [rec. Antologii...],
»Meander” 2018, nr 73, s. 161-176. W kontekstualizacji piSmiennej rewolucji epoki hellenistycznej
pomoze jeszcze jedna niedawna praca w jezyku polskim: P. Majewski, Tekstualizacja doswiad-
czenia. Studia o piSmiennictwie greckim, Warszawa 2015.

2 Znakomicie diagnozuje t¢ hybrydyczno$¢ w wymienionym w poprzednim przypisie Wprowa-
dzeniu Jerzy Danielewicz.

? Literatura po$wigcona greckiemu (i rzymskiemu) epigramowi, bedaca poktosiem ogrom-
nego zainteresowania poezja hellenistyczna w przeszto trzech ostatnich dekadach, ktérej to poezji
epigram jest sztandarowym przedstawicielem, jest ogromna; wprowadzenie i dalsze sugestie
lektury mozna znalez¢ w niedawnych tomach zbiorowych: Dialect, Diction, and Style in Greek
Literary and Inscribed Epigram, red. E. Sistakou, A. Rengakos, Berlin 2016; Greek Epigram from
the Hellenistic to the Early Byzantine Era, red. M. Kanellou, I. Petrovic, Ch. Carey, Oxford 2019;
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poetycka inskrypcja — okoliczno$ciowy utwor, ze wzgledéw pragmatycznych
zwykle kroétki, ryty w kamieniu czy innym materiale, wyksztafcajacy specyficzne
konwencje, z pierwszoosobowym zwrotem do czytelnika i wynikajaca z tego
sktonnoscia do dialogizowania na czele. Takie sa greckie epitafia (,,Przechod-
niu, ja, X, leze tutaj...”), epigramy wotywne (,,Y darowuje bogu w podziece...”),
przejawem wczesnej piSmiennosSci sg tez napisy, czasem przybierajace postac
utworéw poetyckich, umieszczane na naczyniach sympotycznych (,,Naleze do Z,
a kto mnie ukradnie, ten...”)*, Wspomniany szkic Bartol rzuca $wiatto na to,
jak wygladatly poczatki zbierania utworéw poetyckich w czasach przed epoka
hellenistyczna; wsrod siegajacych epoki klasycznej zbiorow poezji znajdujemy
syllogé (zbidr) epigraméw (w wigkszo$ci na pewno rzeczywistych inskrypcji)
przypisywanych Simonidesowi, zaczely takze powstawac inne zbiory utwordw
epigraficznych’.

To nowe zycie epigraméw — pierwotnie inskrypcji — w papirusowych zwojach,
a wigc jako poezja ksigzkowa, wydaje si¢ stadium posrednim, ktére ostatecz-
nie doprowadzilo, juz u zarania epoki hellenistycznej, do narodzin epigramu
literackiego. Poeci zaczeli komponowaé epigramy w oderwaniu od ich korzeni
epigraficznych, jako poezje stuzaca wylacznie do$wiadczaniu lektury poezji,
a nie celom pragmatycznym. Z jednej strony byly to fikcyjne epitafia czy wiersze
wotywne, istniejace poza faktycznym kontekstem nagrobka czy daru $wiatyn-
nego, ale kazace czytelnikowi taki kontekst sobie wyobrazi¢. Z drugiej strony
zaczeto tworzyC epigramy z gruntu nieepigraficzne, wigcej — lubiace si¢ przedsta-
wiac jako wiersze §piewane i moze czasem rzeczywiscie recytowane na okazjach
takich jak sympozjony, cho¢, jak pokazuja zachowane Zrédta, przede wszystkim
zbierane w papirusowych ksigzkach: epigramy o treéci wlasnie sympotycznej,
epigramy erotyczne czy satyryczne — te ostatnie zreszta nawiazuja do tematyki
utworow chetnie wykonywanych w czasie uczt, poczawszy od okresu archaicz-
nego. Skoro te epigramy literackie nowego rodzaju zerwaly juz z rzeczywistym
kontekstem epigraficznym, nie wiemy, jak wygladaly ich premierowe prezen-
tacje: czy recytowano je na ucztach podobnie jak poezje wczesniejszych epok,
tak jak chca niektrzy uczeni?® Czy nowe utwory rozpowszechniano w kregu

A Companion to Ancient Epigram, red. Ch. Henriksén, Hoboken, NJ 2019. W jezyku polskim
godne polecenia sa opracowania epigramow Kallimacha i Posejdipposa wspomniane w przyp. 11 11.

* O tej ostatniej kategorii vide M. Wecowski, Najstarsze greckie inskrypcje biesiadne a poczqtki
greckiego alfabetu, ,,Quaestiones Oralitatis” 2016, nr 2, z. 1, s. 27-53.

3 O zbieraniu epigraméw Simonidesa vide artykut Krystyny Bartol w tym samym zeszycie,
wraz z bibliografia; najwazniejszym punktem odniesienia jest nowe wydanie: D. Sider, Simonides.
Epigrams and Elegies, Oxford 2020.

¢ Stynna teza Alana Camerona, Callimachus and His Critics, Princeton 1995, nawigzujaca
do wplywowej pracy Richarda Reitzensteina, Epigramm und Skolion. Ein Beitrag zur Geschichte
der alexandrinischen Dichtung, Giessen 1893.
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znajomych w formie epistolograficznej?” Czy tez obowiazujaca forma publikacji
bylo ,,wydanie” w formie ksigzkowej — to znaczy poeta komponowat z takich
drobiazgéw autorski zbidr, a nastepnie zlecat wtasnym niewolnikom czy profesjo-
nalnemu skryptorium sporzadzenie odpowiedniej liczby kopii, ktére potem roz-
dawano i sprzedawano?

Zapewne wszystko to po trochu, ale w kazdym razie dla nas dzi§ epigram
hellenistyczny jest przede wszystkim utworem ksigzkowym, bo widzimy go w anto-
logiach — na starozytnych papirusach i w Sredniowiecznych rekopisach. Nasze
zrozumienie tego, jak epigram podlegal procesom antologizowania i byt przez
nie definiowany, niepomiernie si¢ powickszyto w ostatnich dekadach. Stalo si¢ to
po czesci dzigki niezwyklym odkryciom papirusowym, po czesci dzigki rewolucji
w spojrzeniu na hellenistyczna kulture ksigzkowa. Dotyczy to tez innych helle-
nistycznych form poetyckich, o czym jeszcze wspomne, ale to epigram jest naj-
popularniejszym gatunkiem ksiazkowym epoki, ktory zarazem najlepiej ilustruje
rézne jej tendencje.

Zanim XXI w. przyni6st fantastyczne odkrycia papirusowe, naszym giéwnym
zrodtem wiedzy o starozytnym greckim epigramie byt bezcenny bizantynski
rekopis, ktoérego powstanie datuje si¢ okoto 940 r., znany jako Antologia pala-
tyriska®. Rekopis wyptynat na poczatku XVII w., a po wojnach napoleoriskich
zostal podzielony na dwie czg¢sci, obecnie gléwny zrab znajduje sie w Biblio-
tece Uniwersyteckiej w Heidelbergu, skatalogowany jako Palatinus Graecus 23,
a druga cze$¢ jest przechowywana w Bibliotece Narodowej Francji pod sygnatura
Supplément grec 384. W wydaniach Antologia palatyriska liczy pigtnascie ksiag;

7 Sugestia Petera Binga w polemice z Cameronem, Text or Performance | Text and Per-
formance. Alan Cameron’s Callimachus and His Critics, w: idem, The Scroll and the Marble.
Studies in Reading and Reception in Hellenistic Poetry, Ann Arbor 2009, s. 114-115.

8 O ksztalcie i historii Antologii palatyriskiej vide zwtaszcza A. Cameron, The Greek Anthology
from Meleager to Planudes, Oxford 1993, a dla szerokiego grona czytelnikéw S. Beta, lo, un mano-
scritto. L’Antologia palatina si racconta, Roma 2017 (w 2019 ukazat si¢ przektad francuski).
Niestety nie istnieje editio maior Antologii; by zyska¢ obraz calosci, najlepiej siegaé¢ do opatrzo-
nego niemieckim przektadem wydania krytycznego — mimo jego wielu ograniczen (sa one jednak
jeszcze liczniejsze w przypadku innych popularnych wydaf, ktére tu pomijam) — Hermanna
Beckbyego, Anthologia Graeca, t. 1-4, wyd. 2, Miinchen [1965-1967]. Najlepsze dostgpne wyda-
nia zawieraja wybor i niejako reantologizuja Antologie palatyriskq, skupiajac si¢ na poszczegol-
nych jej warstwach chronologicznych (dawniejszych antologiach, ktére wchiongta): A. S. F. Gow,
D. L. Page, The Greek Anthology. Hellenistic Epigrams, t. 1-2, Cambridge 1965; eidem, The
Greek Anthology. The Garland of Philip and Some Contemporary Epigrams, Cambridge 1968;
D. L. Page, Further Greek Epigrams. Epigrams before A.D. 50 from the Greek Anthology and
Other Sources, not Included in Hellenistic Epigrams or the Garland of Philip, Cambridge 1981.
Po ostatnich projektach wydawniczych widaé, ze najwigksze zainteresowanie budza poszczegdlni
poeci Antologii, np. A. Sens, Asclepiades of Samos. Epigrams and Fragments, Oxford 2011,
M. Ypsilanti, The Epigrams of Crinagoras of Mytilene, Oxford 2018; L. Floridi, Edilo. Epigrammi,
Berlin 2020.
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czasem wydaje si¢ ja pod tytulem Antologia grecka i wowczas dodaje sig
ksiege 16 — sg to te epigramy z innej stynnej bizantynskiej antologii, acz szczu-
plejszej od Antologii palatyriskiej, mianowicie sporzadzonej przez Planudesa,
ktérych brak w Antologii palatyriskiej. Ten podziat na ksiegi nie jest nieproble-
matyczny, bo obecnie wiemy na przyklad, ze o ile zasadnicza czg$¢ Antologii
to zbiér epigraméw sporzadzony okoto roku 900 przez mnicha Konstantyna
Kefalasa (z tego zbioru wywodzi si¢ rowniez Antologia Planudejska), o tyle tak
zwana ksiega 15 nie jest czeScia tego zbioru, lecz wtérnie doczepiong przez niego
kolejna bizantynska miniantologia, a gtéwny jego zrab stanowia w rzeczywistoSci
ksiegi 5—-14. Ponadto, mySlac o Antologii jako o zbiorze epigramdéw, wyklucza
sie bedace jej integralng czedcia inne utwory zawarte w bizantynskim rekopisie:
znajdujace sie na jego poczatku i koricu i nieprzypadkowo spinajace Antologie
zgrabng klamra ekfrastyczne utwory bizantyfiskich poetéw Pawla Silencjariusza
i Jana z Gazy, a takze umieszczony pod koniec rekopisu zbidr nieco kojarzacych
sie z epigramami, ale przez nas zawsze traktowanych osobno Anacreontea —
utworéw przypisanych w rekopisie Anakreontowi, jednak nie autentycznych,
lecz w stylu tego poety.

Przy tym od zawsze wiadomo, ze Antologia palatyriska, czy raczej antologia
Kefalasa, ktora Antologia palatyriska tylko nieco rozbudowuje, ma dodatkowy
walor dokumentu historycznoliterackiego dzigki temu, ze wchiongta wezesniej-
sze antologie epigraméw: przede wszystkim utozony w I w. przed Chr. Wieniec
Meleagra, w ktorym zostaly zebrane epigramy hellenistyczne: Kallimacha,
Asklepiadesa, Posejdipposa, Hedylosa i innych, nastepnie Wieniec Filipa z I w.
po Chr., wezesnobizantyfiski Krgg Agatiasza, a takze mniejsze antologie, jak ksiege
epigram6éw homoerotycznych Stratona z Sardes. O ile te zbiory sa zachowane
fragmentarycznie i pomieszane, o tyle jednak trzeba spojrze¢ na Antologie pala-
tyriskq jako na antologi¢ antologii, monumentalng biblioteke wiedzy, ktora
przedstawia nam wizje calej historii greckiego epigramu od jego inskrypcyjnych
Zzrédet w epoce archaicznej i klasycznej, przez epigram literacki epoki helle-
nistycznej i rzymskiej, po kontynuacje gatunku w Bizancjum - z géra péttora
tysiaca lat historii poezji greckiej. Monumentalizm tego pomnika ilustruja liczby:
samych epigramoéw (do ktérych wszak nalezatoby dodaé¢ wspomniane poematy
ekfrastyczne, anakreontyki itd.) jest ponad trzy tysiace siedemset, a sktadaja si¢
na dwadziescia trzy tysigce wierszy — to niewiele mniej niz lliada i Odyseja
tacznie®. Ten gigant ma swojg moc przekonywania i nic dziwnego, ze przez wieki
nie zdawano sobie sprawy, iz obraz literatury dawnych wiekow, ktory przekazuje,
jest zafalszowany.

® Te dane liczbowe biore ze strony https://digi.ub.uni-heidelberg.de/en/bpd/glanzlichter/
anthologia_palatina.html (d.d. 27.11.2021), gdzie mozna znaleZ¢ takze odnosniki do cyfrowego
faksymile obu czgs$ci rekopisu.
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W 1998 r. ukazala sie przetomowa ksigzka Kathryn Gutzwiller, w ktorej
amerykanska uczona przyglada si¢ epigramom hellenistycznym, ale nie jako
autonomicznym utworom, lecz raczej jako cze$ciom wigkszych catosci — anto-
logii, czyli ,,poetyckich wieficow”, ktére pojawiaja sic w tytule'. Piszac te ksiazke,
w pewnej mierze zdawata sobie juz sprawe z niedawnego wyplynigcia helleni-
stycznego zwoju papirusowego z epigramami, a wigc wtasnie ksiazki poetyckiej,
ktora potwierdzata jej dociekania o ksztalcie hellenistycznych antologii epigra-
mow, ale nie mogac w pelni ocenic tego zabytku, wykazala si¢ niezwykla przenikli-
woscig. Nasze my$lenie o hellenistycznym epigramie i moje refleksje w tym szkicu
wiele tej ksiazce zawdzieczaja.

Przechowywany obecnie w Mediolanie papirus z kofica III w. przed Chr.
zawierajacy w sumie sto dwanascie epigraméw — w catodci lub we fragmen-
tach — zostat opublikowany w roku 2001'". Posejdippos, poeta III w., moze rywal
Kallimacha, wcze$niej tylko jeden z wielu epigramatykow Antologii palatyriskiej,
uwazany raczej za posta¢ marginalng, w jednej chwili stal sie¢ dla nas jedna
z lepiej znanych, jesli chodzi o sylwetke twdrcza, postaci swojej epoki. Nowo
odkryty zbior przynidst duzo niespodzianek.

Juz samo to, ze tylko dwa epigramy z tej kolekcji znaliSmy wcze$niej (na tej
podstawie przypisano cato$¢ Posejdipposowi), $wiadczy o ogromie nowego mate-
rialu. Najpierw powiedzmy o tym, co w nim swojskiego. Epigramy sa podzielone
W zZwoju na grupy tematyczne opatrzone nagtéwkami. Cze$¢ pokrywa sie z tym,
co wczeSniej wiedziano o podklasach epigramu i co znajdujemy na przyklad
w Antologii palatyriskiej: nagtéwki ,,epigramy wotywne” i ,,epigramy nagrobne”
to zadna niespodzianka. Jeszcze i ,epigramy na dziela sztuki rzezbiarskiej”
nie zaskakuja, bo znamy takie serie z Antologii palatyriskiej. Nie zaskakuje tez,

K. Gutzwiller, Poetic Garlands. Hellenistic Epigrams in Context, Berkeley 1998. Ta ksiazka
wiele zawdzigcza spojrzeniu na hellenistyczna kulture ksiazkowa, ktére zaproponowat Peter Bing
wspdlnie zreszta przez pewien czas pracujacy z Gutzwiller na jednej uczelni, The Well-Read Muse.
Present and Past in Callimachus and the Hellenistic Poets, Gottingen 1988 (wyd. 2, Ann Arbor
2008).

" Editio princeps: G. Bastianini, C. Gallazzi wraz z C. Austinem, Posidippo di Pella. Epigrammi
(P.Mil.Vogl. VIII 309), Milano 2001; role podstawowego wydania petni C. Austin, G. Bastianini,
Posidippi Pellaei quae supersunt omnia, Milano 2002. Bardzo szybko powstat znakomity przektad
polski nowo opublikowanych i wezesniej znanych utworéw z komentarzem autorstwa Danielewicza
Posejdippos. Epigramy, Warszawa 2004. Nie sposob tu wymieni¢ nawet czg$ci morza prac, wydan
i komentarzy, ktére powstaly w zwiazku z publikacja ,,mediolafiskiego Posejdipposa”, wspomneg
tylko tom zbiorowy bedacy niejako pendant do wspomnianej w poprzednim przypisie ksigzki
Gutzwiller, ktéry wywarl duzy wplyw na przemy$lenia o hellenistycznych antologiach zawarte
w tym eseju: The New Posidippus. A Hellenistic Poetry Book, red. K. Gutzwiller, Oxford 2005.
Francesca Angio, Martine Cuypers, Benjamin Acosta-Hughes i Elizabeth Kosmetatou publikujg
online pt. New Poems Attributed to Posidippus. A Text-in-Progress, stale uaktualniane wydanie
nowych epigraméw wraz z bibliografia; wersja 14 ukazata si¢ w lutym 2021 r. i jest dostgpna pod
adresem https://chs.harvard.edu/wp-content/uploads/2020/11/Posidippus14.pdf (d.d. 27.11.2021).
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przynajmniej na pierwszy rzut oka, sama forma epigraméw, dominujg w tym
,2howym Posejdipposie” krétkie utwory, po wiekszej czesci cztero- i szeScio-
wiersze — dostownie kilka utworéw ma dziesie¢ lub najwyzej czternascie wierszy.
Niespodzianka nie jest réwniez ich schemat metryczny, we wszystkich przy-
padkach metrum to dystych elegijny — podstawowa miara epigramu greckiego
i rzymskiego, tak literackiego, jak i inskrypcyjnego.

Jednak pozostate kategorie epigramdéw, wydzielone w sekcjach i nazwane
w nagtowkach, okazaly sie zaskakujace. Wprawdzie ,,epigramy poswiecone roz-
bitkom” sa nam znane chocby z Antologii palatyriskiej, ale tu nie zostaly wtaczone
do epigram6éw nagrobnych, do ktérych wszak si¢ zaliczaja, lecz je wydzielono
jako osobng klase. Inne kategorie to w ogdle nowos¢: ,,epigramy upamietnia-
jace zwyciestwa w zawodach hippicznych” mogtyby sie znalez¢ wsréd epigramow
opisujacych posagi, bo to wlasnie czynia, ale i one sg osobna klasa, jakby upra-
womocniong tradycja hippicznych epinikiéw w poezji greckiej, takich jak ody
Pindara. A obok tego mamy jeszcze ,.epigramy o kamieniach (szlachetnych)”,
»epigramy o znakach wrézebnych”, ,,epigramy o uzdrowieniach” — wszystko dos¢
zaskakujace. Co istotne, wprawdzie czytajac ten zbior, nie mozna mie¢ watpli-
wosci, ze obcujemy z kreacja literacka, a nie zbiorem prawdziwych inskrypcji,
jednak wszystkie te wiersze maja wlasnie bardzo wyrazny charakter epigraficzny:
mozna by sobie wyobrazi¢, ze wszystkie (albo prawie wszystkie — bo to jednak
literackie zludzenie epigraficznosci) sa faktycznymi epitafiami czy inskrypcjami
wotywnymi, czy napisami na postumentach pomnikéw albo podpisami w jakims$
(na pewno ptolemejskim) muzeum kamieni szlachetnych (zobacz dalej). Zreszta
istniejg dla nich przewaznie paralele inskrypcyjne, na przyktad ,,epigramy o uzdro-
wieniach” maja rzeczywisty wzor w inskrypcjach z Epidauros'?. Mamy tu wiec
koncepcje antologii quasi-inskrypcyjnej, zabierajacej nas na literacki spacer
posrod obiektéw, ktére musimy sobie wyobrazi¢ na podstawie towarzyszacych
im napisow. O ile wiec pojedyncze epigramy moga sie¢ wydaé dzisiejszemu
czytelnikowi nuzace i nieco techniczne w opisach kolejnych kamieni czy innych
fenomendw, o tyle gdy pojmiemy koncepcje catosci, nietrudno nam docenic urok
zamystu angazujacego czytelnika w taka gre wyobrazni.

Inne novum, ktére przynosi nam mediolafiski zwdj Posejdipposa, to $wia-
tlo, jakie rzuca na sylwetke tworcza samego poety. Ot6z ,,stary Posejdippos”,
znany nam z Antologii palatyriskiej, byt to przede wszystkim tworca epigraméw
o treSci sympotycznej i erotycznej, a wigc tej galezi nowego literackiego epigramu
epoki hellenistycznej, ktéra nawigzywata duchem do poezji lirycznej i elegijnej
biesiady dawniejszych epok. Ten ,stary Posejdippos” stoi w szeregu z innymi

12 Vide polskie opracowanie: M. Wojciechowski, Inskrypcje z Epidauru i inne greckie opisy
uzdrowien, Olsztyn 2005.
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trzeciowiecznymi poetami Antologii palatynskiej: Asklepiadesem i Hedylosem,
takze Kallimachem, ktérego jednak traktujemy osobno jako wybitnego poete
i filologa znanego z innych Zrédel. Podobiefistwo ich sympotyczno-erotycznych
epigraméw, tak jak przedstawia je Antologia, jest zreszta tak duze, ze czasem
mamy problemy z okresleniem autorstwa poszczegllnych wierszy ze wzgledu na
pomieszane informacje w rekopisie. I oto sie okazuje, ze ten dawny obraz nalezy
zrewidowaé: wprawdzie wsrdd tych quasi-inskrypeyjnych epigramdéw ,,nowego
Posejdipposa” tez sie pojawiaja, jak pOzniej zobaczymy, watki sympotyczne
i erotyczne, ktore sag pomostem miedzy starym i nowym, jednak widaé wyraznie,
ze Posejdippos nie przedktada epigramu literackiego nowego typu nad te klase
o wyraznych konotacjach epigraficznych. Przeciwnie, tworzy epigramy quasi-
-inskrypcyjne z upodobaniem i w wielorakich odmianach.

Przed publikacja mediolafiskiego zwoju mieliSmy zatem mylny obraz Posej-
dipposa, i nie tylko Posejdipposa, ale, co wazniejsze, hellenistycznego epigramu.
Winowajca nie jest jednak Antologia palatyriska, lecz Meleager, przez kto-
rego okulary ogladaliSmy hellenistyczny epigram. Wspomniatem juz bowiem,
ze najwczesniejsza antologia, ktora weszta w sktad zbioru Kefalasa, byl Wieniec
Meleagra. Wraz z publikacja mediolafiskiego Posejdipposa okazato si¢ — rzecz
w gruncie rzeczy niezaskakujgca — ze Meleager jako dokumentalista hellenistycz-
nego epigramu stworzyl w swoim zbiorze pewna narracj¢ o nim, ze ta narracja
byla — nic dziwnego! — zbiezna z upodobaniami Meleagra, potwierdzonymi jego
wlasnymi epigramami z tego zbioru, za sprawa ktoérych jawi si¢ jako subtelny
tworca utworéw erotycznych i sympotycznych, i Ze ta narracja nie odpowiadata
stanowi faktycznemu. Oczywiscie takze nowe odkrycie papirusowe umozliwia tylko
wycinkowe spojrzenie na krajobraz trzeciowiecznego epigramu, ale co istotne,
ten wycinek jest zupetnie inny od pocztowki Meleagra, tak ze wydaje sig, ze przy-
najmniej lepiej teraz przeczuwamy rozleglos¢ i zréznicowanie tego krajobrazu.
Lecz czy jesteSmy w stanie odgadnad, czego jeszcze nie powiedzial nam Meleager?

Z pomoca idzie nam jeszcze Swiezsza publikacja papirusowa. Rok 2015 przy-
nidst publikacje z dawna zapowiadanego papirusu wiedenskiego (w tym miescie
jest przechowywany), takze z konica III w. przed Chr., znéw dajacego nam bez-
posredni wglad w te niezwykle wazng dla dziejow literatury europejskiej epoke
i znow dokumentujacego historie greckiego epigramu'®. Tym razem nie jest
to antologia, ale jakby plan antologii, chyba materiat z jakiego$§ skryptorium.
Jest to lista dwustu dwudziestu szeSciu epigramatycznych incipitéw (zachowana
w zlym stanie, wigc wiele z nich jest nieczytelnych), niepelnych pierwszych wierszy,

13 P.J. Parsons, H. Maehler, F. Maltomini, The Vienna Epigrams Papyrus (G 40611), Berlin
2015. Waznym opracowaniem jest artykut L. Floridi, F. Maltomini, Sui contenuti e I'organizzazione
interna di P. Vindob. G 40611 (CPR XXXIII), ,,Aegyptus” 2014, nr 94, s. 19-62.



Miedzy antologia a fragmentem. O hellenistycznych zbiorach epigraméw 33

kazdy z nich opatrzony danymi stychometrycznymi — czyli informacja o liczbie
wierszy. Incipity dzielg si¢ na sekcje wydzielone nagtéwkami, z ktérych zacho-
waly sie takie: ,,Epigramy poszukiwane spos$rdd tych w ksiedze 17, ,,W ksiedze 27,
,»W ksiedze 3”. Brak informacji o autorstwie, czy sa to utwory jednego autora,
czy wielu — wobec tak skgpych i niejednoznacznych danych nie sposob tego
stwierdzi€. Tylko jeden z incipitow pokrywa si¢ z epigramem znanym skadinad
i jest to utwor Asklepiadesa (Antologia palatyriska 12, 46), zatem Asklepiades
jest jedynym kandydatem, ktory przychodzi do glowy, co nie znaczy, ze jest
autorem wszystkich wyliczonych utworéw. Na marginesie obok niektérych
incipitow widnieja tajemnicze litery: eu. Ich sens jest niejasny: eu ,,dobrze”?
A moze to skrét — od stowa heuron ,znalaztem” (czy heure ,,znajdz”?) — w zwiaz-
ku z nagléwkiem? Nie wiadomo. Co ciekawe, rowniez w mediolafiskim zwoju
Posejdipposa niektére epigramy sa wyrdznione enigmatycznymi literami na
marginesie: fou, ktore si¢ interpretuje (acz ze znakiem zapytania) jako skrét od
zaimka tuto ,ten [scil. epigram]”. Te marginalia czynig z obydwu dokumentéw
zabytki kultury antologizowania. Chyba widzimy tu, jak nowy zbidr epigraméow
wyksztalca sie z wczes$niejszego.

Mimo podwdjnej fragmentarycznosci wiedenskiego papirusu, wynikajacej
i ze ztego fizycznie stanu zachowania, i z tego, Ze rejestruje on nie cate utwory,
lecz tylko ich poczatki — nawet nie caly pierwszy wiersz — przynosi on nam
niebagatelne, wrecz sensacyjne informacje. SzczeSliwym zbiegiem okoliczno$ci
wycinek wiedzy o hellenistycznym epigramie, ktory tu zyskujemy, jest poniekad
na przeciwleglym biegunie w poréwnaniu z tym, co dokumentuje mediolanski
Posejdippos. Domysty co do tematyki wierszy muszg by¢ z racji skaposci frag-
mentow mocno niepewne, ale wydaje si¢, ze dominuja epigramy nie o wyraznie
zaznaczonej proweniencji epigraficznej, lecz przeciwnie — te czysto literackie,
czyli sympotyczne i erotyczne, a takze, uwaga, tak zwane skoptyczne, czyli saty-
ryczne (tez w gruncie rzeczy sympotyczne, bo wiemy, ze poetyka kasliwej satyry
i inwektywy byla nieobca archaicznemu i klasycznemu sympozjonowi). To ostat-
nie stalo si¢ pewng sensacja, bo dotad gtéwnie na podstawie obrazu, ktéry nam
odmalowuje Antologia palatyriska, uwazano, ze epigram skoptyczny to wynalazek
epoki cesarstwa. W warstwach Antologii wywodzacych si¢ z Wierica Meleagra
takich utwor6éw nie bylo, natomiast w tych cze¢sciach, ktére pochodza z Wierica
Filipa i zbioréw pdzniejszych, jest to podgatunek bardzo popularny. Zreszta znamy
dobrze takie kasliwe epigramy z rzymskiej odmiany tego gatunku, reprezentowanej
przez Marcjalisa, a i z wezesniejszego Katullusa.

Zaskakujace sa dane stychometryczne podane w wiedenskim papirusie.
Wprawdzie i wérdd zarejestrowanych tu epigraméw dominuja, jak w mediolan-
skim zbiorze i w ogdle w zachowanym zasobie epigramow greckich, utwory cztero-
wierszowe, ale zdarzaja si¢ prawdziwe epigramatyczne monstra: mamy epigramy
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liczace dwadziescia, czterdziesci, a nawet piecdziesigt dwa wiersze. Jest to dugosé
wlasciwa raczej elegiom, ale widzimy, ze definicja hellenistycznego epigramu nie
wymaga krétkosci bezwzglednie, lecz raczej zaktada tendencje — w zbiorze krét-
kich wierszy mozna zawrze¢ dtuzsze, wszystko pod wspdlna etykieta epigramu.

Nieco wiecej miejsca chciatbym poswigci¢ innemu aspektowi techniczne-
mu, a mianowicie formie metrycznej wiedenskich incipitow. Jak wspomniatem,
wszystkie epigramy w mediolaniskim zbiorze Posejdipposa zostaly skomponowane
w dystychu elegijnym; jest to tez najpopularniejsza miara epigramu starozyt-
nego w og0le, literackiego i inskrypcyjnego, cho¢ wiemy, ze metrum najwczesniej-
szych inskrypcji wierszowanych byt heksametr, a dystych elegijny upowszechnit
sie¢ w trakcie epoki archaicznej i klasycznej moze pod wplywem popularnosci
elegii sympotycznej w tym wiasnie metrum'®. Sporadycznie tylko spotykalismy
w znanych nam zbiorach epigramy w innych popularnych miarach wierszo-
wych: wiasnie heksametrze, czasem trymetrze jambicznym. Znali§my epigramy
w jeszcze innych metrach, ale traktowano je raczej jako ,,marginalne aberra-
cje”", pewnie dlatego, ze prawie nie znajdujemy ich w Antologii palatyriskiej
poza jednym miejscem: samym jej koficem, gdzie relegowano kurioza takie
jak zagadki (ksiega 14) czy carmina figurata (ksiega 15). Tak zwane epigramy
liryczne — czyli w r6znorakich metrach kontynuujgcych tradycje utworéw lirycz-
nych epoki archaicznej i klasycznej — zebrano w ksiedze 13, tym odosobnieniem
podkreslajac ich status odmiencéw. Ich autorstwo Antologia przypisuje poetom
z III w. przed Chr. i wcze$niejszym, uznaje si¢ wiec, ze moda na ten nurt
liryczny w poezji epigramatycznej zasadniczo wygasta po III w. Wiele wskazuje,
ze ksigga 13 jest w istocie miniantologia z epoki cesarstwa, ktdrej antykwarycznym
w gruncie rzeczy celem jest zobrazowanie repertuaru dawniejszej polimetrii
epigramatycznej'. Izolowanym przyktadem takiej polimetrii w pdzniejszej epoce
jest zatytutowany Pammetros (czyli Ksiega wszystkich metrow) zbior epigraméw
Diogenesa Laertiosa (III w. po Chr.)", choé nalezy tez wspomnie¢ jedno metrum
pochodzenia lirycznego, ktore zrobito zawrotng kariere tak w poezji greckie;j,
jak i lacifiskiej, tak ze choc¢by z Katullusa czy Marcjalisa jest znane wszystkim,

“ Vide E. L. Bowie, Epigram as Narration, w: Archaic and Classical Greek Epigram, red.
M. Baumbach, A. Petrovic, 1. Petrovic, Cambridge 2010, s. 313-384. Szerzej o miarach wierszo-
wych epigramu greckiego i rzymskiego vide teraz L. Morgan, The Meters of Epigram: Elegy and
Its Rivals, w: Ch. Henriksén (red.), op. cit., s. 127-143.

> Tytut podrozdziatu, wprawdzie tam ze znakiem zapytania, omawiajacego m.in. epigramy
polimetryczne, w tomie M. Fantuzziego, R. Huntera, Tradition and Innovation in Hellenistic Poetry,
Cambridge 2004, s. 37-41.

16 Vide B. M. Palumbo Stracca, Le note metriche di A.P. XIII e la genesi del libro, w: eadem,
SYM®QNIA. Studi di dialettologia e metrica greca, Padova 2013, s. 419-443.

7Vide G. Palermo, Metri lirici nella poesia greca d’eta imperiale: tra riuso e innovazione,
Trieste 2020, s. 15-42.
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ktérzy w nauce jezykéw klasycznych doszli do czytania poezji: jedenastozgto-
skowiec falecejski'®. Byly wigc przestanki, zeby podejrzewad, iz nurt epigraméw
lirycznych byt znacznie popularniejszy, niz sadzono — jednak do upewnienia si¢
w tej konkluzji doprowadza nas dopiero publikacja papirusu wiedeniskiego.
Incipity wiedenskie z racji szczuptosci tych fragmentéw nie pozwalaja doktad-
nie okresli¢ wszystkich miar metrycznych poswiadczonych utwordw, jednak z cata
pewnoscig oprocz heksametréow (bedacych pierwszym wierszem dystychu elegij-
nego, wigc najpewniej ich obecnos¢ wskazuje wlasnie na uzycie miary elegijne;j)
znajdujemy caly wachlarz miar lirycznych, najwyrazniej nieraz oryginalnych i nie-
poswiadczonych w inny spos6b'®. Wniosek jest jasny: epigramatyczna polimetria
nie jest w III w. przed Chr. zjawiskiem marginalnym, ale — jak pokazuje taczne
Swiadectwo wiedenskiego papirusu i ksiegi 13 Antologii palatyriskiej, a takze p6z-
niejsza recepcja tej tradycji w samym tylko wierszu falecejskim — jest to bogaty,
majacy swoja moc oddziatywania, a zatem istotny z perspektywy historyczno-
literackiej trend poezji hellenistycznej. Tyle ze epigramy z tego nurtu nie zna-
lazly uznania slynnego antologisty, ktéremu, paradoksalnie, w pierwszym rzedzie
zawdzigczamy wigkszo$¢ tego, co wiemy o hellenistycznym epigramie, Meleagra.
Widzimy wigc teraz, ze celem Meleagra nie bylo zachowanie szerokiego obrazu
epigramu hellenistycznego we wszystkich niuansach tego gatunku, lecz przedsta-
wienie pewnej autorskiej wizji na podstawie wtasnych upodoban poetyckich®.
Preferuje wigc Meleager co§, co nazwatbym epigramem elegijno-lirycznym gtow-
nego nurtu: ma on elegijng forme, czyli jest skomponowany w dystychu elegijnym,
ale jesli chodzi o tresé, to chetnie sigga po motywy znane z lirycznej poezji sympo-
zjonu, przede wszystkim tematyke erotyczna. Nie stroni Meleager i od utworéw
o charakterze epigraficznym, jak epitafia i epigramy wotywne, ale i w takim wy-
padku nie interesuja go boczne odnogi tej tradycji, jakie widzimy w nowo odkry-
tej antologii mediolanskiej, lecz pozostaje w jej gtéwnym nurcie. Eksperymenty
metryczne sa dla niego tylko tym — eksperymentami, nie poSwieca im wiele uwagi.
W ten sposéb tworzy kanon literacki i estetyczny; nie sposdb nie zauwazy¢,
gdy spogladamy z perspektywy wiekéw na bogactwo hellenistycznej produkcji
epigramatycznej zachowanej w Zrddtach i bizantyniskich, i starozytnych papiru-
sowych, ze wybory Meleagra trafiaja w nasze gusta, ale pozostaje otwarte pyta-
nie, czy Meleager jest zrecznym krytykiem o tak trafnych sadach, ze zachowat

8 O rzymskiej karierze tej miary wierszowej vide L. Morgan, Musa pedestris. Metre and
Meaning in Roman Verse, Oxford 2010, s. 49-113. O poecie Falajkosie, eponimie tego wiersza,
vide $wietny szkic Wtodzimierza Appela, Niesmiertelno$¢ imienia, czyli rzecz o Falajkosie, w: idem,
Zagadka syren. Filologa peregrynacje od antyku po wspotczesnosé, Torun 2017, s. 13-18.

19'Sg to zaréwno metra o charakterze jambicznym, jak i eolskie; listg podaja P. J. Parsons,
H. Macehler, F. Maltomini, op. cit., s. 14.

20 Cf. analize struktury Wierica Meleagra: K. Gutzwiller, The Poetics of Editing in Meleager’s
Garland, ,,Transactions of the American Philological Association” 1997, nr 127, s. 169-200.
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dla nas to, co najlepsze z epigramu, czy raczej, jak bym sadzit, upodobania
dzisiejszego czytelnika sa w duzej mierze uksztaltowane przez wybory jego i tych
poetdw starozytnych, ktérzy powielali je w imitacyjnych aktach twérczych.

Przechodzg teraz do sedna moich rozwazan. Zwré¢my jeszcze raz uwage
na co$, co mozna by nazwac paradoksem Meleagra: dziatanie, ktérego zboz-
nym celem, a na pewno imponujacym efektem jest zachowanie waznego dzialu
piSmiennictwa starozytnego, jest zarazem aktem cenzorskim, wykluczajacym,
cezura, ktora znaczng cze$¢ tego dzialu skazuje na zapomnienie. Chce zazna-
czy¢, ze nie jest zaskakujace, iz ksztalt antologii odzwierciedla nie jakie§ obiek-
tywne kryteria, ale osobiste upodobania kompilatora jako cztowieka swojej
epoki (a wigc nie tylko pojedynczej osoby, ale przeciez tez uciele$snionego
w jej wyborach Zeitgeistu). Zashuguje jednak na baczniejsze odnotowanie to,
z jaka tatwoscia hellenistyczny epigram poddaje si¢ procedurom antologizacji;
ma to zasadnicze znaczenie dla loséw pojedynczych utwordéw, catych kolekc;ji
i gatunku jako takiego.

Wiele wskazuje, ze epigram literacki jest tworem bardzo towarzyskim:
od chwili gdy wyjdzie spod pidra (czy raczej stylusa) poety, jego Srodowiskiem
naturalnym jest ksigzka poetycka, taka jaka dokumentuje mediolafski zwdj
Posejdipposa (oczywiscie nie ma dowodéw, ze akurat mediolaiska antologia
oddaje zamysly autorskie, a nie jest efektem dzialan kompilatora). W takich
ksiazkach epigramy grupuje si¢ w rozdziatach tematycznych, jakie widzimy
i w ,,nowym Posejdipposie”, i pdzniej w Antologii palatyriskiej. Budowe takiej
sekcji mozemy przesledzic¢ na przykladzie sekwencji w mediolanskim papirusie,
zatytutlowanej Lithika, czyli ,,epigramy o kamieniach” — jak zobaczymy, chodzi
gléwnie o kamienie szlachetne, ale nie tylko*'. Oto dos¢ sucha krotka charakte-
rystyka zawartoSci tej podgrupy, epigram po epigramie:

— epigram 1, mocno uszkodzony, opisuje kamien szlachetny — dar dla dziew-
czyny (odnotujmy watek mitosny);

— epigram 2 — opis kamienia szlachetnego, pojawia sie watek biesiadny;

— epigram 3 — o kamieniu szlachetnym, bedacym prezentem dla dziewczyny
na uczcie;

— epigram 4 — o kamieniu szlachetnym, darze dla dziewczyny;

2L'W pewnej mierze wykorzystuje tutaj rozwazania z wcze$niejszego szkicu: J. Kwapisz,
Unieobecnienie Posejdipposa, w: Glosy filologiczno-filozoficzne na marginesie prac Profesora
Juliusza Domariskiego w osiemdziesigtq pigtq rocznice Jego urodzin, red. idem, W. Olszaniec,
Warszawa 2012, s. 169-186. O epigramach Posejdipposa o kamieniach szlachetnych vide P. Bing,
The Politics and Poetics of Geography in the Milan Posidippus, Section One: On Stones (AB 1-20),
w: K. Gutzwiller (red.), The New Posidippus, s. 119-140, i w tym samym tomie A. Kuttner,
Cabinet Fit for a Queen: The AIGIKA as Posidippus’ Gem Museum, s. 141-163; J. Elsner, Lithic
Poetics: Posidippus and His Stones, ,,Ramus” 2014, nr 43, s. 152-172. Numeracja epigraméw
wedlug standardowego wydania Austina i Bastianiniego, vide wyzej, przyp. 11.
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— epigramy 5-7 — jak wyzej;

— epigram 8 — opis duzego, misternie rzezbionego kamienia szlachetnego, bez
wzmianki o kobiecie;

— epigram 9 — o stynnym kamieniu z pierscienia tyrana Polikratesa z Samos
(VI w. przed Chr.);

— epigramy 10 a i b — zbyt uszkodzone, zeby wyrokowac o tresci;

— epigram 11 — nie o kamieniu, lecz ozdobie z masy pertowej;

- epigram 12 - jak wyzej;

— epigram 13 — opis kamienia zmieniajacego wyglad po natarciu oliwa;

— epigram 14 - opis Pegaza rzeZbionego w kamieniu — poeta skupia si¢ na dziele
sztuki, nie materiale;

— epigram 15 — opis kunsztownie wyrytego w kamieniu dzieta sztuki, arcydzieta
miniaturyzacji;

— epigram 16 — pochwata krysztalu gérskiego;

— epigram 17 — charakterystyka wlasciwosci magnetycznych pewnego kamienia;

— epigram 18 — uszkodzony, ale o wyraznej wymowie sympotycznej, chyba opis
kamiennych klinai (lezanek dla uczestnikow uczty) lub kamiennego stotu
biesiadnego?;

— epigram 19 — 0 ogromnym glazie rzuconym przez tsunami na lad;

— epigram 20 — modlitwa o ocalenie krdlestwa Ptolemeuszy od tsunami, nawet
bez wzmianki o kamieniu — w zasadzie mogtaby tworzy¢ jedng cato$¢ z po-
przednim utworem?®.

Takie monotonne wyliczenie gubi oczywiscie to, co w treéci tych epigramdow
najistotniejsze: ich varietas, ktéra sprawia, ze w istocie lektura tego zbioru staje
sie¢ odwiedzinami w muzeum geologiczno-jubilerskim, zbierajagcym najefektow-
niejsze okazy*, a takze ich bogata aluzyjnos¢, ktora czyni je przyktadami helleni-
stycznego wyrafinowania poetyckiego. Zauwazmy jednak inne rzeczy. Widzimy
w tym wyliczeniu stopniowe réznicowanie tematyki epigraméw — najpierw sub-
telne, ale kolejne epigramy coraz bardziej odbiegaja od poczatkowej koncepciji,
tak ze zakorficzenie — opis budzacego groze ogromem glazu rzuconego na lad przez
morze — zdecydowanie kontrastuje z opisami drobnych, kunsztownie zdobionych
kamieni szlachetnych. Ten kontrast migdzy wyrafinowanymi, miniaturowymi wy-
tworami ludzkiej reki a ogromem natury jest, jak zauwazano, charakterystyczny
dla poetyki i estetyki hellenistycznej®. Co istotne, zamyst tego podzbioru medio-
lafiskiej antologii, ktéry widzimy powyzej, jest bez watpienia celowy.

22 P. Bing, The Politics and Poetics of Geography..., s. 135-139.

3 Cf. J. Danielewicz, Posejdippos..., s. 70.

2 Cf. A. Kuttner, op. cit.

% Cf. J. I. Porter, Against AEIITOTHE: Rethinking Hellenistic Aesthetics, w: Creating a Hel-
lenistic World, red. A. Erskine, L. Llewellyn-Jones, Swansea 2011, s. 271-312.
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Zarazem widad, ze czg$¢ epigraméw (1-7 i 18) z powodzeniem mogtlaby za-
wedrowaé do jakiego$ innego zbioru, mianowicie antologii erotycznej lub sympo-
tycznej (przypomnijmy, ze takich sekcji tematycznych w ,,nowym Posejdipposie”
akurat brak). Wigkszo$¢ za$ z powodzeniem mozna by umiesci¢ wsrod epigramow
ekfrastycznych, czyli opisujacych dzieta sztuki. Nietrudno wyobrazic sobie inne
sekcje tematyczne, w ktdre mozna by wpasowaé pojedyncze epigramy: grupe
epigraméw o stynnych atrybutach wtadcow (epigram 9) czy zbidr poswigcony
katastrofom naturalnym (epigramy 19 i 20) itd., itp. Ta podatno$¢ na antologi-
zowanie ani nie jest ograniczona do tej jednej sekcji ,,nowego Posejdipposa”,
ani do tej antologii — jest ona wlasciwoscia epigramu hellenistycznego.

Zauwazmy, ze uderzajaca konsekwencja tej podatnosci na antologizowanie
jest zatracenie przez pojedyncze epigramy ich autonomii — przynajmniej do
pewnego stopnia. Nie jest tak, ze granice poszczegdlnych utworéw sa zatarte,
cho€ i to sie zdarza; wspomniatem w spisie epigraméw powyzej, za Jerzym
Danielewiczem, ze epigramy 19 i 20 mozna by uznac za jeden utwdr. Zatarcie
granic utworu moze by¢ celowym zabiegiem poetyckim; sprzyja mu w warunkach
greckich to, ze poszczegdlne utwory w starozytnej ksigzce oddziela zaledwie
watla, niedluga pozioma kreska na lewym marginesie — tak zwany paragraphos.
Takze wigc morfologia hellenistycznej ksiegi sprzyja czemus, co trzeba zdiagno-
zowac jako odmienng od dzisiejszej koncepcje utworu poetyckiego. Jego status
jako samodzielnej calosci nie jest niepodwazalny; pojedynczy utwor powstaje jako
element z jednej strony ksigzki poetyckiej, z drugiej dajacych si¢ w niej wyodreb-
ni¢ podzbioréw, a przy tym trzeba co najmniej dopuszcza¢ mozliwos¢, Ze nie
zaklada si¢ stabilnosci tego pierwotnego kontekstu. Przeciwnie, zaktada sie jego
dekonstrukcje, segmentacje i rekompozycje, umieszczanie pojedynczych elemen-
toéw i dhuzszych ich sekwencji w nowych konstelacjach i tworzenie w ten sposob
nowych calo$ci — wszystko to mozemy nazwaé procedurami antologizacji.

Przy tym trzeba wspomnie¢ — co juz sygnalizowalem — ze o ile wiele wska-
zuje na to, ze epigram ma na tle hellenistycznej tworczoSci poetyckiej status
paradygmatyczny, to powyzsze uwagi o procedurach antologizacji nie s3 do niego
ograniczone. Pomijajac bardziej jednolite, tradycyjne w formie utwory epickie
i dydaktyczne, jak Argonautyki Apolloniosa czy Phainomena Aratosa, w poezji
IIT w. przed Chr., tego ztotego wieku literatury hellenistycznej, wida¢ wyrazne
upodobanie do form nieco dtuzszych niz drobiazgi epigramatyczne, ale jednak
krétkich: Idylle Teokryta, Hymny Kallimacha, Mimijamby Herodasa, Melijamby
Kerkidasa i wiele innych. Widzimy je w zbiorach, ktére nie odbiegaja bardzo
od kompilacji epigramatycznych, i tatwo mozemy sobie wyobrazi¢, a nawet
widzimy, ze mogly one podlegac i podlegaly r6znych procedurom antologizacji.
Na przyktad niektoére utwory Teokryta czy Herodasa chce si¢ czyta¢ w parach
jako tak zwane companion poems, tak ze rzucaja na siebie wzajemnie $wiatlo.
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Mimijamb 6 Herodasa jest rozmowa dwoch kobiet o zakupie akcesorium erotycz-
nego — skoérzanego dilda — od szewca Kerdona. Mimijamb 7 rejestruje konwer-
sacje kobiety o imieniu znanym z poprzedniego utworu z szewcem Kerdonem
o zakupie butéw. Czy na pewno chodzi o buty? Doszukujemy si¢ tu licznych
podtekstéw erotycznych, ktore nie przyszlyby nam nawet do glowy, gdyby nie
poprzedni utw6r®., W zachowanym korpusie Idylli Teokryta fatwo wyr6znié
rozne kategorie utworéw: utwory bukoliczne, najstynniejsze, a poza tym mitolo-
giczne epyllia, tak zwane mimy miejskie, enkomia dla wladcow, utwory eolskie
o treSci homoerotycznej i inne; tatwo sobie je wyobrazi¢ w wigkszych mono-
i politematycznych zbiorach, jedno- i wieloautorskich (antologia bukoliczna,
antologia miméw poetyckich itd.; na pewno hellenistyczna norma sa wielo-
autorskie antologie epigraméow)?.

Co ciekawe, wyglada na to, ze hellenistyczna koncepcja ksiazki poetyckiej —
jako polimorficznego zbioru wchianiajacego dajace si¢ przeksztatcaé i prze-
mieszczaé segmenty — odbila si¢ takze na dluzszych utworach poetyckich. Taka
wladnie charakterystyka pasuje bowiem do opisania najstynniejszego dzieta
Kallimacha: poematu Aifia, podzielonego na cztery ksigegi zbioru opowiesci
ajtiologicznych, w ktorych to ksiegach ramy narracyjne zmieniajg sie, a w koficu
zupehnie znikaja, tak ze opowiesci tworza calo$¢ wyjatkowo niestabilng, a mozli-
wosC jej dekompozycji 1 wielorakie zwiazki miedzy réznymi jej czeSciami przy-
wodza na my§l powigzania mi¢dzy réznymi czeSciami hellenistycznych antologii
epigraméw i innych gatunkow poetyckich.

Widzimy wigc, ze rodzaca si¢ hellenistyczna kultura ksigzkowa wyksztat-
cifa szczegblne mechanizmy poetyckiej komunikacji, zgodnie z ktérymi tworze-
nie poezji z zasady nie pozostaje w wylacznej domenie poety, ale odbywa sie
w pewnym procesie zachodzacym w przestrzeni migdzy autorem a czytelnikiem,
przy wielkim udziale instytucji skryptorium, czyli warsztatu produkcji ksiazek.
Zatrudnieni w skryptorium kopisci produkujg stale nie tylko nowe kopie tych
samych ksiazek poetyckich, ale w porozumieniu z czytelnikiem lub nie nieustan-
nie wytwarzaja nowe na bazie wcze$niejszych antologii. Taka czynna role moze
mie¢ — i bardzo czesto ma — kazdy czytelnik; antologizowanie jest w tej epoce
zasadnicza czeScig procesu czytelniczego. O ile wigc uwiklanie autora i czytelnika
w komunikacje literacka jest rodzajem gry, ta gra w przypadku poezji helle-
nistycznej czgsto nabiera dodatkowego wymiaru i ulega dodatkowej kompli-
kacji, gdyz czytelnik zyskuje uprawnienia tworcy. To przesuwanie wierszy niczym
pionéw na planszy zbioru poetyckiego wedle nieskonczenie skomplikowanych,

% Vide G. Zanker, Herodas. Mimiambs, Oxford 2009, s. 214-217. Polski czytelnik moze
siegnaé po przeklad J. Lawinskiej-Tyszkowskiej, Herondas, Mimy, Wroctaw 1988.

7 Pobudza wyobraznie K. Gutzwiller, The Evidence for Theocritean Poetry Books, w: Theocritus,
red. M. A. Harder, R. F. Regtuit, G. C. Wakker, Groningen 1996, s. 119-148.
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ale w pewnej mierze uchwytnych regut, ktoére decyduja o ostatecznej konfiguracji
danej antologii, znéw przywodzi mi na my§l Hessego i subtelno$¢ oraz skompli-
kowanie jego gry szklanych paciorkéw.

Szklane paciorki nie sg jednak specjalnie uzyteczng metafora do koncep-
tualizacji hellenistycznych utworéw poetyckich, chcialbym podsunaé inny obraz,
wywiedziony z refleksji nad realiami literackimi tej epoki. Duzo napisano
o konsekwencjach dos§¢ oczywistego dla wszystkich, ktorzy zajmuja si¢ litera-
tura starozytna nieco blizej niz zupeklie przygodnie, faktu, ze te¢ literature,
a juz zwlaszcza poezje poznajemy we fragmentach®. W pewnym przyblizeniu
mozna powiedzieé, ze gdy zapehiliSmy p6tki naszych bibliotek wydaniami kom-
pletnych tekstéw greckich i rzymskich, ktére przekazali nam (a konkretniej —
epoce druku) Sredniowieczni skrybowie, uwaga filologéw klasycznych zwrécita
sie ku tym dzietom, ktére nie zachowaly si¢ w catosci, lecz w postaci §wiadectw
i cytatow u innych autoréw lub — jesli dopisato szczeScie — w postaci strze-
pOw odczytanych z papiruséw, te okruchy tekstéw nazywamy wtasnie fragmen-
tami. We wstepie do polskiego przekladu fragmentarycznie zachowanych sztuk
Eurypidesa Matgorzata Borowska trafnie spostrzega, ze fragmenty wyrwane
z oryginalnego kontekstu danego dzieta literackiego moga zaczaé zy¢ wlasnym
zyciem, istniejgc odtad same przez sig, jako osobny utwor literacki — cho¢ prze-
ciez nie do kofica autonomiczny?®.

Tak sie sktada, ze poezje hellenistyczna poznajemy wiasnie we fragmentach.
Pézniejsze epoki, ktore na piedestale postawily epoke nie bez kozery nazwana
klasyczng, ze spuscizng autorow III, II i I w. przed Chr. obeszly si¢ szczegdl-
nie nietaskawie. W rezultacie obcowanie z wydaniami fragmentow jest pod-
stawa doswiadczenia dzisiejszych badaczy tej epoki®. Sadze, ze ten stan rzeczy
w pewnej mierze wynika ze specyfiki poezji hellenistycznej i warunkow
historyczno-kulturowych, w jakich powstawata. Z jednej strony z samej natury
wczeéniejszej kultury oralnej wyniklo to, ze spuscizna poetycka poprzedniej
ery dotrwata do epoki tryumfu ksigzki, ktéra zaczyna si¢ w zasadzie z epoka
hellenistyczna, w postaci fragmentarycznej i nieuporzadkowanej. W tych warun-
kach rodzi sie filologia; uczeni hellenistyczni — pierwsi filolodzy — staraja si¢
opanowa¢ chaos przekazanych im fragmentow, porzadkujac je w pierwszych

% Vide np. Fragments, Holes, and Wholes: Reconstructing the Ancient World in Theory and
Practice, red. T. Derda, J. Hilder, J. Kwapisz, Warszawa 2017.

2 M. Borowska, Tylko fragment, w: Burypides, Tragedie, t. 5: Fragmenty, red. eadem, Wroclaw
2015, s. 59-60.

* Dwa sztandarowe wydania tekstéw hellenistycznych to wlasnie wydania (antologie!) frag-
mentéw: J. U. Powell, Collectanea Alexandrina, Oxford 1925, oraz H. Lloyd-Jones, P. J. Parsons,
Supplementum Hellenisticum, Berlin 1983; cf. tez monumentalne wydanie poematu Kallimacha:
M. A. Harder, Callimachus. Aetia, t. 1-2, Oxford 2012, a u nas wspomniang juz Antologie liryki
hellenistycznej Danielewicza.
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wydaniach-antologiach, takich jak liczace pewnie dziewie€ ksiag aleksandryjskie
wydanie Safony™. Juz w epoce hellenistycznej rodzi si¢ wigc koncepcja antologii
jako zbioru fragmentéw.

Chciatbym zasugerowac, ze podobnie mozna konceptualizowaé — jako zbiory
fragmentéw — poetyckie antologie hellenistyczne, w tym antologie epigraméw.
Jest swego rodzaju paradoksem, ze na przekdr temu impulsowi upamietniaja-
cemu, ktdry kieruje dziataniami pierwszych filologéw nakierowanymi na utrwa-
lenie w ustabilizowanym raz na zawsze kanonie poezji wczesniejszych epok,
poezja nowego rodzaju powstajaca w warunkach eksplozji kultury ksigzkowej
jest bytem wyjatkowo dynamicznym. Wpasowuje si¢ w te nowe realia edytorsko-
-czytelnicze, nie tylko chcac byé czytana w ksiazkach, ale i pragnac genero-
waé wciaz nowe ksigzki. Autorski zamyst jest niestabilny, bo te antologie sa
tak utozone, zeby tatwo ulegaly fragmentaryzacji i ztozeniu w nowe antologie.
Czy papirus mediolanski zachowuje oryginalny zamyst Posejdipposa, czy juz
jaki§ kolejny zbiér, w ktérym elementy zostaly ulozone na nowo w nowej
konfiguracji? Nie wiadomo, ale w kazdym razie marginalne zapiski, ktére wy-
r0zniaja niektore utwory, rejestrujg akt powstawania jakiej$S nowej antologii,
a jeszcze wyrazniej ten proces antologizacji ilustruja wiedefiskie incipity.
To niezwykle wymowne, ze §lady tego procesu pokazuja te dwa przypadkowo
przeciez zachowane dokumenty epoki. Paradoksalnie antologia, ktéra shuzy
przeciez temu, by wyrdzni¢ najlepsze zdaniem kompilatora utwory i przecho-
wac je w pieknej oprawie, jak Wieniec Meleagra, jest tez narzedziem destrukcji:
to, co nie przeszlo sita selekcji, zostaje odrzucone i w rezultacie zapomniane.
W tym sensie epigramy i inne utwory hellenistyczne sa fragmentami, w tym
wypadku fragmentami pewnego szerszego zamystu majacego postac antologii,
mogacego tatwo ulec transformacji w inne antologie, ktérych budulcem sa
wlasnie fragmenty.

Widzimy wigc, Ze pojecia fragmentu i antologii maja zasadnicze znaczenie
dla uchwycenia istoty hellenistycznego utworu poetyckiego; wolno powiedziec,
ze poezja tego okresu rodzi si¢ w napigciu miedzy fragmentem a antologia.
Czytajac pojedynczy epigram, dobrze mysle¢ o nim nie jako o autonomicznym
tekscie, albo przynajmniej nie tylko w taki sposdb, ale jako o czyms$ niekomplet-
nym: o fragmencie proszacym si¢ o zestawienie z innymi fragmentami i odkrycie
sieci polaczen silniejszych niz zwykte wigzi intertekstualnych zalezno$ci. Fragment
nie jest wiec doktadnie tym, czym utwor poetycki, to co§ mniej — a zarazem co$
wigcej. Ten koncept wyksztalcit si¢ w epoce hellenistycznej i wlasnie te epoke
oraz zakorzeniong w niej er¢ rzymska az do schytku starozytnosci charakteryzuje

3 Vide L. Prauscello, The Alexandrian Edition of Sappho, w: The Cambridge Companion to
Sappho, red. P. J. Finglass, A. Kelly, Cambridge 2021, s. 219-231.
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szczegOlnie trafnie, wrgcz w sposOb zasadniczy. Wazne jest jednak pytanie,
czy takie kategorie antologii i fragmentu nie majg zastosowania takze w odnie-
sieniu do poezji epok pdzniejszych niz starozytnosé.

ES

Nieuchronng stabos$cig powyzszego szkicu — i trudnosciag méwienia o antolo-
giach w ogdle — jest to, Ze nie sposdb w artykule o ograniczonej objetosci podaé
licznych przyktadéw utworéw, ktdre zobrazowalyby, jak wygladajg hellenistyczne
antologie. Dlatego dotgczam tu krotki przewodnik bibliograficzny dla polskiego
czytelnika, ktéry umozliwia samodzielne eksplorowanie instruktywnego materiahu.
Najlepsza ilustracja omawianych zagadnien jest polski przektad Posejdipposa,
nowego (zwlaszcza) i starego, autorstwa Danielewicza, Posejdippos. Epigramy,
Warszawa 2004. Nie istnieje przektad catosci Antologii palatyriskiej, najlepiej po-
znawac ja w wyborach kolejno wydawanych przez Zygmunta Kubiaka (zastana-
wiajac si¢ nad jego kryteriami antologizowania!); ostatni z nich ukazat si¢ pod
(wymownym!) tytutem Grecy o mitosci, szczesciu i Zyciu. Epigramaty z Antologii
palatyriskiej, Warszawa 2002. Znakomity przeglad poezji hellenistycznej, w tym
fragmentéw, daje Danielewicza Antologia liryki hellenistycznej, Warszawa 2018;
indeks pozwoli dostrzec rézne korespondencje miedzy utworami. Koniecznie
trzeba sie zapoznaé z zachowanymi fragmentami tworczosci Kallimacha z jego
poematem Aitia na czele oraz epigramami i hymnami; mamy teraz polski prze-
klad Janiny Fawinskiej-Tyszkowskiej, Agnieszki Kotlifiskiej-Tomy i Emilii Zybert-
-Pruchnickiej: Kallimach. Dzieta poetyckie, t.1i 2, Wroctaw 2016-2017.
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Abstract

The article discusses a long-standing presence of three Neo-Latin anthologies. The popularity
they enjoyed across Europe throughout the whole early modern period can be attributed not
only to their content but most of all to the usefulness that stemmed from a clear and intelligible
structure that enabled readers to find the subject matter they were looking for with hardly any
effort. The most popular anthologies of quotations such as Manipulus florum by Thomas of Ireland
or Polyanthea not so much endured in more or less the same form as a result of consecutive
editions but rather lived as a consequence of changes made by their successive editors who kept
supplementing and amending the content, modifying the composition and making the antholo-
gies more and more orderly by adding new practical indices. One striking example of this is
a preachers’ compendium Speculum exemplorum. Despite its medieval origin, it re-emerged and
gained popularity thanks to its 17"-century editor, the Jesuit Johannes Major. Being continually
published, altered and expanded, it gained yet another life through Szymon Wysocki’s translation
into Polish. This particular edition led a life of its own and following its new editions and further
publications, it became a significant and a long-lasting phenomenon in the Old Polish literature
that inspired further adaptations in the East Slavic languages.

Keywords: anthology, Neo-Latin literature, translation, Old Polish literature, preachers’ com-
pendium

Streszczenie

Artykut omawia kwestie dlugiego trwania trzech antologii nowolacinskich. O ich ogromnej
popularnosci w Europie przez caly okres nowozytny zadecydowaly nie tylko zawarto$c, ale przede
wszystkim uzyteczno$¢ wynikajaca z prostej i jasnej struktury, pozwalajacej na tatwe odnajdywanie
tresci. Zbiory cytatow, takie jak Manipulus florum Tomasza z Irlandii czy Polyanthea, nie tyle
trwaly powielane w kolejnych dodrukach, ile zyly dzigki ciaglym zmianom, jakie wprowadzali



46 Magdalena Piskata

kolejni redaktorzy uzupetniajacy i korygujacy material, a takze modyfikujacy uklad tresci oraz
porzadkujacy je z pomoca kolejnych uzytecznych indekséw. Na tym tle wyrdznia si¢ kompendium
kaznodziejskie zatytutowane Speculum exemplorum. Mimo swej §redniowiecznej proweniencji
odrodzilo si¢ dzieki redakcji jezuity Joannesa Majora. Wciaz drukowane i poszerzane zyskato
tez nowa odslong za sprawa thumaczenia Szymona Wysockiego, ktére dzigki kolejnym wydaniom
i nowym redakcjom nie tylko stalo si¢ waznym i dlugotrwalym zjawiskiem w literaturze staro-
polskiej, ale tez otworzylo droge adaptacjom w jezykach wschodniostowiariskich.

Stowa kluczowe: antologia, literatura nowotacinska, przeklad, literatura staropolska, kompendium
kaznodziejskie

Wszelkiego rodzaju wypisy cytatdéw, wyciagi istotnych wiadomo&ci, skréty
i oméwienia waznych dziet zawsze cieszyly sie¢ duzym zainteresowaniem ludzi
wyksztalconych. Spora cze$¢ tego typu tekstéw tworzono na uzytek prywatny,
inne z my$la o szerszym kregu odbiorcéw. Niektore powstawaty po to, by zgro-
madzi¢, uporzadkowac i utrwali¢ w pamigci dostepna kolekcjonerowi wiedze
zawarta w ksiazkach. Bylto to zwigzane z towarzyszacym erudytom i bibliofilom
wszystkich epok przekonaniem o nietrwatos$ci badZz utrudnionej dostepnosci
materialnych przekazéw owych dziel oraz o niemoznosci zglebienia wszystkich
istniejacych ksiag, co doskwieralo juz humanistom wieku XII, a zacz¢to powaznie
niepokoié¢ uczonych epoki druku'. Inne antologie tworzono z mysla o ich walorach
uzytkowych, szczeg6lnie jesli bylty komponowane w sposob klarowny, gwaran-
tujacy tatwo$¢ korzystania ze zgromadzonego materiatu przez osoby pragnace
wykazaé sie erudycja: kaznodziejow, studentéw, wszelkiej masci ludzi piora.
Antologie cytatow utatwialy nauczanie i pisanie, oferujac gotowe fragmenty,
a przy okazji pehily funkcje protoencyklopedii, dostarczajac wszechstronnej
niekiedy wiedzy na temat danego zagadnienia.

Zapewne to wlasnie kryterium uzytecznosci przejawiajace sie wielkoScia zgro-
madzonego materiatu i przejrzystoScia uporzadkowania decydowalo o popularno-
$ci danej antologii, zapewniajac jej niekiedy nadzwyczajnie diugie trwanie, a moze
nawet nalezatoby powiedzie¢ — zycie, gdyz funkcjonowanie danego dziela nie ogra-
niczato sie do powielania tresci w kolejnych edycjach, lecz przeciwnie — polegato
na ciaglej, cho¢ nigdy drastycznej przemianie, uzupetianiu, kolejnych redakcjach,
dzieki ktérym dawna kolekcje dostosowywano do potrzeb nowych odbiorcow.

Wskazanymi powyzej cechami, a wigc wieloScig i roznorodnoscia tresci, tadem
polegajacym na klasyfikacji zgromadzonego materiatu wedtug uporzagdkowanych
alfabetycznie zagadnien, a takze dbatoscia o wskazanie pierwotnego pochodzenia
zebranych fragmentow, wyrdznialy si¢ m.in. dwie bardzo popularne przez calg

! Wiecej na ten temat vide A. Blair, Reading Strategies of Coping With Information Overload
ca 1550-1700, ,Journal of the History of Ideas”, vol. 64 (2003), nr 1, s. 11-28.
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dobe nowozytng antologie. Pierwsza z nich, Manipulus florum Tomasza z Irlan-
dii, powstala jeszcze przed wynalezieniem druku?® Florilegium to skompono-
wane w Paryzu w 1306 r. zachowato si¢ w ponad dwustu odpisach i doczekato
ponad piecdziesieciu wydan miedzy piacenckim pierwodrukiem z 1483 a 1887 r.,
a obecnie dostepne jest w formie edycji hipertekstowej’. I cho¢ the Electronic
Manipulus florum Project ma charakter badawczy i kierowany jest gtéwnie do
0s6b zawodowo zainteresowanych tego rodzaju Zrodlami, to przeciez nic nie stoi
na przeszkodzie, by inni uzytkownicy cieszyli si¢ ze zgromadzonego przez Srednio-
wiecznego kompilatora materiatu i wykorzystywali go do swych indywidualnych
potrzeb. Trzeba przy tym mie¢ swiadomos¢, ze Manipulus florum nie jest anto-
logig jednorodng. Przeciwnie, wraz z kopiowaniem i drukowaniem kolekcja byta
przeredagowywana, poszerzana, publikowana niekiedy pod zmodyfikowanym
tytutem*. Miala tez drugi obieg czytelniczy jako cze$¢ sktadowa innego niezwykle
dlugowiecznego zbioru, mianowicie Polyanthei.

Te z kolei kolekcje zapoczatkowal Domenico Nanni Mirabelli (ok. 1455-1528).
Pierwodruk ukazat sie w roku 1503°. O jej popularnosci i uzytecznosci $wiadcza
nie tylko liczne wydania drukowane w r6znych europejskich oficynach, ale réwniez
to, Ze zbior byt stale uzupetniany. W XVI w. byl poszerzany przez Bartolomea
Amantio, Francesca Tortiego oraz anonimowego redaktora, ktory edycje lyoniska
21600 r. opatrzyt dodatkami (Additiones). W roku 1604 zbioér doczekat si¢ zupetnie
nowej redakcji Josefa Langego (Langius)®, a od roku 1620 do grona redaktoréw

2 Wigcej na ten temat vide R. Rouse, M. Rouse, Preachers, Florilegia and Sermons: Studies on
the ,, Manipulus Florum” of Thomas of Ireland, Toronto 1979, oraz A. Moss, Printed Commonplace-
-Books and the Structuring of Renaissance Thought, Oxford 1996, s. 39-50.

* https://manipulus-project.wlu.ca/index.html (d.d. 21.04.2021).

* Wyraznie odmienna jest wenecka edycja z 1550 r. oraz edycja lyonska z 1567 r., vide wigcej:
https://manipulus-project.wlu.ca/page6.html (d.d. 21.04.2021); https://manipulus-project.wlu.ca/
page8.html (d.d. 21.04.2021).

5 Polyanthea. Opus suavissimis floribus exornatum, compositum per Dominicum Nanum
Mirabellium [...] ad communem utilitatem, Saonae: Franciscus de Silva, 1503.

¢ Antologie cytatow sygnowane nazwiskiem Langiusa ukazywaly si¢ tez pod innymi jeszcze,
nie wskazujacymi zwigzku z Polyantheq, tytutami: Adagia sive sententiae proverbiales Graecae,
Latinae, Germanicae ex praecipuis autoribus collectae ac brevibus notis illustratae, Argentorati:
Josias Rihelius, 1596; Loci communes sive Florilegium rerum et materiarum selectarum |...] ex sacris
literis, patribus item, aliisque linguae Graecae et Latinae scriptoribus probatis collectum, Argentorati:
Josiae Rihelii Haeredes, 1598; Anthologia sive Florilegium rerum et materiarum selectarum |...]
ex sacris literis, patribus item aliisque linguae Graecae et Latinae scriptoribus probatis collectum
[-..], Argentorati, Wilhelmus Christianus Glaserus, 1631. Vide tez M. Mejor, Polyanthea Nova
von Joseph Lange: ein Exampel der neulateinischen Florilegia, w: Acta Conventus Neo-Latini
Hafniensis Proceedings of the Eighth International Congress of Neo-Latin Studies. Copenhagen
12 August to 17 August 1991, ,Medieval and Renaissance Texts and Studies” vol. 120, Tempe,
Arizona 1997, s. 654—663 oraz Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII.
Jahrhunderts. Supplement der Erstausgabe, herausg. von A. Henkel, A. Schone, Stuttgart 1976,
s. LXVII-LXVIII; A. Moss, Printed Commonplace-Books..., s. 91-95, 205-207.
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dotaczyt Franciscus Sylvius Insulanus (wtasc. Frangois du Bois), ktory w przed-
mowie do czytelnikéw jako wspottworce florilegium wskazuje réwniez jego
kolonskiego wydawce Maternusa Cholinusa’. W XVII w. dzieto ukazywalo sie
pod zmodyfikowanymi tytutami Polyanthea nova, Novissima Polyanthea, a te uzu-
petnione przez Sylviusa jako Florilegium magnum seu Polyanthea. Swoistym
kontynuatorem Polyanthei byt Janus Gruterus, ktéry przydal jej tom drugi®.
Do popularnego tytulu nawiagzywali tez inni zbieracze cytatow. Wydawcy opus
magnum Laurensa Beyerlincka, mianowicie Magnum theatrum vitae humanae,
zapewniali w podtytule, Ze material tej bardzo obszernej encyklopedii zostat
uporzadkowany wedlug standardéw Polyanthei’. Omawiana antologia stata si¢
wiec marka wydawnicza kojarzona z wysokim poziomem publikacji o charakterze
kompendium, co zaczeli wykorzystywac inni twdrcy tego typu dziet. I tak Ippolito
Marracci wyzyskal znany szyld dla swej antologii imion i enkomiéw maryjnych'’.
Podobnie postapit jezuita Andreas Spanner, tworca zbioru Polyanthea sacra.
Kompilacja sporzadzona przez Nanniego byta zbiorem obszernym'Z Poza
fragmentami biblijnymi, pisarzami chrzeScijafiskimi, cytatami z autoréw greckich
i rzymskich zawierata takze wyimki z dziet Dantego i Petrarki, co musialo uchodzi¢
za duzy atut, skoro w wydaniu z 1517 r. zostalo to podkreslone na karcie tytuto-
wej". Sama antologia mimo pokaznych rozmiaréw wyr6zniata sie przejrzystoscia.
Cytaty pogrupowano w hasta, ktére utozono alfabetycznie, a na marginesach

7 Vide Fr. Sylvius, Benevolis lectoribus, w: Florilegii magni seu Polyantheae floribus novis-
simis sparsae libri XX [...], Argentorati: Haeredes Lazari Zetzneri, 1645, k. ):(,r.

8 Florilegii Magni seu Polyantheae Tomus secundus, Argentorati: Haeredes Lazari Zetzneri,
1624. Vide tez S. A. Vosters, Love Fever. Guevara, Gruterus, Catsius and ,,Schoonhovius”, ,,Huma-
nistica Lovaniensia. Journal of Neo-Latin Studies”, vol. XLVI (1997), s. 279-321.

? L. Beyerlinck, Magnum theatrum vitae humanae, hoc est rerum divinarum humanarum-
que syntagma catholicum, philosophicum, historicum et dogmaticum |[...] ad normam Polyantheae
universalis dispositum [...], t. 1-7, Coloniae Agrippinae: Arnoldus et Antonius Hieratus, 1631.

19T, Marracci, Polyanthea Mariana in libros XVIII distributa, in qua Deiparae Virginis Marie
nomina et selectiora encomia ex ss. Patrum aliorumque sacrorum scriptorum praesertim veterum
monumentis collecta |...], Coloniae Agrippinae: Petrus Ketteler, 1684.

' A. Spanner, Polyanthea sacra ex universae Sacrae Scripturae utriusque testamenti figuris,
symbolis, testimoniis, nec non e selectis patrum, aliorumque authorum, sententiis, erudita interpreta-
tionibus, similitudinibus, rarisque historiis collecta et copiosis, exquisitisque materiis moralibus de
virtutibus et vitiis pro concionibus efformandis adornata [...], t. 1-2, Venetiis: Michael Haertz, 1709.

12 Wydanie z 1503 r. oceniane jest na 430 tysigcy stow, a lista autoréw wykorzystanych przez
kompilatora zawiera 163 nazwiska; vide A. Blair, Too Much to Know. Managing Scholarly Infor-
mation Before the Modern Age, New Haven—-London 2010, s. 177-178.

13 Polyanthea. Opus suavissimis floribus exornatum compositum per Dominicum Nanum
Mirabellium [...] ad communem utilitatem. Addita nunc primum est Latina interpretatio versuum
Dantis et Petrarchae, quos ipsi Italico idiomate conscripserunt, in libera Argentina apud Matthiam
Schurerium 1517. Informacja jakoby po raz pierwszy dodane zostaly cytaty z Petrarki i Dantego
w tym wiasnie wydaniu jest niescista. Byly one réwniez w wydaniach wcze$niejszych, przy czym
informacji na ten temat nalezy szuka¢ w kolofonach (znajduje si¢ zreszta réwniez w kolofonie
wydania z 1517 r.), a nie na kartach tytutowych.
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(lub w obrebie tekstu gtéwnego) zamieszczono informacje o pochodzeniu
fragment6w. Pod wzgledem kompozycji Polyanthea kontynuowata wigc model
Sredniowieczny znany ze wspomnianego Manipulus florum. Jednak kolejni
redaktorzy szli z duchem czasu. Amantius wyraznie juz pod wplywem Erazmo-
wych De copia verborum et rerum probowal zrealizowaé znajdujgca sie tam
sugestieg, ze material mozna uporzadkowacé cze¢sciowo wedtug rodzajéw i gatun-
kéw cnot i wad'. Objawilo sie to gléwnie zamieszczeniem rozdziatu o cnotach
i wadach przed wiasciwym florilegium®, ale nie miato wickszego wptywu na
ksztalt haset Polyanthei. Niemniej kontynuatorzy dzieta Mirabellego starali si¢
zgodnie z 6wczesna teoria i praktyka zbioréw miejsc wspdlnych grupowaé mate-
riat tematycznie, uktadajac zawartos$¢ haset gtéwnych (tituli) wedtug okreslajacych
kolejne podkategorie nagléwkow (capita)'.

Prosta i klarowna budowa (szczegdlnie w nowszej redakcji), a takze wszech-
stronna uzytecznoscig odznaczala si¢ inna cieszaca si¢ niestabnacg przez caly okres
nowozytny stawa antologia. Mowa o zbiorze kaznodziejskich przyktadéw publi-
kowanym pierwotnie anonimowo pod tytulem Speculum exemplorum. Podobnie
jak Manipulus florum ma on Sredniowieczng proweniencje, cho¢ nie jest juz efek-
tem renesansu XII w., lecz raczej schytkowym dzietem ruchu religijnej odnowy
zwanego devotio moderna.

Niewatpliwie kompendium to powstato w Niderlandach. Pierwodruk ukazat
sie w Deventer w oficynie Richarda Paffraeta z data 2 maja 1481 r."” Inkunabu-
fowe wydania kolekcji nie zawieraly nazwiska zbieracza i pierwszego redaktora
(jesli byl on jeden). Badacze jednak starali si¢ ustali¢ personalia tworcy tego
popularnego dzieta. Wysitki te zaowocowaly dwoma wskazaniami. Pierwszy
z typowanych autoréw to Aegidius Aurifaber, zmarty w 1466 r. kartuz z klasztoru
Sionsberg w Noordgouwe niedaleko Zierikzee w Zelandii'®. Jednak ta atrybucja
zostala podwazona i jako tworce zbioru podaje sie dzi§ Johannesa (Jana) Buscha
(1399-0k. 1480)", augustianina z Windesheim, reformatora zakonu w duchu

' Desiderii Erasmi Roterodami Opera omnia |...], t. 1: De copia verborum ac rerum libri duo,
Lugduni Batavorum cura et impensis Petri Vender 1703, kol. 100. Erasmus, Collected Works,
vol. 24: The Copia. Foundations of the Abundant Style, ttum. i przyp. B. I. Knott, 1978, s. 636.

1S Chodzi o rozdzial: Definitiones virtutum ac vitiorum, hinc inde ex classicis authoribus Graecis
ac Latinis ab Amantio exquisitae.

16 Wiecej o tym vide W. Pawlak, De eruditione comparanda in humanioribus. Studia z dziejow
erudycji humanistycznej w XVII wieku, Lublin 2012, s. 367-368.

17 Zdygitalizowany egzemplarz dostepny na stronie: https://books.google.pl/books?id=UBti
AAAAcAA]&printsec=frontcover&hl=pl&source=gbs_ge summary r&cad=0#v=onepage
&q&f=false (d.d. 21.04.2021).

'8 Vide B. Kruitwagen, Het ,, Speculum exemplorum”, , Bijdragen voor de Geschedesis van het
Bisdom van Haarlem”, 29 (1905), s. 329-368.

19°S. Van der Woude, Johannes Busch. Windesheimer kloosterreformator en kroniekschrijver,
Edam 1947, s. 154-156. Vide np. M. A. Polo de Beaulieu, ,, Dialogus miraculorum”: The Initial
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wspomnianej devotio moderna, autora Liber de reformatione monasteriorum
i kroniki augustianéw z Windesheim®. Przy czym Aurifaber nie zniknat catko-
wicie i pojawia si¢ jako twdérca omawianej antologii w inwentarzach i bazach
bibliotecznych od naszego rodzimego NUKAT po Bibliotek¢ Kongresu. Warto
w tym kontekscie zwrdci¢ uwage takze na adnotacje w Bibliografii polskiej,
gdzie Aegidius Aurifaber zostal przedstawiony jako autor drugiej redakcji zbioru,
ktora ukazata si¢ w Kolonii w 1485 r.*! 1 nawet jeSli pomina¢ date $mierci
kartuza, ktéra wyklucza go jako redaktora kolonskiej edycji, to pobiezny oglad
tego wydania z oficyny Johannesa Koelshoffa nie wskazuje ani zadnych istot-
nych réznic wobec pierwodruku w uktadzie antologii, ani nie zawiera informacji
o ewentualnej roli Aurifabera w jej powstaniu®.

Obecne wysitki zmierzajace do ustalenia tozsamosci kolekcjonera kaznodziej-
skich przyktadéw nie zmieniajg faktu, ze dla wydawcOw wczesnonowozytnych
Speculum exemplorum uchodzito za zbiér anonimowy, cho¢ na kartach tytuto-
wych niektérych pdzniejszych edycji eksponowano nazwisko drukarza dziataja-
cego w Hagenau, Henryka Grana, spod ktdrego pras na przetlomie XV i XVIw.
wychodzily edycje omawianego florilegium i btednie upatrywano w nim wydawce
pierwodruku®. Jednak i Aurifabera nie nalezy chyba calkiem skresla¢ w kon-
tekscie powstawania Speculum exemplorum, skoro jego nazwisko pojawia si¢
posréd autordw kolekeji przyktadéw spisanych i zamieszczanych w jednym
z indekséw w edycjach redagowanych przez Joannesa Majora. A to wlasnie ten
jezuita i jego wysitki edytorsko-redakcyjne sprawily, ze Sredniowieczna kolekcja
dostata drugie zycie, stajac si¢ jednym z najpopularniejszych kompendioéw kazno-
dziejskich nowozytnej Europy.

Source of Inspiration for Johannes Gobi the Younger’s ,,Scala coeli”?, w: The Art of Cistercian
Persuasion in the Middle Ages and Beyond. Caesarius of Heisterbach’s , Dialogue on Miracles”
and Its Reception, ed. by V. Smirnova, M. A. Polo de Beaulieu and J. Berlioz, Leiden 2015,
s. 209.

2 Wigcej na ten temat vide B. Lesser, Johannes Busch: Chronist der Devotio moderna. Werk-
struktur, Uberlieferung, Rezeption, Frankfurt am Main, 2005.

2 Vide K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 22, Krakéw 1908, s. 47.

22 Zdygitalizowany egzemplarz tejze edycji vide: https://books.google.be/books?vid=GENT
900000177971 &printsec=frontcover&hl=pl#v=onepage&q&f="false (d.d. 21.04.2021).

# Vide np. Magnum speculum exemplorum ex plus quam septuaginta auctoribus pietate,
doctrina et antiquitate venerandis, variisque historiis, tractatibus et libellis olim excerptum et primo
editum a D[omino] Henrico Gran Germano circa annum Domini 1480, deinde vero ab innumeris
mendis vindicatum et variis notis auctorumque citationibus illustratum ac novorum exemplorum
appendice locupletatum per quendam Patrem e Societate lesu nunc demum in hac editione, aliiquae
irrepserant mendiis purgatum et nova miraculorum Bfeatae] Virginis et S[ancti] Rosarii appendice
auctum per [...] Augustinum Petretum de Regio lectorem theologum Ord[inis] Praedicatorum recen-
tibus adiectis notis atque citationibus cum indice locorum communium utilissimo, Venetiis: Petrus
Bertanus, 1605. Zdygitalizowany egzemplarz dostgpny na stronie: https://babel.hathitrust.org/cgi/
pt?id=ucm.5322451091&view=lup&seq=>5 (d.d. 21.04.2021).
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Nim jednak przejdziemy do omawiania edycji Majora i nastgpujacych po niej
dalej zmian, warto przyjrze€ si¢ pierwotnemu ksztattowi zbioru, gdyz jest on
niejednorodny i moze wskazywaé, ze w jego powstaniu bratl udzial wigcej niz
jeden kolekcjoner lub Ze osoba odpowiedzialna za ksztatt antologii porzadkowata
ja w sposob niekonsekwentny wedlug przeciwstawnych koncepcji. Pierwotna
redakcja zawiera w sumie 1266 egzemploéw? podzielonych na dziesieé ksiag
zwanych tu distinctiones i ponumerowanych w ich obrebie. Kompozycja we-
wnetrzna pierwszych oSmiu czeéci nie zostala podporzadkowana pojeciom (tituli),
wedlug ktorych zostat utozony alfabetyczny indeks (tabula exemplorum), utatwia-
jacy poruszanie si¢ po zbiorze, lecz wyznaczaja ja Zrddta, z ktérych pochodza
zebrane przyktady. Zupehie inny tad panuje w dwdch ostatnich ksiegach.
Doktadnie od czwartego exemplum distinctio dziewiatej az do jej konca porzadek
wyznaczaja nie dzieta, lecz zagadnienia z tabula exemplorum w uktadzie mniej
wiecej alfabetycznym, poczawszy od adulterium az po usura. Czeg$¢ te zamyka
hasto idolum, pierwotnie zapisywane zapewne jako ydolum. Ostatnig distinctio,
ktéra jest anonsowana w zywej paginie jako ,noviter conscripta”, wyrdznia
przede wszystkim charakter wykorzystanych Zrddet, gdyz w przeciwiefistwie do
poprzednich skomponowanych z ekscerptéw tekstow tacifiskich zawiera ona
przyktady, ktore — jak nalezy wnosi¢ z podtytulu — autor antologii poznat
z wiarygodnych relacji, odkryl opisane w germanskich ksiggach albo ktoérych sam
byt swiadkiem (exempla quae aut verissima relatione didici, aut in libris teutonicis
scripta inveni vel ipse facta cognovi). Jej uktad réwniez odbiega od kompozy-
cji poprzednich czeSci. Tym razem przyklady poprzedzono krétkim opisem
zagadnienia, ktore obrazuja czy raczej wyjasniaja. To wewnetrzne zrdéznicowa-
nie moze wskazywac, ze pierwsza redakcja Speculum exemplorum jest w istocie
zlepkiem trzech (a moze i wigcej) réznych zapewne rekopiSmiennych antologii,
budowanych wedtug odmiennych wzoréw kompozycyjnych i na podstawie zupet-
nie innego materiatu Zrodlowego. W tym tez zapewne konteks$cie nalezatoby
odczytywaé pierwotny tytut dzieta Speculum exemplorum ex diversis libris in
unum laboriose collectum i to niezaleznie od sugestii autora anonimowego pro-
logu przygotowanego do wersji drukowanej, ze chodzi tu o liczne dzieta roz-
maitych autoréw ,,z r6znych ksiag w jedng pracowicie zebrane”. Na nig za$ skla-
daja sie wyimki z dialogéw Grzegorza Wielkiego oraz listy Piotra Damianiego,
ktore stanowig zawarto$¢ distinctio pierwszej. W kolejnej pomieszczono frag-
menty z Vitae Sanctorum Patrum Eremitarum $w. Hieronima oraz Collationes
patrum in scetica eremo Jana Kasjana. Trzecig natomiast zapelniono materia-
tem z Historia ecclesiastica gentis Anglorum Bedy Czcigodnego oraz Exordium
magnum Ordinis Cisterciensis Konrada z Eberbach. Dos¢ oczywistym Zrédiem

2 M. A. Polo de Beaulieu, ,, Dialogus miraculorum”..., s. 210.
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jest Speculum historiale Wincentego z Beauvais obficie wykorzystane w distinctio
czwartej. Z tej encyklopedii pochodzg tez zapewne fragmenty sygnowane jako
Scripta Helinandi, czyli fragmenty kroniki cystersa Helinanda z Froidmont.
Kolejna czgé¢ wypeily przyktady zaczerpnigte z Historia ecclesiastica tripartita
Kasjodora oraz Bonum universale de apibus Tomasza z Cantimpré. Zrédtem
az 103 przyktadow przywotanych w czesci szostej jest Dialogus miraculorum innego
cystersa, mianowicie Caesariusa z Heisterbach, ktére jednak mogly trafi¢ do anto-
logii za posrednictwem Scala coeli Joannesa Gabiusa. Kolejne dwie distinctiones
wypetniaja opowiesci wypisane z rozmaitych zywotow Swigtych, gtéwnie eremitéw,
ale tez Jana Jalmuznika czy §w. Franciszka.

Nieco wiekszym wyzwaniem jest ustalenie Zrédet dwoch ostatnich czesci.
Dziewiata ksiega zgodnie z zapowiedzig zostala zlozona ex diversorum aucto-
rum scriptis. Przy czym oprocz $wigtych Hieronima, Augustyna czy Grzegorza
z Tours wyraZznie widoczni sg pisarze nowsi, tworzacy w XIII, XIV, a nawet XV w.
Poza wspomnianymi juz kompilatorami, jak Wincenty z Beauvais czy Joannes
Gabius, mozna spotkac fragmenty z Sermones vulgares Jakuba z Vitry, slynnej
ksigzki o czarach i czarownicach Formicarius Johannesa Nidera, De bono morali
et remediis contra peccata Jakuba z Paradyza czy Sermones quadragesimales
Roberta Caracciola.

Problem Zrédet byt istotna kwestig przy pracy nad nowa redakcjg. Dzieta
tego podjat si¢ zwiazany z o§rodkiem we flandryjskim Douai jezuita Jean Major
(ok. 1542-1608). Efektem bylo wydanie opublikowane po raz pierwszy w 1603 r.
w oficynie Baltazara Bellerusa pod zmodyfikowanym tytutem Magnum speculum
exemplorum, z pominigciem na karcie tytutowej nazwiska tworcy odnowione;j
wersji Sredniowiecznego kompendium?®. Trzeba zaznaczyé, ze nowy redaktor
zabrat si¢ do swego zadania jak na Swiadomego edytora-filologa przystato.
W Praemonitiones ad candidum lectorem na podstawie informacji wewnatrzteksto-
wych starat sie ustali¢ histori¢ powstania pierwowzoru i pochodzenie domnie-
manego autora. Omowil chronologie znanych sobie inkunabuléw. A wreszcie
zgodnie z duchem czasu i 6wczesng praktyka podnoszaca uzytecznosé kompen-
dium zaopatrzyt swa edycje w liczne indeksy, posrdd ktorych znalazt sie katalog
autoréw, z ktorych wzieto przyktady, a dodajmy na marginesie, ze sporo wy-
sitku wlozyt redaktor w doktadne wskazanie miejsca pochodzenia egzempléw,
co znalazlo odzwierciedlenie w podpisach pod nimi. Jednak nie wszystkie miejsca

% Magnum speculum exemplorum, ex plusquam sexaginta autoribus pietate, doctrina et antiqui-
tate venerandis variisque historiis, tractatibus et libellis excerptum, ab anonymo quodam, qui circiter
annum Domini 1480 vixisse deprehenditur. Opus ab innumeris mendis et fastidiosis breviationibus
vindicatum, variis notis autorumque citationibus illustrarum per quendam Platrem] e S[ocietate)
Jlesu] ac demum per eundem novorum exemplorum appendice locupletatum, Duaci: B. Bellerus,
1603. Zdygitalizowany egzemplarz dostgpny na stronie: https://reader.digitale-sammlungen.de/
de/fs1/object/display/bsb10686201_00003.html (d.d. 21.04.2021).
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zaopatrzone we wzmianki Zrodtowe udato si¢ Majorowi ustalié, co znalazlo wyraz
w krotkim spisie dziet niezidentyfikowanych.

Dzi$ niektdre z tych Zrédet mozemy z duza doza prawdopodobienistwa wska-
za¢. I tak nieznane Majorowi ltinerarium Dietmari to najpewniej relacja okreslana
jako Liber peregrinationis Mistrza Thietmara, niemieckiego pielgrzyma, ktory
odwiedzit Ziemie Swieta w latach 1217-1218%, a jego sprawozdanie z owej wypra-
wy trafito do szerszego obiegu czytelniczego w czasach p6znego Sredniowiecza
na fali wzmozonego zainteresowania podrézami patniczymi do Jerozolimy?®.
Z kolei dzieto opisywane jako Liber de ortu sive origine Carthusiensis to by¢ moze
praca niemieckiego kartuza Henryka Egera z Kalkaru znana jako Ortus et decursus
Ordinis Cartusiensis. W ksiedze tej znajduje si¢ m.in. passus o wywodzacym si¢
z tegoz zakonu $w. Hugonie, biskupie Lincoln®, jednak kolejne niezidentyfiko-
wane przez Majora zrédlo sygnowane jako Magna legenda S|ancti] Hug[onis)]
Lincolniensis episcopi Ord|inis] Carthusiensis to najprawdopodobniej pochodzaca
z ok. 1212 r. Magna vita Sancti Hugonis autorstwa innego kartuza, Adama opata
z Eynsham. Oczywiscie fragmenty zywotu §w. Hugona wcale nie musialy zostac
zaczerpniete bezposSrednio, gdyz stanowit on jedno ze Zrddet encyklopedii Wincen-
tego z Beauvais, z ktorej z kolei czerpat wiadomosci zaréwno wspomniany kroni-
karz kartuzéw, jak i nasz kolekcjoner egzempléw. Tajemniczy Liber qui dicitur
Speculum humanae salvationis to najpewniej znany pod tym tytutem, a powstaty
ok. 1324 r. ilustrowany manuskrypt przypisywany kolejnemu kartuzowi Ludolfowi
z Saksonii, temu samemu, ktory kojarzony jest ze Speculum vitae Christi, okresla-
nym tez po prostu jako Vita Christi, co zachgca do zestawienia go z nierozpoznana
przez Majora Zrédtowa adnotacja Liber qui dicitur Vita lesu. By¢ moze Gesta sum-
morum pontificum wymienione obok Chronica imperatorum to w istocie jedno
bardzo popularne w Sredniowiecznej Europie, o czym §wiadczy ponad 400 kopii,
opracowanie autorstwa dominikanina Marcina z Opawy, zwanego tez Marcinem
Polakiem, tytulowane w odpisach a to jako Gesta summorum pontificum et impe-
ratorum, a to wlasnie jako Chronicon summorum pontificum imperatorumque.
Byla to zreszta praca kompilacyjna o charakterze nie tyle historiograficznym,
ile encyklopedycznym przygotowana m.in. na uzytek kaznodziejow?.

% Relacja z pielgrzymki Thetmara zachowana w kilku manuskryptach byta wydawana pod
tytutem Magistri Thetmari Iter ad Terram Sanctam anno 1217, ed. T. Tobbler, St. Galli et Bernae
1851, albo tez M{agistri] Thietmari Historia de dispositione Terrae Sanctae, rec. J. C. M. Laurent,
Hamburg 1852.

7 Vide H. Manikowska, Jerozolima — Rzym — Compostela. Wielkie pielgrzymowanie u schytku
Sredniowiecza, Wroctaw 2008, s. 37.

8 Vide H. B. C. W. Vermeer, Het tractaat ,,Ortus et decursus Ordinis Cartusiensis” van Hendrik
Egher van Kalkar met een biographische inleiding, Wageningen 1929, s. 117.

2 Wiecej na ten temat vide J. Soszyniski, Kronika Marcina Polaka i jej Sredniowieczne tradycje
rekopismienne w Polsce, Warszawa 1995.
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Pewne braki w wiedzy o Zrédlach pierwowzoru nadrabial Major konsekwen-
cja we wprowadzaniu w opracowywanym materiale klarownego tadu. Trudno
przy tym mowic tu o jakim$ nowatorstwie. Tworca nowej wersji podporzadko-
wal bowiem catos¢ zasadzie kompozycyjnej znanej chocby z Manipulus florum
i zastosowanej w dziewiatej distinctio pierwowzoru. Materiat zostat wiec pogru-
powany wedtug uporzadkowanych alfabetycznie poje¢ (zagadnien), ktére wyzna-
czala znana z inkunabutéw tabula exemplorum.

Odnowione Zwierciadto przyktadéw musiato si¢ spotka¢ z duzym zaintere-
sowaniem, skoro w samej oficynie Bellerusa niemal co roku wychodzito nowe
wydanie, a do tego antologie drukowano w Kolonii, Antwerpii i Wenecji. O jej
powodzeniu, podobnie jak to bylo w przypadku kompendium Tomasza z Irlandii
czy Polyanthei, §wiadczy réwniez nacisk na wewngtrzny rozrost opracowania
demonstrowany na kartach tytutowych kolejnych edyciji. I tak pierwodruk redakcji
Majora zostat opatrzony informacja, ze zawiera przyktady pochodzace od ponad
sze$¢dziesigciu autoréw, a ponadto nowy redaktor powiekszyl je o ponad sto
szeS¢dziesiat egzemplow. Ale juz wenecka edycja z 1605 r. chwali si¢ przeszto
siedemdziesi¢cioma autorami i dodatkiem maryjnym sporzadzonym przez domi-
nikanina Agostina Petrettiego®. Jednak karty tytulowe antologii opublikowane;j
dwa lata pézniej w Antwerpii*', podobnie jak trzeciej edycji z drukarni Belle-
rusa podaja juz przeszio osiemdziesigciu autoréw. Ta liczba, cho¢ anonsowala
kolejne wydania przez dtuzszy czas, co moze wigzaé si¢ ze Smiercig jezuickiego
redaktora, nie powstrzymala procesu poszerzenia kompendium, skoro wydanie
z 1633 r. reklamuje si¢ jako wykorzystujace juz ponad setke rozmaitych zrédel™.

* Vide Magnum speculum exemplorum [...], Venetiis: Petrus Bertanus, 1605.

3 Magnum speculum exemplorum ex plusquam octoginta auctoribus pietate, doctrina et antiqui-
tate venerandis, variisque historiis, tractatibus et libellis excerptum ab anonymo quodam, qui circiter
annum Domini 1480 vixisse deprehenditur. Opus variis notis Autorumque citationibus illustratum
et centum sexaginta exemplis locupletatum [...] studio Rleverendi)| Platris] loannis Maioris Socie-
tatis lesu Theologi. Editio tertia omnium commodissima, in qua singula exempla ad suos titulos
seu locos communes ordine alphabetico distributos seu locos communes ordine alphabetico
distributos apta serie revocata inveniuntur cum tribus indicibus utilissimis, Antverpiae: Ioannes
Keerbergius, 1607. Zdygitalizowany egzemplarz dostepny na stronie: https://books.google.pl/
books?id=1h11AAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pl&source=gbs_ge summary_r&cad=
0#v=onepage&q&f=false (d.d. 21.04.2021).

32 Magnum speculum exemplorum ex plusquam centum auctoribus pietate, doctrina et antiqui-
tate venerandis, variisque historiis, tractatibus et libellis excerptum ab anonymo quodam, qui circiter
annum Domini 1480 vixisse deprehenditur. Opus variis notis Autorumque citationibus illustratum
et centum sexaginta exemplis locupletatum, quae stellulae signo dignoscuntur, studio R[everendi]
Platris] loannis Maioris Societatis lesu Theologi. Hac novissima editione citationibus et ex Floribus
exemplorum seu Catechismo historiali R[everendi] P[atris] loannis Davroutii eiusdem Soc[ietatis].
Theol[ogi] selectioribus [...] auctum [...]. Cum tribus indicibus utilissimis, Duaci: ex officina
Balthazaris Belleri, 1633. Zdygitalizowany egzemplarz dostgpny na stronie: https://books.google.pl/
books?id=dj8SKppBIttIC&printsec=frontcover&dq=inauthor:%22Jean+Major %22&hl=pl&sa=
X&ved=2ahUKEwjlqan9maPvAhXExIsKHZJIDKoQ6AEwWBnoECAgQAg#v=onepage&q&f
=false (d.d. 21.04.2021).
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Podobnie jak to byto w przypadku Polyanthei, wida¢ tez dazno$¢ do wciagania
w obreb nieustajaco popularnej i regularnie publikowanej antologii zasobow
innych kolekcji. W ograniczonym zakresie robili to juz twlrcy pierwowzoru sigga-
jacy bez opordéw do Scala coeli czy Speculum maius. Tym razem wydawcy oficjal-
nie wlgczyli przetozona w 1614 r. na tacing prace jezuity Antoine’a d’ Averoulta
zatytutlowana Flores exemplorum sive Catechismus historialis, ktérej francuski
pierwodruk ukazat si¢ w 1603 r.

Ze wzgledu na przydatnos$¢ w pracy kaznodziejskiej, ktora taczyla si¢ z koniecz-
noscig dostosowania wykorzystywanych przyktadéw do jezykowych kompeten-
cji stuchaczy, kompendium Majora zyskato zupetnie nowe odstony, mianowicie
w jezykach wernakularnych. Do$¢ predko, bo juz w 1612 r., zostata udostep-
niona polskoj¢zyczna wersja antologii, a to dzieki przektadowi jezuity Szymona
Wysockiego™. Zmiana jezyka pociagneta za sobg korekte redakcyjng, wymuszona
koniecznos$cia dostosowania uktadu alfabetycznego do polskich odpowiednikdw
pojeé, wedhug ktérych uporzadkowano zawarto$¢. Nowa redakcja pozwolita tez na
wprowadzenie w obreb gléwnej czesci zawartosci suplementu zawierajacego kilka
pominietych przyktadow, ktory we wezesniejszych taciniskich edycjach drukowano
na koficu tomu. Podstawg przektadu moglo byé wydanie z Douai z roku 1608*,
ale thumacz mial Swiadomos¢ istnienia réznych edycji, co jasno wyrazit w przedmo-
wie kierowanej do Anny Kostczanki, ksieznej Ostrogskiej, wojewodziny wotynskiej:

Wzbudzit Pan Bég przed stem i trzydziesta lat jednego dobrego cztowieka, ktory, tak mniemam,
iz dla pokory nie oznajmit imienia swego, zebrawszy je [tj. dobre przyktady — M. P.] w jedno,
nazwat po tacinie Speculum exemplorum. Az oto przed kilka lat jeden zakonu naszego kaptan,
Swieta praca ong, dawszy jej kredenc przypisanim autoréw, skad ktéry przyklad wzigty jest
i o samych autorach $§wiadectwo wydawszy, jako si¢ w tacifiskim egzemplarzu pokazuje,
nadto sto i sze$c¢dziesiat ich przyczyniwszy, szczeSliwie te robote odprawit, dawszy jej imie
Magnum speculum exemplorum, sam, jako mamy nadziej¢, do nieba po zaptate poszedt.
Te ksiege we trzech leciech trzykro¢ drukowano w réznych miastach niemieckich, stad sie
pokazuje, jako ta postuga tego kaplana ludziom pozadana i przyjemna byla. Az teraz ja
ostateczny stuga Bozy za taska i blogostawienistwem jego w nasz jezyk polski przelozylem ja,
odrzuciwszy kilkadziesiat starych przyktadéw, czescig dlatego, zeby ksiega miazszoscia si¢
nie oszpecila, czescia tez, iz takowe to byly, ktére mato ku zbudowaniu wagi mie¢ si¢ zdaly,
nowych si¢ tez nieco przyczynito®.

3 Wielkie zwierciadio przyktadow wiecej niZli z oSmidziesigt autoréw poboznoscig, naukq
i starowiecznosciq przezacnych takze z rozmaitych historyj, traktatow i ksiqzek wyjete przez jednego
niemianowanego, ktory zyt okoto Roku Pariskiego 1480, teraz za pracq i staraniem ks. Jana Majora
Societatis Jesu teologa dowodem samych autorow objasnione, tudziez tez wiecej nizli stem i szesc-
dziesigt przyktadow rozszerzone a na ostatek przez ks. Symona Wysockiego |...] na polskie przeto-
Zone [...], Krakéw: Jan Scharffenberger, 1612. Zdygitalizowany egzemplarz (zdefektowany) dost¢pny
na stronie: http://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/docmetadata?id=407 (d.d. 21.04.2021).

* Vide B. Walczak-Sroczyfiska, ,, Wielkie zwierciadlo przyktadéw” — dzieje tekstologiczne,
»Slavia Orientalis” 1976, nr 4, s. 502.

> Wielkie zwierciadto przyktadow..., k. [as] r.
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Z powyzszego wprowadzenia jasno wynika, ze Wysocki dokonat spolszcze-
nia, modyfikujac nieco zawarto$¢ pierwowzoru, ktory zostat przez niego uznany
za miejscami przestarzaly badz nieodpowiedni do funkcji, jakie dzieto w jego
mniemaniu miato pelié. Trudno powiedzie¢, czy nieprzystawalno$¢ jakichs
egzemplow do potrzeb polskich stuchaczy z poczatku XVII w. byla rzeczywista
przyczyna dokonywanych skrotéw, czy moze przemawialy za tym inne wzgledy,
np. ch¢é szybszego ukoniczenia pracy nad niezwykle przydatng w pracy dusz-
pasterskiej ksigzka, faktem jest natomiast, ze gtéwnie na skracaniu polegaly
modyfikacje jezuity, a nieliczne przyklady, ktére moglyby uchodzi¢ za nowe,
pochodza de facto ze wspomnianego suplementu. Wysocki dokonywat skrotow
zaréwno w obrebie pojec¢ (brak np. odpowiednikéw znanych z redakcji Majora
tytutdw: acedia, bigamia, crines, scriptor piorum librorum czy Festi V|enerabilis]
Sacramenti institutio, jak i poSrod przyktadow ilustrujacych poszczegdlne poje-
cia, a nawet w obrebie samych egzempléw. Nie s3 to zmiany wypaczajace sens
badz funkcje pierwowzoru.

Adaptacja Wysockiego takze okazata si¢ pewnym fenomenem pod wzgle-
dem trwatosci i swoistej ptodnosci. Doczekata si¢ kolejnego wydania w 1621 r.%°,
a nawet nowych redakcji w latach 1633% i 1690°%. Warto przy tym zwrdci¢ uwage,

3 Wielkie zwierciadlo przyktadow: Wiecej niZli z oSmidziesiqt pisarzow |[...] takze z rozmaitych
historyj i traktatow |[...] wyjete przez jednego niemianowanego, ktory zyt okoto roku [...] 1480;
potym przez ks. Jana Majora |[...] objasnione [...] rozszerzone |...] i na ostatek przez ks. Symona
Wysockiego [ ...] na polskie znowu przelozone i sporzqdzone..., Krakow: Maciej Jedrzejowczyk, 1621
(BUW SD. 714.2246).

37 Wielkie zwierciadlo przyktadow, wiecej niZli z osmiudziesiqt pisarzéw poboznoscig, naukq
i starowiecznosciq przezacnych, takze z rozmaitych historyj i traktatow kosScielnych wyjete przez
Jjednego niemianowanego, ktory zyt okoto roku 1480, potym przez ks. Jana Majora SJ dowodem
samych autoréw objasnione: tudziez wiecej nizli dwiema tysigcami przykladow rozmaitych rozwie-
dzione, potym przez ks. Antoniego Davroulciusa SJ, ktory wielce znamienitq ksiege Flores exem-
plorum abo Catechismum historialem wydatl szerzej napisane, a na ostatek przez ks. Szymona
Wysockiego przetozone a teraz po trzeci raz przez ks. Jana Lesiowskiego SJ z przyczynieniem wielu
przykladow i poprawg wielu omylek sporzqdzone. Kazdy nowy tytut i przyklad z gwiazdkq jest
oznaczony i do swych tytutow i materyjej porzqdkiem obiecadta polskiego na miejscu swym poto-
zony [...], Krakéw: Antoni Wosiniski, 1633. Egzemplarze tego wydania dostepne sa w Bibliotece UW
Sd. 714.292, Sd. 714.275.

38 Zwierciadlo przykladow z réznych pisarzéw poboznoscig, naukq i starozytnosciq przezac-
nych, takze z rozmaitych historyj i traktatow koscielnych wyjete naprzéd przez ks. Jana Majora
Societatis Jesu objasnione, potym przez ks. Antoniego Davroulciusa Societ. lesu rozszerzone, t. 1,
Kalisz: Drukarnia Kolegium SJ, 1690. Zdygitalizowany wolumin dost¢pny na stronie: https://books.
google.pl/books?id =2C5jAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pl& source=gbs ge summary
r&cad=0#v=onepage&q&f=false (d.d. 21.04.2021). Zwierciadto przyktadow z réznych pisarzow
[...] takze z rozmaitych historyj i traktatow koscielnych wyjete, t. 2: Naprzod przez ks. Jana Majora
Societatis Jesu, objasnione; potym przez ks. Antoniego Dauroulcyusa Societatis lesu, rozszerzone,
Kalisz: Drukarnia Kolegium Societatis Jesu, 1691. Zdygitalizowany wolumin dostepny na stronie:
https://books.google.pl/books?id=qUSRAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pl#v=onepage
&q&f=false (d.d. 21.04.2021).
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ze polskie edycje uwzglednialy rozwdj pierwowzoru. I tak do opracowania z 1633 r.,
przeredagowanego, poprawionego i uzupetnionego przez Jana Lesiowskiego,
wlaczono Flores exemplorum d’Averoulta. Praca polskiego jezuity stata si¢ tez
podstawa przektadéw na inne jezyki stowianskie®, przektady te funkcjono-
waly juz tylko w obiegu rekopiSmiennym*’. Jednak w 2004 r. drukiem ukazato
si¢ Wielkie zwierciadto przyktadow w ruskim tumaczeniu Joana Prystopskiego
z 1723 roku, ktérego podstawa byla edycja adaptacji Wysockiego z 1621 r.
I cho¢ mamy tu ewidentnie do czynienia z praca edytorska przygotowang na
potrzeby badawcze i kierowang do grona specjalistow, to przeciez jest to kolejna
faza dlugotrwatego zywota jednej antologii, tyle Ze w nowej, tym razem nauko-
wej odstonie.
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Abstract

The article presents the individual nature of the creation and functioning of the old Polish
single author anthologies of Jan Kochanowski, Mikotaj Sep Szarzyniski, Stanistaw Grochowski,
Kasper Miaskowski, and Samuel Twardowski. The research covers the genesis, arrangement,
purpose, and elements of the reception of the works of authors, whose texts were published in the
form of an anthology.
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Streszczenie

Artykut przybliza swoisto$¢ powstawania i funkcjonowania staropolskich antologii jedno-
autorskich Jana Kochanowskiego, Mikotaja Se¢pa Szarzynskiego, Stanistawa Grochowskiego,
Kaspra Miaskowskiego i Samuela Twardowskiego. Badaniami objeto geneze, uklad, przeznaczenie
i elementy recepcji tworczosci autoréw, ktdérych teksty wydawano w formie antologii.

Stowa kluczowe: antologie, Jan Kochanowski, Mikotaj Sep Szarzynski, Stanistaw Grochowski,
Kasper Miaskowski, Samuel Twardowski

Przedmiotem obecnego ogladu pragne¢ uczyni¢ pierwszy sposréd dwu typow
staropolskich antologii. W literaturze dawnej spotykamy antologie jednoautor-
skie — gromadzace dziela wybranego autora przez niego samego lub przez blizej
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nieokre§lonego albo tez dobrze znanego redaktora badz redaktorski zespot
skompletowane w formie umotywowanego w jaki$ sposob zbioru utworéw wezes-
niej drukowanych lub funkcjonujgcych w obiegu rekopi§miennym (np. utwory
Jana Kochanowskiego, Mikolaja Sepa Szarzynskiego, Kaspra Miaskowskiego,
Stanistawa Grochowskiego i Samuela Twardowskiego). Spotykamy tez antologie
wieloautorskie — zbiory utwordow okolicznosciowych wydawanych przez szkoty,
organizacje miejskie w celu upamig¢tnienia doniostych wydarzen w dziejach
placéwek, miast oraz z punktu widzenia historii kraju. Chodzi o zakonczone
zwyciestwem wojny i nastepujace po nich tryumfy oraz uroczystosci towarzyszace
obejmowaniu zaszczytnych funkcji, rodzinnym obchodom zaSlubin czy pogrze-
béw 0s6b mniej lub bardziej znaczacych (np. jako cykle epigramatéw). Charakter
wieloautorski majg tez florilegia i rekopiSmienne sylwy.

Celem publikacji antologii jednoautorskich jest upowszechnienie w ustalonym
przez autora badz redaktora ksztalcie zbioru utworéw pozostajacych uprzednio
w obiegu czytelniczym w rozproszonej formie czy to w postaci drukowane;j, czy tez
funkcjonujacych w obiegu rekopiSmiennym. Drukowane antologie miaty ustalony
trwale ksztalt, byly powielane w typowych dla danego rodzaju publikacji nakta-
dach, sprzedawane w przypadku tworczo$ci uznanych literatéow lub rozdawane
uczestnikom uroczystosci, gdy stanowily element przedsigwzie¢ okazjonalnych.

Dla obecnych rozwazan kluczowe jest ustalenie, ktoredy przebiega granica
miedzy antologig a autorskim tomem. Z antologiag mamy do czynienia woOw-
czas, gdy gromadzi teksty wcze$niej publikowane badz kolportowane i funk-
cjonujace w obiegu rekopiSmiennym, jak w przypadku tomu Jan Kochanowski,
zbioru Rytmy abo Wiersze polskie Mikotaja Sepa Szarzynskiego, Miscellanea
selecta Samuela Twardowskiego. Przeciwienstwem antologii jest zbidr poezji
lub utworéw reprezentujacych jedna lub rézne formy podawcze (np. ody, sonety,
epigramaty, opowiadania, mowy, listy i inne) utozone w cykl jako kompozycja
o przemyslanych zalozeniach i okre§lonych strukturalnie i tematycznie ramach’,
np. z kregu literatury wysokiej: Fraszki, Treny, Piesni, Elegiarum libri quattuor
Jana Kochanowskiego, Ksiega elegii podréznych Jana Rybinskiego, Setnik rymow
duchownych Sebastiana Grabowieckiego, Rotufy Mikotaja Kochanowskiego,
Symfonie anielskie Jana Zabczyca, Roksolanki to jest ruskie panny Szymona
Zimorowica, Dworzanki albo Epigrammata polskie Jana Gawinskiego, Satyry
albo przestrogi Krzysztofa Opalinskiego, Sielanki nowe ruskie J6zefa Barttomieja
Zimorowica. Przyktadowo réwniez nie sa antologiami nalezace do kregu literatury
okoliczno$ciowej politycznej upamietniajace zwycigstwa smolenskie Zygmunta I11

! Na temat cyklu w literaturze staropolskiej vide m.in. J. Okon, O cyklu w literaturze staro-
polskiej, ,Ruch Literacki” 1997, z. 4, s. 477-489; idem, O cyklu w poezji staropolskiej (nurt nie-
klasyczny), w: Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Biatystok 2001,
s. 583-595.
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i Whadystawa IV Wazdéw Pienia wesote dziatek na przyjazd do Wilna Krola J.M.,
senatu i rycerstwa jego po rekuperowaniu Smoleriska Walentego Bartoszewskiego,
Szczesliwa moskiewska ekspedycyja Twardowskiego, cykle emblematéw Zbigniewa
Morsztyna, Mikotaja Maleszki, Pobozne pragnienia Aleksandra Teodora Lackiego,
cykle sielanek Szymona Szymonowica, Gawinskiego, ponadto z kregu literatury
rodzinnej wszelkie cykle treniczne czy epitalamijne, jak cho¢by Marcina Paszkow-
skiego Smutne Kameny i Treny zZatobne na Smier¢ Krystyny z Dembian Sapiezynej
albo Hymeneus Jana Dzigkczynskiego, Macieja Tomaszewskiego Epitalamium
na zacne wesele Jego Mosci Pana Baltazara Grabiriskiego czy tez anonimowe
lo wesofte zyczliwym krzykiem. Siedm planetow na horyzoncie poznariskim wy-
razone z okazji Slubu Elzbiety Eczleréwny i Jana Chryzostoma Neapolitana
z pierwszej polowy lat piecdziesiatych XVII w. O cyklach mozemy tez méwic
w przypadku utworéw upamietniajacych Swieta religijne, przyktadowo wierszy
towarzyszacych kolejnym S$wigtom liturgicznego okresu Bozego Narodzenia:
Koleda. Nowe Lato i Szczodry Dziern Paszkowskiego oraz innych realizacji tej
formy gatunkowej’.

Czym r6zni sie antologia od tomiku poetyckiego? Tom poetycki stanowi po-
chodna zamystu autora, jego publikacja ma charakter w duzej mierze pierwotny,
cho¢ moze tez korzystac z funkcjonujacych w obiegu rekopi§miennym utworéw.
Przyktadami tomikdw poetyckich sg kolejne edycje dziet Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego ogtaszane w Kolonii Lyricorum libri tres (1625) i Lyricorum libri
quattuor w Antwerpii (1634), sukcesywnie wzbogacane o nowe utwory, jak tez
Niepréznujgce proznowanie Wespazjana Kochowskiego, pozostate w formie
rekopiSmiennej Lutnia i Kanikuta Jana Andrzeja Morsztyna. Zbiory te cechuje
wielotematycznos¢ i otwarty charakter umozliwiajacy zmiang (zwlaszcza dopel-
nienie) w kolejnych edycjach. Antologia, rzecz jasna, rowniez moze by¢ dzietem
autora tekstow, jednak czesto jej powstanie stanowi rezultat decyzji podejmo-
wanych przez inne osoby.

Godna uwagi jest tez relacja antologii wobec zbioru wierszy. Podstawowym
kryterium decydujacym o uznaniu danego zbioru wierszy za antologie jest widocz-
na badz zadeklarowana przez autora lub wydawce zasada porzadkujaca. Drugie
stanowi dokonanie selekcji publikowanego materiatlu, a wiec antologia nie beda
dzieta wszystkie danego tworcy. Moze sie jednak zdarzyé, ze dokonanie wyboru,
selekcja materiatu bedzie oznaczac dla tekstow nieuwzglednionych w antologii
zapomnienie. Wowczas antologia taka, by¢ moze wbrew podjetym decyzjom,

2 Vide M. Paszkowski, Utwory okolicznosciowe, oprac. M. Kuran przy udziale R. Krzywego,
cz. 1, Warszawa 2017, s. 189-210; M. Kuran, Marcin Paszkowski — poeta okolicznosciowy i mora-
lista z pierwszej potowy XVII wieku, ¥.6dz 2012, s. 384-418. Inne utwory tego typu omawiam
w studium ,,Koleda, Nowe Lato i Szczodry Dzien” — geneza, rozwdj i schylek gatunku w XVII wieku,
,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, z. 3, s. 31-72.
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ale moze i zgodnie z intencja oséb dokonujacych wyboru, stanie sie swego rodzaju
opera omnia danego autora. Antologia, rzecz jasna, moze by¢ tez wieloautorska,
jak i publikowac utwory we fragmentach. Natomiast zbior wierszy nie bedzie
z pewnoscia spetniat dwu ostatnich kryteriow. Wydaje sie, ze zamierzeniem twor-
cow takich zbioréw jest dazenie do ogloszenia calego dorobku danego autora,
ewentualnie ograniczona selekcja podyktowana zamiarem czastkowego uporzad-
kowania zgromadzonego materiatu literackiego.

Antologia jest dokonanym na jakiej$ podstawie wyborem. Dotyczy to zaréwno
dziet Sgpa, ktore zostaly poddane przed drukiem selekcji, jak i Twardowskiego,
co uwidacznia sie¢ w tytule zbioru. Cecha antologii wydaje si¢ to, ze zgromadzone
w niej utwory funkcjonowaly w obiegu wczesnie;j.

Cieszace sie popularnoscia antologie dziet Kochanowskiego i Twardowskiego
publikowane byly po §mierci autorow, doczekaly sie rowniez wznowien. Z kolei
antologie gromadzace utwory Miaskowskiego i Grochowskiego byly drukowane
tylko za zycia autoréw. Z podanej zasady wylamuje si¢ antologia wierszy Sepa,
cho¢ opublikowana po $mierci autora, nie zostata wznowiona. Majace jedno-
razowy charakter antologie utwordw autorstwa uczniéw i nauczycieli szkét publi-
kowane w zwiazku z konkretna okazja nie wplynely na rozwdj literatury. Jaki byt
natomiast ,,wspotczynnik wptywu” antologii Kochanowskiego, Twardowskiego
i Miaskowskiego? Na ile za ich sprawa uksztattowal sie obraz literatury staro-
polskiej doby baroku? Na ile pozwolily one ocali¢ od zapomnienia dorobek tych
autorow?

Tom Jan Kochanowski

Fundamentalne znaczenie dla stawy poetyckiej i dtugiego trwania dokonan
mistrza z Czarnolasu ma tom Jan Kochanowski, opublikowany przez Jana Janu-
szowskiego juz w rok po $mierci poety. Wienczacy go przywilej krolewski jest
dowodem $wiadomosci wydawcy, jak szczegdlne byto znaczenie dorobku poety
we wszystkich kregach odbiorczych.

Informacji na temat genezy edycji dostarcza Januszowski w liScie skiero-
wanym do Jana Myszkowskiego, kasztelana zarnowskiego, bratanka biskupa
Piotra Myszkowskiego. Z wypowiedzi wydawcy wynika, ze realizowal on zamyst
autorski®. Kochanowski, wedle Januszowskiego, zaczal z nim omawiac projekt
publikacji wszystkich swoich dziet po wydaniu Psafterza Dawidowego, a wigc
w 1579 r. Poeta przygotowal juz cze$¢ materiatu (,,czg$cia, aby te, co byly gotowe,

* SzczegOtowe badania nad dziejami kolejnych edycji zbioru przeprowadzita Paulina Buchwald-
-Pelcowa w pracy Dawne wydania dzieta Jana Kochanowskiego, Warszawa 1993, s. 152-164.
Jej poprzednikiem byt Kazimierz Piekarski, Bibliografia dziet Jana Kochanowskiego. Wiek XVI
i XVII, wyd. 2 rozszerzone, Krakéw 1934.
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dobrze wyszly”)?, najwazniejsze spos§rod pozostatych prac miat szykowac do
publikacji (,,cze$cia, aby o drugich, co wazniejszych tym snadniej mysli¢ mogt”)’.
Zamyst ten nie doczekal si¢ realizacji z powodu, jak wiadomo, przedwczesnej
$mierci poety. O postepujacych przerwanych jednak przygotowaniach §wiadczy
zdanie listu: ,albo tego, co juz bylo gotowo na $wiat wydac nie dopuscit™.
Januszowski jest $wiadom, ze dzieto nie zostato doprowadzone do korica zgod-
nie z wola i zamystem autora: ,,nie mogt rzeczy swych do tego konca przywiesé
jako chcial i umial”’. Nagla $mier¢ poety uniemozliwita wydanie dziet wszyst-
kich pod kontrola autorska. Poniewaz material nie zostat opracowany przez
Kochanowskiego, edycja zajat sie Januszowski. Zmienita si¢ jednak koncepcja.
Opublikowany tom stanowi antologie, jest bowiem wyborem z prac czarnoleskiego
mistrza. Selekcji materiatu dokonata wdowa, podejmujac znany jej zamiar ogto-
szenia dziet:

[...] iz za zywota pana Kochanowskiego, jako autora tych rzeczy, na Swiat wyni§¢ wszytki
nie mogly, teraz Jej Mo$¢ pani Dorota Kochanowska, zalosna po swym panie malzonka,
wiedzac o tym, Ze sam nieboszczyk ze mna o tym stanowit, a Ze to wola jego byla, zebraw-
szy cze$¢ jego rzeczy pisanych i tych, co juz w druku przedtym byly, do mych rak je po-
stata, abym jedne przy drugich, wszytkie, ktére wydac si¢ godzily, kosztem swoim na $wiat
wydat®.

Przywolany fragment listu ujawnia, ze pierwszej selekcji materiatu do druku
dokonala zona poety, ktdra, realizujac jego wole, przekazata wydawcy czgéé
pism. Pozostaly zatem materialy, ktore nie zostaly skierowane do druku. Zaséb,
jaki przeznaczono do publikacji, obejmuje rekopisy i druki, ktdre tacznie miaty
zlozy€ si¢ na nowa, zbiorowa edycj¢. Kolejnej selekcji materiatu miat dokonac
wydawca na podstawie oceny uwzgledniajacej warto$¢ literacka, stosowno$¢
(a wiec dziatania cenzorskie), by¢ moze tez optacalno$¢. Takie uwarunkowania
zdaje sie sugerowa¢ sformutowanie ,,Wydac sie godzily” zaktadajace uwzgled-
nienie kryterium stosownosci. W koncowce listu jednak Januszowski zapewnia
adresata, ze ,to, co natenczas do ragk moich przyszto, oddaje™. Nalezy wiec
wnosi¢, ze wpltywu na zawarto$¢ zbioru nie mialy jednak dyktowane stosowno-
$cig praktyki cenzorskie ani inne z podanych przyczyn. Wsrdd pieciu powodéw,

4 J. Januszowski, Wielmoznemu i swemu Mitosciwemu Panu, Panu Janowi Myszkowskiemu
z Mirowa, kasztelanowi zarnowskiemu, w: Jan Kochanowski, Krakéw 1585, z Drukarnie Lazarzowej,
k. (*)ij. Cytuje za egzemplarzem nalezacym do zbioréw Biblioteki Narodowej, sygn. XVI.Qu.6856
reprezentujacym redakcje C, wyd. C.

5 Ibidem.

¢ Ibidem, k. (*)ijv.

7 Ibidem, k. (*)iij.

8 Ibidem, k. (*)iijv—(*)iiij.

? Ibidem, k. (*)iiijv.
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dla ktorych Januszowski zdecydowal sie na publikacje tomu, wazny dla obecnych
rozwazan jest powod czwarty:

Po czwarte, abym dogodzi¢ mdgt czescia tym, ktorzy pragneli, aby wszytki rzeczy jego na
swiat wydane byly, czescia tez tym, ktorzy by sie radzi przypatrzyli ozdobie rzeczy samej,
i potozeniu stéw, jakim porzadkiem iS¢ by stusznie mialy [podkr. moje — M. K.]*.

Szczegolnie interesujgca jest druga z przyczyn. Pisma Kochanowskiego miaty
trafi¢ do ,,badaczy” chcacych dotrze¢ do sedna fenomenu jego techniki tworcze;j.
W tej grupie nalezy widzie¢ tez imitatoréw, dla ktérych edycja pism wszyst-
kich stanowila niezwykte utatwienie w pracy literackiej. Dawata ona mozliwo$¢
swobodnego prowadzenia kompilacji na podstawie zbioru Jan Kochanowski,
ktorego czes$¢ druga mialy stanowi¢ wydane w roku 1586 Piesni rozmaitych ksig-
zek dwoje, co sugeruje Regestr rzeczy, w oparciu o Psatterz Dawidow, jak i wyda-
nie Fraszek. Mozliwosci dla imitator6w poszerzyly sig, gdy w 1590 r. Januszowski
opublikowal jeszcze Fragmenta. Liczne poddruki i wznowienia tomu Jan Kocha-
nowski dowodza, ze publikacja tej antologii byla przedsigwzigciem oczekiwanym.
Dorobek poety cieszyt sie¢ duza popularnoscia. Diugie trwanie zapewnili mu
takze nasladowcy, ktorzy poddawali teksty poety dekonstrukeji i rekonstruke;ji,
tworzac nowe jakoSci, aktualizujace stowo czarnoleskiego mistrza w kolejnych
dziesiecioleciach!!.

Uktad dziet zebranych w tomie niewatpliwie pochodzi od Januszowskiego.
Charakterystyki kolejnosci materialu dokonata Ludwika Szczerbicka-Slek, wska-
zujac kilka kryteriow jego porzadkowania. Postugujac sie redakcja A, wyodreb-
nita cztery segmenty utwordéw: pierwszy obejmuje §wiat poety i samego tworce
(Fenomena i Muza), drugi to utwory méwiace o wadach spoteczenstwa i o losach
panstwa (Satyr, Monomachia Parysowa z Menelausem, Odprawa postow greckich),
trzeci zainicjowany przez Szachy — obejmuje tworczo$¢ okolicznosciowa i rodzinna
(Dziewostgb, Epitalamium z Katulla, Treny) oraz pisma, w ktorych role pehily
kobiety, czyli Wzor pant meznych i Zuzanna. Do tej samej grupy zaliczyta badacz-
ka takze Zgode, majac na uwadze analogiczny rodzaj zastosowane] alegorii,
Brode jako utwor zartobliwy i Marszatka, po§wigconego przyziemnym sprawom
codziennym. Segment czwarty, wedle typologii Slekowej, to tacifiskie wiersze
zwigzane ze Stefanem Batorym i Janem Zamoyskim, czyli Pan Zamchanus, Dryas
Zamchana i Orpheus. Zdaniem badaczki, utwory taczy podejmowanie w nich

10 Ibidem.

'Vide J. Pelc, Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej, Warszawa 1965 i pdzniejsze
prace. Wybrane aspekty recepcji omawiaja badacze w tomie Wigzania sobétkowe. Studia o Janie
Kochanowskim, red. E. Lasocinska i W. Pawlak, Warszawa 2015 (szczeg6lnie dziat Z problemow
recepcji). Liczne przyktady oddzialywania w edycjach utworéw np. S. F. Klonowica, T. Wiszniow-
skiego, M. Paszkowskiego, P. Gorczyna, braci Zimorowicow, S. Twardowskiego (7reny) i wielu
innych autoréw.
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spraw sprzed roku 1580. W redakcji C wydania C znajdujemy ponadto Propo-
rzec, Wrozki, O Czechu i Lechu historyje naganiong, Wyktad cnoty, O pijaristwie,
iz jest rzecz sprosna (tak w spisie tresci) oraz Omen. W sktad zbioru nie weszly
poczatkowo z nieznanych blizej powodéw Epitalamium na wesele |...] Krzysztofa
Radziwitta oraz Jezda do Moskwy (by¢ moze dlatego, ze pierwsze z nich ukazato
si¢ w 1584 r., a drugie rok wczesniej). Epitalamium... zostalo wlaczone dos¢
szybko do zbioru jeszcze przez Januszowskiego (jest w pdzniejszych redakcjach),
natomiast Jezde... dodal dopiero Andrzej Piotrkowczyk, przejawszy druk pism
Kochanowskiego w 1617 r."

Wedtug Slekowej, tom w redakcji A zostat uporzadkowany zgodnie z naste-
pujacymi regutami: czas (do roku 1580), jezyk (facinski i polski), hierarchia form,
pokrewienistwo tematyczne lub powiazanie z sobg utworéw, cato$¢ podlega zasa-
dzie dwubiegunowosci: inicjujaca zbiér Muza i na koncu Marszalek przeciwstawny
jej tematycznie i w zakresie stylu'®. Zdaniem Slekowej w tomie znalazto odbicie
nastawienie na twdrczo$€ i jej cechy oraz immanentny charakter. Kolejnos¢
$wiadczy o SwiadomoSci redaktora miejsca poety w Swiecie i spoteczefistwie,
wreszcie hierarchii gatunkow i stylow poznawanej w toku nauki szkolnej™.

Zdaniem Pauliny Buchwald-Pelcowej, tytut zbioru Jan Kochanowski nawia-
zuje do zachodnioeuropejskiej tradycji tytutowania w ten sposob edycji dziet
poetdw antycznych i niektérych nowozytnych. Formuta taka miata stanowic
szczegblne wyrdznienie dla autora i jego dokonan, wydawca chciat bowiem nadaé
Kochanowskiemu status klasyka, jak stato sie to w przypadku edycji dziet Dantego
i Petrarki®. Stopniowe wzbogacanie o kolejne utwory miato uczyni¢ z tomu
Jan Kochanowski nie antologig, lecz, wedle ustalein Buchwald-Pelcowej, jeden
z toméw dziet wszystkich obok Fraszek, Psatterza, Piesni i Fragmentow'®. Kierunek
ten utrzymat si¢ w edycjach sygnowanych przez Piotrkowczyka. Przeksztalcenia te
byly zgodne z zamierzeniem autora, jednak realizowane przez wydawcow wedle
ich wizji doboru i kolejnosci utworéw poety.

Rytmy abo Wiersze polskie Mikolaja Sepa Szarzynskiego

Droge do publikacji wierszy wydanych w zbiorze Rytmy abo Wiersze pol-
skie przedstawit autor listu dedykacyjnego, brat poety Jakub Sep Szarzynski.
Jak wiemy, z jego relacji wynika, ze caly dorobek Mikotaja oraz jego biblioteka
(,,pisma i ksiegi jego™) po Smierci znalazly si¢ w rekach Stanistawa Starzechow-
skiego, po jego zgonie zas$ trafily (juz tylko ,,pisma”) do Pobidzifiskiego (wydawcy

12 Vide P. Buchwald-Pelcowa, op. cit., s. 153.

BL. Szczerbicka-Sle, Wokdét zagadek..., s. 181-182.
14 Ibidem, s. 182.

15 P, Buchwald-Pelcowa, Dawne wydania..., s. 163.
16 Tbidem, s. 178—-179.
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nie ustalili dotad, o ktérego cztonka tego rodu chodzi)'’. Bratu poety nie udato
si¢ ich od niego wydoby¢. Stad tez podstawa wydania Rytmow... stalo si¢ ,troche
pism takowych” pozostajacych w posiadaniu brata poety. Jest wiec jasne, Ze publi-
kacja nie objeta catoSci dorobku Mikotaja. Z listu dedykacyjnego wynika tez,
Ze to, czym Jakub dysponowal, stanowilo jedynie utomek dorobku poety: ,,Majac
tedy troche pism takowych brata mego”. Dalsza kwerenda wérdd ,,ludzi uczonych”
nie przyniosta oczekiwanych rezultatéw. Zatem to, co znalazto si¢ w Rytmach...,
stanowito przypadkowy wycinek tworczosci — utwory bedace zebranym losowo,
by¢ moze niereprezentatywnym fragmentem gltéwnego oficjalnego autorskiego
korpusu materiatéw, ktore posiadal w swych zbiorach brat poety Jakub. Z listu
wynika, ze wiele innych dziet zagingto. Autor dedykacji ma Swiadomos$¢, ze dru-
kuje fragment w trosce o ocalenie chociaz tej czeSci przed ostateczna zatrata
(,patrzac [...], aby i ta trocha, co przy mnie byla, jako inszych wiele nie zgineta™)'®.
Ocalony wycinek dorobku Mikotaja zostat poddany dziataniom redakcyjnym,
do ktérych inicjator edycji Rytmow... uzyl ,jednej zacnej osoby duchowne;j”.
Jej zadaniem bylo ,,przejZrzenie i sporzadzenie pism reki brata mego witasne;j”.
Tu istotne wydaja sie cztery kwestie: po pierwsze, czy redaktor pracowat na auto-
grafach, po drugie, po odkryciu przez Aleksandra Briicknera rekopisu Biblioteki
Zamoyskich nr 1049 wiemy, ze nie wlaczyt do Ryfmow... catosci zachowanego
dorobku (a wiec czg$¢ wyltaczyl — erotyki), dokonujac jego cenzury, po trzecie
wiemy, ze wprowadzit zmiany w tekstach podczas redakcji', po czwarte nadat
wlasny uktad otrzymanemu materialowi. Owo ,,sporzadzenie” oznacza czynnos$ci
redakcyjne, w tym ustanowienie uktadu tekstow w tomie (podzial) oraz opraco-
wanie jezykowe i merytoryczne®. Bez por6wnania wierszy z innymi przekazami
nie jesteSmy w stanie ustali¢ zakresu dziatan prowadzonych przez redaktora
na tekscie®!. R6znice miedzy drukiem a rekopisem znanym ze zbioru Biblioteki
Narodowej w roku 2001 przedstawili wydawcy wierszy Sepa w Aparacie kry-
tycznym liczacym dziesieé stron”>. Odnotowane tam odmiany ujawniajg czasami

7 Vide edycje Janusza S. Gruchaly (M. Sep Szarzynski, Poezje, wstep i oprac. J. S. Gruchala,
Krakéw 1997, s. 67) oraz Radostawa Grzeskowiaka, Adama Karpifiskiego i Krzysztofa Mrowcewicza
(Komentarz edytorski, w: M. Sep Szarzyfiski, Poezje zebrane, wyd. R. Grzeskowiak, A. Karpiriski
przy wspotpracy K. Mrowcewicza, Warszawa 2001, s. 108).

'8 Vide rozwazania J. S. Gruchaly, Wstep, s. 12, 18.

19 Vide K. Mrowcewicz, Szarzyriski ocenzurowany?, w: idem, Trivium poetéw polskich epoki
baroku: klasycyzm — manieryzm — barok. Studia nad poezjq XVII stulecia, Warszawa 2005, s. 121
i nastepne.

2 Ibidem.

2! Wydawcy wierszy Szarzyriskiego dysponowali zapisanym kilkoma rekami, bedacym poetycka
sylwa rekopisem BN sygn. BOZ 1049, w ktérym znalazta si¢ czg$¢ wierszy, oraz wierszami wydru-
kowanymi w Herbach rycerstwa Bartosza Paprockiego (vide Opis Zrodet, w: M. Sep Szarzynski,
op. cit., s. 101-105).

2 Aparat krytyczny, w: M. Sep Szarzynski, op. cit., s. 128—137.
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modyfikacje tekstow szczegllnie waznych dla interpretacji dorobku poety. Omoéwit
je czegsciowo Krzysztof Mrowcewicz>.

Istotne znaczenie ma fakt, ze autorem kompozycji Rytmow... jest pewna osoba
duchowna. Janusz S. Gruchata widzi tu dominikanina Antonina z Przemysla
Kasprowicza (zm. 1619 r.)*. Duchowny ten znat osobiscie poete, o czym $wiad-
czy nieudana proba zlecenia mu przektadu Rézarica... Ludwika z Granady®.
W zwigzku z brakiem zainteresowania poety tym przedsigwzigciem, jak zapewniat
dominikanin, przektadu dokonal sam zleceniodawca. Faktem jest, ze w roku 1601
Antonin z Przemysla byl jeszcze zaangazowany w dlugoletni spér o powotanie
dominikanskiej prowincji ruskiej. To wlasnie w tym roku papiez Klemens VIII
w breve datowanym w Rzymie na 30 lipca przeksztalcil prowincje ruska w kon-
gregacje i wyznaczyt jej jako zwierzchnika na funkcje wikariusza general-
nego wlasnie Antonina z Przemysla®. W czasie gdy ukazaly sie Rytmy..., byt on
zajety wiec sprawami swego zgromadzenia zakonnego. Zwiazki mtodszego
brata Mikotaja, Wita — zmartego w Piotrkowie w 1599 r., jak méwita 6wczesnie
plotka, otrutego za sprzyjanie klasztorom ruskim — z otoczeniem Antonina
z Przemysla czynig znowu prawdopodobnym domyst Gruchaly. Jesli bowiem
szukaé owej ,,jednej zacnej osoby duchowne;j”, to nalezy si¢ spodziewac, ze wywo-
dzita si¢ z krggu dominikanskiego i, weziej jeszcze, nalezata do grona zwolen-
nikéw samodzielnosci prowingcji ruskiej. Mogl nim by¢ réwniez prawnik doktor
Mikotaj Zawieszko (w 1596 r. definitor prowincji ruskiej)*’ i Grzegorz Maslanka
(przeor w Przemyslu w roku 1598)*. Nie jesteSmy w stanie ustali¢ w pelni zakre-
su prac redakcyjnych prowadzonych przez duchownego czy wrecz dziatan cen-
zorskich®. Na Antonina wskazuje takze fakt, ze w jego posiadaniu znalazly sie
ksigzki Mikotaja®.

Rytmy... stanowia nie zwyczajny zbidr poezji, lecz antologie, bedac wyborem
tekstow tylko po czesci przypadkowym. Zgromadzone w Rytmach... wiersze to
bowiem jedynie wycinek szerszego znacznie, co sugeruje list Jakuba, dorobku
poetyckiego Mikotaja. Dostepnos¢ takiego, jakim dysponujemy, materiatu jest

2 K. Mrowcewicz przeanalizowal wazniejsze réznice miedzy przekazami tekstéw z rekopisu
i druku (Szarzyriski ocenzurowany?, s. 123-128).

2+J.S. Gruchata, Wstep, s. 20. Cf. tez J. Kwolek, Antonin z Przemysla, w: Polski stownik biogra-
ficzny, t.1, Krakéw 1935, s. 140-141; R. Swigtochowski, Poczqtki dominikariskiej prowincji ruskiej
(1596-1602), ,,Prawo Kanoniczne. Kwartalnik Prawno-Historyczny” 1980, t. 23, z. 1-2, s. 52.

» Fragment przedmowy Rozarica... cytuje K. Plaszczyniska-Herman, Ksigzka Mikotaja Sepa
Szarzyriskiego. Stow kilka o odkryciu dokonanym w Bibliotece OO. Dominikanéw w Krakowie,
»Terminus” 2013, t. 15, z. 4, s. 449.

26 R. Swigtochowski, op. cit., s. 84.

7 Ibidem, s. 57.

2 Ibidem, s. 73.

2 Vide J. S. Gruchata, Wstep, s. 20.

¥ K. Plaszczyniska-Herman, op. cit., 8. 453—462.
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wynikiem po czesci przypadku (bo akurat te utwory znalazly si¢ w reku brata
poety), po czesci motywacji literackich i pozaliterackich. Brat z czasem zdoby-
wal i gromadzil by¢ moze najcelniejsze wiersze Mikotaja, by¢ moze niezalez-
nie od tego najwazniejsze z punktu widzenia rodzinnej pamigci o najblizszych,
o ludziach z sgsiedztwa. Decyzje o wyborze mogly zapada¢ na podtozu konfe-
syjnym, jak i stanowi¢ pochodng upodoban ludycznych. Mozna bowiem watpic,
ze w zgromadzonym do prywatnych celéw przez Jakuba zbiorze dorobku Mikotaja
zwigzanego z Rzeczapospolita Babifiska zabraktoby wierszy o tematyce swo-
bodniejszej, w tym erotykow. Nalezy przypuszczac, ze zostaly wylaczone przez
duchownego redaktora cenzora. Co pozostalo i jaki klucz porzadkowania mate-
rialu obrat redaktor tej niewatpliwie antologii?

Jak stusznie zauwazaja Radostaw Grzeskowiak, Adam Karpifiski i Krzysztof
Mrowcewicz, w Rytmach... wyrazicie zostala wyodrebniona i wysunieta na pierw-
szy plan czastka okolona przez Napis na statue abo na obraz Smierci oraz O tymze
epigramma abo napis krotki. Badacze uznali za wiodacy w porzadkowaniu ma-
teriatu klucz genologiczny’'. Wedle Szczerbickiej-Slekowej na ksztalt zbioru
wplyneta ,,[...] wywodzaca sie z antyku zasada grupowania utworéw pokrewnych
gatunkowo™?, W dalszej czesci zbioru zatytulowanej Epitaphia, epigrammata,
nagrobki, napisy krotkie i insze drobiazgi wydawcy nie dopatrzyli si¢ klucza
porzadkujacego ani w sferze tematyki, ani w zakresie chronologii**. W zbiorze
obowiazuja inne kryteria uktadania materiatu. Dominuja tu utwory okolicznoscio-
we. Na pierwszy plan wysuwa si¢ nadal kryterium genologiczne. Daje si¢ zauwa-
zy¢ cykl nagrobkow poczawszy od Nagrobka panu Janowi Starzechowskiemu...
az po Epitafium Rzymowi. Mieszcza si¢ tu cykle epitafiow dla Marcina Starze-
chowskiego, Zofii ze Sprowy Odrowazéwny Kostczyny, Zofii Kostczanki, a po nich
Nagrobek jednej pannie. Punktem wsp6lnym laczacym te grupe z nastepna jest
podmiot, czyli panna. Wiersz inicjujacy mikrogrupe zlozona z trzech fraszek
Pannie Jadwidze Tartownie zachwala i zapowiada literacka rozrywke. Utwor
towarzyszy weselu, nawigzuje wiec do tradycji epitalamium. Pozostajemy zatem
nadal w kregu poezji rodzinnej. Znajdujace si¢ dalej dwie fraszki bedace para-
frazami utworéw Auzoniusza i Marcjalisa kontynuuja ten watek. Nastepujace
z kolei wiersze ,,na herb” przynosza ciag dalszy tematyki ludycznej, wzbogacajac
ja komponentem dydaktycznym. W ten sposob plynnie przechodzi poeta do dwu
utworow ,,na obraz” poswieconych Stefanowi Batoremu. Wieficzy ten watek utwor
inspirowany filozofia Boecjusza — Prosba do Boga. Redaktor wlaczyt nastepnie
do drugiej czesci zbioru wiersze zegnajace dziecko, Marcina Starzechowskiego,

3! Komentarz edytorski, s. 122-123.

321, Szezerbicka-Slek, Wokdt zagadek pierwszych zbiorowych wydari twérczosci Jana Kocha-
nowskiego, ,,Pamietnik Literacki” 2008, z. 3, s. 180.

3 Komentarz edytorski, s. 123.
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autorstwa Koniecpolskiego oraz piesn, incipit ,,Zaprzez nie tygry...”, niosaca
pochwate cnoty. Tom dopetniajg umieszczone w koficowej czesci zbioru, troche
wbrew zapowiedzi tytutowej, utwory lacifiskie. Dwa nagrobki (Stefanowi Bato-
remu i Janowi Starzechowskiemu) okalaja dwa utwory ,,na obraz” (Sw. Marii
Magdaleny i Herodiady). Wiodaca forma w tej czesci antologii wydaja si¢
nagrobki. Trudno zgodzi¢ si¢ z teza, ze ten uklad jest przypadkowy. Rzadza
nim reguly wynikajace z tematyki wierszy, podyktowane forma oraz jezykiem
utworow. Widacd, ze patronem tej czesci zbioru jest Jan Starzechowski, utwory
ku jego czci otwieraja i wieficza zbidr. Wytaniajace sie motywy to odniesienia
wizualne (wiersze na herb, na obraz), jak tez silna obecno$¢ tematyki kobiecej
w formie nawigzan do wspotczesnosci poety oraz do postaci znanych z tradycji**.
Na pierwotna zatem przypadkowos$¢ zebranych od réznych oséb utworéw nato-
zyly si¢ dziatania redakcyjne i cenzorskie ,,pewnej osoby duchownej”, ktéra po-
grupowata je pod wzgledem formalnym i tematycznym.

Dla dziejéw dorobku wydaje si¢ znamienne, ze Ryfmy... ukazaly si¢ drukiem
dwadziescia lat po $§mierci poety. Byé moze jest to odstep czasowy, ktérego prze-
kroczenie oznaczatoby przejScie w faze zapomnienia. Analogiczny okres uplynat
przeciez w przypadku zbioru Miscellanea selecta Twardowskiego.

Znamienne, ze edycja Ryfmow... nie doczekata sie¢ wznowienia mimo wzmian-
kowania przez znajacych autora i jego dorobek, jak tez dajacych mu poczesne
miejsce na poetyckim Parnasie literatow oraz czytelnikdw. Mogtla budzi¢ zainte-
resowanie czytelnikow do tego stopnia, ze egzemplarze zostaly zaczytane, jak tez
z uwagi na zapewne niewielki naklad publikacji. Zarazem zabraklo promoto-
row takiego przedsigwziecia, oSrodka decyzyjnego i instytucjonalnego wydawcy,
ktory sfinansowatby wznowienie. Inicjatywa powstania tego druku wyszta przeciez
z kregu rodzinnego, wsparcie instytucjonalne bylo znikome. Edycja pozostata
tez niejako w cieniu wewnatrzzakonnego konfliktu. Mozliwe, ze nie widziano
w takim wznowieniu szans znacznego zarobku. Mimo poczatkowych zapowie-
dzi blyskotliwej kariery literackiej, znaczacego miejsca na staropolskim Parna-
sie (chodzi o wypowiedzi Joachima Bielskiego i Szymona Starowolskiego)®,
Szarzyniski trwale znika ze SwiadomoSci czytelnikow. Nie odnotowuje go juz
Kochowski w Piesni VI Poetowie polscy swiezy i dawniejszy we dworze helikon-
skim odmalowani.

*Vide J. S. Gruchata, Wstep, s. 18-21.

* Cytuja je wydawcy Poezji zebranych we Wprowadzeniu do lektury (s. 8-9): ,,Tegoz roku umart
Mikotaj Sep herbu Junosza, ktéry by byl doszedt lat swych, bytby byt z niego poeta znamienity
polski” (Kronika polska Marcina Bielskiego nowo przez Joach[ima] Bielskiego, syna jego, wydana,
Krakow 1597, s.787); ,,Mikolaj S¢p, mtodzieniec wielkich nadziei po Kochanowskim polski poeta
pierwszy [...]” (Sz. Starowolski, Setnik pisarzow polskich albo pochwaly i zywoty stu najznakomit-
szych pisarzow polskich, ttum. i komentarz J. Starnawski, wstep F. Bielak, J. Starnawski, Krakow
1970, s. 163).
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Wiersze i insze pisma co przebraiisze Stanistawa Grochowskiego

Nieco inaczej przedstawia si¢ geneza zbiorowych wydan utworéw Grochow-
skiego i Miaskowskiego. W obu przypadkach autorzy czuwali nie tylko nad
ksztattem, uktadem dziel, ale i nad drukiem. Zbiér utworéw Grochowskiego
wyksztatcal sie stopniowo™. Sam tytul jego sugeruje, ze mamy do czynienia
z wyborem, zapowiada zroznicowana forme¢ podawcza dziel. Pierwotna wersja
dedykowana kardynatowi Biernatowi Maciejowskiemu ukazata si¢ u Szymona
Kempiniego w 1607 r. i obejmowata wylacznie utwory religijne. W jej sktad weszly
po liscie dedykacyjnym: Piesni koscielne, Hymny koscielne, Prozy koscielne, Zywot
patrona Polski $w. Stanistawa, Zywot sw. Cecylii, Wirydarz abo Kwiatki... Daja sie
wyodrebnic trzy grupy tekstow: opatrzone okresleniem ,,koScielne” — zwiazane
z liturgia, w tym dwa zbiory utworéw przeznaczonych do $piewu, jeden do
melorecytacji; druga grupa to wierszowane zywoty; ostatnia stanowi przektadany
z Jakuba Pontanusa, majacy silnie zaznaczong strukture wewnetrzna Wirydarz
abo Kwiatki rymow duchownych.

Druga redakcja zbioru jest znacznie obszerniejsza. W zwigzku ze $miercig
kardynata Maciejowskiego w 1608 r. adresatem zostat jego nast¢pca na biskup-
stwie krakowskim Piotr Tylicki. Publikacja byta realizowana przez trzech dru-
karzy: Kempiniego, Mikofaja Loba i Jana Szelige’’. Przede wszystkim nalezy
wyodrebni¢ dwie zasadnicze czeéci: religijng i Swiecka. Ta druga stanowi nowy
element zbioru. W przeredagowanej czeSci pierwszej po grupie obejmujacej
Hymny, Piesni i Prozy koScielne wprowadzili wydawcy dwa utwory zwiazane z meka
Panska, czyli Piecdziesiqt punktow rozmyslania meki Plana) Jezusowej stuzq-
cych... oraz Hierosolimskq procesyje. Po tych elementach nastepuja utwory ku czci
Swietych Stanistawa i Cecylii, za nimi, jak poprzednio, Wirydarz. Po nim nowy
element shuzacy nieustajacej medytacji, czyli Codzienne éwiczenia chrzescijariskiej
dusze poboznej. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla wprowadzenia jako kolejnego
elementu utworu funeralnego Cieri krolewicow Jana Kazimierza, a po nim Koledy,
dalej zas Gorzkich tez i serdecznych zalow na zatosny pogrzeb godnej pamieci
ks. Mikotaja Dobrocieskiego. Tekst upamietniajacy i zegnajacy mlodocianego
krolewicza komponuje sie na zasadzie kontrastu z po§wiecong Dzieciagtku Jezus
Koledq. Natomiast wieniczacy te czeS¢ utwoér funeralny zegna osobe duchowna,
stad znalazt sie wsrdd tekstow religijnych.

Na cze$¢ druga sktadaja sie utwory obszerniejsze i drobne wiersze. Do tej
pierwszej grupy naleza Kaliopea stowieriska, August Jagietto wzbudzony, Skarga
snu nocnego, Zal pogrzebowy |[...] Annie Arcyksieznie z Austryjej, £zy smutne
[...] po zejsciu [...] Jana Zamoyskiego oraz Zatosna Kamoena |[...]. Na powédz

* Vide A. Oszczeda, Poeta Wazéw. Studia o okolicznosciowej poezji Stanistawa Grochowskiego
(1542-1612), Wroctaw 1999, s. 18-35.
37 SzczegGtowy podzial pracy migdzy nimi przedstawita A. Oszczeda, op. cit., s. 30.
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gwattowngq... Mozna wyodrebnié¢ w tej czesci dwie grupy utwordw: zwiazane
z Zygmuntem III Waza i zyciem rodziny krélewskiej (tu rowniez cykl krétszych
wypowiedzi, s. 463—-469, zroznicowanych tematycznie: utwér pod wjazd, komen-
tarze do malowanych portretéw i podarunkéw) oraz varia, ktére inicjuje Zafosna
Kamoena... upamietniajaca kleske zywiotowa z roku 1605 (dominujg nagrobki
i listy dedykacyjne, poza nimi podzigkowania i powitania)®.

Ceche charakterystyczng tego zbioru stanowi wprowadzenie dodatkowych
dedykacji poprzedzajacych poszczegdlne jego czastki. Nie zawsze ich adresata-
mi byly te same osoby, co w przypadku pierwodrukéw. Hymny, prozy i cantica
koscielne w edycji z 1599 r. byly przypisane kardynatowi Jerzemu Radziwiltowi,
Prozy koscielne Mikotajowi Krzysztofowi Radziwittowi. Natomiast w edycji zbio-
rowej Prozy koScielne przypisano Maciejowi z Burzenina Pstrokonskiemu, caly
cykl nie posiada osobnego adresata. Jego struktura zostata podporzadkowana
koncepcji nowego zbioru.

Do Wierszy i inszych pism co przebrariszych nie weszly przyktadowo Wioskie
miasta co przedniejsze oraz Krakowska Polakow z Moskwq biesiada. Zasadniczo
wybor musiat by¢ dokonywany wsrdd drobniejszych utworéw zamieszczonych
w koficowej czesci tej antologii.

Zbior rytméw Kaspra Miaskowskiego

Nalezy dostrzec, ze takze Miaskowski, podobnie jak Grochowski, dbajac
o0 swoja spuscizng literacka, opublikowat Zbior rytmoéw po raz pierwszy w formie
antologii w 1612 r., a wznowit w roku 1622. Wida¢ tu dazno$¢ do wzniece-
nia zainteresowania czytelniczego jego poezja®. Analogicznie jak w przypadku
Grochowskiego rowniez zbiér Miaskowskiego dotyczy dwu sfer: religijnej i $wiec-
kiej, tak samo tez pojawiaja sie¢ utwory majace odda¢ hotd cztonkom rodziny
panujacej. Swoistos¢ tej antologii polega na tym, ze gromadzi znaczng liczbg
drobnych wierszy. Mniej tu obszernych, okrzeplych, wieloelementowych struktur.
Miaskowski wykracza poza krag oficjalny. Obecne sg do$¢ licznie utwory opisu-
jace codzienne zycie szlachty, sasiedztwa, domu, klesk Zywiotowych (ten temat
pojawit si¢ juz u Grochowskiego).

Miscellanea selecta Samuela Twardowskiego

W przypadku publikacji dziet poetyckich i przektadéw autorstwa Twardow-
skiego inicjatorami wydania czeSci jego dorobku byli kaliscy jezuici. Poeta byt
wychowankiem ich kolegium. Nie mial on, rzecz jasna, wplywu na ksztatt kaliskiej
edycji. W poczatkowym okresie swej dziatalnoSci literackiej zabiegal o wzgledy
duchowienstwa, kierujac ody do biskupéw Macieja Lubieniskiego, dwczesnie

* Wymienia je A. Oszczeda, op. cit., s. 29.
* Vide L. Szczerbicka-Slek, Wokdt zagadek pierwszych zbiorowych wydan..., s. 180.
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obejmujacego biskupstwo wioctawskie (1631), i jego brata Stanistawa, wtedy
biskupa ptockiego (1633)*. W okresie p6zniejszym wiazat swoja aktywnos¢é lite-
racka z magnateria ruska (Zbarascy, Wisniowieccy), wielkopolska (Opalinscy,
Leszczyfiscy) i z kregiem dworu krélewskiego. O jezuitach wyrazat si¢ mato przy-
chylnie na kartach Przewaznej legacyi, sugerujac im podjecie dziatan misyjnych
w Stambule*'. Nie oznacza to jednak wrogosci wobec religii w ogdle. Pod koniec
zycia nalezat poeta do bractw konfesyjnych dziatajacych przy kosciele oo. bernar-
dynéw w Kobylinie. Chodzi o Bractwo $w. Anny, do ktérego wstapil w roku 1653,
i Bractwo Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny, do ktérego nalezat
od roku 1660**. Miscellanea selecta oraz Wojne domowgq jezuici opublikowali do
celéw dydaktycznych w 1681 r. i jako nowe wydanie tytutowe wznowili ze zmie-
niong dedykacja w roku 1682*. Takie przeznaczenie antologii po$wiadczaja
wypisy — przyklady rozwiazan z zakresu sztuki literackiej pochodzace z tworczosci
poety, jakie znajdujemy w rekopiSmiennych poetykach szkolnych*. Adresatem
pierwszej dedykacji byl Miron Kostyn (Costin), logofet Motdawii, czyli przedsta-
wiciel na tych terenach hospodara - kanclerz. Wedlug Renardy Ocieczek byt on
wychowankiem kolegium jezuickiego w Barze, dyplomata czesto podrézujacym
do Rzeczypospolitej. Badaczka przypuszcza, ze przypisujac dzietlo Kostynowi,
jezuici liczyli na wsparcie starafi o rozwdj jezuickich szkét w Motdawii®.

40 Analizy tych utworéw przedstawiam w ksiazce: Retoryka, historia i tradycja literacka w twor-
czosci okolicznosciowej Samuela Twardowskiego, 1.6dz 2008, s. 68-84. Vide L. Szczerbicka-Slek,
Wiersze Samuela Twardowskiego ,,pod wjazd” pisane, w: Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny
Twardowski i jego dzieto w wielkiej i matej ojczyznie, red. K. Meller i J. Kowalski, Poznafi 2002,
s. 80-81.

4 Pisak:

W tenze dzieri i kompani Jezusowej Ligi

witaja. Swiezo i tu zaszly ich intrygi,

jakoby cos$ nie g'rzeczy nie by¢ im w Stambole,

ktorych petno w Indyjach, Peru i Angole,

gdziez by mogli tak wiele i réwnym pozytkiem

pracowali w meczetach i poganstwie brzydkim.

Ale prézna nadzieja, zadne tu racyje,

a bron gota rozstrzyga ich kontrowersyje.

S. Twardowski, Przewazna legacyja, wyd. R. Krzywy, Warszawa 2000, s. 109-110, w. 1141-1148.

“2 R. Grygiel, Postowie. Zwigzki Samuela Twardowskiego ze Zdunami, w: R. Grygiel, T. Jurek,
Zduny. Péznosredniowieczne i nowozytne rezydencje wiascicieli miasta, ¥.6dz 1999, s. 287.

'W. Korsan, ,, Miscellanea selecta” Samuela ze Skrzypny Twardowskiego w edycji kaliskiej,
»Acta Universitatis Wratislaviensis” 1979, no. 457, ,,Prace Literackie” XX, s. 238; R. Ocieczek,
Samuel Twardowski i jezuici, w: Studia slavistica et humanistica in honorem Nullo Minissi,
Katowice 1997, s. 100—108; eadem, Dwudziesta rocznica Smierci poety — inicjatywy wydawnicze
kaliskich jezuitow, w: Wielkopolski Maro..., s. 340-351.

* Vide J. Niedzwiedz, Twardowski w szkole XVII i XVIII wieku (Quae rapiet sub nube vetustas
minime molles Tvardovii musas?), w: Wielkopolski Maro..., s. 352-358; M. Kuran, Retoryka, historia
i tradycja literacka..., s. 22-25.

4 R. Ocieczek, Dwudziesta rocznica..., s. 348-349.
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Sam tekst dedykacji stanowi parafraze wybranych miejsc z poezji Twardow-
skiego, jak chocby: ,,Syte polskiego Kameny Tryonu / Do twardego si¢ cisna
Akwilonu™®. U Twardowskiego czytamy za$ w dedykacji do Szczesliwej moskiew-
skiej ekspedycyi: ,,Wielkiego widzie¢ zwyciezce Tryjonu, / Cisng si¢ muze z swego
Helikonu™’. Autor wiersza jawi si¢ jako emisariusz pokoju. Liczy na to, ze dzieta
marsowe zastapi kultura literacka reprezentowana przez Apollina. Porzuca wiec
mys$l o zbrojnym opanowaniu tego terenu przez Rzeczpospolita, wzywa do zawar-
cia pokoju, spodziewa si¢ za$ gotowosci przyjecia misji kulturalnej. Wykonawca
tego przedsiewzigcia miatyby by¢ literackie dokonania Twardowskiego. Podpisana
pod wierszem Typografia Kolegium Kaliskiego Societatis Iesu wzywa:

Tylko niech w mila Twoja Paniska strona
Przyjmie goscing polskiego Marona;
Sauromackiemu daj standze poecie,
Wielki Motdawskiej Ziemie logofecie®®.

Autorzy przypisania licza na gotowoS§¢ przyjecia literackiej ,,inwazji” muz
Apollina z pétnocy.

Karta tytutowa wariantu tytutowego z roku 1682 zostata ztozona na nowo,
nasladujac swa poprzedniczke uktadem ramki typograficznej, rozktadem tekstu
na stronie i w znacznej mierze krojem czcionek. Dostrzegamy kilka réznic
(przeniesienie wyrazu ,,okazyjach”, zapis raz mala, raz wielka litera slowa
»pamieci”, ,,W Kaliszu” raz antykwa z rozstrzeleniem, w drugim przypadku
kursywa i w znacznie wiekszym stopniu czcionki. Brak §wiatet miedzy ,,podane”
i ,teraz” oraz ,zebrane” i ,,W Kaliszu” w edycji z 1682 roku). Wydanie to zo-
stalo przypisane Janowi Skarszewskiemu, liczacemu 13 lat synowi kasztelana
wojnickiego zastuzonego dla jezuitéw Stanistawa Skarszewskiego (zm. 1685)%.
Mozna go uznaé za reprezentanta miodziezy szkolnej majacej korzystac ze
zbioru poezji Twardowskiego. Dedykacja sprawia wrazenie uczniowskiej wprawki
literackiej, ktorej celem jest zbudowanie wiersza mieszczacego w sobie jak naj-
wigcej odwotan do mitologii. Mtody wiek podkreSla autor wiersza przez porow-
nanie do wschodu stofica rozpoczynajacego swa droge po niebie, przez odwota-
nia do Lucyny, bogini narodzin. Zwraca uwage delikatno$¢ i zwiewne pigkno,
jakie otaczaja mtodziefica (pestaniskie réze, lilie), niosace pomySlng wieszczbe
cory z Helikonu. Autor wiersza podkresla, ze Bellona i Mars nie sa jeszcze

4 S. Twardowski, Miscellanea selecta w réznych panegirycznych okazyjach do druku sparsim
podane, teraz jako godne pamieci w jedno opus zebrane, Kalisz 1681, dedykacja.

47S. Twardowski, Szczesliwa moskiewska ekspedycyja, oprac. J. Okon przy wspétudziale
M. J6zwiak i M. Kurana, £.6dZ—Poznan 2002, s. 45.

4 S. Twardowski, Miscellanea selecta..., Kalisz 1681, dedykacja, k. [2]v.

“ Vide R. Ocieczek, Dwudziesta rocznica..., s. 349-351.
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opiekunami mlodzienca, zastepuje go Apollo. Marsowy koncept niesie suge-
sti¢, by mlodzieniec znalazl si¢ na placu boju niczym przyniesiony w kolebce
na pole walki mlodociany wladca Fokijczykéw, samg obecno$cia motywujacy
wojsko do ofiarnej walki. Autor pozwolil sobie na dowcipne poprowadzenie
tego pomystu: ,,Zgodzi si¢ chociaz do wieku migkkiego / Focyda tchnacy koncept
Twardowskiego™".

Wieniczace utwor zyczenia sugeruja, ze celem Kolegium Kaliskiego Societatis
Iesu byto uczczenie ojca mtodocianego adresata. Czytamy bowiem:

Wiem, ze¢ przypadnie ten wiersz do humoru,
Wielki potomku dodaj mu poloru;

Ktérym cig splendor ojcowski o§wieca

I $wietne w sercu stawy ognie wznieca®'.

Godna uwagi jest przede wszystkim zawartos$¢ zbioru i jego uklad. Otwiera
Miscellanea epinicjon napisany ku czci Wiadystawa IV powracajacego spod
Smolenska w 1634 r. Szczesliwa moskiewska ekspedycyja. Za niag umieszczono
dwa utwory poswiecone miodziencom: epicedium Pamieé Smierci Najasniejszego
Aleksandra Karola krolewica... imitujace Pamigtke Kochanowskiego oraz maja-
ca wymowe paideutyczna Pobudke cnoty w Jasnie Oswieconym Ksieciu Jerzym
Dymitrze. Kolejna grupe stanowia ody gratulacyjne upamietniajace dostojnikow
$wieckich i koScielnych, jak tez elekcje¢ krolewska. Naleza tu: Na wjazd Jasnie
Wielebnego w Chrystusie Macieja tubieriskiego..., Sieradz sie Swieci pod wjazd
[...] Stanistawa Koniecpolskiego..., Na dzieri przeniesienia Stanistawa swietego,
Jasnie Wielmoznego Jego Mosci Ksiedza Stanistawa tubieniskiego..., Pod elekcyjg
szczesliwg na Krolestwo Polskie Najasniejszego Wiadystawa 1V... Z mysla o stwo-
rzeniu jednolitej grupy genologicznej wydawcy umiescili przektady trzech utwo-
réw Horacego o incipitach: Beatus ille qui procul negotiis (Ep. 2), Non ebur
neque aureum (11, 18) oraz Quem tu, Melpomene, semel (I1V, 3). Pomigdzy nimi
a kolejna czastka znalazt si¢ wiersz stanowiacy komentarz do biezacych wyda-
rzef politycznych z roku 1639: Na sejm rozerwany w Warszawie 15 Novembr([is]
1639. Stuzy on wychowaniu obywatelskiemu uczniéw szkét jezuickich. Kolejnym
elementem antologii utworow Twardowskiego jest Pafac Leszczyriski, towarzy-
szacy objeciu funkcji starosty generalnego wielkopolskiego przez Bogustawa
Leszczyniskiego. Utwér dopetnia grupe wypowiedzi o charakterze gratulacyj-
nym przedzielona ze wzgledéw genologicznych przektadami poezji Horacego.
Nastepna grupe stanowia drobne wiersze funeralne ujete w formeg krétkich
cykli, upamietniajace ofiare kampanii smolefiskiej Wtadystawa IV z 1634 r.

0'S. Twardowski, Miscellanea selecta..., Kalisz 1682, dedykacja.
51 Ibidem.
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Jakuba Wojewddzkiego (5 oktaw) oraz jego psa Garsonka, jak tez corke poety
Marianng (cztery treny). Listwa typograficzna odseparowuje t¢ cze$¢ od wyraznie
wydzielonego wiersza Omen krolowi szwedzkiemu®*. Osobna grupe, wieficzaca
jezuicka antologie, stanowia przektady utwordéw Sarbiewskiego (lib. IV,1; 1V,36;
Ep. 4; 1,6). Zapewne w celach poréwnawczych jezuici umiescili obok siebie tekst
w jezyku oryginatu i w przektadzie. Wydawcy zachowali oryginalne listy dedyka-
cyjne utworéw, dostrzegajac bezposredni zwiazek tego nieobligatoryjnego, zmien-
nego przeciez elementu ramy wydawniczej z sama tkanka dzieta. Zachowali teksty
poety w ich historycznym ksztalcie. Miscellanea selecta pozostaja swego rodzaju
panorama literacka czaséw ztotego wieku panowania Wiadystawa IV Wazy.
Poprzez przektady doceniaja tworczo§¢ Horacego i Sarbiewskiego jako nieod-
faczny komponent dawniejszej i nowej szlacheckiej kultury literackiej. Zbior
utozono, majac na wzgledzie zasad¢ r6znorodnosci tematycznej i formalne;.

W analizie zawarto$ci Miscellanea selecta Aleksander Czechowski dostrzega
sfery, ktérych mogt dotyczyé wybdr, jaki sygnalizuja w tytule publikacji wydawcy.
Ceche charakterystyczng publikacji powstajacych pod auspicjami duchowiefistwa
stanowi brak utwordéw o profilu erotycznym, odznaczajacych sie swoboda obycza-
jowa, co potwierdza edukacyjny cel przygotowania antologii’®. Z tego wzgledu
brak w zbiorze chociazby epitalamiow.

Co do genezy tej antologii, to jej podstawe stanowity druki pojedynczych
utworéw poety, jak i wiersze oraz przektady wiodace rekopiSmienny zywot.
Nie znamy zrédta pochodzenia tekstow niezachowanych w druku, nie jesteSmy
tez w stanie ustali¢ ani ich autentyczno$ci, ani stopnia ingerencji wydawcow.
To drugie mozemy kontrolowaé¢ w przypadku tekstow opublikowanych przez
poete wezesniej osobno™.

O sukcesie tego przedsiewziecia wydawniczego i by¢ moze wlasnie za jego
sprawg trwatym wpisaniu si¢ dorobku Twardowskiego do kanonu literatury pol-
skiej $wiadczg wznowienia jego utworow okolicznosciowych w 1770 r. w Wilnie
pt. Zbior réznych rytmoéw oraz w Krakowie w roku 1861 dwutomowych Poezji
w opracowaniu Kazimierza J6zefa Turowskiego. W pierwszym z tom6w znalazta
sie Przewazna legacyja. Podstawe przedruku w obu przypadkach stanowita edycja
kaliska Miscellanea selecta.

52 Analizy poszczegdlnych utwordw przedstawitem w ksiazce Retoryka, historia i tradycja lite-
racka w tworczosci okolicznosciowej Samuela Twardowskiego.

33 A. Czechowski, Samuela Twardowskiego ,,Miscellanea selecta”, ,,Roczniki Towarzystwa Przy-
jaciol Nauk Poznanskiego”, t. 22, 1896, s. 3—46, s. 7.

3* Prébe poréwnania redakcji utworéw podjat Wincenty Korsan (op. cit., s. 240-241). Wedle
jego ustalen zmiany te nie byly znaczne. Daleko im do ingerencji poczynionych w edycji Wojny do-
mowej. Rowniez Patac Leszczyriski zostal przez kaliskich wydawcow ocenzurowany. Vide R. Krzywy,
Komentarz edytorski: opis zrédet, w: S. Twardowski, Patac Leszczyriski, wyd. R. Krzywy, Warszawa
2002, s. 69.
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Mimo pozornych podobienstw w postaci ogdlnie zarysowanych regul po-
rzadkowania materiatu, do ktérych naleza tematyka, r6znego rodzaju kryteria
formalne (utwory religijne a §wieckie, poezja okoliczno$ciowa, dziatalno$¢ trans-
latorska, rola artysty, filozofia), gatunek, wybrane ramy czasowe, w antolo-
giach jednoautorskich daja si¢ dostrzec znaczace roznice. Pierwszg z nich jest
brzemienny w skutki fakt publikacji pod kontrola autora i poza nia. Brak
upowaznienia autorskiego przyczynit si¢ do zachowania oryginalnych przypi-
san poszczegllnych przedrukowywanych utworéw (Kochanowski, Twardowski),
w przypadku Grochowskiego pojawiajg sie w ramach struktury antologii przy-
pisania kierowane do nowych adresatéw. Brzemienne w skutki jest tez istnienie
napiecia miedzy planowana edycja dziet wszystkich i antologia. W przypadku
Twardowskiego antologia jego utwordw zostata uznana przez jezuitéw za struk-
ture zamknieta, natomiast zawarto$¢ tomu Jan Kochanowski ulegata zmianom -
poszerzeniu wraz z kolejnymi edycjami, przeradzajac sie z antologii w jeden
z tomow dziet wszystkich poety. Zbioru wierszy S¢pa nie uzupetniano o kolejne
odkrycia. Po $mierci Miaskowskiego i Grochowskiego ich antologie nie byly
W epoce wznawiane.

Na literature najwiekszy wplyw wywarla antologia utworéw Kochanowskiego,
zaraz po nim na literatéw che¢tnie postugujacych sie imitacja wplyneta publi-
kacja utwor6w Miaskowskiego™. Z kolei Miscellanea Twardowskiego oddzialy-
waly przez okoto pigédziesiat lat w kregu ucznidow szkoét zakonnych i Akademii
Kijowsko-Mohylanskiej*®. Wptyw Zbioru rytméw Miaskowskiego wieficzy wzmian-
ka w wierszu Kochowskiego Poetowie polscy Swiezy i dawniejszy we dworze heli-
koriskim odmalowani przyznajaca mu trzecie miejsce na staropolskim Parnasie
po Janie i Piotrze Kochanowskich.

Odpowiedz na pytanie o ,,wspolczynnik wplywu” poszczegdlnych staropol-
skich antologii zwigzana jest z kregiem oddziatywania. Tom Jan Kochanowski
adresowany byt do catej czytajacej spotecznosci, w ktorej wyrdznia si¢ zwlasz-
cza liczne grono nasladowcow, miat zasieg ogélnopanstwowy. Rytmy... Szarzyn-
skiego mialy uratowaé wiersze poety przed zapomnieniem i byly adresowane
gléwnie do kregu sasiedzkiego, mialy wiec zasieg lokalny. Miscellanea Twardow-
skiego byly skierowane gléwnie do uczniéw szkot jezuickich. Ich egzystencja

% Vide S. Nieznanowski, O poezji Kaspra Miaskowskiego. Studium o ksztattowaniu si¢ baroku
w poezji polskiej, Lublin 1965, s. 11-16; S. Baczewski, Wstep, w: Polska siedemnastowieczna litera-
tura okolicznosciowa ze zbiorow zamku Skokloster, wyd. i oprac. S. Baczewski, Warszawa 2009,
s. 31-32.

3 Vide J. Niedzwiedz, Twardowski w szkole XVII i XVIII wieku (Quae rapiet sub nube vetustas
minime molles Tvardovii musas?), w: Wielkopolski Maro..., s. 352-358; M. Kuran, Retoryka, historia
i tradycja literacka..., s. 22-31 (tam dalsza literatura przedmiotu).
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w rekopiSmiennych poetykach dowodzi, iz oprocz utworéw Kochanowskiego
ksztattowaly jako lekture gusta literackie katolickiej szlachty uczacej sie u jezuitdw.
Ich zasieg oddzialywania byl ogélnopanstwowy, jednak zwigzek ze szkolg i kano-
nem lektur oraz szlachecka formacja kulturowa ograniczyt wplyw w czasie. Mimo
proby upowszechnienia na arenie Polski antologie Miaskowskiego i Grochow-
skiego, bliskie w swej koncepcji zbiorom wierszy, spotkaly sie z odzewem w pierw-
szych dziesiecioleciach po opublikowaniu, potem ich oddzialywanie zmalato.
Zabrakto promujacej ich dorobek instytucji sprawcze;j.

Innym czynnikiem jest dazenie przez wydawce do nadania wysokiej rangi
dorobkowi. Zgodnie z prze§wiadczeniem wydawcy tomu Jan Kochanowski poeta
uznawany byt za klasyka, co nie ulegto zmianie przez kolejne stulecia. Powo-
dem wzmocnienia rangi tej poezji mogto by¢ stopniowe przeksztatcenie anto-
logii w zbi6r wierszy bedacy jednym z toméw wydania catego dorobku mistrza
z Czarnolasu. Sama antologia w tym przypadku byta jednym z czynnikéw za-
pewniajacych dlugie trwanie w Swiadomosci odbiorczej poezji Kochanowskiego.
Zasadniczo zapewnil je dialog z klasykami, adaptacja modeli literackich anty-
ku i renesansu na grunt polski, a takze podejmowanie no$nych, uniwersalnych
tematéw oraz form, uznana za uniwersalng i modelowa niestarzejgca si¢ styli-
styka. Znamienne, ze z poetyckiego Parnasu znikneli, wedle Kochowskiego,
Szarzynski i Grochowski (brak promujacej ich utwory instytucji), przetrwali
Kochanowski jako klasyk, Miaskowski jako wielkopolski poeta lokalny i Twar-
dowski jako epik.

Wydanie utworéw w formie antologii nie stanowito wigc recepty na dlugie
trwanie dorobku kazdego z literatéw. Znaczenie w ich funkcjonowaniu odegrata
samoistna popularno$¢ (Kochanowski) albo szkota i stojaca za nig prezna insty-
tucja sprawcza (Twardowski). Oddzialywanie w kregu sasiedzkim nie okazato
si¢ trwate nawet mimo podjecia tematyki religijnej i uniwersalnej. Mimo kilku-
dziesigcioletniego zainteresowania stopniowe wygasanie wptywu dotknelo tez
dokonania Miaskowskiego i Twardowskiego. Moglo to wiazac sie z okolicznoscio-
wa 1 historyczna tematyka (wydarzenia, osoby) oraz stylistyka tracaca swiezo$¢
w miare postepowania ewolucji gustow literackich.

Znamienne jest, Ze antologie wznawianych nieustannie na przestrzeni wiekow
dziet Kochanowskiego, ale i utworéw Miaskowskiego, Grochowskiego i Twardow-
skiego zostaly przedrukowane w drugiej polowie XIX w. przez Turowskiego.
Zapewne wla$nie fakt zebrania i uporzadkowania ich dorobku w epoce umozliwit
fatwe wznowienie ich utwordw i przywrdcenie do obiegu czytelniczego. Rytmy...
Sepa wrocity do §wiadomosci odbiorczej po uprzednim ich odkryciu. Sam fakt
istnienia zbiorowego wydania poezji danego autora przyczyniat si¢ do obecnosci
jego dorobku w czytelniczej Swiadomosci (to samo dotyczy m.in. Niepréznujqg-
cego proznowania Kochowskiego i Swiatowe] stawy dokonan Sarbiewskiego).
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Druk w formie tomiku, zbioru pism lub antologii jawi si¢ jako remedium prze-
ciw zapomnieniu.

Godny uwagi jest wplyw antologii na klarowanie si¢ kanonu utworéw. Okolicz-
nosci ich powstania przekonuja, iz kanon stanowi wynik wyboru — arbitralnej
decyzji albo autora, albo przygotowujacych jego dzieta do druku jednostek czy
organizacji. W drugim przypadku kierujg si¢ one waznymi z ich punktu widzenia
przyczynami wyboru i uktadu pism.

Jesli chodzi o antologie wieloautorskie i zarazem jednotematyczne, to zbiory
takie w dobie staropolskiej na przestrzeni drugiej potowy XVI w. i w wieku XVII
publikowane byly przez szkoly zakonne, gromadzace utwory uczniéw tych szkdt,
i miasta w celu upamietnienia jakiego§ doniostego zdarzenia w dziejach szkoty,
oSrodka miejskiego, regionu lub kraju. Gromadzity utwory kilku co najmniej
autorow. Mialy charakter okoliczno$ciowy publiczny lub prywatny. Przyktadowo
braly udzial w kampaniach propagandowych, jak choéby zbiory utworéw maja-
cych uhonorowaé powracajacych z wojen tryumfatorow.

Forme antologii stanowia réwniez florilegia — jako wieloautorskie i poswigcone
zroznicowanej tematyce zbiory uporzadkowanych wedle przyjetego kryterium
fragmentéw i sentencji, np. Anthologia sive Florilegium selectarum sententiarum,
apophtegmatum...”.

Charakter wieloautorskich antologii maja rekopiSmienne szlacheckie sylwy
gromadzace utwory zroznicowane formalnie i tematycznie. Charakter sylwy-
-antologii ma réwniez Wirydarz poetycki Jakuba Teodora Trembeckiego®.
RekopiSmienne sylwy — przez analogie do Wirydarza Trembeckiego — byly
sporzadzane jako multitematyczne wypisy dokonywane przez posiadaczy dla
potrzeb wilasnych i najblizszej rodziny, a potem zstepnych. Gromadza, jak wia-
domo, teksty uzytkowe i literackie badZ w przypadku przeznaczenia zwiaza-
nego z kultura wysoka tylko literackie. W centrum uwagi sytuuje si¢ redaktor-
-zbieracz tekstow wypetniajacych manuskrypt. Zbior stanowi wypadkowa jego
zainteresowan i motywacji, $wiadczy o posiadanych horyzontach, wyksztatceniu
i Swiatopogladzie.

Antologizowaniem zajmuje si¢ tez o§wiecenie z myS$la o dostepnosci do-
robku epok wczesniejszych. Za antologie nalezy uzna¢ zebrane przez Adama
Naruszewicza z wielu autoréw Piesni wszystkie Horacjusza przektadania réznych
(t. 1-2, Warszawa 1819), jak i zbior sielanek staropolskich Sielanki polskie z roz-
nych autoréow zebrane (Warszawa 1769).

7 http://cyfrowa.biblioteka.zamosc.pl/dlibra/doccontent?id =764 (d.d. 06.06.2021).
%8 Vide na jego temat: J. Krauze-Karpinska, ,, Wirydarz poetycki” Jakuba Teodora Trembeckiego.
Studium filologiczne, Warszawa 2009, s. 9.
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Abstract

Anthology as a genre is often given short shrift in Anglophone dictionaries of literary terms.
Despite the abundance of anthologies on the book market, this genre tends to be perceived
as a given that does not require much explanation. The author of this article challenges such
a standpoint and, taking her cue from C. Hugh Holman’s handbook definition, considers the
examples he gives in order to draw conclusions about how the concept of anthology has been
used throughout the time starting from Richard Tottel’s miscellany (1557) and finishing with
Francis Turner Palgrave’s Golden Treasury (1861). Relying on recent research in the theory
and practice of Anglophone anthology, the author discusses the main qualities of this genre from
historical perspective. She traces in particular the anthology’s involvement in democratization
of literature, on the one hand, and its implication in constructing literary history and cultural
imperialism, on the other hand.

Keywords: anthology, Richard Tottel, Francis Turner Palgrave, history of literature, democratiza-
tion, imperialism

Streszczenie

Anglojezyczne stowniki terminéw literackich nie po$wigcaja antologii szczegdlnie duzo uwagi.
Mimo znacznej podazy antologii na rynku ksiazki gatunek ten traktowany jest jako oczywi-
sto$¢, ktora nie wymaga rozbudowanych wyjasnien. Autorka niniejszego artykutu podwaza zasad-
no$¢ takiego stanowiska, a przyjmujac jako punkt wyjécia definicje zamieszczong w podreczniku
C. Hugh Holmana, omawia wskazane przez niego przyktady angielskich antologii, by wyciagnaé
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wnioski odnoszace si¢ do zastosowan pojecia antologii od czasu publikacji zbioru sonetéw i piesni
przez Richarda Tottela (1557) po wydanie antologii poezji angielskiej The Golden Treasury przez
Francisa Turnera Palgrave’a (1861). Odwotujac si¢ do aktualnych opracowan na temat teorii
i praktyki anglojezycznej antologii, autorka artykutu omawia cechy gatunku w ujeciu historyczno-
literackim. Uwage skupia w szczeg6lnosci na wkladzie antologii w demokratyzacje literatury
z jednej strony, a z drugiej — na ich uwiklaniu w tworzenie historii literatury i kulturowego
imperializmu.

Stowa kluczowe: antologia, Richard Tottel, Francis Turner Palgrave, historia literatury, demokra-
tyzacja, imperializm

Introduction

Hidden in plain sight, the concept of anthology has given rise to a number
of misunderstandings. For one thing, it is (too) often taken for granted.'
For another, it tends to be used (too) liberally to denote widely diverse publica-
tions.” Anthologies are all around us. We use them as students and teachers,
often without a more sustained interest than an occasional and fleeting obser-
vation that one edition may vary from the next. These variations indicate
changes in literary scholarship, though anthologies, at least the ones I have used
over the past decades, are rarely harbingers of revolutions. They only respond
to the Zeitgeist, gradually and reservedly, like a piece of heavy machinery.
Anthologies have weight in both literal and metaphorical sense. To be included
into an anthology as an author is a measure of literary success. To construct an
anthology is a responsibility that relatively few of the best qualified specialists
can take. Buying an anthology was a considerable expense in the analog times.
If anthology is such a serious and ubiquitous genre, why is the concept — in contrast
to the material object on a bookshelf — so easy to overlook?

Perhaps one of the most obvious answers to this question is that the name
“anthology” is often used indiscriminately to denote collections of texts in any
genre, literary texts as well as critical or theoretical ones, and texts by one or more
authors. It seems at times that any book composed of short pieces or excerpts
could qualify as an anthology, which defeats the aim of using such a label.
Furthermore, a book may profess to be an anthology on the title page, but it may
also use a different name instead (a treasury, a miscellany, a compendium, etc.),
or dispense with such generic self-naming altogether. The books that declare
to be anthologies, usually in the very title, seem to aspire to order, completeness,
and definitiveness. In other cases, that is when the genre is not indicated in the title

' A. Ferry, Tradition and the Individual Poem: An Inquiry into Anthologies (Stanford: Stanford
University Press, 2001), 1.
2 C. H. Holman, A Handbook to Literature, 3 edition (Indianapolis: Odyssey Press, 1975), 31.
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or paratexts, the anthology emerges in the eye of the beholder, who decides
if the book is orderly, complete, and definitive, at least for their own purposes.
In other words, the user decides if the book at/in hand is an anthology.
Thus, C. Hugh Holman remarks tentatively in his definition of the concept that
The Bible and The Koran are “sometimes considered an anthology.”® These
two examples show, however, that identifying a text as an anthology is a matter
of perspective and may well be highly divisive.

Anthologies are legion, and each culture has its own favorites. In the Anglo-
phone literary tradition, Holman offers such historical examples as Songes and
Sonnettes, Written by the Ryght Honorable Lorde Henry Howard Late Earle
of Surrey, and Other (1557), which was labeled in the late nineteenth century
as Tottel’s Miscellany, England’s Helicon (1600), Thomas Percy’s Reliques of
Ancient English Poetry (1765), and Francis Turner Palgrave’s Golden Treasury
of English Songs and Lyrics (1861). Interestingly, none of these influential books,
spanning some three centuries of English anthologizing endeavors, has the word
“anthology” in the title. According to Merriam-Webster dictionary, the first
known use of the word “anthology” in the sense of a collection of selected literary
pieces or passages was in 1624, which explains the absence of the word in the
first two examples, but not in the other two. There must be a different reason
then for these onomastic choices.

Such words as “reliques” and “treasury” are more deeply rooted in the
English language than the foreign-sounding “anthology,” which explains why
they seemed preferable in the eighteenth and nineteenth centuries as well.
With its belittling Greek etymology — flowers may be pretty but they wither
soon — the word “anthology” did not signal the lasting value of the collected
material, whereas the other two words did. “Reliques” and its contemporary
equivalent “relics” connote a backward glance at “a tiny often physical indica-
tion of something lost or vanished.” Especially in plural, “relics” stands for
“a dead body,” and invites the reader to play with the idea of the metonymic
substitution of a dead body with a piece of writing that can come alive though
the author is dead. The word “treasury,” especially intensified by the modifier
“golden,” signals still more forcefully the value attached to the past literary
achievements. In the following pages I consider Holman’s examples of antholo-
gies in the Anglophone culture in an attempt to elucidate their aims that have
persisted over the centuries, and the parameters of the concept in the Anglophone
context.

* Ibidem.
* https://www.merriam-webster.com/dictionary/relics (acc. 8.07.2021).
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Love Songs for Lawyers

Named after the publisher Richard Tottel, who monopolized the lucrative
business of printing common law books in England,’ the “miscellany” was a break-
through in that it made available to a relatively large reading public what had
hitherto been reserved in manuscript for a courtly audience.® Published during
the last year of Queen Mary’s infamous reign, which was marked by cruel
Counter-Reformation,’ the book was a monument to the English — as opposed
to the continental — poetic talent, and to the joy of life at a time of religious
controversy and persecution. The label “miscellany” attached by Edward Arber
in his 1870 edition suggests neither completeness nor order, though Tottel’s
book does establish a hierarchy between one poet named in the title and “the
other” poets, who were meant to remain in his shadow. Some of the anthologized
poets were still alive at the time of publication and their “otherness” alongside
anonymity may have been occasioned by their non-aristocratic origin. At the time
of printing his anthology, Tottel was, as Warner calculates, “29 or not much
older™® and belonged to “a large, vibrant, and certainly sophisticated social/
occupational network in London, comprising law students, lawyers, and others
in the trades and in government who maintained ties to the legal profession.”
It seems reasonable then to assume that law students were both some of the
anonymous contributors and the main buyers of the anthology for over thirty years
that it remained in print.'” However, although Tottel’s collection “was popular
by the standards of his day, it was not yet a cultural institution and canonical
text for wider circles of society.”!!

Rather than pointing to ancient Greek antecedents, Holton and MacFaul
see the origins of the sixteenth-century poetic anthologies, such as Tottel’s, in the
tradition of commonplace books, that is, “volumes in which individuals or groups
of people gathered material which was particularly interesting or useful to them
personally or professionally.”'? The tradition had persisted from the Middle Ages,

3J. C. Warner, The Making and Marketing of Tottel’s Miscellany, 1557: Songs and Sonnets
in the Summer of the Martyrs’ Fires (London and New York: Routledge, 2016), 4.

¢ A. Holton, T. MacFaul, “Introduction,” in Tottel’s Miscellany: Songs and Sonnets of Henry
Howard, Earl of Surrey, Sir Thomas Wyatt, and Others, eds. A. Holton, T. MacFaul et al. (Penguin
Books Ltd, 2011), ix.

7J. C. Warner, op. cit., 4.

8 Ibidem, 14.

? Ibidem.

10 Ibidem, 15.

' B. Korte, “Flowers for the Picking: Anthologies of Poetry in (British) Literary and Cultural
Studies,” in Anthologies of British Poetry Critical Perspectives from Literary and Cultural Studies,
eds. B. Korte, R. Schneider, S. Lethbridge (Amsterdam/Atlanta, GA: Rodopi, 2000), 22.

12 A. Holton, T. MacFaul, op. cit., x.
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with such later examples of a commonplace book as Ben Jonson’s Timber
(1640) or W. H. Auden’s A Certain World (1971)."* While “[m]any collections
of high-status verse were circulated [...] in England in the seventeenth century
in manuscript rather than be subject to the vulgar and commercial process
of printing,” in the following centuries, “readers often compiled handwritten
commonplace books [...] to create an individualized anthology of texts.”** Today
the commonplace books compiled by Jonson or Auden would be regarded at
best as authorial compendia verging on intellectual autobiographies. It means
that though the genre of anthology may have derived from the same impulse
of collecting that also guided the commonplace book, after such popular pub-
lications as Tottel’s Miscellany, the two parted ways. Tottel may have actually
contributed to reinforcing the distinction between the personal commonplace
book and the public anthology. The involvement of “the Cambridge scholar
Nicholas Grimald as contributing editor, sealed the book with elite authority:
this was an authoritative edition of new, approved verse, not a reader’s com-
pilation.”"> This endeavor to popularize hitherto secret knowledge benefitted
from the democratizing impetus of the print revolution, associated with Johannes
Gutenberg.

Songes and Sonnettes was a landmark in English literary history. According
to Stephen Hamrick, it is still regarded as the most influential collection of
poetry in the sixteenth century:

[c]opied by a monarch, set to music, sung, carried overseas, studied, appropriated, rejected,
edited by consumers, transferred to manuscript, and gifted by Shakespeare, this multi-
author verse anthology of 280 poems transformed sixteenth-century English language and
culture.'s

Songes and Sonnettes appeared at the time when both manuscript and print
cultures coexisted and interacted. Hence, readers felt inclined to engage the
text, amending and editing it to their own liking. Literary historians deplore,
however, publisher’s use of the liberties taken by the anthologist: either Tottel
himself or the poet and scholar Nicholas Grimald, or perhaps an unknown editor
of the manuscript. For example, since Sir Thomas Wyatt’s “dark words and
broken metres” were deemed less appealing to the Elizabethans than Surrey’s

13 C. Baldick, The Oxford Dictionary of Literary Terms, 4™ edition (Oxford: Oxford University
Press, 2015), 70-71.

4 Ibidem.

'S B. M. Benedict, Making the Modern Reader: Cultural Mediation in Early Modern Literary
Anthologies (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1996), 38.

16 S, Hamrick, “Introduction: Songes and Sonnettes Reconsidered,” in Tottel’s Songes and
Sonettes in Context, ed. S. Hamrick (London: Routledge, 2013), 1.
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“sweet Petrarchan manners,”"” to please the audience, the editor(s), tampered
especially with Wyatt’s poems to make them “simpler” and “easier on the ear.”'®

As a promoter of the sonnet, though the term still remained vague at that
time," Songes and Sonnettes was well-known to aspiring young poets who later
brought the genre to its height: William Shakespeare, Philip Sidney, Edmund
Spenser, John Donne, and Mary Wroth. By the end of the sixteenth century,
however, Songes and Sonnettes became outdated and thus a target for ridicule.
The “artfully garbled” version of poem 182 in the Gravedigger’s song in Hamlet™
is a good example of playful recycling by a new brilliant generation.

In a one-page preface entitled The Printer to the Reader, Tottel laid down
the principles of his and subsequent collections of this kind. First, he sought
to honor “the Englishe tong” at a time, when it was still one out of many
vernacular languages in Europe that were coming into their own. Second,
he explicitly prioritized the readers’ “profit and pleasure.””' Addressed to
both “the learned” and “the unlearned,” the collection was meant as a hand-
book to the latter so that “by reding,” they “learne to be more skilfull.”*
The Anglophone tradition of anthology thus emerges out of Tottel’s effort as
a promoter of a national culture, on one hand, and a teacher to prospective
users of the language, on the other. The readers of Tottel’s anthology, identified
by literary historians as young lawyers and students of law, were not primarily
poets, but by means of reading and writing poetry, they not only honed
rhetorical skills needed in their profession, but also aspired to a higher social
class, or at least to the leisurely pursuits of English aristocracy. In this sense,
Tottel’s preface and the whole book reflect the ideas of social mobility in
the sixteenth-century England and of educational effort as a prerequisite for
such advancement. Both ideas may have been illusory, as Kenneth Charlton
demonstrates in his book,” but in the long run anthologies have well served
the Promethean purpose of stealing from the gods and making available to the
people.

17J. Pitcher, “Tudor Literature: 1485-1603,” in The Oxford Illlustrated History of English
Literature, ed. P. Rogers (Oxford: Oxford University Press, 2001), 80.

18 Ibidem.

1 S. Hamrick, op. cit., 3.

2 A. Holton, T. MacFaul, op. cit., xxvi.

2 R. Tottel, “The Printer to the Reader,” in Tottel’s Miscellany: Songs and Sonnets of Henry
Howard, Earl of Surrey, Sir Thomas Wyatt, the Elder, Nicholas Grimald, and Uncertain Authors,
ed. E. Arber (London, 1870), 1.

2 Ibidem.

2 K. Charlton, Education in Renaissance England (London and New York: Routledge, 2007),
149.
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The invention of literary history and princedom

As genres came into and went out of fashion, the need to collect and pro-
mote exemplars persisted in subsequent anthologies, though the understanding
of “genre” need not have been very strict. Whereas England’s Helicon (1600)
championed pastoral poetry, Thomas Percy’s Reliques of Ancient English Poetry
(1765) codified the ballad, by which Percy understood “popular verse: metrical
romances, narrative ballads and old songs.”* Both titles highlight the national
identity in the modifiers “England’s” and “English,” respectively, but diverge
on the issue of artistic provenience. While the concept of “Helicon” anchors
the English poets’ endeavors in Greek mythology, Percy’s Religues announces
in the very title that English poetry already has its own ancient history.
In contrast to Tottel, who retained a strict social hierarchy of authors while
imagining the social advancement of his readers, the editor of England’s Helicon,
N.L. - disambiguated since as Nicholas Ling, a well-known Elizabethan pub-
lisher — insists in the preface entitled “To the Reader, if Indifferent,” on the
nobility of poets that equals inherited aristocratic titles. Ling defends the editor’s
right to place “the names of poets (all fear and duty ascribed to her great
and sacred name)” with “the names of the greatest princes of the world.”
He thus justifies the ennoblement of poets with the power of poetry itself.

England’s Helicon was revised and published again in 1614, and it appar-
ently served well its purpose of boosting the self-confidence of English poets.
A change in the generic classification of this book occurs within the nine-
teenth century. In their Introduction to the third, 1812 edition of England’s
Helicon, Egerton Brydges and Joseph Haslewood still repeatedly call the book
a “collection,” very much like Ling in the first edition. By the end of the nine-
teenth century, however, Arthur Henry Bullen, who edited the 1887 version
of England’s Helicon, consistently uses the word “anthology.”” Classifying
such books as anthologies may then be attributable to Victorian historicism,
which privileged “anthology” as the most noble, weighty, and prestigious variant
of “collection” and “compilation.” This usage seems to have solidified in the late
nineteenth century.

A comparable reluctance to call a prominent anthology by this name is
also evident in the making and reception of Bishop Thomas Percy’s Reliques.

2 N. Groom, The Making of Percy’s Reliques (Oxford: Clarendon Press, 1999), x.

ZN. Ling, “To the Reader, if Indifferent,” in England’s Helicon: A Collection of Lyrical
and Pastoral Poems: Published in 1600, ed. A. H. Bullen (London: J. C. Nimmo, 1887), 5.

% B, Brydges, J. Haslewood, “Introduction,” in England’s Helicon: A Collection of Pastoral
and Lyric Poems, First Published at the Close of the Reign of Q. Elizabeth (London: T. Bensley,
1812), i, ii, xv, Xx.

#7 A. H. Bullen, “Introduction,” in England’s Helicon: A Collection of Lyrical and Pastoral
Poems: Published in 1600 (London: J. C. Nimmo, 1887), x.
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In its 1850 edition, almost four decades after Percy’s death, Edward Francis
Rimbault still uses the word “collection,” like Percy himself, or else “com-
pilation.”” Percy was not the first to collect and publish English and Scottish
ballads, nor was he a particularly conscientious antiquarian, as his critics were
only too eager to point out,” but it was nevertheless his Reliques that gave
a new lease of life to the ballad and a new impetus to folklorist endeavors far
beyond England. He inspired not only William Wordsworth and Samuel Taylor
Coleridge, the Scottish bard Sir Walter Scott, and in later generations: Lewis
Carroll and Oscar Wilde,* but also the philosopher and poet Johann Gottfried
von Herder, and through him, the folklorist Brothers Grimm.*

As an antiquarian endeavor, Percy’s Reliques “provided definitive versions
of popular and ephemeral poems, and was compendiously glossed with notes
and reflections on native English customs, folklore, poetic traditions, and his-
torical titbits.” It was “an early attempt to assemble the nation’s literary
inheritance™* from the late medieval period to the seventeenth century, or,
in other words, it was an effort to create a literary history. Especially in
Book II of Volume I, which includes “ballads that illustrate Shakespeare,”
Percy — like Ling before him — ennobles outstanding poets. Percy’s work on the
Reliques ran parallel to “the eighteenth-century canonization of the bard.”*
The national genius of the great Shakespeare was built from “conjectural
emendation [...], minute editorial collation, and historical explication.”* Percy
assumes Shakespeare’s greatness, but he also highlights the outstanding poet’s
dependence on a rich anonymous tradition. Percy’s contribution to the con-
struction of a literary history amounts to glorifying both the named individual
author, like Shakespeare — “[o]ur great dramatic poet,”’ and the collective
anonymous heritage of popular poetic genius. Percy’s innovation consisted
in “cultivating his anonymous minstrels into a class, and shaping these poets
on the printing press.”*

% E. F. Rimbault, “Preface,” in Bishop Percy’s Reliques of Ancient English Poetry (London:
Cramer, Beale, and Company, 1850), v, vii.

% Ibidem, vi, vii, viii.

*N. Groom, op. cit., 8; A. Ferry, op. cit., 80.

3 N. Groom, op. cit., 3.

2 A. Teverson, Fairy Tale (London and New York: Routledge, 2013), 62.

*N. Groom, op. cit., 3.

34 Ibidem, 104.

3 Ibidem, 243.

% Ibidem.

37T. Percy, Reliques of Ancient English Poetry: Consisting of Old Heroic Ballads, Songs,
and Other Pieces of Our Earlier Poets; Together with Some Few of Later Date, the 5™ edition,
vol. 1 (London: F. C. and J. Rivington, 1812), 131.

¥ N. Groom, op. cit., 244.
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Anthologizing was and still remains a contested ground, and the reception
of Percy’s Reliques is a good example of heated debates and scathing criticism by
fellow antiquarians. The making of collections was and still is an effort bedeviled
by doubts and insoluble dilemmas. Percy, for example, was torn between “schol-
arly precision,” on one hand, and “polite, elegant revision (and marketability),”
on the other.” He retained in his book elements of the manuscript culture,
and produced “a printed anthology that actually challenged the ideology of
print.”*” As a scholar, he was disappointed with his book, in spite of its massive
popularity and his own social advancement.*!

By the end of the sixteenth century, in the English culture, the title of
“the Prince of Poets” was reserved for Edmund Spenser, but the following genera-
tions of authors at least knew to what kind of status they could aspire. Authorship
could bring with it social prominence, and anthologies — conceptualized as
fairs of literary talent — were in a position to secure (or jeopardize) especially
posthumous recognition. First and foremost, however, anthologies were there
to spin a narrative of national literary history and print it into existence, as Groom
showed in the case of Percy. In his Preface to The Golden Treasury of English
Songs and Lyrics, the celebrated Victorian anthologist Francis Turner Palgrave
promises to bring “all the best original Lyrical pieces and Songs in our language,
by writers not living, — and none beside the best.”** To qualify as the best, the poets
needed to be dead, which brings back the idea of “relics” that was foundational
for Percy’s collection and conceptualization of national history. Interestingly
enough, Palgrave uses both words “collection” and “anthology” in his dedication
and preface, in a way which signals the semantic difference between them. In his
dedication to Alfred Tennyson, Palgrave describes his Golden Treasury as “a true
national Anthology of three centuries” only to switch to the modest “[t]his little
Collection” at the beginning of his Preface. Reinforced by relevant modifiers,
the “anthology” connotes ambition, and the “collection” — modesty. Like Ling,
Palgrave personifies poetry as a woman, but his final assertion makes evident the
long way the English language has gone from Tottel’s modest attempt to honor
the new vernacular “tong.” Palgrave concludes his Preface with a sentence that
echoes the British imperial ambition, in which the English culture was massively
implicated: “wherever the Poets of England are honoured, wherever the dominant
language of the world is spoken, it is hoped that they will find fit audience.”*

¥ Ibidem, 9.

40 Ibidem, 192.

4 Ibidem.

42 F. T. Palgrave, “Preface,” in The Golden Treasury of the Best Songs and Lyrical Poems in the
English Language: Selected and Arranged with Notes (London: Macmillan and Company, 1861), n.p.

+ Ibidem.
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One can praise Palgrave’s “hard, meticulous, and patient work”** as well
as “the brilliant originality” of his book’s arrangement,” which is marked by
his divergence from a strict “historico-chronological orientation.”® Like Percy,
Palgrave conceptualized history not as linear but genealogical. His anthology
made history or rather, as Spevack explains, a myth that was more lasting than
the book itself:

It was not the first anthology but it may have been the first of such self-confidence as to not
only address and satisty the ‘fittest’ but, on the tide of surging national identity and burgeoning
world power, also to attract and persuade those to be made fit for poetry. One jewel in the
crown of Victorian enterprise and expanse, it became a myth in an age of myth, its influence
more profound than the thing itself.*’

Despite criticism from modernist innovators of English poetry, including
most notably Ezra Pound,* “Palgrave,” as the book came to be known, has been
revised and expanded by renowned poets and critics, and “[e]ven well into the
twentieth century” it “was still the point of reference in justifications of new
anthologies.” The implication of Alfred Tennyson in the process of selection™ -
comparable to Tottel’s cooperation with Grimald — fed into the economy of
literary princedom, for which Palgrave’s anthology seems to stand. Paradoxically,
the writer’s anthologies, such as the series of anthologies by Joyce Carol Oates
in our time, loop the anthology back to the private commonplace book, thus con-
flating authority with informed personal preference.

Conclusions: towards a definition

One obvious conclusion is that the examples selected by Holman and discussed
above all concern poetry, which appears to be the most amenable to antholo-
gizing endeavors. Not without resistance, though. For example, the American
poet David Antin claimed in the 1980s that “anthologies are to poets as the zoo
is to animals.”" Although “[f]lew genres have been better placed to escape the
anthology’s sphere of influence” than the novel,”> novels too have felt the pressure

“ M. Spevack, “The Golden Treasury: 150 Years On,” eBLJ The Electronic British Library
Journal, Article 2 (2012): 5.

4 A. Ferry, op. cit., 47.

46 M. Spevack, op. cit., 8.

47 Ibidem, 16.

* Qtd. in M. Spevack, op. cit., 17.

“ A. Ferry, op. cit., 40.

0 Vide M. J. Sullivan, “Tennyson and The Golden Treasury,” Essays in Criticism, vol. 66,
issue 4 (2016): 431-443.

51 Qtd. in L. Price, The Anthology and the Rise of the Novel: From Richardson to George
Eliot (Cambridge: Cambridge University Press, 2000), 2.

521, Price, op. cit., 5.
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of extracting and collecting, much to the chagrin of its major practitioners,
including, for example, Virginia Woolf, who “congratulated [Thomas] Hardy
on his absence from an anthology of English prose.”*® When the culture of the
excerpt, taking shape on the anvil of educational demand and supply, joined
forces with the culture of mass print, anthology was the inevitable outcome, prized
by some (especially readers) and anathematized by others (authors and critics).
Exposed as a powerful tool of cultural politics, for example, in “the canon wars
of the 1980s [...] fought over anthologies’ tables of contents,”* anthology has
become difficult to take seriously and at face value. It has become “posies for the
public and snacks for students.”™ As a genre, despite its ubiquity and popularity,
it gives rise to ambivalence: one accepts its educational value, but resent its
presumption.

The slight and censure of anthology as a genre seem to derive from too high
and too vague expectations. It is necessary then to define it anew with the benefit
of the hindsight that cultural history, including book history, offers. It is neces-
sary to take anthology for what it has been for centuries, that is, first of all,
as I would like to point out, a meta-genre, that is a genre “occurring later than
or in succession to,” “situated behind or beyond,” and “more comprehensive:
transcending”*® than the texts it encompasses. As the foregoing discussion sought
to demonstrate, anthology deals critically with genres and literary history. Given to
(self-)glorification, it can promote genres and make a literary history, not once
and for all, but for its own time, however short or long.

Second, anthology takes its strength from the democratizing impulse, even
if it affects elitism (as in the case of Palgrave). One aspect of democratization
concerns readership (from Tottel to Palgrave and beyond), the other — no less
significant — applies to authorship (Tottel or Percy, but not Palgrave). Anthology
makes an audience and “bridges diverse social groups,”’ but it can also make an
author.” Tottel, for example, managed to smuggle into his collection contributions
by contemporary amateur and non-aristocratic poets. To this day anthologies,
whether they include living authors or not, function as equalizers in that they bring
together excerpts from the large body of a famous author’s works (for example,
Thomas Hardy or Oscar Wilde) and from the far less copious output of a writer
discovered posthumously (for example, Gerard Manley Hopkins).”

33 Ibidem, 6.

5 Ibidem, 2.

3 M. Spevack, op. cit., 17.

56 https://www.merriam-webster.com/dictionary/meta (acc. 8.07.2021).

7 B. M. Benedict, op. cit., 28.

8 Ibidem, 16.

% For example, R. Clark, T. Healy, eds., The Arnold Anthology of British and Irish Literature
in English (London: Arnold, 1997).
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Third, apart from the high-flown ideals of democracy attained through educa-
tion, anthology making is also a business enterprise. It requires a considerable
effort, which is supposed to bring profit. Hence, an anthology needs to appeal to
a wide readership for an extended period of time. This means that in subsequent
editions an anthology needs to attune itself to changing trends. An anthology
like Tottel’s or Palgrave’s was meant to last and the condition for its durability
was that it would remain a living text, exemplifying the kind of plasticity and
adaptability that our own age (unjustly) seems to claim for itself.

Fourth, anthology has more to do with the impulse to collect that it shares
with such amateur and private genres as scrapbook or commonplace book
than with its ancient Greek namesake. It transpires from the brief overview
offered above that English anthologists were reluctant to use the word “anthology”
and they did so only when wedding their literary-historical enterprise to some
form of cultural imperialism (the case of Palgrave). Barbara Korte’s question
if anthologies are “still live cultural texts that remain relevant outside academic
use”® indirectly exposes the imperialism inscribed in educational endeavors.
Academe has, however, invented the concept of “reader,” a collection that serves
exclusively educational purposes, which leaves anthology in hyperonymic rela-
tion to it and free to offer more than education. Anthology no doubt aspires to
please as well as educate a much larger audience than strictly academic, unless
it explicitly names its audience in the title.”'

Fifth and last, anthology’s authoritative manner is the source of its own
undoing. Anthology is there to be challenged and discussed with, as was the case
with Percy’s or Palgrave’s collections. Although made carefully to last, it is there
to be rendered outdated and superfluous in the course of discussions it has
triggered in the first place. Anthology can perform important cultural work,
and its inevitable (self-)destruction, sooner or later, is the best news for the
renewal of literature and literary scholarship.
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Streszczenie

Artykut omawia zwiazek pojecia antologii i kanonu. Idea antologii zostata zestawiona z wczesno-
nowozytnymi miscellaneami. Dyskusja koncentruje si¢ na oméwieniu pogladéw jednego z naj-
wazniejszych literaturoznawcéw minionego stulecia, Harolda Blooma, wylozonych w jego dziele
The Western Canon i jego dorobku jako autora lub wspdtautora wielu znaczacych antologii.
W szczegdlnosci, nacisk zostal polozony na powracajacy w pismach Blooma temat ludzkiej $mier-
telnosci i wiarg krytyka poktadang w zbawczej funkcji pamigci.

Stowa kluczowe: Harold Bloom, kanon, pamig¢, antologia



100 Matgorzata Grzegorzewska

In memory of Professor Jerzy Limon

This article is a tribute to the great genius of twentieth century literary
criticism and author of many influential anthologies, the unforgettable Harold
Bloom, who passed away in 2019 at the age of eighty-nine. The reasons why
I have chosen the author of The Western Canon as the hero of this story are
twofold. One was given by the critic himself, who once confessed: “I am...
an admirer of anthologies, even an enthusiast for them...”" The other is more
complex: in what follows, I will try to explain the unspoken reasons for his
fondness for anthologies.”? The erudite and uncompromising Bloom always
spoke forcefully whenever he felt great works of literature were neglected
or misread, and he was frequently attacked for ignoring the social, ethical
and moral responsibilities of literature. He complained that his intentions
were misrepresented by his opponents, responding that only the greatest,
canonical texts of profound complexity can nurture cognitive powers and cul-
tivate memory, which, in turn, should foster broadmindedness, magnanimity,
and genuine understanding among people. In his book How fo Read and Why,
Bloom explained:

Reading well is one of the greatest pleasures that solitude can afford you, because it is, at least
in my experience, the most healing of experiences. It returns you to otherness, whether in
yourself, or your friends, or those who may become friends. Imaginative literature is otherness,
and as such alleviates loneliness.?

Consequently, he linked the inherent loneliness of a contemporary human
to the systematic “dumbing-down that is destroying our literary culture.”
Despite all the controversies surrounding his work, and despite my own doubts
concerning many of his interpretations and judgements — including his utterly
unfair treatment of what he deemed, not without a trace of spiteful irony,

! H. Bloom, Review of The Oxford Book of Nineteenth Century English Verse, ed. J. Hayward,
and The Golden Treasure of the Best Songs and Lyrical Poems in the English Language,
ed. F. Turner Palgrave, Victorian Studies, vol. 9, no. 1 (1965), 68.

2 Despite his canonical position in the field of literary criticism, Bloom’s work as an anthologist
has not yet received due critical attention.

* H. Bloom, How to Read and Why (New York: Simon and Shuster, 2001), 19. It seems worth
remembering that the cover page of the first edition of this book introduced Bloom as the author
of Shakespeare. The Invention of the Human and the editor of Stories and Poems for Extremely
Intelligent Children of All Ages. In the quoted passage, the critic contrasts solitude, a state of being
alone which may have a positive impact on the individual, with loneliness, which is unequivocally
negative.

* H. Bloom, ed., Stories and Poems for Extremely Intelligent Children of All Ages (New York:
Scribner, 2001), 15.
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“Eliotic sensibility” — I therefore wish to recall here his tireless defence of
aesthetic values. I have decided to take a closer look at some of his anthologies,
focusing in particular on his widely acclaimed book of Stories and Poems for
Extremely Intelligent Children of All Ages: the provocative, highbrow — one might
perhaps even say snooty — title of a very special anthology.

1. The Forerunners

Before I embark on the discussion of Bloom’s literary preferences, which
inform his efforts as an anthologist, I would like to begin with a brief flashback,
going nearly half a millennium back in time. This detour will help us highlight,
in turn, some distinctive features of a contemporary anthology. I suggest, there-
fore, that we take a brief look at early modern English miscellaneous collec-
tions of the amorous and the didactic. Among the titles of these highly popular
volumes we find such a disarmingly unassuming one as A Handful of Pleasant
Delights, but the majority of printers preferred more remarkable forms of
advertisement. Some made use of mythological allusions advocating the poets’
skill: England’s Helicon (1600) and Belvedere, or the Garden of the Muses (1600);
others compared their volumes to an opulent feast with many exquisite dishes:
A Banquet of Dainty Conceits (1575), or a building where valuable pieces of art
were displayed: A Gorgeous Gallery of Gallant Inventions (1578). Most popular,
however, were titles referring to the ancient concept of silva rerum and allusions
to the art of gardening and the biblical Eden: The Forest Full of Fancy (1579),
The Arbour of Amorous Devices (1597) competed with and Brittons Bower of
Delight (1591) and, perhaps most notable of all these, The Paradise of Dainty
Devices (1576).° Shakespeare’s great rival, Ben Jonson, was so fond of the
metaphorical suggestiveness of the sylvan metaphor that he used it three times,
twice in the titles of his own volumes (The Forest and The Underwood); he also
compiled a miscellany of various texts, entitled Timber, or Discoveries, which
contained, in his own words,

the raw material of facts and thoughts, iyle, wood, as it were, so called from the multiplicity
and variety of the matter provided therein. For just as we are commonly wont to call a vast
number of trees growing indiscriminately “a wood” (timber); so also did the ancients call
those of their books, in which were collected at random articles upon various and diverse
topics a wood (timber-trees).’”

5 H. Bloom, Review, op. cit., 68. Bloom not only targeted Marxist, feminist and New-Historicist
readings, but was equally hostile towards Eliot’s commitment to conservative, Christian values.

¢ Cf. W. Wall, The Imprint of Gender. Authorship and Publication in the English Renaissance
(Ithaca and London: Cornell University Press, 1993), 95.

7 B. Jonson, Timber: Or, Discoveries Made upon Men and Matter, ed. F. Schelling (Boston:
Gin&Co, 1892), 89.
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The reader acquainted with the classical tradition will recognize in Jonson’s
work echoes of the Roman poet Statius whose work influenced the development
of scientific writing in seventeenth-century England.® The underlying idea of
this volume was therefore to provide information, perhaps even inspire further
research, but the “food for thought” included in this volume lacked the refinement
of a banquet. As implied by the original Latin usage of miscellanea, it could
rather be associated with the nourishing although unseasoned, raw food for the
gladiators; in other words, a meat hash, hodge-podge.

Most authors, however, disclaimed such unsavoury associations. The author
of a 1575 collection, for instance, delivered a colourful and sweet-scented posy
straight into his female reader’s hands, with a telling title attached to it: A Smale
Handfull of Fragrant Flowers, selected and gathered out of the lovely garden of
sacred scriptures, fit for any honourable and woorshipfull Gentlewoman to smell
unto. Dedicated for a Neweyeeres gift, to the honourable and vertuous Lady,
the Lady Sheffeeld.” We may feel prompted to say: what a fine combination of
piety and sensual delight, but the book contained only evidently didactic verse,
advocating constancy, modesty, patience and diligence. The title page informs
us about the identity of the printer, one Richard Jonson, and the precise location
of his shop, “at the South-west doore of Paules,”"’ where the book could be
purchased, while the compiler’s name, Nicolas Breton, was reduced to his initials:
N.B.!! If Breton chose the title, he may be called an anthologist avant la lettre.

As the Oxford Dictionary of Phrase and Fable tells us, the word “anthology”
was first used the English language in the mid-seventeenth century, so nearly fifty
years after Breton’s collection, but its etymology implies precisely what his title
announced: a collection (from the Greek verb legein, to bind together) of the
“flowers” (Gr. anthos) of poetry. An anthologist picks and gathers together
the most beautiful flowers of poetic imagination. One of the first known collec-
tions of Greek epigrams, Meleager’s Garland compiled in the first century BC,
opened, accordingly, with the proem advocating the flowers of poetic wit:

To whom, dear Muse, do you bring these varied fruits of song, or who was it who wrought this
garland of poets? The work was Meleager’s, and he laboured on it to give it as a keepsake to
glorious Diocles. Many lilies of Anyte he inwove, and many of Moero, of Sappho few flowers,

8 F. de Bruyn, “The Classical Silvae and the Generic Development of Scientific Writing in
Seventeenth-Century England,” English Literary History 32, no. 2 (2001): 347.

® A Smale Handfull of Fragrant Flowers, selected and gathered out of the lovely garden of
sacred scriptures, fit for any honourable and woorshipfull Gentlewoman to smell unto. Dedicated
for a Neweyeeres gift, to the honourable and vertuous Lady, the Lady Sheffeeld (London, 1575).

19 Most printing shops in London were located at this time in St. Paul’s Square.

" Breton was also the author of the aforementioned Brittons Bower of Delight, likewise signed
with his initials.
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but they are roses; narcissus, too, heavy with the clear song of Melanippides and a young
branch of the vine of Simonides; and therewith he wove in the sweet-scented lovely iris of
Nossis... (emphasis added).'

Yet Breton’s Renaissance collection was no “anthology” in our sense of the
word. It was, as the title precisely announced, merely a handful of flowers,
presented to the reader. In the prefatory poem attached to his collection, the book
speaks itself. It recalls Aesop’s foolish cock who preferred barley to gold,
and warns the reader not to waste the precious “jewels” included in the volume.
Such anxiety, concerning a possible misappropriation of the text, was not, however,
uncommon in the early modern period when cheap printed books became
accessible to the general public. Breton certainly did not wish to imply that the
poems included in the volume were more worthy of readers’ attention than
other texts; instead, he simply wanted to safeguard his book against puritanical
opponents of poetry. Ultimately, the prefatory verse left the judgement to the
unknown reader: “But if I might giue councel with the rest, / First reade, the[n]
chuse such fruits as lyke thee best” (1. 17-18; emphasis added)."” In this case,
therefore, the shift from “flowers” to “fruits” seemed to entail more than a repe-
tition of classical commonplace. In contradistinction to the title, which humbly
commended the pleasure of reading, Breton’s preface entrusted the reader
with the responsibility for the morally correct use of the text. Thus, delight
and profit, the latter denoting both the reader’s moral benefit and the printer’s
material gain, were the only aims of these early modern collections.

2. The Flower Girl
The original meaning of the Greek words anthos and legein inspired a German
scholar, Thomas Rommel, to develop the following illuminating analogy:

One could imagine a flower shop and Eliza Doolittle, the flower girl, picking out the most
beautiful flowers, probably for a special occasion. If this image is applied to literature,
and to poetry in particular, one finds that an anthology is a highly subjective selection of poems
that share a common denominator. The all-important role in this process is played by Eliza
the flower girl, the editor of the anthology (emphasis added)."

This is how we return to the hero of the present discussion, who at this
point enters the scene of reading disguised as George Bernard Shaw’s Cockney

12 The Greek Anthology, trans. W. Roger Paton (London: Heinemann, 1960), 131. https://archive.
org/details/greekanthology0lpato (acc. 01.03.2021).

3 T. Rommel, “Eliza Doolittle and the Virtual Text. The Future of Electronic Anthologies,”
in Anthologies of British Poetry. Critical Perspectives From Literary and Cultural Studies, eds.
B. Korte, R. Schneider, S. Lethbridge (Amsterdam: Rodopi, 2000), 309.

! Ibidem.
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flower girl — although I must confess that even in my wildest dreams I could not
imagine Harold Bloom running for the job of a florist, and performing the role
of the gullible Eliza. When he himself refers to the ancient myth and Shaw’s
creative appropriation of this story, he employs it as a parable of reading, throwing
light on the artist who wanted to breathe life into a statue he had carved.
In Shaw’s account, it was the educator, Professor Higgins, who played the role
of Pygmalion. Bloom, in his turn, instructs the reader: “The poem or a story
will not come alive for you if you do not fall in love with it.”*

Yet I think the American critic might accept the comparison with a flower girl,
if we remember that it would endow him with the privilege of deciding for us which
poems were most beautiful, and on this count most deserving of our attention.
“The poems and poets” which the editor deems worthy, continues Rommel, “get
elevated to the canonical status by being included in an anthology, excluded texts
tend to disappear from the public eye.”'® This sentence brings to mind the prover-
bial “out of sight, out of mind,” and the language of this passage has strongly
eschatological overtones: in contradistinction to the “chosen” few, which will live
in the memory of future generations, the majority of mediocre writers will be
erased from “the scroll of life” (Rev 13:8)."” Viewed in this light, Rommel’s conclu-
sion strikes a characteristically Bloomian note, resounding with his great admira-
tion for human memory and his attachment to the idea of the literary canon.
If we are to extend this theological metaphor and include in it a passage from the
New Testament, we would have to change Christ’s reassuring promise, “In my
father’s house are many mansions” (John 14:2) into its exact opposite: the literary
canon, like its material corollary, the anthology, admits very few lodgers.

The Greek word kanon originally meant a “measuring rod,” we might say:
“a yardstick,” and so the etymology of the word complies with the fact that
the aesthetic value of any literary text is measured by the standards set by the
canonical masterpieces. The connection between the anthology and canon forma-
tion was highlighted in Barbara Mujica’s discussion of “Canon, Controversy,
and the Literary Anthology,” where she argued that

the very format of an anthology prompts canon formation, for while miscellany invites short,
disconnected readings, an anthology invites prolonged study. Anthologies convey the notion
of evolution (the succession of literary movements) and hierarchy (the recognition of master-
pieces).'®

3 H. Bloom, ed., Stories and Poems..., op. cit., 18.

16 T. Rommel, op. cit., 309.

7 Bloom’s last book, published posthumously, was entitled The Bright Book of Life. Novels
to Read and Reread (New York: Alfred Knopf, 2020).

8 B. Mujica, “Canon, Controversy, and the Literary Anthology,” Hispania, vol. 80, no. 2
(1997): 203-204.
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The necessity of discernment which allows one to distinguish between a work
of literary genius and a badly written text was crucial for Bloom’s critical practice.
In 2003 he reacted with anger to the news that the National Book Foundation’s
annual award would go to Stephen King, rather than Cormack McCarthy or John
Don DelLillo:

I began as a scholar of the Romantic poets. In the 1950s and early 1960s, it was understood
that the great English Romantic poets were Percy Bysshe Shelley, William Wordsworth,
Lord Byron, John Keats, William Blake, Samuel Taylor Coleridge. But today they are Felicia
Hemans, Charlotte Smith, Mary Tighe, Laetitia Landon, and others who just can’t write.
A fourth-rate playwright like Aphra Behn is being taught instead of Shakespeare in many
curriculums across the country.'

The following year saw the publication of his anthology, Best Poems of the
English Language, which, in contradistinction to Adrienne Rich’s selection of
The Best American Poetry published in 1996, represented only the “dead white
European and American males.” In fact, Bloom’s anthology was his deliberate
response to the book edited by Rich. Advertised as a significant contribution
to the issues of “social justice, human community,” and an assembly of “voices
of poets outside the literary mainstream,” her anthology marked a significant
departure from the traditional concept of the canon. The publisher put forward
reasons for this change: “More African-American, Native American, Asian-
American, Latino, and gay and lesbian poets are represented here than ever
before, and their pieces weave a lush and exquisite tapestry of thought and
feeling.”® In Bloom’s view, however, this anthology was a volume “of a badness
not to be believed, because it follows the criteria now operative: what matters
most are the race, gender, sexual orientation, ethnic origin, and political purpose
of the would-be-poet.”*!

3. The Shadow of Death

One may think that the motive behind Bloom’s scathing attacks on other
anthologists was self-aggrandizement, but, in fact, it was precisely the opposite;
self-esteem was not a factor in his criticism. I would rather say that his stance
betrayed his acute awareness of human mortality. In countless interviews, he in-
voked the opening lines from Andrew Marvell’s poem, “To His Coy Mistress”:

19 H. Bloom, Dumbing Down American Readers, 9/24/2003. http://www.public.asu.edu/Chtsjd/
bloom.html (acc. 15.02.2021).

2 A, Rich, D. Lehman, eds., The Best American Poetry 1996 (New York: Simon & Schuster,
1996). https://www.bestamericanpoetry.com/pages/volumes/?id=1996 (acc. 01.03.2021).

21 H. Bloom, “On The Best of the Best American Poetry, 1988-1997,” Boston Review, April 24,
1998. http://bostonreview.net/archives/BR23.2/bloom.html (acc. 01.03.2021).
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“Had we but world enough and time...” (L. 1).** The problem, he insisted, was that
people did not have enough time to read everything. This is because at our backs
we “always hear / Time’s winged chariot hurrying near / And yonder all before
us lie / Deserts of vast eternity” (1l. 21-24); an eternal wilderness without books
and libraries. So, simply put, life is too short to be wasted on badly written
texts. The limited span of each anthology, and the limited time of each course
of literature taught in universities, brings us face to face with the same dilemmas.
As he wrote in his preface to The Western Canon, “a book about twenty-six
writers is possible, but not about four hundred.”* It may seem that in the times
of digital humanities this statement no longer holds true — digital anthologies
can store thousands of items — but the aim of the anthology is not simply to store
pieces of literature. As has been said, the editor of the anthology is expected to
present us with selected flowers. Readers will always look for such guidance,
since, as Bloom repeats restlessly, “there is literally not enough time to read
everything, even if one does nothing but read.”*

This brings us to the distinction drawn by an American poet, Rachel Hadas,
between two kinds of anthologies:

There are the hefty tomes like the various Norton anthologies — books in uniform, as it were,
with double columns of text marching down pages of a tissue-paper thinness, designed,
no doubt, to accommodate as much of the rapidly expanding canon as possible,” and “antholo-
gies that mysteriously hit the spot, that work, prompt reverie and digression.”

Among the latter she mentions The Wind and the Rain, co-edited by Harold
Bloom and John Hollander in 1961. The English readers of the volume may
be inclined to associate the title with Kenneth Grahame’s book for children,
Wind in the Willows, but in fact it was taken from the song “The Wind and the
Rain” in Shakespeare’s The Twelfth Night. The texts in the anthology are arranged
by seasons. Its informing principles are the passage of time and the cycles of
nature. Chronos, the linear time of clocks and calendars, meets here with kairos,
opportune time; that which is now and always, the circular time without begin-
ning or end. Disguised as a book for young people who wish to taste the joys of
reading, The Wind and the Rain thus articulates the most profound existential
problem at the heart of Bloom’s vision of humanity.*

22 A. Marvell, “To His Coy Mistress,” https://www.poetryfoundation.org/poems/44688/to-his-
coy-mistress. In Marvell’s time, the words “lie” and “eternity” formed a perfect rhyme.

% H. Bloom, The Western Canon. The Books and School of the Ages (New York: Riverhead
Books, 1994), 2.

2 Ibidem, 15.

» R. Hadas, “On Poetry Anthologies,” New England Review, vol. 19, no. 4 (1998): 126.

% Bloom’s preoccupation with death also informed the thematic focus of his anthology 7ill
I End My Song. A Gathering of Last Poems, ed. H. Bloom (New York: Harper Collins, 2010).
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Nearly half a century later, Bloom presented his readers with another precious
gift, an anthology entitled: Stories and Poems for Extremely Intelligent Children
of All Ages. The similarity between these two editions, acknowledged in the
Preface, may betray the author’s desire to revisit the past, despite the inevitable
flow of time. Here, as in The Wind and the Rain, the reader is invited to con-
template the passage of time epitomized by the changing seasons of the year;
the four seasons depicted in this volume also symbolize human life. The first
section, entitled “Spring” opens, therefore, with John Keats’s “The Human
Seasons,” followed by “The Song of the Four Winds” by a minor English
Romantic poet, Thomas Love Peacock. This arrangement implies that spring,
the season of hope, contains all seasons to come: the budding trees will bloom
in summer, bring fruit in autumn, and finally lose their leaves and be muffled by
hoarfrost when winter takes its toll. Most poems included in these four sections
lack the complexity of “the strongest,” strictly “canonical” works; their chief
merits being “directness and relative simplicity,” but certainly not naive optimism.
Winter landscapes are presented, for instance, by the tragic figures of English
Romanticism, John Clare and Thomas Lovell Beddoes. Clare suffered from
severe mental illness from the age of forty-four and spent the last twenty-three
years of his life in St. Andrew’s asylum. Beddoes undertook the study of medicine
to find the secret interface between the immortal soul and the mortal body -
a project which brings to mind the Cartesian claim that the soul is located in the
pineal gland. Throughout his life, he was obsessed with death, and took his own
life at the age of forty-five. One critic opined that the poet had wasted his genius
on a theme that haunted his imagination.”” I cannot help wondering, though,
if Bloom’s amazingly versatile and erudite wit was not propelled by the same
focus on mortality which stifled Beddoes’s great talent.

Although neither Peacock nor Beddoes and Clare merited a single mention
in The Western Canon, their poems proved worthy of the attention of “extremely
intelligent children of all ages.” The editor of the anthology juxtaposes Clare’s
portrayal of violent snowstorm, included in his two sonnets under the same title,
with the enchantingly calm and soothing “Snow-flakes” by Longfellow. Whereas
Clare’s “Snowstorm” shows the uncanny and wild face of nature and marvels
at the changes brought about by heavy snowfall, Longfellow surprises the reader
with airy-light white down shaken “Out of the bosom of the Air, / Out of the
cloud-folds of her garments shaken” (Il. 1-2). Yet the poem is first and fore-
most an exercise in expressing grief, as the last stanza reveals: “This is the poem
of the air, / Slowly in silent syllables recorded, / This is the secret of despair, /

27 L. Lanzen Harris, Nineteenth-century Literature Criticism (New York: Gale Research
Company: 1981), 90.
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Long in the cloudy bosom hoarded / Now whispered and revealed / To wood
and field” (1l. 13-18).%

Beddoes has four poems in this anthology, and all of them appear in the last
section of the anthology devoted to winter. All are informed by the same
intense and irresistible call of darkness. Turpid visions of “the body... / that
has mouldered away in the sea” (Il. 8-9) or the corpse of a maiden “that lay
so young / ‘Mong the thistles and toadstools so hoary” (ll. 13-14) haunt the
lines of his “Old Ghost.”® His “Dirge” is sung by the voices that rise from
“beneath the grass” (I. 1), unheeded by mortal passers-by, and celebrating the
uncanny “delights” of the dead in their “graves by glow-worm night™ (1. 5-6).
The eponymous phantom-wooer in his ballad seduces a fair lady with a “poisoned
note”: “The little snakes of silver throat, / In mossy skulls that nest and lie”
repeat the same call over and over again: “Die, oh! Die” (Il. 8-10).*' Last but
not least, his fourth poem, “The Carrion Crow” features old Adam and Eve,
or rather their carrions, responding to the ghastly whistling of two devils who
“blow through a murder’s bones” (1. 11 and 23).** Each and every one of these
poems resounds with the same ominous call. As Bloom asserted in The Visionary
Company, the author of these lines seeks no triumph over death, chance and
time, but surrenders his being to them.” In poems written by Beddoes, “every
metaphor resolves itself as another figure of death.”*

Consistent and appealing as all these shifting portrayals of wintertime, snow,
wind, frost, stillness, sadness or calm, grief or tranquility, melancholy, distress
and so many other phenomena and sensations are, one is prompted to ask what
these reading exercises have to do with the formation of the literary canon?
In what sense do these anthologies “convey the notion of evolution (the succes-
sion of literary movements) and hierarchy (the recognition of masterpieces”?
Their layout defies strict chronology, focusing, instead, on the decisive moments
in human life: birth, growth, ripeness and death. There are no apparent reasons,
either, to believe that the inclusion of Beddoes and Clare in The Wind and the
Rain as well as The Stories and Poems for Extremely Intelligent Children of All
Ages reflected the editor’s desire to revise their status as peripheral figures of
English Romanticism. Despite their “extraordinary individuality,” they remain
for Bloom witnesses to “the twilight time of English Romanticism,” and he calls

% H. Bloom, ed., Stories and Poems..., op. cit., 414.

# Ibidem, 444.

3 Ibidem, 446.

3 Ibidem, 510.

*2 Ibidem, 444.

* H. Bloom, The Visionary Company. A Reading of English Romantic Poetry (Cornell: Cornell

University Press, 1971 [1961]), 440.
3 Ibidem, 433.
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them “ruins of given circumstance.”” His critical assessment of Clare refers
first and foremost to the poet’s debt to Wordsworth and Coleridge: “it does
not lessen him to say that much of his poetry is a postscript to Wordsworth’s,
even Beddoes’s.”* The notion of hierarchy, of descent and pedigree, originality
and influence play a crucial role in Bloom’s account of English Romanticism.
So how can we connect his non-canonical anthologies with his vision of a literary
canon and its vital role in the life of the individual and the society?

The answer is very simple. The poems included in these anthologies were
meticulously chosen and then re-assembled in a deliberate way in order to
enhance the reader’s receptivity and aesthetic competence. They are not children’s
literature, but, as the title of the latter collection announces, “stories and poems
for extremely intelligent children.” Their “lovely enchanting language” — to borrow
George Herbert’s description of poetic idiom - consisting of ingenious metaphors
and delightful rhythm, of “sweet phrases,” “sugar-cane / honey of roses” (1l. 19—
20)*" gathered from poets’ gardens, is meant to provide a foretaste of great
masterpieces whose glory they recall. This is why in the order of reading Beddoes
and Clare come before Wordsworth and Coleridge; Robert Herrick and George
Wither before Donne, Herbert and Marvell; Lewis Carroll and Kipling before
Dickens. Thomas Love Peacock’s “The Four Winds” foreshadows the reader’s
future encounter with the poetry of Percy Bysshe Shelley. In particular, the last
section of the poem abounds in echoes of Shelley’s “Ode to the Western Wind™:
in Peacock’s poem the wind from the west resounds with Shelley’s “autumnal
deep” (1. 19), stirring “the mighty wave / of ocean bounds o’er rock and sand; /
the foaming surges roar and rave” (1l. 25-27) and “the mingled rage of seas and
skies” (1. 33).* Short songs from As You Like It, A Midsummer Night’s Dream
and Love’s Labour’s Lost are the school of reading for Shakespeare’s great
comedies and tragedies. In teaching children to read, as in nurturing them,
one should offer them milk, before they can fully digest the solid food that is for
the mature. Bloom’s two anthologies provide precisely this: the best milk of the
word, so that his readers can later enjoy Dante, Cervantes, Wordsworth and Jane
Austen, Proust, Joyce and Woolf; not to mention Shakespeare, “the son of
memory and mother of the muses,” who is the centre of the canon, the beginning
and end of reading. Chaucer’s Wife of Bath and Pardoner deserve to be com-
pared with Shakespearean characters; Milton’s Satan is juxtaposed with Macbeth;

3 Ibidem, 438.

* Ibidem, 445.

37 G. Herbert, “The Forerunners,” https://www.poetryfoundation.org/poems/50701/the-forerun
ners (acc. 01.03.2021).

* H. Bloom, ed., Stories and Poems..., op. cit., 26.

% H. Bloom, The Western Canon..., op. cit., 160.
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and the last chapter in The Western Canon reminds us that we always end where
we began: “Beckett... Joyce... Proust... Shakespeare.” All the stories and poems
included in Bloom’s anthology serve to endow each individual reader’s memory
and intellect. None of them can be called “didactic” — indeed, nothing was more
abhorrent to Bloom than narrow-minded didacticism — but the anthology evidently
served a large educational purpose: to teach readers how to read and why.

Reading, as Bloom constantly repeats, is a solitary occupation. It starts with an
intimate, personal encounter with the text which later resonates in our demeanour
among other people (and never the other way round, so literary criticism cannot
rely on the unfolding of any ideological stance). By and large, the issue at stake
is the “invention” and development of the human. In the poem which I have
quoted above, George Herbert speaks about the ominous portents of death.
Like the harbingers who mark the door of the house where the king is expected
to come with chalk, death sprinkles the reader’s hair white, foreshadowing
the coming of winter. But for the speaker in this poem, more dreadful than
death seems the loss of memory and language: “But must they have my brain?
Must they dispark / Those sparkling notions, which therein were bread? / Must
dullness turn me to a clod?” (Il. 3-5).* Herbert’s speaker prays to God to
alleviate his fear and show him mercy. Harold Bloom, I suppose, would prefer
to follow the advice of the Cavalier poet, Robert Herrick: “Gather ye rose-
buds while ye may, / Old Time is still a-flying; / And this same flower that smiles
today / Tomorrow will be dying” (1. 1-4).*' Yet what Herrick meant as an appeal
“To the Virgins, To Make Much of Time,” as the title of his poem revealed,
in the context of our discussion may be appositely linked to the anthologist’s
task in his lifelong strife against the passage of time and the loss of our culture’s
memory embodied in the canon.” “Seizing the day,” Harold Bloom would
certainly agree, always includes reading good literature.

40 Herbert ingeniously plays here on the verb to “dispark,” which means “to throw open”
and “release from confinement,” suggesting that old age is like a surgeon who performs brain
surgery, opens the skull, and scatters the “sparks” of wit contained therein. In effect of this
operation, the “sparkling” intellect grows dull.

“' R. Herrick, “Gather ye rosebuds,” in Works of Robert Herrick, vol. 1, ed. Alfred Pollard.
London: Lawrence & Bullen, 1891, 102. http://www.luminarium.org/sevenlit/herrick/tovirgins.htm
(acc. 01.03.2021).

42 Bloom’s penultimate critical book, the last one to be published during his life, was entitled,
most fittingly, Possessed by Memory: The Inward Light of Criticism (New York: Alfred Knopf,
2019). In his preface, Bloom confided that he conceived his own work as “a dialogue” with his
“dead friends.” He called the title he had chosen “the book in a single phrase,” and posed the
following questions: “What is it to be possessed by memory? How does possession differ in these:
to possess dead or lost friends and lovers, or to possess poetry and heightened prose by memory?”
And he stated: “Memory contains the composite triad in which the Kantian summa — Freedom,
God, Immortality — transmutes into poetry’s countersumma: individuating voice, drawing down
or augmenting a waning God, and bestowing upon us the Blessing that is more life,” ix—xx.
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Abstract

The paper presents the condition of anthology in Poland in the second half of the 19™ century.
The author analyses the understanding of the role of an anthologist and the dependencies
between the shape of the 19™-century anthology and sociopolitical conditions which imposed
patriotic and educational responsibilities on literature and its publishers. The consequence of this
approach was, among others, the fact that an anthology fell into the category of books setting
general standards with an assigned role of ‘an auxiliary collection for the history of literature’
which explains the historical and literary processes by means of literary texts complemented
by appropriate remarks. The approach followed by Wiadystaw Belza realised a model where
anthology reinforced the sense of national affiliation by indicating the works, which were crucial
in the Polish culture. Moreover, it familiarised the reader with the history and promoted the
program of Polish positivists, e.g. the policy of assimilation of Jewish minority in Poland.
The actual practice surpassed the theoretical awareness of the genre, which at that time was
rather poor. When publishing anthologies, Belza faced dilemmas which other anthologists
experienced as well — firstly, he selected the main criterion according to which he organised
the whole, and then the authors and texts. Despite being an anthologist, he did not comment
his choices or the role he attributed to anthology, yet his contribution to the development of
anthology market in Poland as well as the studies of the phenomenon of anthologizing seems
invaluable.

Keywords: anthology, 19" century, Whadystaw Belza, history of literature
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Streszczenie

Artykut ukazuje sytuacje antologii na ziemiach polskich w drugiej potowie XIX w. Autor-
ka analizuje 6wczesne rozumienie roli antologisty i wskazuje na istnienie zalezno$ci migdzy
dziewietnastowieczng antologia a uwarunkowaniami spoteczno-politycznymi, naktadajacymi na
literature i jej wydawcow obowiazki patriotyczno-wychowawcze. Konsekwencjg takiego podejscia
bylo m.in. zaliczenie antologii do ksiazek normotworczych i nadanie jej roli ,,zbioru pomocni-
czego do historii literatury”, ktdry przez teksty literackie (obudowane stosownym komentarzem)
objasnia proces historycznoliteracki. W modelu realizowanym przez Wiadystawa Belz¢ antologia
umacniala poczucie przynaleznosci narodowej, wskazujac na dziela wazne w polskiej kulturze,
a dodatkowo — za poSrednictwem literatury — zapoznawala czytelnika z historia i propagowala
hasta programu pozytywistycznego (np. asymilacji Zydéw). Praktyka wyprzedzata $wiadomosé
teoretyczna gatunku, wowczas niewielka. Belza, wydajac antologie, stawal przed dylematami znany-
mi wszystkim antologistom: dokonywat wyboru kryterium organizujacego catos$¢, a potem autoréw
i tekstow. I cho€ jako antologista nie objasniat swoich wyboréw ani roli, jaka przypisywal antologii,
jego wklad w rozwdj rynku antologii w Polsce, jak i refleksji nad zjawiskiem antologizowania
wydaja si¢ trudne do przecenienia.

Stowa kluczowe: antologia, XIX wiek, Wiadystaw Belza, historia literatury

1.

W 1883 r. ,,Biblioteka Warszawska”, w anonsie zachwalajacym drugie, ,,po-
mnozone” wydanie Antologii polskiej Wtadystawa Belzy, tak przedstawiata losy
pierwszej jej edycji:

Rychle wyczerpanie, bo w ciagu zaledwie o§miu miesiecy pierwszego wydania tego dziela,
ktorego uktadu dokonal znany poeta p. Wiadystaw Belza, a ilustrowali artysci tej miary,
co Andriolli, Brandt, Gerson, Kossak, Lesser, Pillati i Zmurko, jest najlepszym dowodem,
ze Antologia poetéw polskich odpowiedziata swemu zadaniu, ze stala si¢ pozadanym dzietem
w bibliotekach prywatnych i najodpowiedniejszym podarunkiem dla mito$nikéw poezji ojczyste;.
W istocie, po wielu latach przerwy w tego rodzaju publikacjach Antologia polska byta zjawi-
skiem ciekawym, zwlaszcza ze podawala w systematycznym, a nader pracowicie dokonanym
uktadzie, caloksztalt naszej poezji, od najdawniejszych az do ostatnich czaséw'.

Anons miat charakter reklamowy, marketingowy, zachg¢cal czytelnikow do
nabycia antologii utworéw poetyckich wydanej we Lwowie ,,w ksiegarni F. H. Rich-
tera (H. Altenberga)” i tak moze by¢ czytany. Na fali sukcesu pierwszego wy-
dania zrobiono wydanie drugie, ulepszone, bo rozszerzone, a zatem nabywca
otrzymywal produkt nie tylko sprawdzony czy wrecz, jak przekonywano, ,,poza-
dany”, wysokiej jakosci (z ilustracjami znanych rysownikéw i z tekstami w wy-
borze, ktérego dokonata osoba uchodzaca za autorytet w dziedzinie poezji),

! Biblioteka Warszawska” 1883, t. 1, s. nlb. Podobne ogloszenia znalazly sic w wielu 6wczes-
nych czasopismach, np. w ,,Nowinach” 1882, nr 78, s. 3, i ,,Kurierze Warszawskim” 1882, nr 59, s. 12.
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ale i pod jakim$ wzgledem doskonalszy od poprzedniego. Ksiegarnia Wydawnicza
Hermana Altenberga specjalizowata si¢ w wydawnictwach albumowych arcydziet
literatury polskiej i polskiego malarstwa. W 1882 r. (po publikacji zeszytowe;j)
wypuscita na rynek wydanie Pana Tadeusza Adama Mickiewicza z ilustracjami
Michata Elwira Andriollego, w kolejnych latach w jej ofercie znalazly sie wydania
albumowe m.in. Bajeczek Jozefa Ignacego Kraszewskiego (il. M. E. Andriolli,
1882), Mohorta Wincentego Pola (il. J. Kossak, 1883), Grazyny (il. J. Kossak, 1890)
i Dziadow Mickiewicza (il. Czestaw Borys Jankowski, 1894), edycja Dzief poetycz-
nych i dramatycznych Friedricha Schillera (zebrat Albert Zipper, t. 1-2, 1885)
czy Sztuka polska. Malarstwo (oprac. Feliks Jasiefiski i Adam Lada Cybulski,
1904). Altenberg zaczynat swoja kariere wydawcy w Warszawie, do rodzinnego
Lwowa powrdcit po nabyciu ksiegarni od Franciszka Henryka Richtera, w ktérej
w mtodosci praktykowat jako ksiegarz. Byt inicjatorem m.in. serii wydawniczej
Biblioteka Klasykow Polskich (1882-1883). Jak podaje Encyklopedia wiedzy
o ksigzce:

jako jeden z pierwszych polskich ksiegarzy w Galicji rozwinal na szersza skale kolportaz
wydawnictw wlasnych tak albumowych, jak i zeszytowych, i sprzedaz ksiazek na raty za po-
Srednictwem agentéw. W ten sposob rozpoczat rugowanie wydawnictw niemieckich, ktérych
kolportaz w Galicji w koficu XIX w. byt ogromny?.

Po $mierci Hermana (1885) wydawnictwo prowadzila jego zona, Zuzanna,
z pomoca Belzy’.

Antologia polska. Wybor najcelniejszych utworéw poetow polskich byta pierw-
sza antologia Betzy. Za jego zycia miala cztery wydania, po raz pierwszy ukazata
sie w 1880 r., kolejne wydania wyszty w 1881, 1887 1 1906 r. W dorobku edytor-
skim Belzy znalazly si¢ jeszcze Antologia obca. Wybor najcelniejszych utworéw
poetow cudzoziemskich (1882), Sobieski w poezji polskiej. Glosy poetow pol-
skich o bohaterskim obroricy Wiednia (1883), Zydzi w poezji polskiej. Glosy
poetéw o Zydach (1883, wyd. 2, 1906), Kobieta w poezji polskiej. Glosy poetow
o kobiecie (1885, wyd. 2, 1907), Wasi rowiesnicy. 24 obrazkéw z mtodosci staw-
nych ludzi w Polsce (1885, wyd. odmienne 1885, wyd. nastepne pt. Dzieci polskie
w dawnych czasach, 1901, 1907), Ksiega aforyzmow, mysli, zdan, uwag i sentencji
ze stu pisarzy polskich wybranych (1885, wyd. nastepne pt. Zlote ziarna zebrane
z dziet pisarzy polskich, 1907), Album pamigtkowe Adama Mickiewicza (1889,
wyd. 2, 1898) i Ojczyzna w piesniach poetéw polskich. Glosy poetéw o Polsce
(1901, wyd. 2, 1907). Wktad Betzy, edytora i wydawcy, w rozwdj rynku antologii

2 Hasto Altenbergowie, w: Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer, B. Kocowski,
J. Trzynadlowski, Wroctaw—Warszawa 1971, s. 37.
* Ibidem.
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w Polsce, jak i jego obecnos$¢ w refleksji nad antologia czy zjawiskiem antologi-
zowania — dawniej i dzi§ — wydaja si¢ trudne do przecenienia. Belza byt nie tylko
antologista, ktory w swoim czasie przygotowat kilka dobrze sprzedajacych sie
wybordéw dziet literackich, ale jako ksiegarz i wydawca® ksztaltowal ruch wydaw-
niczy w Polsce popowstaniowej: rozpoznawat, a po czeéci i kreowal potrzeby
polskich czytelnikéw, podejmowatl inicjatywy wydawnicze angazujace litera-
téw, naukowcow czy rysownikdw, organizowal kolportaz i sprzedaz ksiazek,
a jego dzialalno$¢ edytorsko-wydawnicza, z uwagi na sytuacje polityczng w kraju,
podlegata specyficznym uwarunkowaniom prawnym, ekonomicznym i spoteczno-
-kulturowym. Nie bylo tatwo utrzymac sie na rynku ksiegarsko-wydawniczym,
zwlaszcza wobec naporu konkurencji, mimo ztagodzenia cenzury i zniesienia
przez Austrie ograniczeni formalnych naktadanych na wydawcéw i ksiegarzy,
co nastapito w czasach autonomii galicyjskiej’. O sukcesie na rynku ksiazki, wtedy
tak jak i dzi§, decydowata oferta wydawnicza, a takze umiejetnos¢ zjednywania
sobie klienteli, wsrdd ktdérej w drugiej potowie XIX w. szczegdlnie wazna grupe
stanowili prenumeratorzy, gotowi z odpowiednim wyprzedzeniem pokry¢ koszty
wydania planowanych przez wydawce dziet. Do tego dochodzity wzgledy poza-
rynkowe — w czasach zaboréw na wydawcow naktadano obowigzki patriotyczne.
Ksiazka (jak i stowo drukowane w ogodle) byta narzedziem walki ideowej i naro-
dowej, miata jednoczy¢ nardd, budowac jego tozsamosc.

Reklama Antologii polskiej zamieszczona w ,,Bibliotece Warszawskiej” zdaje
si¢ sygnalizowa¢ kwestie kluczowe dla antologii jako gatunku: wskazuje na osobe
antologisty, akcentujac jego autorytet czy kompetencje jako znawcy przedmiotu,
przedstawia pokrotce uktad i zasade doboru tekstéw, wreszcie — odnosi si¢ do jej
materialnej postaci i waloréw rynkowych. Wydajac antologie, Belza stawat przed
dylematami znanymi wszystkim antologistom. Dokonywal wyboru: kryterium
organizujacego catos¢, a potem autoréw i tekstow. Zgodnie ze Zrodtostowem
(gr. anthologia — zbidr kwiatéw), antologizowat, czyli zbierat i sktadat w catos¢
rzeczy, ktore ulegly rozproszeniu®.

40d 1882 r. Belza byt zatrudniony w Zaktadzie Narodowym im. Ossolifiskich we Lwowie,
poczatkowo w charakterze skryptora, nadzorujacego czytelnie dla mlodziezy, poZniej sekreta-
rza administracyjnego i kierownika Wydawnictwa Ksiazek Szkolnych (od 1891 r.). W 1883 r.
wraz z Jozefem Ignacym Kraszewskim (w odpowiedzi na jego inicjatywe) i Antonim Mateckim
zatozyl Macierz Polska, ktéra zajmowata si¢ m.in. szerzeniem wiedzy, postaw patriotycznych
i czytelnictwa, zwlaszcza wsrdd ludu, przez wydawanie literatury pigknej i ksiazek o tematyce spo-
fecznej, gospodarczej i historycznej. O ofercie wydawniczej Macierzy Polskiej vide M. Hoszowska,
Dziatalnos¢ Macierzy Polskiej we Lwowie w latach 1882-1894, ,,Galicja. Materialy i Studia” 2015,
nr 1, s. 134-152.

5 Vide M. Konopka, Ruch ksiegarsko-wydawniczy Lwowa w latach autonomii, w: Krakéw —
Lwow. Ksiqzki, czasopisma, biblioteki XIX i XX wieku, t. 4, red. J. Jarowiecki, Krakéw 1999, s. 22-33.

®Vide M. Kokoszka, Antologia niemozliwa. Przypadek ,,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza
Karpowicza, Katowice 2011, s. 27.
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2.

Pochodzace z XIX i poczatku XX w. definicje stownikowe antologii wskazuja
gtéwnie na jej sylwiczno$¢ i zroznicowanie — w zalezno$ci od tematu lub przy-
naleznoSci gatunkowej/rodzajowej zgromadzonych tekstow. Encyklopedia po-
wszechna Samuela Orgelbranda z 1859 r. definiuje antologi¢ jako ,,w ogdle wybor
znakomitych forma i trescig utworéw poezji i prozy z jakiej literatury, po polsku:
wybdr poezji, wypisy itd.””. Za przyktad podaje nowozytne antologie tekstow
antycznych: Anthologia Graeca Konstantyna Kefalasa (ok. 900 r. n.e.) i Anthologia
Latina Pietera Burmanna (XVIII w.). Pod koniec hasto (autorstwo nieoznaczone)
odsyta czytelnikdéw szukajacych informacji o polskich antologiach do hasta Wypisy.
Z kolei hasto Wypisy w tomie 28 z 1868 r., podpisane F. H. L. (Fryderyk Henryk
Lewestam), ogranicza zakres znaczeniowy tego pojecia do obszaru dydaktyki
szkolnej (,,zwykly tytul ksiazki szkolnej, obejmujacej wyjatki z pism wzorowych
autoréw”)®. Ponad dwadziescia lat p6zniej w Wielkiej encyklopedii powszechnej
ilustrowanej definicja antologii nie ulega zmianie, rozszerzona zostaje jedynie lista
przyktadowych dziel, ktore autor hasta, Piotr Chmielowski, uktada w porzadku
chronologicznym. Antologie polskg reprezentuja prace m.in. Adama Pienfikiewicza
(Wybor poezji z pisarzow polskich, t. 1-7, Wilno 1835-1836, Skarbczyk poezji pol-
skiej, t. 1-12, Wilno 1835-Petersburg 1853-1857), Adama Wislickiego (Klejnoty
poezji polskiej, Warszawa 1857-1859, wyd. 2, 1872), Narcyzy Zmichowskiej (Kwiaty
rodzinne, Warszawa 1882), Belzy (Antologia polska, Antologia obca i Kobieta
w poezji polskiej), a takze Bernarda Lessmana (dziadka Bolestawa Le$miana,
Lira polska, t. 1-8, Warszawa 1882-1887). Chmielowski ogranicza typowa zawar-
to$¢ antologii do tekstow poetyckich i gnomicznych. Do gatunkéw pokrewnych
antologii zalicza chrestomatie, wybdr i wypisy’.

W dziewigtnastowiecznych definicjach antologii proces antologizowania zo-
staje sprowadzony do wyodrebnienia, na drodze selekcji, z jakiego$§ wigkszego
zbioru (og6t pismiennictwa) grupy tekstow, ktore sa ,,znakomite™'’,  niepospo-
lite”!!, najpickniejsze”'2. W podtytutach antologii Belzy dwukrotnie pojawia si¢
okreslenie ,,najcelniejsze” (Antologia polska i Antologia obca). Jak si¢ wydaje,

"Hasto Antologia, w: Encyklopedia powszechna, t. 1 (A-Aos), naklad, druk i wlasnosé
S. Orgelbranda, Warszawa 1859, s. 954.

$ Hasto Wypisy, w: Encyklopedia powszechna, t.18 (Wybrzeze—Zyzmory), naktad, druk i wia-
sno$¢ S. Orgelbranda, Warszawa 1868, s. 68.

P. Ch. [Piotr Chmielowski], Antologia, w: Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana,
[seria 1], wyd. S. Sikorski, t. 3, Warszawa 1890, s. 349.

0 Hasto Antologia, w: Encyklopedia powszechna, s. 954.

' P. Ch. [Piotr Chmielowski], op. cit., s. 349.

12 Vide hasto Antologia, w: Stownik jezyka polskiego, red. S. B. Linde, t. 1, cz. 1: A-F, Warszawa
1807, s. 20, i Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A. Kryniski, W. Niedzwiedzki, t. 1: A-G,
Warszawa 1900, s. 41.
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podkreslenie wyjatkowej wartosci zgromadzonych w antologii dziet ma w jakims$§
sensie usprawiedliwiaC siggniecie po teksty juz znane, mniej lub bardziej dostep-
ne, i powtorne ich opublikowanie. Magdalena Kokoszka zauwaza: , Bywa [...],
ze niecheé wzbudza sam ontologiczny status ksigzki pomyslanej jako powtorzenie,
powielenie rzeczy wczesniej przez kogo$ stworzonych i zwykle opublikowanych,
co z géry wyznacza pasozytnicza pozycje antologiscie. Pokutuje tu romantyczna
awersja do dziatalnosci nieoryginalnej [...]”". OczywiScie, zarzut pasozytnictwa
mozna postawi¢ jedynie antologiom utworéw powszechnie znanych, w mniej-
szym stopniu natomiast dotyczy wyboréw, ktdrych celem jest uchwycenie i ocale-
nie przed przeoczeniem dziet dotad stabo eksponowanych lub rozproszonych,
np. drukowanych w prasie. W XIX i na poczatku XX w. antologie i wszelkiego
rodzaju formy jej pokrewne, wtasnie z powodu zakladanej na wstepie selekc;ji
materialu i to przez osobe nieprzypadkowa, autorytet w danej dziedzinie, zali-
czano do ksigzek normotworcezych, niezwykle istotnych w procesie samoksztat-
cenia, postulowanym przez pozytywistow za Samuelem Smilesem. Obcowanie
z tego typu literaturg mialo przynosi¢ odbiorcom okre§lone korzysci intelek-
tualne i moralne, ksztalci¢ estetycznie — uwrazliwia¢ na piekno stowa pisanego,
ksztaltowac gust literacki. ,,Smak [...] wyrabia sie sam przez si¢ w miare dojrze-
wania sadu, pod wplywem dziel prawdziwej wartosci, byleby wybor byl odpo-
wiedni”'* - pisat Wiadystaw M. Koztowski w 1909 r. w dziele Jak czytaé utwory
piekna. Literatura piekna jako Zrédto wyksztatcenia.

Warto$¢ poznawcza antologii wykraczata poza korzy$ci w postaci popularyzacji
literatury. W XIX w. historycy i krytycy literaccy podkreslaja udziat antologii
w zaznajamianiu si¢ czytelnikow z procesem historycznoliterackim i panorama
piSmiennictwa danego rodzaju/gatunku, przedzialu czasowego czy o okreslo-
nym temacie. Dlatego wazne okazujg sie nie tylko walory artystyczne utworéw
zgromadzonych w antologii, ale tez ich reprezentatywno$¢. Jednym z postula-
téw ,,sztuki dobrego czytania” bylo ,,ograniczanie liczby czytanych tekstéw na
rzecz ich jakoSci, skupianie si¢ na utworach o wysokich wartosciach etycznych,
estetycznych i poznawczych, czytanie ksiazek akceptowanych i zalecanych przez
autorytety”'. Taka praktyka miata uchronié¢ czytelnikéw od lektury chaotycz-
nej, przypadkowej, a w efekcie i bezproduktywnej. W Metodyce historii litera-
tury polskiej Chmielowski wskazywatl jako pomocne w ksztalceniu literackim:
wydania zbiorowe dziel poszczegdlnych autoréw i wypisy historycznoliterackie.

3 M. Kokoszka, op. cit., s. 30.

4 W. M. Koztowski, Jak czyta¢ utwory piekna. Literatura pickna jako Zrédto wyksztatcenia,
Warszawa 1909, s. 33.

5 A. Paja, XIX. Tozsamos¢ czytelniczki, Warszawa 2016, s. 169. Zalecenie to pojawito sie
w licznych poradnikach typu ,,co i jak czyta¢”, zwlaszcza kierowanych do kobiet (o czym pisze
A. Paja) i mlodziezy szkolne;.
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Pierwsze mialy prowadzi¢ do gruntownego poznania tworczosci danego pisarza,
drugie - tylko tego, co w rozwoju literatury ,,bylo najbardziej znamienne™'®.
Strategia, by od antologii rozpoczynaé proces samoksztalcenia w zakresie litera-
tury i przez obcowanie z literatura w wyborach ksztattowaé swoj smak estetyczny,
a nawet zmyst moralny, pociagata jednak za sobg konsekwencje natury formalne;.
Antologia nie mogta by¢ jedynie zbiorem tekstow literackich, reprezentatywnych
dla epoki, pradu, gatunku, konwencji, grupy literackiej etc. i utozonych w po-
rzadku chronologicznym. Miala nie tylko ilustrowac¢ proces historycznoliteracki
(czy jakis$ jego odcinek), ale i oferowaé konkretna porcj¢ wiedzy z zakresu historii
literatury, przejmowata zatem zasadnicze cechy syntezy historycznoliterackiej
i wypisow szkolnych. Takie zatozenie przyjeli m.in. redaktorzy monumentalnej
Zlotej przedzy poetow i prozaikoéw polskich Piotr Chmielowski i Stanistaw Krze-
minski (t. 1-4, Warszawa 1884-1887, stowo wstepne Jozef Ignacy Kraszewski).
W ich antologii utwory literackie, podawane w catosci lub we fragmentach, zostaly
wzbogacone o noty informacyjne, biobibliograficzne, a przy wyimkach z wigkszych
dziet pojawily si¢ streszczenia opuszczonych partii fabuty. W Objasnieniu wstep-
nym, zawartym w pierwszym tomie Zfotej przedzy..., Chmielowski i Krzeminski
tak przedstawiali jej cel i zakres:

Raz powziety cel: rzeczywistego obznajomienia czytelnikéw z wyborem tego, co do skarbca
literatury naszej zniosly i dawne wieki, i epoka dzisiejsza, kazal nada¢ wydawnictwu ramy
dos¢ obszerne, aby gtéwni przynajmniej pisarze ukazac si¢ w nich mogli w charakterystycz-
nych rysach zycia swego i dzialalnosci literackiej. Z celu tego réwniez wyniknela potrzeba
uzupetnienia wyboru z pism wiadomo$ciami biograficznymi i bibliograficznymi: przy takim
bowiem dopiero uzupeieniu posta¢ kazdego pisarza w najogdlniejszych przynajmniej zarysach
indywidualno$ci swojej wystapié bedzie mogta. Podawanie tych wiadomosci z jak najwicksza
doktadnoscia, a co do biografii i z mozliwg obiektywnoScia, trzymajaca sie przede wszystkim
faktow, stanowi przewodnia my$l wydawnictwa.

Przez uwzglednienie zywiotéw historycznoliterackich Zfota przedza — mamy te nadziejg —
bedzie zbiorem pomocniczym dla historii literatury i na zywych przyktadach, jakimi sa po-
mniki, na bezposrednich §wiadectwach, jakie daja dzieta rozumu i talentu, pozwoli si¢ osnu¢
ogolnej wprawdzie, ale subiektywnymi, a czgstokro¢ blednymi pogladami autoréw piszacych
o literaturze, niezabarwionej wiedzy. Z my§la o takim powotaniu wydawnictwo obecne,
oprdcz rzeczy wskazanych juz wyzej, obejmie jeszcze i poglady na cale epoki naszego zycia
umystowo-literackiego'’.

16 P. Chmielowski, Metodyka historii literatury polskiej, Warszawa 1900 [1899], s. 56. Koztowski
role przewodnika po meandrach produkgji literackiej przypisywat z kolei syntezom historyczno-
literackim, vide W. M. Koztowski, op. cit., s. 41.

17 P. Chmielowski, S. Krzemiriski, Objasnienie wstepne, w: Ztota przedza poetéw i prozaikéw
polskich, t. 1, red. P. Chmielowski i S. Krzemifiski, ze stowem wstepnym J. I. Kraszewskiego,
Warszawa 1884, s. IX. Wiecej o Zlotej przedzy... vide A. Zdanowicz, ,, Zlota przedza poetow
i prozaikéw polskich” (1883—-1887) jako projekt popularyzatorski i historycznoliteracki, w: Historie
literatury polskiej 1864—1914, red. U. Kowalczuk i L. Ksigzyk, Warszawa 2015, s. 253-270.
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Koncepcja antologii jako ,zbioru pomocniczego dla historii literatury”,
ktory przez teksty literackie — wybrane na podstawie $ciSle okreSlonych kryte-
riow i obudowane stosownym komentarzem — objasnia geneze dziet i proces
historycznoliteracki, nadaje antologii role stuzebng wzgledem nauki, tak cenionej
przez pozytywistow. Jak zauwazaja wspodlczesni teoretycy antologii, tekst lite-
racki wlaczony do antologii staje sie czesciag kolekcji'®. Zostaje wyjety ze swojego
macierzystego kontekstu, by z innymi tekstami wspéttworzy¢é nowa, wicksza
cato$¢, a zatem zmienia swoj status, jak i sposob istnienia w $wiadomoSci
odbiorcow. Danuta Ulicka zauwaza: ,,[...] wskutek rekontekstualizacji wyselek-
cjonowanego tworzywa antologia nie powiela po prostu sktadnikéw, z ktérych
jest zbudowana, lecz kreuje zjawiska i wartosci nowe (antologia to nie zwykly
przedruk). Przedmiot antologii jest wiec zarazem zastany i zadany”".
W dziewigtnastowiecznej antologii, w modelu, za ktérym opowiedzieli si¢ redak-
torzy Zlotej przedzy... — przynajmniej w jej zatozeniach, bo w praktyce juz
niekoniecznie, na co zwrdcita uwage krytyka® — celem nadrzednym staje si¢
przedstawienie ,,na samych wzorcach” catoSciowego obrazu dziejow literatury
polskiej*, wraz z rzadzacymi procesem historycznoliterackim prawami rozwojo-
wymi*. Teksty literackie pozostaja faktami odrebnymi (Chmielowski i Krzemiriski
podkreslaja nawet dazenie do uchwycenia — juz na etapie selekcji materiatu
literackiego, a potem bezposSrednio w komentarzach odredakcyjnych — indywi-
dualnosci poszczegdlnych tworcéw), zarazem jednak maja dowodzié¢ ciagtosci
i progresywnosci dziejow literatury jako zjawiska obiektywnego, uporzadkowane-
go i ukierunkowanego®. Uzyte przez antologistow w tytule zbioru stowo ,,przedza”

8 Vide M. Lachman, Od literatury do muzeum (i z powrotem). Wokdt literackich i literaturo-
znawczych aspektow muzeologii, w: Literatura i wiedza, red. W. Bolecki i E. Dabrowska, Warszawa
2006, s. 459-479.

19D, Ulicka, Przemoc czytanek. O gatunku antologii, w: Wspdtczesne dyskursy konfliktu. Litera-
tura — Jezyk — Kultura, red. W. Bolecki, W. Solifiski, M. Gorczyniski, Warszawa 2015, s. 440.

2Vide T. Jeske-Choifiski, Zbiomniki, ,,Kurier Warszawski” 1886, nr 71b, s. 2.

21 P. Chmielowski, S. Krzeminski, op. cit., s. IX.

2'W Metodyce historii literatury polskiej Chmielowski pisat: ,,Historia literatury jest nauka
dazaca do wykrycia praw rozwoju mysli, uczu¢ i ideatéw ludzkich w ogoéle lub narodowych w szcze-
g6Inosci, wyrazonych za posrednictwem pigknego stowa”. P. Chmielowski, Metodyka historii litera-
tury polskiej, s. 38.

2 Na wystepowanie w pozytywistycznej krytyce i historii literatury ,,antynomii metodologicznej,
jaka byta konfrontacja daznosci do formutowania praw ogdlnych, odwzorowujacych mechanizm
rozwoju polskiego piSmiennictwa, z ujeciami opisowo-rejestracyjnymi, skupionymi na katalogo-
waniu poszczegllnych utwordw i pisarzy” w kontekscie Zarysu literatury polskiej Chmielowskiego
(wyd. 1, 1881) zwraca uwage Tomasz Sobieraj. Badacz uwaza kolejne wydania Zarysu za ,niejakie
przygotowanie” do napisania przez Chmielowskiego syntezy klasycznej, wydanej w latach 1899—
1900 szesciotomowej Historii literatury polskiej; podobna rolg mozna przypisaé Zlotej przedzy...
Vide T. Sobieraj, Metodologiczny i problemowy profil syntez Piotra Chmielowskiego. Na margi-
nesie dwoch edycji ,,Zarysu literatury polskiej”, w: Historie literatury polskiej 1864—1914, s. 67-82.
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dobrze oddaje zalozenia ,,antologii na ustugach historii literatury”, wszak zgod-
nie z definicja stownikowa przedza to nitka skrecona ,,z kilku lub kilkunastu
widkienek przylegajacych scisle do siebie”, w mitologii greckiej i rzymskiej
wytwor Mojr (Parek), bedacy symbolem przeznaczenia, losu, zycia ludzkiego,
ktore tak jak historia ,,rozwija sie” w czasie®. Przedze sie snuje, tak jak snuje sie
opowies¢®.

3.

Oczekiwanie, by antologia literacka petita wzgledem nauki role stuzebna,
poszerzata wiedze odbiorcow o literaturze, thumaczono, wskazujac na zmiany
zachodzace w O6wczesnym spoleczefistwie: rozwdj czytelnictwa i wzrost zapo-
trzebowania na ksiazke ,,pozyteczng”, ktdra nie tylko stuzy za rozrywke czy do-
starcza przyjemnosci natury estetycznej, ale i ma do zaoferowania spory zasb
wiadomosci, uporzadkowanych i podanych w sposob syntetyczny, niejako w pi-
gulce. Drugi powdd, réwnie wazny, jesli nie wazniejszy, o ktérym z wiadomych
przyczyn nie méwiono lub nie méwiono wprost, dotyczyt antologii polskich.
Chodzito, oczywiscie, o popularyzacje kultury narodowej i zachowanie polskoSci
w sytuacji zniewolenia. Przekonanie o zwigzku literatury z duchem narodowym
(aw estetyce Taine’a z rasg) czynito z historii literatury zapis rozwoju i trwania
polskiego narodu mimo utraty panstwowosci. Historia literatury (tak jak histo-
riografia), koncentrujac si¢ na rozpoznawaniu przeszto$ci, miata wzmacniaé¢
w narodzie poczucie przynalezno$ci do wspdlnoty, dowodzi¢ odrgbnosci i orygi-
nalnosci jego dziedzictwa kulturowego, wskazywaé na wartosci, tak duchowe,
jak i materialne, ktére w sytuacji zniewolenia w sposdb szczegdlny nalezato
chroni¢ i kultywowaé. Marek Pakcinski, analizujac dziewigtnastowieczne syn-
tezy historycznoliterackie, pisze o wspotwystepowaniu w ich obrebie motywacji
ideologicznej i estetycznej. Jak zauwaza, w historiach literatury m.in. Stanistawa
Tarnowskiego i Chmielowskiego ,,ukryta figura formutujaca dyskurs jest nie tyle

2 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 7: Pri—-R, Warszawa 1965 (hasto: Przedza).

% Ciekawie metafore przedzy rozwija Wiodzimierz Spasowicz w studium o Wincentym Polu:
,»Pol zapomniat [...] i o tym, ze niegdy$ jako Janusz uzywal do przedzy i nitek biatych, i nitek
czerwonych; dzi§, w odrazie do wszelkiego nowatorstwa, zajety mysla: z czego snué przedze
zywota, bierze same tylko biale, odrzucajac czerwone, jako antydziejowe, chciatby zlozy¢ cztowieka
z samych kosci i mig$ni, bez krwi i nerwow”. W. Spasowicz, Wincenty Pol jako poeta, w: idem,
Studia z natury, Wilno 1881, s. 183.

% W objasnieniach do antologii pojawiaja sie jeszcze inne metafory, ktore akcentuja ciagtosé
i procesualno$é¢ ogétu piSmiennictwa polskiego. Kraszewski pisze o dzietach literackich jako
o perfach nanizanych na sznury (Sfowo wstepne, s. IV), z kolei Chmielowski i Krzeminski nazy-
waja dzieta literackie ,,pomnikami” (rolg pomnikéw jest m.in. utrwalanie w $wiadomosci zbio-
rowej i przypominanie, a zatem podtrzymywanie wigzi migdzy terazniejszoScia a przysztoscia),
ktore ,,do skarbca literatury naszej zniosty i dawne wieki, i epoka dzisiejsza” (Objasnienia wstepne,
s. IX).
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porzadkujacy zapis literackich osiggni¢¢, co »narodowy mit« — produkt »naro-
dowego estetyzmu«”?’. Dla historykdow literatury i krytykow literackich XIX w.
zywotno$¢ literatury, jak i wszelka inna aktywno$¢ tworcza dowodzi istnienia
w narodzie sit witalnych, a zamitowanie do okreSlonych gatunkéw czy tematow
jest przejawem kondycji ducha narodowego w danym momencie historycznym.
Mowa o zjawisku charakterologii narodowej, zespole cech duchowych, przy-
rodzonych kazdemu narodowi i przesadzajacych o swoistosci czy oryginalno$ci
jego procesu historycznoliterackiego. ,,Historia literatury jest przyczynowo po-
wigzanym zbiorem do$wiadczen, jakie nardd porobil w ciagu wiekéw, by mogt
jak najlepiej i jak naj$wietniej wypowiedzie¢ swe mysli, uczucia i ideaty”® -
pisal Chmielowski.

W antologii narodowej, takiej jak Zlota przedza poetéw i prozaikéw pol-
skich czy Antologia polska Belzy, ,,unaocznieniu” procesu historycznoliterackiego
i psychologii narodowej stuza dzieta uchodzace za reprezentatywne (,,najcelniej-
sze”), a zarazem wyrOzniajace si¢, w przekonaniu antologisty, z catosci dorobku
piSmienniczego szczegdlnymi walorami ideowymi czy estetycznymi (,,najpiek-
niejsze”, ,,najznakomitsze™). Jako zbiér dziel odrebnych, luzno lub w ogdle ze sobg
niepowiazanych antologia ,,jest jednoczesnie catos$cia i fragmentem”.
Przy dluzszych utworach, na fragmentaryczno$¢, bedaca poktosiem wyboru
czesci z catosci produkcji piSmienniczej (danego okresu, autora etc.), naklada
sie kolejna, wynikajgca z konieczno$ci dokonania skrétu, sprowadzenia catosci
dzieta do reprezentatywnego wycinka. Jak si¢ wydaje, antologisci drugiej potowy
XIX w. pokroju Chmielowskiego, profesjonalnego krytyka i historyka literatury,
w jakiej$§ mierze zdaja sobie z tego sprawe: wprowadzenie komponentu w postaci
komentarzy odredakcyjnych (not biobibliograficznych, streszczefi) mozna uznaé
za probe zniwelowania wtasnie efektu fragmentarycznoSci. W gestii antologisty
pozostaje jedynie okreslenie rodzaju oferowanych czytelnikowi objasnien —
czy bedzie to niemal wylacznie zbidr informacji stricte encyklopedycznych,
z natury lakonicznych i pozbawionych elementu wartoSciowania, a zatem wypo-
wiedZ ,,neutralna”, czy przeciwnie — ,zaangazowana”, krytyczna, z elementami
analizy i interpretacji, w ktorej antologista poSrednio daje wyraz swojemu czyta-
niu dzieta literackiego, wchodzi w role krytyka. Sytuacje komplikuje zwtaszcza
streszczenie, ktore, jak zauwazyl Adam Makowski, ,,nie moze by¢ [...] nigdy
»niewinne«, zostaja w nim bowiem zaangazowane — chociaz nie artykulowane
wprost — wszelkie strategie krytyczne stosowane wobec utworu literackiego™.

2 M. Pakcinski, Hipostazy cigglosci. Nowoczesne historie literatury a ekskluzywna tozsamosé
narodowa, w: Historie literatury polskiej 1864—1914, s. 42.

28 P. Chmielowski, Metodyka historii literatury polskiej, s. 49.

#D. Ulicka, op. cit., s. 438.

3 A. Makowski, Metoda krytycznoliteracka Piotra Chmielowskiego, Warszawa 2001, s. 185.
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Przeplatajac tekst oryginatu ze streszczeniem, antologista po raz kolejny narusza
strukture prezentowanego w antologii dzieta (po raz pierwszy czyni to, przepro-
wadzajac jego fragmentaryzacje). Selekcjonuje i hierarchizuje watki (jedne
zostang streszczone, inne ,,opowiedziane” przez oryginat) wedlug wlasnego uzna-
nia, a nastepnie na potrzeby streszczenia dokonuje ich czeSciowej redukcji’’.
Tekst streszczenia i tekst oryginalu taczy relacja intersemiotyczna. ,,Czytelnik
otrzymuje juz gotowy produkt, niejako »preparat« zawierajacy przekrdj pozio-
my materii fabularnej i ewentualne przekroje pionowe, nasladujace jej jezy-
kowe uksztaltowanie”.

Pytanie ,,jakiej antologii Polacy potrzebuja?” pojawiato sie w rozwazaniach
historykéw 1 krytykéw literackich XIX w. rzadko, gdzie§ na obrzezach uwag,
ktére formutowano pod adresem konkretnych publikacji. Znacznie wiekszym
zainteresowaniem Srodowisk naukowych cieszyly sie wypisy szkolne, co miato
zwiazek z ich przeznaczeniem i zmianami, jakie zachodzily w dydaktyce szkolnej
zwlaszcza na terenie zaboru austriackiego®. Teodor Jeske-Choinski, recenzujac
Zlotq przedze..., tak pisze o wyzwaniach, przed jakimi staneta dziewietnasto-
wieczna antologia:

Dawniej wystarczalo, gdy kto$ zestawit pojedyncze urywki z réznych poetéw, nie potaczywszy
ich zadna nicia, okrom chronologicznej. Lecz dzi§ zmienily si¢ potrzeby i w tym wzgledzie.
Wszelkie antologie, jezeli maja by¢ rzeczywiscie ,,zbiorem pomocniczym dla historii litera-
tury”, a jedynie wtedy maja cel, powinny ulatwic czytelnikowi poglad na rozwdj piSmiennictwa
krajowego, ilustrujac je nie samymi tylko bezposrednimi $wiadectwami. Antologia powinna
by¢ zywa ilustracja do historii literatury, a skutek ten osiaga si¢ przez umiejgtne ugrupowanie
autoréw na tle krotkich, pogladowych objasniefi. Kazde pokolenie przynosi z soba co$ na §wiat,
snuje dalej ni¢ ciagtego pochodu mysli narodowej, zostawia co$§ wlasnego, oryginalnego po
sobie. To cof§ oryginalnego trzeba umie¢ pochwycié, pokazaé i uwypukli¢ zywymi przyktadami.

31 Cf. J. Bartminski, Streszczenie w aspekcie typologii tekstow, w: Typy tekstow. Zbior studiow,
red. T. Dobrzyfiska, Warszawa 1992, s. 7-14.

32 A. Makowski, op. cit., s. 198. Tak o mechanizmie powstawania tytutéw, lidéw i streszczen
pisze Iwona Loewe: ,,Powstaja one w wyniku makroregut, czyli w wyniku: selekcji (abstrahowanie),
generalizacji (uabstrakcyjnienie), konstrukeji oraz integracji. Pierwsza z nich eliminuje niektore
zdania czy nawet akapity tekstu bazowego (w zaleznosci od jego dtugosci); reguta generalizacji
zastgpuje serie zdan czy akapitéw nalezacych do wspdlnego mikroznaczenia w obrebie tekstu
jednym konceptem nadrzednym, jest to zatem niejako operacja hiperonimizacji, warunkiem ktorej
wszakze musi by¢ zachowanie warto$ci informacyjnej; dzigki regule integracji mozliwe jest wlacze-
nie szczegdtowych informacji z tekstu (mikroznaczen) do znaczenia globalnego (makrostruktury);
z nig bezpoSrednio wspotgra reguta konstrukcji, ktéra pozwala odbiorcy na podstawie konwencjo-
nalnej wiedzy o §wiecie skonstruowaé makrostrukturg z niepetnej informacji tekstowej”. I. Loewe,
Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, Katowice 2007, s. 59.

3 Ustawa jezykowa z 1867 r. wprowadzita w szkotach galicyjskich mozliwo$¢ nauczania w jezyku
polskim. Vide m.in. L. Stowinski, Nauka literatury polskiej w szkole Sredniej w latach 1795-1914,
Warszawa 1975; Literatura i wychowanie. Z dziejow edukacji literackiej w Galicji, red. M. Inglot,
Wroctaw 1983; B. Kulka, Edukacja polonistyczna w szkole sredniej w latach 1870-1918. Wybrane
uwarunkowania, cz. 1, Czestochowa 2005.
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Nie czynig tego krotkie Zyciorysy, zawierajace najwiecej konieczne daty, ani najdoktadniejsze
zapiski bibliograficzne. Fachowy znawca nie potrzebuje antologii, bo nie zadowoli si¢ nigdy
odlamem jakiego$ dzieta, a dyletant nauczy si¢ tylko z odpowiednich objasnien, poprze-
dzajacych kazda epoke lub pojedyncze, zamknigte w sobie grupy autoréw, rozumie¢ ducha
przytoczonych wyjatkow.

Antologie Belzy zdaja si¢ stanowi¢ alternatywe dla modelu antologii na
ustugach historii literatury, antologii bedacej quasi-synteza, majacej za zadanie
odtworzenie i zilustrowanie na przykladach dziejéw literatury polskiej (Zfota
przedza... i Antologia polska ukazuja si¢ w podobnym czasie). Jako antologista
Belza nie thumaczy swojego podejScia do antologii i nie dzieli si¢ szczegétami
dotyczacymi pracy nad poszczegdlnymi zbiorami — w jego antologiach prézno
szukac¢ wstepow, zakonczen, komentarzy odredakcyjnych, objasnien, uznawanych
przez wspétczesnych badaczy za elementy konstytutywne gatunku® (do wyjatkow
nalezy antologia Zydzi w poezji polskiej, wydanie drugie, poprzedzona wstepem,
w ktérym pojawia sie kwestia kryterium doboru tekstow, np. powodu rezygnacji
z utworéw dramatycznych, a takze przeznaczenia tomu — ,nie$é im [Zydom]
sfowa bratniego przymierza”*®). To, w jaki spos6b rozumie role antologii i antolo-
gistow, ujawnia jedynie za poSrednictwem swoich dziel, ktore — juz jako gotowy,
wypuszczony na rynek ,,produkt” — komentuja z kolei recenzenci. Betza poprze-
staje na wyborze tekstéw do antologii wedtug kryterium przynaleznosSci naro-
dowej (antologia polska i obca), tematycznego (o kobietach, Zydach, Janie III
Sobieskim etc.) i genologicznego, traktowanego jednak dos¢ swobodnie (szerokie
rozumienie pojecia poezja). Z natury rzeczy wybdr, ktorego dokonuje, jest subiek-
tywny, zdradza osobiste preferencje osoby ukladajacej antologie’’, moze tez
by¢ podyktowany wzgledami pozaestetycznymi, czysto ideowymi (np. antologie
okoliczno$ciowe, upamiegtniajagce wazne wydarzenia czy postaci historyczne).
Sporadycznie swoje antologie Belza opatruje dedykacja, ktérg oprdcz motta,
wstepu, postowia, przypiséw etc. mozna zaliczy¢ do metatekstow (czy paratek-
stow) i performatywow® (Sobieskiego w poezji polskiej ofiaruje swojemu ojcu,

3 T. Jeske-Choifiski, op. cit., s. 2.

* Vide M. Kokoszka, Wybory autorskie. Przyczynek do charakterystyki zjawiska, w: Antologia
literacka. Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku, seria 1, red. M. Kokoszka, B. Szatasta-
-Rogowska, Katowice 2017, s. 53-54. Autorka powotuje si¢ na prace Emmanuela Fraisse’a Les
anthologies en France (Paris 1997).

3 Zydzi w poezji polskiej. Glosy poetéw polskich o Zydach, zebrat W. Betza, wyd. 2, Lwow
1906, s. IX. Unikanie przez Belzg komentowania swoich antologii we wstgpach czy notach wydaw-
niczych spotkalo si¢ z krytyka ze strony recenzentéw, dopytujacych zwlaszcza o kryteria wyboru
tekstow do antologii, vide H. B. [Henryk Biegeleisen], Pismiennictwo krajowe i zagraniczne.
wAntologia obca”. Wybor najcelniejszych utworow poetow cudzoziemskich, ,Biblioteka Warszawska”
1883, t. 1, s. 133-136.

¥ Vide D. Ulicka, op. cit., s. 442.

¥ Vide 1. Loewe, op. cit., s. 15, 73-78.
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pierwsze wydanie Zydow... — zydowskim przyjaciotom: Bernardowi Goldmanowi,
Aleksandrowi Krausharowi i Henrykowi Merzbachowi, Kobiete w poezji polskiej -
swojej zonie Marii). Wybrane dziela, przytaczane w catosci lub we fragmentach,
zostaja utozone w porzadku chronologicznym. W antologii o Sobieskim, ktéra
ukazata si¢ w dwusetng rocznice odsieczy wiedeniskiej, porzadek wyznaczaja
,kamienie milowe” jego biografii, m.in. dziecifistwo, elekcja, wiktoria wiedenska,
kult wéréd potomnych. Zastosowanie uktadu chronologicznego dla dziet uzna-
nych przez antologiste za wazne w danym momencie historycznym (Antologie
polskq otwiera Bogurodzica, konczy Po {zach Wladystawa Orkana) stuzy zarazem
zilustrowaniu przebiegu procesu historycznoliterackiego, cho¢ w antologiach
tematycznych reprezentatywnos¢ dla epoki czy np. pradu literackiego ustepuje
pola kryterium adekwatno$ci do tematu. CaloSci dopetniaja parateksty ikoniczne:
ilustracje zamieszczone wewnatrz, a czasem i na okladce ksigzki*.

Antologie Belzy sa wydaniami albumowymi, ilustrowanymi, co znacznie pod-
nosito ich cene (Antologia polska kosztowata ,,zlr. 6, czyli rs. 57, przy przecigtnej
cenie za powie$¢ czy ksiazke naukowa rs. 2-3). Wybo6r standardu wydawniczego
$wiadczy o projektowanym przez antologiste (lub wydawce) przeznaczeniu publi-
kacji. ,,[...] zewnetrzne cechy ksiazki w znacznym stopniu determinujg nasta-
wienie i oczekiwania czytelnikéw [...]”* — pisat Janusz Dunin. Belza wydaje
antologie albumowe, z ilustracjami autorstwa znanych rysownikéw, w twardej
oprawie, dekorowanej barwnymi wzorami lub rysunkami, ze zdobionym grzbie-
tem, wyszukana czcionka i z graficznymi ornamentami na wybranych kartach
tomu. Nie ma ambicji, by jego antologie zastgpowaly czy uzupetnialy podrecznik
do historii literatury, cho¢ juz sama mozliwo$¢ obcowania poprzez antologi¢
z tekstami roznych autoréw, z réznych epok i o réznym ,ciezarze” ideowo-
-artystycznym wskazuje na jej funkcje poznawcze. Nie bez powodu w anonsach
reklamowych zachgcajacych do kupna Antologii polskiej jako jej potencjalnych
nabywcéw, grupe docelowa, wymienia sie ,,posiadaczy bibliotek prywatnych”
i ,,mitosnikdw poezji ojczystej”*!. Zatem sg to osoby oczytane, juz zaznajomione
z literatura, ktorym antologia daje mozliwo$¢ zetknigcia sie z tekstami zaréwno
sobie znanymi, jak i, by¢ moze, dotad w lekturze pominietymi, a zdaniem
antologisty wartymi poznania. Taki model antologii nadaje jej status dzieta
ekskluzywnego i w jakiej$ mierze elitarnego, wlaczajacego czytelnika w obreb
kultury wysokiej. Thomas Stearns Eliot, rozpatrujac pozytki ptynace z czytania
antologii, zauwazal:

¥ O roli ilustracji w dziele literackim vide S. Wystouch, Ilustracja a interpretacja (na podsta-
wie ilustracji do ,,Pana Tadeusza”), ,,Studia Polonistyczne” 1985, t. 13, s. 146—147.

40 J. Dunin, Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki literackiej XIX i XX wieku, oprac.,
wstgpem poprzedzit i podat do druku J. Ladorucki, wyd. 2, £6dz 2018, s. 28.

“ Anons z ,,Biblioteki Warszawskiej” — vide ,,Biblioteka Warszawska” 1883, t. 1, s. nlb.



126 Renata Stachura-Lupa

Wartos¢ antologii jako wstepne zapoznanie si¢ z dzielem najwigkszych poetéw szybko sig
wyczerpuje [...]. Taka antologia réwniez pozwala sprawdzi¢, czy nie istnieja jacy$ pomniejsi
poeci, ktérych jednakze chciatoby si¢ blizej pozna¢ — poeci, ktorzy nie figuruja tak wydat-
nie w historii literatury, ktérzy nie wywarli takiego wptywu na jej rozwdj, niepotrzebni do
uwzglednienia w jakim$ teoretycznym planie literackiej edukacji, ale ktérzy moga przemoéwic
w spos6b oczywisty do niektérych czytelnikow*.

Jednym z zadan antologii, przejawem jej ,,zamierzonej performatywnosci”,
o ktorej pisze Ulicka (,,bo kazda antologia ma czego$§ dowodzi¢, co§ ilustro-
wac, do czego$ przekonywac lub ku czemus pozyskiwaé, co§ narzucaé lub wrecz
zmienia¢”*?), jest ustanawianie kanonu*. Antologie polskie Belzy umacniaja
poczucie przynalezno$ci narodowej, wskazujac na dziela wazne w polskiej kultu-
rze, a dodatkowo — za posrednictwem literatury zapoznaja czytelnika z historia
(Sobieski). Szczegdlna rola przypada antologii Zydzi w poezji polskiej, adreso-
wanej do Zydéw i majacej w zamierzeniu antologisty budowaé ich poczucie
polskosci. Kwestia ustanawiania kanonu dochodzi do glosu zwlaszcza w krytyce.
To komentarze krytyczne po ukazaniu si¢ pierwszego wydania Antologii polskiej
sktonily Belze do dokonania istotnych korekt w doborze tekstéw, jak i materiatu
ilustracyjnego w jej drugim wydaniu. Jak z satysfakcja odnotowywat recenzent
,2Dwutygodnika dla Kobiet”, Edward Sedlaczek (pseud. Zorjan):

Wiadomo, ze po pierwszym wydaniu krytyka zwrdcita uwage p. Belzy na niektore usterki
w wyborze poezji. Dzi§ majac przed soba wydanie drugie, widzimy, ze z uwag tych p. B.
skorzystat, usterki usunat zupetnie, cata Antologie znacznie wzbogacit. Zupelnej przemianie
ulegl Mickiewicz i Krasinski. Poezje, ze tak powiemy, prawie okoliczno$ciowe tych poetow,
znajdujace si¢ w pierwszym wydaniu Antologii, zostaly usunigte, a na ich miejscu znajdu-
jemy ustepy z Pana Tadeusza, Ody do mitodosci, Farysa, wyjatek z Przed$witu i Utamek
z glosy $w. Teresy. Lecz co najwazniejsza, to ze obecny zbidr obejmuje autoréw poprzednio
zupehie pominigtych. I tak z epok dawniejszych znajdujemy tu: Druzbacka, Zimorowica,
Godebskiego i Wezyka; z najnowszych przybyli: Kraushar, Gomulicki, Tretiak, Bronistaw
Komorowski, Bolestaw Czerwieriski (autor Niewolnika) i Aureli Urbafiski. W pierwszym

42 T. S. Eliot, Rudyard Kipling, tham. H. Preczkowska, w: idem, Szkice literackie, red., wybor,
przedmowa i przypisy W. Chwalewik, ttum. H. Preczkowska, M. Zurowski, W. Chwalewik,
Warszawa 1963, s. 184—-185.

4 D. Ulicka, op. cit., s. 438.

4 Julian Kornhauser zauwaza: ,,Antologia moze ustalaé poczatek okresu i hierarchig zjawisk.
Moze przecenia¢ dokonania i skazywaé na niebyt utwory i pisarzy. Daje wglad w rzeczywisty
albo tez potencjalny stan literatury. Przeciwstawiajac si¢ swoim porzadkiem innym propozycjom,
juz funkcjonujacym w obiegu, wywotywaé¢ moze dyskusje na temat roli poszczeg6lnych nurtéw,
szkot czy pokolen. Staje si¢ zatem i strazniczka wartoSci juz ustalonych lub dopiero wchodzacych
do kanonu, i fermentem ozywiajacym w jakim§ waznym momencie zycie literackie. Nawet po
latach pewne antologie traktuje si¢ jako stupy milowe w rozwoju literatury narodowej, a ich nowe
,wcielenia” staja si¢ zaczynem dyskusji na temat danego okresu”. J. Kornhauser, Antologia jako
projekt historycznoliteracki, ,,Pamigtnik Stowiariski” 2005, nr 54, z. 1, s. 123.
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wydaniu znajdowato si¢ 6 rycin, z ktérych niejedna nie odpowiadata artystycznym wymogom.
Byly tam braki, ktérych krytyka nie mogta przemilcze¢. Wydawca dodat do poprzednich rycin
sze$¢ nowych, a te bezwarunkowo przewyzszaja dawne, tak pod wzgledem rysunku, jako tez
odbicia®.

Przyktad Antologii polskiej Belzy dowodzi udziatu antologistéow w ksztatto-
waniu kanonu, i to nie tylko w odniesieniu do literatury wspolczesnej, ktora
jeszcze nie zdazyta zadomowic si¢ w historii literatury. Dobor tekstow do anto-
logii nieodzownie wigze si¢ z koniecznos$cia zastosowania kryterium waznosci
i wykluczenia. Antologista, projektujac antologi¢, kieruje si¢ wlasnymi prefe-
rencjami literackimi, arbitralnie decyduje, co wtaczy¢ do zbioru, a co odrzucic,
jednoczesnie jednak musi liczy¢ si¢ z ograniczeniami, wynikajacymi z jakiej$
nadrzednej idei organizujacej cato$¢ — przynaleznos$ci tematycznej, gatunko-
wej, narodowej etc. zgrupowanych tekstow. Ambicji kanonotwdrczych z reguly
nie manifestuje wprost, co wigcej, tak jak Belza, w kolejnych wydaniach swo-
jego dziela moze swoj wybor korygowad, zgodnie z sugestiami czytelnikow,
zwlaszcza krytykéw. Osobisty, autorski charakter antologii czyni z antologisty
podmiot dzialan tworczych (ktérego interesy chroni m.in. prawo autorskie).
Nieprzypadkowo nazwisko antologisty jest umieszczane na karcie tytutowej tomu,
a zashugi na polu krytyki literackiej (Chmielowski) czy literatury (Belza jako
autor poezji) podnoszone w anonsach reklamowych. Zgodnie z regutami rynku
sukces komercyjny buduje pozycje antologisty. Kolejne zbiory nie sg juz wy-
tworami debiutanta, lecz autorytetu w dziedzinie antologii, ktéremu czytelnik
moze zaufa¢. Wkrétce po sukcesie Antologii polskiej w nastgpnych antologiach
(Antologia obca, Kobieta polska w poezji) nazwisko Belzy zostaje zastapione
peryfraza: ,,zestawit autor Antologii polskiej”. Taka praktyke stosowano w XIX w.
powszechnie, by ufatwi¢ identyfikacje autora, a zarazem spozytkowaé jego
wczedniejszy sukces. W odniesieniu do Betzy zachodzi jeszcze ciekawe przesu-
nigcie — z autora poezji, co podkreslano w oméwieniach pierwszej jego antologii,
na antologiste.

Aleksander Nawarecki nazywa antologie ,,gatunkiem koronnym” naszych
czasow*’. W drugiej potowie XIX w. miejsce antologii na rynku ksiazki nie byto
az tak oczywiste, cho¢ ze wzgledu na sytuacje spoleczno-polityczng panujaca
w kraju, jak i role, jaka przypisywano stowu drukowanemu, znaczace. Tendencje
do zbierania, porzadkowania, tworzenia zbior6w, antologizowania narastaly, tak
jak zdawata sie narastac potrzeba syntetyzowania, co na przetomie XIX i XX w.
zaowocowato wysypem syntez historycznoliterackich.

45 Zorjan [Edward Sedlaczek], Kronika literacka, ,,Dwutygodnik dla Kobiet” 1882, nr 12, s. 143.
4 A. Nawarecki, Antologia jako ,,gatunek koronny” naszych czaséw, w: Antologia literacka.
Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku, s. 22-35.
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Abstract

The formula of the “clash between Classics and Romantics writers” is still a recurring theme
in the literary studies concerning the beginnings of the Polish Romanticism. Stefan Kawyn,
the author of the anthology of 1963 Walka romantykéw z klasykami (“The Clash between the
Romantic and Classic Writers”), exposed the conflict between the representatives of the two
literary movements and in order to do that skilfully, he frequently resorted to military metaphors.
The conflict manifested itself widely on the pages of journals, private letters and in the poems
as well. This almost iconic nature of the clash that dates back to 1820s was reinforced and enriched
by Kawyn’s anthology. This article presents the way in which this influential anthology was con-
structed with its focal points referring to material selection, structure of the volume, and editor’s
commentaries.

Keywords: clash between Classics and Romantics writers, Classicism, Romanticism, anthology

Streszczenie

Formuta ,,walki romantykéw z klasykami” weiaz powraca w rozprawach historycznoliterackich
dotyczacych poczatkéw polskiego romantyzmu. Stefan Kawyn, tworca antologii Walka romanty-
kow z klasykami, wydanej w 1963 r., szeroko wykorzystujac batalistyczng metaforyke, przed-
stawil konfrontacje dwoch pradow, odbywajaca si¢ w czasopismach, prywatnej korespondencji
i wierszach. Legenda walki, siegajaca korzeniami trzeciej dekady XIX w., w pracy Kawyna zostata
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wzmocniona i wzbogacona o nowe egzemplifikacje. Niniejszy artykul prezentuje, w jaki sposéb
skonstruowano te antologie: w polu uwagi znajduja si¢ problemy selekcji i organizacji materiatu,
struktura tomu, komentarze edytorskie.

Stowa kluczowe: walka romantykéw z klasykami, klasycyzm, romantyzm, antologia

O sporze klasyczno-romantycznym raz jeszcze

Jednym z kluczowych zagadnieni badan nad poczatkami polskiego roman-
tyzmu jest ,,walka romantykow z klasykami”. Nie miejsce tu na kolejny opis
sieci napie¢ miedzy klasycyzmem i romantyzmem. Wieloaspektowy charakter
Scierania i przenikania si¢ r6znych programéw literackich oraz stojacych za nimi
probleméw filozoficznych odstonito co najmniej kilkanascie waznych rozpraw
opublikowanych w ciagu ostatnich trzydziestu lat'. Unaocznialy one, ze u schyt-
ku XVIII w. i w pierwszych dekadach XIX w. mozna méwi¢ o rozmaitosci
propozycji estetycznych, heterogenicznosci utworéw literackich oraz ré6znorod-
nos$ci wypowiedzi teoretycznych formulowanych w ramach szerszej debaty,
w ktorej dominowat — jak si¢ zdaje — ton koncyliacyjny i w ktérej poszukiwano,
przynajmniej do roku 1825, formuly godzacej odmienne tradycje i nowoSci
literackie. Kiedy powstawaty Mickiewiczowskie manifesty romantyzmu: Ballady
i romanse oraz Dziady wilenisko-kowieniskie, wystapien o charakterze agonistycz-
nym, wpisujacych sie w batalistyczne wyobrazenie ,,walki”, wciaz bylo relatywnie
niewiele i zaczely sie one pojawiaé dopiero w drugiej potowie lat dwudziestych?.

! M.in. M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory o poezje, Krakéw 1998. Sposrod innych prac
na nowo o$wietlajacych kwestig przenikania si¢ pradéw i koncepcji literatury w dobie ,,przetomu
romantycznego” mozna wymieni¢ m.in.: B. Dopart, Koncepcje poezji w okresie sporéw przeto-
mu romantycznego w Polsce (1818—1830), w: idem, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy,
Krakéw 1992, s. 9-37; P. Zbikowski, ,,...bolem $miertelnym Scisnione mam serce...”. Rozpacz
oSwieconych u zrédet przetomu w poezji polskiej w latach 1793-1805, Wroctaw 1998; W. Pusz,
Wspdtistnienie romantykow z klasykami, czyli prawdziwy koniec polskiego oswiecenia, w: Na prze-
tomie Oswiecenia i Romantyzmu. O sytuacji w literaturze polskiej lat 1793-1830, red. P. Zbikowski,
Rzeszéw 1999, s. 47-55; P. Zbikowski, Poezja oswieceniowo-romantycznego przetomu (1792-1830).
Préba periodyzacji, w: Na przetomie Oswiecenia i Romantyzmu. O sytuacji w literaturze polskiej
lat 1793-1830, red. idem, Rzeszéw 1999, s. 23—-46; P. Zbikowski, W pierwszych latach narodowej
niewoli. Schytek polskiego oswiecenia i zwiastuny romantyzmu, Wroctaw 2007; M. Stankiewicz-
-Kope¢, Pomiedzy klasycznoscig a romantycznosciq. Mtodzi autorzy Wilna, Krzemierica i Lwowa
wobec przemian w literaturze polskiej lat 1817-1828, Krakéw 2009; M. Stanisz, ,, Walka roman-
tykow z klasykami”, czyli o dziejach pewnej metafory historycznoliterackiej, w: Miedzy biografig,
literaturq i legendq, red. M. Stanisz, K. Maciag, Krakéw 2010, s. 9-40; B. Czworndg-Jadczak,
Kilasycy i romantycy. Spor i dialog, Lublin 2012. Na otwarta formute polskiego klasycyzmu, ktdry
bynajmniej nie hamowat drogi innym kierunkom literackim i wykazywal zdolno$¢ do aktuali-
zacji i modernizacji swoich zatozefi, przeszto p6t wieku temu zwracat uwage Stanistaw Pietraszko
w Doktrynie literackiej polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, passim.

% Na temat znaczenia balladopisarstwa w przeobrazeniach literatury oraz w sporach klasyczno-
-romantycznych vide A. Sienicka, Wczesnoromantyczna ,,balladomania” w Polsce. Zjawisko, histo-
ria, oddzialywanie, Gdarisk 2021.
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Konfrontacja i konwergencja programéw literackich stanowita element dtugo-
trwatych dyskusji, wypowiedzi niuansujacych, ostroznie formutowanych w poczu-
ciu wagi kazdego z nich. W ramach tej debaty, jak na kazdej agorze literackie;j,
zdarzaly si¢ szarze i teksty ptomienne: najbardziej wyrazisty wydaje si¢ artykut Jana
Sniadeckiego O pismach klasycznych i romantycznych opublikowany w 1819 r.
w ,,Dzienniku Wilenskim”, gdzie — bez dzielenia wlosa na czworo — mowa
o romantyzmie jako ,,szkole zdrady i zarazy™>. Filipika Sniadeckiego to jednak,
gdy mowa o przetomie drugiej i trzeciej dekady, wyizolowana wypowiedz klasyka
wymierzona w romantyzm*. Ze strony romantykéw przed 1825 r. takze trud-
no doszukac si¢ atakéw na klasycyzm, jak i w ogdle jakichkolwiek Swiadectw
wasni miedzy stronnictwami. Sumarycznie biorac, tempo dyskusji o klasycznosci
i romantycznoS$ci okazywato si¢ niezbyt zawrotne, teksty batalistyczne byly rzad-
kie, a uszczypliwosci krazyly gtéwnie w korespondencji prywatnej (i tak zreszta,
w tym przypadku, ograniczonej do koterii KoZmiana) i — jak $wiadcza relacje
memuarystyczne — w konwersacjach salonowych.

Jesli wiec legenda spektakularnej walki romantykéw z klasykami stoi na
watpliwych podstawach materiatowych, a jednak potrafita si¢ utrzymac przez
dlugie dziesigciolecia i — jak si¢ zdaje — w pewnym zakresie wcigz si¢ utrzymuje,
to musiata mie¢ jakie§ dodatkowe punkty oparcia. Z pewnoscia doniostg rolg ode-
gral tu gléwny aktor wielkiego spektaklu ,,wojny” literackiej Maurycy Mochnacki,
ktérego narracje dotyczaca heroicznych poczatkéw romantyzmu przedzieraja-
cego si¢ przez zasieki nasladowczej i rzekomo nienarodowe;j literatury klasycznej

3 J. Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych, ,,Dziennik Wilenski” 1819, t. 1, nr 1,
s. 27.

* Artykutowi Sniadeckiego szczegélnie wysoka range nadat Ryszard Przybylski, umniejszajac
jednoczesnie znaczenie innych wystapien: ,,Dotychczas, kiedy rozpoczynala sig¢ krétka czy dtuga
rozmowa o klasycyzmie, natychmiast zatracano o wielkg warszawska logomachie z czaséw Krolestwa
Kongresowego, o tzw. walke klasykow z romantykami. Spdr ten nie wnidst jednak niczego istot-
nego do konfrontacji, ktéra rozegrata si¢ miedzy Janem Sniadeckim i Adamem Mickiewiczem
w Wilnie. Warszawska batalia nie powie nam prawdy o klasycyzmie. Klasycyzm to nie doktry-
nalne utarczki czy zgryzliwe dowcipy, lecz teksty”. R. Przybylski, Romantyzm jako przepasé
klasyka, w: idem, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 106.
Warto dodaé, ze Sniadecki prawdopodobnie mato interesowat si¢ Mickiewiczem. Ale i Adam
Mickiewicz w swoich pismach nie pozostawit wielu $wiadectw zainteresowania Sniadeckim.
W siedemnastu tomach Wydania Rocznicowego wileniski profesor wystepuje sporadycznie. Poza
oczywista aluzja w Romantycznosci — Jan Sniadecki figuruje w Panu Tadeuszu (,Znam sig
tez z Sniadeckim, / Kt6ry jest madrym bardzo czlekiem, chociaz wieckim”); A. Mickiewicz,
Pan Tadeusz, w: idem, Dziefa, t. 4, oprac. Z. J. Nowak, Warszawa 1995, s. 220. Wzmianki
w korespondencji: A. Mickiewicz, Listy. Cze$¢ pierwsza. 1815-1829, w: idem, Dzieta, t. 14,
oprac. M. Dernatowicz, E. Jaworska, M. Zielifiska, Warszawa 1998, s. 63, 317, 601-602; stowo
,,Sniadeccy” pada w pamflecie O krytykach i recenzentach warszawskich, w: idem, Dziela, t. 5,
oprac. Z. Dokurno, Warszawa 1996, s. 184. Wzmianka w wyktadach o literaturze stowianskiej:
A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs czwarty, w: idem, Dziela, t. 11, oprac. J. Ma$lanka,
Warszawa 1998, s. 158.
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przejmowali pamigtnikarze i historycy literatury kolejnych okreséw historycznych®.
Poézniejsze — dziewigtnasto- i w duzej czeSci dwudziestowieczne — przedstawie-
nia poczatkéw polskiego romantyzmu z tg wizjg sporu zasadniczo nie zrywaly,
cho¢ — rzecz znamienna - studiéw materialéw prasowych, gdzie w duzym
stopniu (cho¢ oczywiscie nie tylko tam) toczyta si¢ owa debata, nie prowadzono
zbyt szeroko®. ,Nie znamy [...] prawie zupelnie prasy z lat 1800-1830, a bez jej
znajomosci, przynajmniej za$ bez znajomosci tego, co si¢ z niej do naszych
czasow dochowato, trudno sie kusi¢ o pelng i w miar¢ wierng rekonstrukcje
mysli estetycznoliterackiej tamtych lat” — pisat Piotr Zbikowski’. Wzglednie
nieduzy zakres badan nad prasa epoki wydaje si¢ nieproporcjonalny wobec
ogromu wypowiedzi i wzmianek historycznoliterackich o ,walce romantykéw
z klasykami”. Trudno stwierdzié, jaki byt powdd zaniedbania kwerendy materia-
16w prasowych lat 1815-1830. Wolno przypuszczad, ze w $wietle szczegétowych
dociekan obraz walki musialby ujawnic€ kolejne problemy i rozpadiby sie na wiele
fragment6w®. Wglad w prase literackg tamtego czasu uzmystawia, ze dobitnych
wypowiedzi agonistycznych jest, jak wspomnialem, niewiele, i s3 one gléwnie
$ciesnione do lat 1825-1830°.

Przez diugie dekady panowala sytuacja paradoksalna: z jednej strony utrzy-
mywala si¢ wizja wielkiej literackiej wojny domowej, z drugiej — prasg, w ktorej
rzekomo toczyta sie owa wojna, badano fragmentarycznie. Odwolywano si¢ do
niej sporadycznie i jak gdyby z uprzednim zalozeniem o potrzebie wydobycia
z niej takich tresci, ktore potwierdza formowanie romantyzmu w warunkach lite-
rackiej wojny domowej. Szczegllnie ciekawym przykladem jest pod tym wzgledem
antologia wydana w serii Biblioteki Narodowej w 1963 r."

5 Nawigzania do walki sporadycznie wystepuja u Mickiewicza. W liScie do Hieronima Kajsie-
wicza z 1835 r. poeta dystansuje si¢ od retoryki sporu: ,,W kazdym przypadku ostrzegam, zeby$
z przedmowy wyrzucit wszystko, co sie Scigga do walki klasykéw, romantykéw, Osinskiego etc.;
sa to rzeczy mate i dawne — umarte juz i pochowane” (Dziela, t. 15: Listy 1830—1841, oprac.
M. Dernatowicz, E. Jaworska, M. Zielifiska, Warszawa 2003, s. 286).

¢ Szerzej o tym vide T. Jedrzejewski, Literatura w warszawskiej prasie kulturalnej pogranicza
oswiecenia i romantyzmu, Krakéw 2016, s. 11-54.

7 P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski. Zarys zagadnienia, Warszawa 1999, s. 9.

8 Niedawno ukazalo sie obszerne studium Jolanty Kowal Literackie oblicze ,, Dziennika Wiler-
skiego” (1805-1806 i 1815-1830), Rzeszéw 2017 — rozlegle i wnikliwie prezentujgce wielo$é estetyk
obecnych na tamach tego pisma.

° O mozliwosci i potrzebie rewizji pojgcia walki vide M. Stanisz, , Walka romantykow z klasy-
kami”..., s. 40.

19 Podaje rok 1963 jako ,,date oddania do druku”, mimo ze na kartach wstepnych figuruje
rok 1960. Tom ten stanowil znaczaco (bo az kilkukrotnie) rozbudowana wersje¢ ksiazki z 1947 r.,
takze przygotowanej przez Kawyna. Vide Z. Libera, Romantyzm (przeglad nowosci wydawni-
czych), ,,Rocznik Literacki” 1963, s. 221-222. Dla utrwalania legendy ,,walki” znaczenie mialy
takze wezesniejsze wypisy: J. Michalski, Walka romantykow z klasykami, w: Wiek XIX. Sto lat
mysli polskiej, t. 3, Warszawa 1910, s. 260-285. Vide B. Kuczkowski, Romantyzm uzdrawiany?
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O jednym ogniwie legendy sporu

Bez mata sto lat po stynnym Obozie klasykéw (1866) Lucjana Siemienskiego
ukazat si¢ tom bardzo szczegllny: praca Stefana Kawyna, zatytutowana wlasnie
Walka romantykow z klasykami''. Dzieto to niemal monumentalne — ponad-
piecsetstronicowe, z obszernym wprowadzeniem, z licznymi i obszernymi przy-
pisami. Figuruja w nim prominentne nazwiska zycia literackiego doby ,,przeto-
mu romantycznego” (o ile mozna méwi¢ o przetomie, nie za§ o stopniowym
formowaniu sie¢ nowej estetyki): Adama Mickiewicza, Maurycego Mochnackiego,
Michata Grabowskiego, Stefana Witwickiego, Franciszka Salezego Dmochow-
skiego, Ludwika Osifiskiego, Kajetana i Andrzeja Edwarda KoZmianéw, Jana
Sniadeckiego, Franciszka Wezyka, Juliana Ursyna Niemcewicza, a takze kilku-
nastu innych poetéw i krytykéw, ktdrych wypowiedzi pogrupowano w dziewigé
sekcji. Sekcja pierwsza antologii nosi tytut Wprowadzenie, druga to Pierwsze
starcie, trzecia — Klasycy wobec nowej poezji, czwarta — Ofensywa romantykow,
piata — Proby zazegnania sporu daremne, szosta — Idylla czy poezja burzy,
sidma — Rewolucja literacka i rewolucja polityczna, 6sma — W zwierciadle
satyry, dziewiata — We wspomnieniach uczestnikéw i Swiadkéw'. Nie brakuje
w tej ksiazce zaréwno tekstow doskonale znanych — stynnych manifestow roman-
tyzmu (Romantycznos¢ Mickiewicza, Uwagi o duchu i Zrédtach poezji w Polszcze
Mochnackiego), jak i ,,manifestow oporu”: listow i pamigtnikéw KoZmiana,
fragmentu wyktadow Osifiskiego, korespondencji i poezji Morawskiego. Sg tu row-
niez erudycyjne wywody Brodzifiskiego czy recenzenckie §wiadectwa ,,umiarko-
wanego” klasycyzmu Dmochowskiego. Znalazto sie tez miejsce dla artykutow

[rec. Wokét romantyzmu, wstep, wybér i oprac. T. Waszak i L. Zylinski, Poznan 2016], ,,Sztuka
Edycji” 2018, nr 1, s. 190. Autor recenzji pisze takze: ,,To niefortunne okreslenie — ktére wywodzi
sie z tytutéw waznych rozpraw krytycznoliterackich Kazimierza Brodzifiskiego i Jana Sniadeckiego —
przyjelo si¢ rowniez w pracach historycznoliterackich, gléwnie za sprawa antologii (!) pod redakcja
Stefana Kawyna”; B. Kuczkowski, op. cit., s. 188.

" Walka romantykow z klasykami, oprac. S. Kawyn, Wroctaw 1963. Wezesniej w podobnym
duchu pisali m.in. J. S. Bystron, Literaci i grafomani z czaséw Krolestwa Kongresowego 1815-1831,
Lwow 1938, i A. Bar, Kumoszki na Parnasie, Krakow 1947. Byly to rzecz jasna przedluzenia
tradycji historycznoliterackiej siegajacej gleboko w wiek XIX. Interesujace uwagi na temat
motywu ,walki” w dyskusjach literackich Marek Stanisz zawarl we wspomnianym artykule: ,, Walka
romantykow z klasykami”, czyli o dziejach pewnej metafory historycznoliterackiej, op. cit. Tytut
antologii Kawyna, wskazujacy na ofensywe romantykéw i defensywe klasykow, pozostaje wierny
romantycznej autolegendzie. Jak pisze Marek Piechota: ,,Walka klasykow z romantykami w Swiado-
moSci epoki utrwalona zostata w odmiennym brzmieniu: jako »walka romantykoéw z klasykami,
co sugerowalo, ze strong bezwzglednie atakujaca, agresywna byli przedstawiciele nowego kierunku
estetycznego, konserwatywnie za$ nastawione autorytety bronity jedynie stusznych, tradycyjnych
warto$ci. Takie postawienie problemu, zgodne z legenda i bliskie prawdy, nie oddaje jednak
catej jego ztozonosci”. M. Piechota, Walka klasykow z romantykami, w: M. Piechota, J. Leszczyna,
Stownik Mickiewiczowski, Katowice 2000, s. 347-348.

2 Vide M. Stanisz, ,, Walka romantykéw z klasykami’..., s. 13-14.
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wcze$niej nieprzedrukowywanych i szerzej nieznanych. W obszernym wstepie
edytorskim poprzedzajacym cze$¢ antologijna tomu pojawiajg si¢ takie tytuly
rozdziatéw, jak Dwa swiaty albo Czas walki. Nastgpnie Kawyn charakteryzuje
gtéwnych uczestnikéw walki z obozu klasykow: Kozmiana, Osinskiego, Moraw-
skiego, Dmochowskiego. P&zniej przychodzi kolej na romantykéw z Mickiewiczem
na czele. Nastepne rozdzialy przedmowy opatrzono $rédtytutami — by ograni-
czy¢ sie do kilku przyktadéw — Przemiany polityczne, Pierwsze glosy o poezjach
Mickiewicza, Czasopismiennictwo literackie, Recenzja F.S. Dmochowskiego,
Grupa romantykow warszawskich, Poglady Mochnackiego na sprawy poezji, Atak
na Sniadeckiego, ,,Konrad Wallenrod” jako wskazanie polityczne, Zaostrzona
sytuacja polityczna a zycie literackie Warszawy, Akcja pojednawcza Morawskiego,
Fiasko prob zazegnania burzy. We wprowadzeniu zaproponowanym przez edytora
zawiera sie, wypada przyznac, do$¢ szeroki obraz zycia literackiego, zwtaszcza
warszawskiego, w poczatkach polskiego romantyzmu. Kawyn przedstawia pryn-
cypia estetyczne obydwu pradéw, prezentuje sylwetki literatow, sygnalizuje opinio-
tworcza role salonéw literackich, podejmuje watek prasy kulturalnej. Polemiki
krytycznoliterackie odnosi takze do fermentu ideowego i politycznego czasdéw
Krdlestwa Polskiego. Dla ,,walki romantykéw z klasykami” wyznaczono, jak mozna
sie przekonad, rozlegly horyzont spoteczny i polityczny. Nie ma bodaj potrzeby
doktadniejszego opisu zawartosci Walki romantykéw z klasykami, zna ja kazdy
badacz epoki, od przeszto potwiecza jest ona w staltym uzytku akademickiej
dydaktyki polonistycznej. W dziele Kawyna historia literatury znalazta podsumo-
wanie i niejako ukoronowanie wczesniejszych studiéw nad sporem klasyczno-
-romantycznym (m.in. rozpraw Piotra Chmielowskiego, Stanistawa Tarnowskiego,
Manfreda Kridla'?). Zaplecze zrodlowe, zasob materiatéw pamigtnikarskich,
literatura przedmiotu, na ktdrej wspieraja si¢ ustalenia badacza i jego kon-
cepcja ksiazki, czynig z tej antologii niejako summe wiedzy na temat sporu.
Mozna by sprawe skwitowac twierdzeniem: w takich ramach, w jakich pozwala
na to jednotomowa edycja, Walka romantykéw z klasykami przynosi panora-
miczny obraz zjawiska, prezentuje spectrum pogladoéw na literatur¢ wyrazanych
w prasie, w pamietnikach, w korespondencji, ilustrowanych dodatkowo fragmen-
tami tekstow literackich.

Przy swoich zaletach antologia — co dla niniejszych rozwazan kluczowe —
stanowi ciekawy przyktad operacji tekstowych Kawyna, ktory nie tylko wieficzy
dtuga tradycje refleksji naukowej nad ,,walka”, lecz takze przyjeta formuta tomu
stara si¢ te tradycje walnie wesprze¢ poprzez szczegdlne manewry edytorskie
i historycznoliterackie komentarze. Rzuca si¢ w oczy przyjeta strategia konfron-
towania klasycyzmu i romantyzmu na wszelkich polach ideowych i estetycznych,

13 S. Kawyn, op. cit., s. LXXXHI-LXXXVIIL
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wywolujgca nieodparte wrazenie koniecznej niekompatybilno$ci pradow. Sréd-
tytuly przedmowy nie pozwalaja zapomnie¢ czytelnikowi, ze porusza si¢ w prze-
strzeni wojennej, otrzymuje on opis Srodkow walki (tytut rozdziatu), Pierwsze
sqdy o walce literackiej (takze tytut rozdziatu), a takze omdéwienie problemu
,wzrostu zainteresowania zagadnieniem walki”'*. Z dwoch mozliwosci: akcento-
wania wzajemnych zblizefi obu estetyk oraz ich konfliktowania badacz stanowczo
preferowatl drugg. Wobec licznych napie¢ na polu literackim i §wiatopogladowym
,proba zazegnania burzy” musiata zakonczy¢ sie ,,fiaskiem”.

Rozwigzania koncepcyjne ukierunkowane na ,.efekt batalistyczny” mozna
rozpozna¢ réwniez po innych detalach. Oktadka nie informuje, ze antologia
jest antologia. Zamiast tego widnieje lapidarne i dobrze znane hasto w formie
tytutu: Walka romantykow z klasykami. Na stronie tytutowej pojawia sie fraza:
,» Wstep napisat, wypisy Zrodlowe utozyt i opracowat Stefan Kawyn”. Ta pozor-
nie neutralna adnotacja zawiera w sobie pierwiastek neutralizujacy problemy
koniecznego w antologiach selektywnego podejscia. Uniknigto w ten sposob
wyraznego oznaczenia subiektywistycznej perspektywy zawierajacej sie w takim
stowie jak ,,wybor”. Zastgpiono je bardziej rzeczowym ,,utozeniem” wypisOw
zrédlowych. Inna rzecz znamienna: fundamentalna kwesti¢ doboru i prezentacji
materiatlu (zasady wydania) w ogdle pominigto. Od pierwszej do przedostatniej
strony wstepu czytelnik jest prowadzony przez wywod obfitujacy w wiadomosci
z zakresu zycia literackiego lat dwudziestych i trzydziestych XIX w. Dopiero ostat-
nia (LXXXVIII) strona introdukcji zawiera dwuakapitowe Uwagi o niniejszych
wypisach. Czytamy w nich:

Sposrdd dotychczas oglaszanych wypiséw ilustrujacych walke romantykéw z klasykami obecne
wydanie tekstéw Zrédtowych jest chyba najobszerniejsze, cho¢ na pewno dalekie od ogarnieg-
cia catosci obfitego materialu. Obok znanych i czgsto cytowanych wypowiedzi znajduja si¢ tu
pozycje nowe, po raz pierwszy w wyjatkach lub w calosci przedrukowane.

W uporzadkowaniu materiatu przyjeto na ogét zasade uktadu zagadnieniowego. Kompozycja
problemowa nie mogta by¢ jednak przeprowadzona catkowicie. Walka romantykéw z klasy-
kami miata etapy swego historycznego rozwoju, ktére uwzglednione w wypisach, staly sie
czynnikiem panujacym ich uktadu. Maja one wi¢c ukaza¢ dynamike walki literackiej, ktéra
rozpoczela sig¢ od spokojnej, teoretycznej dyskusji migdzy krytykami i estetykami; rychto
jednak — z wystapieniem Mickiewicza — przemienita si¢ w zazarty spor, by w koncowej fazie
sta¢ sie dosy¢ przejrzysta maska akcji politycznej®.

W tym stowie odautorskim kwestie selekcji materiatu antologijnego tkwia
jak gdyby w zawieszeniu. Stowa ,,selekcja” czy ,,wybor” takze nie pojawiaja sie

(nie figuruje tez, notabene, stowo ,,antologia”), podobnie jak nieobecne sg inne

4 Ibidem, s. LXXXI.
!5 Ibidem, s. LXXXVIIL
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watki ukierunkowujace uwage odbiorcy na procedury wytwarzania owych —
istotnie obszernych i poznawczo cennych — wypiséw. Problem prezentacji przy-
jetej metody edytorskiego gatekeepingu rozwiazano dos$¢ przewrotnie. Piszac,
ze wydanie tekstow zZrodtowych jest ,,dalekie od ogarniecia catosci obfitego
materialu”, wywoluje sie wrazenie, ze w bardziej pojemnych ramach $wiadectw
,»walki klasykow z romantykami” byloby po prostu wiecej. Nie ma natomiast
wskazania, ze w szerszych ramach antologii mozna by zawrze¢ teksty wytlamu-
jace sie z klasyczno-romantycznej dialektyki. Co sie¢ za$ tyczy ,,porzadkowania
materialu”, symptomatyczne jest ostatnie zdanie, co prawda zwraca si¢ w nim
uwage na ,,spokojng, teoretyczng dyskusje” prowadzong u progu romantyzmu,
lecz akcentuje si¢ inicjalny charakter tych wywazonych teorii w catej debacie.
Dyskusje nad klasycznoS$cia i romantycznoScia przebiegaty bowiem — wedle
sugerowanej wizji — od pokojowych deliberacji do ,,zazartego sporu”, anektuja-
cego nie tylko sprawy estetyki, lecz takze polityki. Zdystansowana i niuansu-
jaca erudycje wypowiedzi Brodzifiskiego czy Wezyka wpisano w logike eskala-
cji konfliktu. Ze taka logika istnieje w antologii Kawyna, mozna zorientowaé
sie po ukladzie tekstow w antologijnej czesci ksigzki. Czytelnik jest wiedziony
jakoby od poczatkéw sporu (wypowiedzi Brodziriskiego, Sniadeckiego, Hieronima
Kaliniskiego, a wiec teksty z przetomu drugiej i trzeciej dekady XIX w.), poprzez
zintensyfikowane polemiki §rodka lat dwudziestych (artykuly Mochnackiego,
Grabowskiego, Dmochowskiego), do finalnej rozprawy romantykéw z klasy-
kami okoto roku 1830, majacej charakter jednoczesnie literacki (ostateczny
tryumf Mickiewicza w Konradzie Wallenrodzie i 111 czgsci Dziadow) i polityczny,
znaczony wybuchem powstania listopadowego (znéw przywolano wypowiedzi
Mochnackiego, Brodzinskiego, Mickiewicza, KoZmiana). Jesli nie zwrocimy uwagi
na daty publikacji poszczegllnych tekstow, odniesiemy wrazenie, zZe zarzewie
sporu — taki byl widocznie zamyst edytora — stanowily dyskusje z przetomu
dziesigcioleci, nastepnie poezje Mickiewicza zmusily klasykoéw do zajecia pozycji
obronnych, co doprowadzito do $mialej ,,ofensywy” romantycznej, a finalne préby
»zazegnania sporu” (podejmowane rzekomo przez Morawskiego i Niemcewicza)
spality na panewce.

Konsekwentne zachowanie zasady historycznego nastepstwa zatartoby jednak
wazng w narracji Kawyna zasade zaggszczania atmosfery walki. Uktad materia-
16w musi by¢ zatem kombinowany: chronologiczno-problemowy. Oto bowiem
po Pierwszym starciu (tytut 1 sekcji antologijnej, zawierajacej m.in. sztanda-
rowa Romantycznos¢é Mickiewicza), obejmujacym wypowiedzi z lat 1818-1822,
nastepuje partia tekstow zatytutowana Klasycy wobec nowej poezji. Jest w tej
partii tylko jeden tekst spod pidra klasykow z pierwszej potowy lat dwudzie-
stych (Franciszka Grzymaly). Pézniej, w sekcji IV, pojawia sie¢ Ofensywa roman-
tykow, z wypowiedziami o podobnej rozpigtosci czasowej — lata 1825-1830.
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Nastepnie za§ mamy sekcje V: Proby zazegnania sporu daremne (teksty z lat
1829-1830). Mozna tatwo zorientowac sig, ze rozdzialy-etapy kampanii wojen-
nej naktadaja si¢ na siebie, a nie nastepujg po sobie w porzadku czasowym.
Obfitujace w polemiki pigciolecie 1825-1830 edytor roztozyl zatem az na trzy
sekcje (II, III i IV), by méc roztoczy¢ wizje zaogniajacej si¢ kampanii.

Przy konstruowaniu narracji wedle zasady narastania antagonizmu klasyczno-
-romantycznego tworca antologii natknat si¢, wolno sadzi¢, na trudng do ominig-
cia przeszkodg¢. Z punktu widzenia dynamiki walki po Balladach i romansach
i Dziadach powinna nastapi¢ odprawa dana romantyzmowi ze strony zwolenni-
kéw klasycznosci (wlasnie wtedy miat rozgorzeé, wedlug Kawyna, ,,zazarty spor”).
W debacie literackiej pierwszej potowy lat dwudziestych tak sie jednak nie dziato,
pamfletéow na nowa estetyke trudno doszukaé sie w 6wczesnej krytyce lite-
rackiej. Pierwsza reakcja warszawskiej prasy na ,,romantyczno$¢” Mickiewicza
pojawia si¢ w 1823 r. na tamach ,,Astrei”, gdzie Grzymata w przychylnym (!)
tonie pisze o wilefiskim autorze, w ktérym literatura narodowa moze ujrze
,prawdziwego i oryginalnego poete”'. Fragment tej recenzji Kawyn zamieszcza
w antologii. Jednak dla zachowania wrazenia ciaglo$ci dynamicznej walki cisza
ze strony krytyki klasycystycznej musi zosta¢ czym$ wypetniona i wyttumaczona.
Brak prasowych atakéw wymierzonych w Mickiewicza i innych stronnikéw roman-
tycznosci badacz wyjasnia wigc tym, ze przed rokiem 1825 nie bylo rozwinigtego
,ruchu czasopi$mienniczego™: ,Sady te [klasykow — T. J.] [...] krazyly droga
korespondencji prywatnej, wSrod kontaktow towarzyskich. Nie bylo jeszcze
dostatecznie rozwinig¢tego ruchu czasopi$mienniczego, by mogta zawigzac si¢
dyskusja publiczna na tematy, ktére coraz bardziej zaczely interesowac i wciagac
zaréwno literatéw warszawskich, jak tez w ogdle ludzi zaciekawionych aktual-
nymi sprawami i zdarzeniami literackimi”’. Taka opinia zaskakuje, wtasnie
bowiem od roku 1815 prasa warszawska rozwija si¢ niezwykle bujnie — i w zasa-
dzie pod wzgledem liczby, jak i profilu zakladanych pism mamy wéwczas w dzie-
jach polskiej prasy sytuacje bezprecedensowa. Juz Tadeusz Grabowski w 1918 1.,
w Krytyce literackiej w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu, pisat, ze ,,w Warszawie
organéw [prasowych — T. J.] bylo legion™®.

Wymowny jest rowniez fakt, Ze na osiemdziesiat trzy wypowiedzi zamiesz-
czone w ksiazce Kawyna jedynie dziewig¢ pochodzi sprzed 1825 r. Widac jasno,
ze te wystgpienia, ktére odpowiadaja pojeciu walki literackiej, mieszcza si¢
w latach 1825-1830. I zapewne na podstawie materiatu z tego wycinka debaty

18 F, Grzymata, Poezje Adama Mickiewicza, ,,Astrea” 1823, t. 3, nr 5, s. 215-218.

7 Ibidem, s. XXXIX.

18 T. Grabowski, Krytyka literacka w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu, Krakéw 1918, s. 536.
Vide J. Lojek, Studia nad prasq i opinig publiczng w Krélestwie Polskim (1815-1830), Warszawa
1966, s. 123.
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prasowej daloby sie¢ skonstruowac osobng antologie. Jednak zaréwno Kawyn,
jak i wezesniejsi badacze powstrzymywali si¢ przed zamykaniem batalii w tych
historycznych granicach. Oznaczaloby to bowiem odrzucenie najobszerniejszej
wypowiedzi na temat obydwu pradéw Brodzifiskiego z 1818 r., rezygnacj¢ z pole-
micznie najbardziej atrakcyjnego artykutu Sniadeckiego z roku 1819, a przede
wszystkim — ze znaczenia Mickiewicza w tym sporze. Kawyn zaczyna zatem
historie walki od roku 1818, czyli od wystapienia Brodziniskiego, specjalny status
przyznaje w tej walce wystapieniu poetyckiemu Mickiewicza, a koficzy ja fragmen-
tem z III czesci Dziadow (konflikt obejmuje wigc okres blisko pigtnastoletni),
czynigc w ten sposéb z wilefiskiego poety tego, od kogo rozpoczat sie ,,zazarty
spor” (fragment przedmowy do pierwszego tomu Poezyj jest opatrzony odedytor-
skim tytulem [ZafozZenia taktyczne], jak gdyby to sam Mickiewicz gotowat si¢ do
wojny), i zarazem tego, kto zamknat go sarkastycznym przedstawieniem warszaw-
skich poetow i krytykéw w scenie Salonu warszawskiego. Od sporéw prasowych
donos$niejszy okazuje sie glos poety, przedstawiajacego w krzywym zwierciadle
dysputy o regutach i dobrym smaku.

Druga, oprdcz chronologii, kwestia problematyczna jest dobor tekstowej
egzemplifikacji. Trzeba przyznaé, ze edytor uwzglednit catkiem pokazng liczbe
wypowiedzi. Do$¢ okazaly jest tez sktad osobowy: figuruje w tomie trzydziestu
siedmiu autoréw (przy czym niektOrzy wystepuja, jak wspomniatem, kilkukrotnie,
inni — przeciwnie — jeden raz). Ciekawe sa przy tym sposoby spozytkowania
tego bogactwa. W sekcji Klasycy wobec nowej poezji, otwierajacej szerokie pole
prezentacji klasycystycznego oporu wobec Mickiewicza i w ogoéle ,,szkoly zdra-
dy i zarazy”, widnieje czternascie tekstow. Wydaje sig, ze to catkiem nieduzo.
Obraz klasycystycznego protestu wobec romantyzmu jeszcze bardziej si¢ roz-
mywa, jesli uwzglednimy fakt, Ze dokladnie potowa z nich to glosy z kregu
koterii KoZmianowskiej (oprocz Kajetana zaliczymy tu Andrzeja Edwarda
KoZmiana, Osifiskiego i Morawskiego), a w tym bloku tekstow wigkszoS¢ sta-
nowia wypisy z prywatnych listow. Wizja klasycystycznej niezgody na roman-
tyzm wyraZnie sie chwieje, potwierdzajac stusznos$¢ tego, co wiele lat pdZniej
wspominat Dmochowski: ,,Listy KoZmiana, po czterdziestu latach wydobyte
z zapomnienia, docinki ustne w szczuplym kétku wyrzeczone — oto sg jedyne
objawy stabego oporu naszych klasykéw. I czyliz mozna to za walke poczytaé?”"

Y F. S. Dmochowski, Wspomnienia literackie z dawnych czaséw, ,Biblioteka Warszawska”
1866, t. 3, s. 225. Zapiski Dmochowskiego edytor opatruje komentarzem: ,,Wyrazna tendencja
do umniejszenia wagi sporu o romantyzm wynikata zapewne u Dmochowskiego z checi uspra-
wiedliwienia si¢ przed potomnoscia z protekcjonalnie taskawych recenzji utworéw Mickiewicza
oraz z repliki na jego przedmowe”; S. Kawyn, op. cit., s. LXXX. O zlozonych relacjach KoZmiana
z romantykami pisze Lukasz Zabielski, dyskutujacy z tradycja ukazywania tego poety wylacznie
jako ,starego klasyka”; L. Zabielski, Meandry antyromantycznosci. Kajetan KoZzmian a romantycy
polscy, Bialystok—Krakéw 2015, s. 83-91.
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Kolejna sekcja antologii Ofensywa romantykow nastrecza nie mniejsze watpli-
wosci. Tutaj mamy dziewigtnascie tekstow (spod pidra dziewigciu autoréw),
z czego jednak autorem az o$miu jest Mochnacki. U boku Mochnackiego oraz
takich krytykéw jak Michal Grabowski czy Michat Podczaszynski pojawia si¢
tez, wieficzacy te sekcje antologii, Adam Mickiewicz, ze swoja przedmowg do
petersburskiego tomu poezji (1829). Wykorzystanie pamfletu Mickiewicza wydaje
sie¢ zrozumiate, cho¢ zarazem, wpisane w ramy ,,walki”, zmienia swoje ogdlne
przestanie. W istocie bowiem poeta nie zwalczat klasycyzmu, uderzal raczej
w koteryjnosc¢ stotecznej krytyki utwierdzajacej si¢ nawzajem w swoich pogla-
dach®. W swietle takiego roztozenia akcentéw mozna odnie$¢ wrazenie, ze walka
romantykéw z klasykami byla ograniczona nie tylko czasowo do lat 1825-1830,
lecz réwniez osobowo do okreslonych — i niezbyt licznych — kregéw personalnych.
Tekstowa i osobowa réznorodno$¢ tomu okazuje si¢ mniejsza, jesli dostrzeze-
my, ze na osiemdziesiat trzy wypowiedzi az trzydzieSci wyszto spod pidra pieciu
tylko os6b (Brodzinski, Mickiewicz, Mochnacki, KozZmian, Morawski).

Konkluzja

Nie zmierzam w tym artykule do podwazenia wartosci antologii Kawyna.
Antologia ta jest dokumentem pewnej §wiadomosci historycznoliterackiej, charak-
terystycznej dla czaséw, w ktorych powstala, cho¢ warto ja traktowac takze jako
konsekwencje i kontynuacje wezesniejszych batalistycznych opisow narodzin pol-
skiego romantyzmu oraz ,,przelomu” o$wieceniowo-romantycznego. Zdaje sie,
ze edytor dazyl nie tyle do nowych sposobow ujecia problemu, ile do skonden-
sowania dotychczasowych ustalen i wzmocnienia ich odpowiednimi egzempli-
fikacjami. W tym sensie ksigzka jest cenna jako materialowo obszerny zasob
informacji na temat dyskusji prasowych (i nie tylko prasowych) u progu i po-
czatku romantyzmu. W badaniach nad przetomem romantycznym trudno zigno-
rowac znaczenie tej edytorskiej pracy. Z punktu widzenia (nad)wyrazistoSci —
by uzy¢ stéw Grzymaly — ,rozdwojenia estetycznego”™ w literaturze polskiej
lat 1815-1830 publikacja ta nie ma sobie réwnych w czasach poprzedzajacych
wydanie tego tomu oraz nastepujacych po nim. W niej ogniskuja si¢ autorzy,
teksty, idee i problemy funkcjonujace w dyskursie walki klasykow z romantykami

2 Obraz Warszawy jako klasycystycznego bastionu byt demontowany w kilku waznych rozpra-
wach. Wymieni¢ warto m.in. prac¢ A. Kowalskiej Warszawa literacka w okresie przetomu kultu-
ralnego 1815-1822, Warszawa 1961. W podobnym duchu pisali p6Zniej: W. Pusz, ,, Nowy Parnas”
przedromantycznej Warszawy: Bruno Kiciriski i grono jego wspolpracownikéw, Wroctaw 1979;
A. Kowalczykowa, Warszawa romantyczna, Warszawa 1987, s. 67— 68 (i nast.), oraz S. Makowski,
Romantyzm w przedlistopadowej Warszawie, ,,Kronika Warszawy” 1989, nr 2 (78), s. 151-163.
Najnowsza ksiazka szeroko prezentujaca literature i kulture Warszawy porozbiorowe;j jest Pejzaz
mysli. Warszawa Chopina i poczqtek polskiej nowoczesnosci Michata Kuziaka, Warszawa 2020.

2L F, Grzymata, op. cit., s. 216.
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przez diugie dziesieciolecia. Z dzisiejszej perspektywy widaé jednak, ze zyskujac
na wyrazistosci problemu, antologia przemilczala istotne zjawiska, nazwiska
i teksty wytamujace si¢ z dialektyki klasyczno-romantycznej. (Nie figuruje tu na
przyktad jeden z bodaj najbardziej wptywowych dla rodzacego si¢ romantyzmu
manifest-traktat O StawiariszczyZnie przed chrzescijaristwem Zoriana Dotegi
Chodakowskiego®). Zatarta sie takze ztozono§¢ obu kierunkéw, ktorych zato-
zyciele nie realizowali zawsze tych samych postulatéw programowych. Mamy
do czynienia z pracg dostarczajacg roznorodny gatunkowo i treSciowo korpus
tekstow majacy poswiadczac przekonania o batalii zwyciesko stoczonej przez
romantyzm. Selekcje materiatu i komentarz podporzadkowano zalozeniu o prze-
zwyciezaniu starego przez nowe, nasladowczego przez oryginalne, zachowawcze-
go przez rewolucyjne. Taka metoda organizacji i prezentacji zjawiska, w swoich
zatozeniach dajaca przewage romantykom nad klasykami, byla tez zgodna z kla-
rujaca sie juz w drugiej potowie lat dwudziestych XIX w. i w okresie popowsta-
niowym idea, ze to wla$nie romantyzm ustanawia narodowg literatur¢ polska.
Nie bez znaczenia jest fakt, ze histori¢ polskiej literatury beda pisaé¢ pokolenia
romantyczne i poromantyczne. Totez w komentowanej tu antologii pierwsze
1 ostatnie stowo nalezy do or¢downikéw nowej epoki.

Wydaje sig, ze Walka romantykow z klasykami nosi na sobie pigtno epoki,
ktorej dotyczy. Byla to bowiem epoka — by skorzystac z tytutu stynnej ksiazki
pod redakcja Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera — ,,wynajdywania tradycji”:
kreacjonistycznego poszukiwania, ktére dopuszczato Smiale operacje na mate-
riale Zrodlowym, o ile odnalezione tradycje wychodzily naprzeciw oczekiwa-
niom czytelnikéw. Manewry poczynione w Walce romantykow z klasykami mialy,
jak sie zdaje, stanowi¢ uzasadnienie i utrwalenie sadéw od dawna funkcjonuja-
cych w historii literatury, nielegitymujacych si¢ jednak opublikowanymi mate-
rialami Zrédtowymi. Edytorskie i komentatorskie dzialania Kawyna nie sa, rzecz
jasna, mistyfikacja ani Macphersonowskim genialnym fatszerstwem; przypominaja
jednak inwencyjne i kompilacyjne zabiegi romantycznych poszukiwaczy tradycji.
Podobnie jak James Macpherson ztozyt autorska catos$¢ ze szczatkdw istniejacych
przekazoéw, tak Stefan Kawyn ztozyt romantyczna ksiazke z realnie istniejacych wy-
powiedzi, nie objawiajac przy tym, ze jest ona skonstruowana na okreslonych
zasadach antologiag. W 1963 r. ukazato si¢ drukiem (tutaj parafraza z Thomasa
Percy’ego) Reliques of Polish Classical-Romantic Clash, §wiadectwo heroicznych
narodzin polskiego romantyzmu, dobitnie przy§wiadczajace opinii Mochnackiego,
ze ,,[p]Jrawdziwej harmonii tak potrzebna zgoda, jak wasn i rozstrojenie”>.

22 7. D. Chodakowski [wtasc. Adam Czarnocki], O Stawiariszczyznie przed chrzescijaristwem,
,Cwiczenia Naukowe. Oddzial Literatury” 1818, t. 2, s. 3-32.

2 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym, w: idem, Poezja i czyn, oprac.
S. Pier6g, Warszawa 1987, s. 356.
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sie na literaturze pierwszej potowy XIX w., ze szczegdlnym uwzglednieniem
romantyzmu i rokoka porozbiorowego. Kierownik projektu Kultura literacka
polskiego rokoka lat 1795—1830 na tle europejskim, finansowanego przez Naro-
dowe Centrum Nauki, zarejestrowanego pod numerem 2016/23/D/HS2/01119,
w ramach konkursu Sonata 12.
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Abstract

The article discusses the problematic status of mountain literature and anthologization
processes that shape it. Mountain literature was developed in opposition to the core of modern
literature and at the same time was determined by the impulses and phenomena shaping
modernism. The author describes the character of selected Polish anthologies of the second half
of the 20" century as specific practices defining modern mountain texts. He considers the antholo-
gization procedures to be consistent with processes of collecting and differentiating, which are
distinctive for the modern culture.
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Streszczenie

Artykut omawia problematyczny status zjawiska literatury gorskiej i ksztattujacych ja proce-
sOw antologizacji. Literatura gérska powstawala w opozycji wobec zasadniczego trzonu litera-
tury nowoczesnej i zarazem pozostawata zdeterminowana przez impulsy i zjawiska ksztaltujace
modernizm. Autor opisuje specyfike wybranych polskich antologii z drugiej polowy XX w.
jako specyficznych praktyk definiujacych nowoczesne teksty gorskie. Procedury antologizacji
uznaje za zbiezne z procesami kolekcjonowania i réznicowania charakterystycznymi dla kultury
nowoczesnej.

Stowa kluczowe: antologia, literatura gorska, nowoczesnos¢, kolekcja, modernizm
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1. Literatura ,,gérska” wobec nowoczesnosci

Kolejne zwroty w badaniach humanistycznych pozwolily spojrze¢ na kul-
ture nowoczesnosci z rozmaitych perspektyw'. Dostrzezono, ze kanon literacki
Zachodu, a wigc teksty uznawane za nienaruszalne arcydziela, jest doskonale
dzialajacym mechanizmem kreujacym i reprodukujacym rozmaite, czesto sprzecz-
ne dyskursy estetyczne, ideologie artystyczne czy konceptualizacje polityczne
i $wiatopogladowe. Ustanawianie gléwnego nurtu literatury opiera si¢ na proce-
durach réznicowania istniejacych obiegdw, ich porzadkowania i hierarchizowania
w taki sposob, aby wyklarowal sie zasadniczy, dominujacy trzon?.

Kwestie te sa dzi§ dobrze rozpoznane, ale w kontekscie studiéw nad polska
literatura dwudziestowieczng warto zwrdci€ uwage na pewne zagadnienie. Badacze
siegaja po teksty klasyczne, by pokazaé przy uzyciu nowych, nie tylko poststruk-
turalistycznych®, narzedzi ich zaplecze ideologiczne — specyficzne umocowanie
w modernizmie. Coraz czeSciej mamy jednak do czynienia z przypadkami zwra-
cania uwagi na rzeczy pozornie marginalne, sytuowane zazwyczaj poza polskim
kanonem modernistycznym. Umozliwia to jego rewizje oraz pozwala weryfikowac
historycznoliterackie rekonstrukcje dynamiki przemian nowoczesnosci. Wydaje
si¢, ze aktualnie panuje zgoda co do koniecznoSci porzucenia catoSciowych,
spdjnych wizji historycznoliterackich i tworzenia mniejszych narracji lub korygo-
wania dawnych syntez — kreowania ,,matych historii literatur(y)”™*.

Jednym z intrygujacych, a zarazem nieoczywistych przejawéw oddziatywania
modernistycznych idei jest piSmiennictwo poswigcone, mowiac mozliwie szeroko,
tematyce gorskiej i doSwiadczaniu przestrzeni gorskich, bedace sfera ciekawa
z perspektywy literaturoznawcy co najmniej z kilku wzgledow’.

Literatura gorska pojawia si¢ w momencie odkrycia gor w sensie nowoczes-
nym®. Pisanie gorskie ustanawia wlasna odrebnos$¢ i niezaleznosé na przetomie
XIX i XX w., tworzac instytucje wydawnicze i wlasny obieg (by¢ moze takze
marginalno$¢ lub ,,mato$¢””), przede wszystkim za$§ wypracowujac specyficzne dla
siebie dyskursy i opowiesci. Zasadniczym elementem stymulujacym jego rozwdj

!'R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ — literatura, Warszawa 2012,
s. 159-181.

27, §wie;ch, Nowoczesnosé. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, Warszawa 2007, s. 68-91.

* M. Krzykawski, Co po French Theory? Klopotliwe dziedzictwo, ,,Er(r)go” 2017, nr 1.

4 J. Olejniczak, Projekt: historia literatury, ,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2014, nr 1-2, s. 108.

3 Vide E. Dutka, Antologie jako przestrzeri dyskusji na temat literatury ,,gorskiej”, w: Antologia
literacka. Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku, seria 1, red. M. Kokoszka i B. Szatasta-
-Rogowska, Katowice 2017, s. 213-228; T. Stepien, Przestrzert w literaturze ,,gorskiej”, w: Od poetyki
przestrzeni do geopoetyki, red. E. Konoficzuk i E. Sidoruk, Bialystok 2012, s. 87-102.

¢ E. Mazzolini, The Everest effect. Nature, culture, ideology, Tuscaloosa 2015; W. Davis, Into
the silence. The Great War, Mallory, and the conquest of Everest, New York 2012.

7 G. Deleuze i F. Guattari, Kafka. Ku literaturze mniejszej, red. C. Rudnicki, ttum. A. Z. Jak-
sender 1 K. M. Jaksender, Krakéw 2016, s. 83—-123.
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w Polsce byto konstytuowanie sie Srodowiska taternickiego: wspinaczy, przyrod-
nikow, literatow®. Eksploracja Tatr przybrala na sile w drugiej potowie XIX w.,
co cieckawe, byta poprzedzona osiggni¢ciami alpinistycznymi — Antoni Malczewski
zdobywa Mont Blanc w 1818 r.” Sposoby zapisywania do$wiadczen eksplora-
cyjnych, sportowych, przyrodniczych beda tworzy¢ szerokie spektrum tekstow
w ramach pisania gorskiego, ktore specyficznie funkcjonuje w kontekscie pola
literackiego — zasadniczego obiegu literatury polskiej. Z jednej strony tematyka
gorska pojawia si¢ w literaturze polskiej coraz wyrazniej i budzi wieksze zainte-
resowanie'’, z drugiej za§ — gory w literaturze sa po prostu jednym z tematéw
w obrebie projektow tworczych pisarzy i poetéw. Rownolegle profesjonalizacja
doswiadczen i aktywnosSci gorskich wyksztatca specjalistyczng galaZz piSmien-
nictwa uzytkowego: przewodniki, instrukcje, opisy odnoszace si¢ do aspektow
techniczno-sprzetowych, metod wspinaczki, topografii terenu, ale réwniez litera-
ture non-fiction''. Taternictwo, alpinizm, pozaeuropejskie gory wysokie stawatly
si¢ coraz silniejszym impulsem do tworzenia si¢ obszernego katalogu r6znorod-
nych tekstéw tworzonych przez autoréw-gorotazéw, dla ktérych praktyki pisarskie
to aktywno$¢ poboczna.

2. Orosfera'” i antologie

Pisanie gorskie'® wydaje si¢ marginalne w kontekscie literatury gtéwnonur-
towej, a zarazem jest na tyle intensywne, ze wytworzylo na przestrzeni wieku
(za poczatek przyjmijmy pierwsza antologie z roku 1909'*) znaczna liczbe tekstow,
ktore starano sie dos¢ regularnie porzadkowac i archiwizowac w formie antologii.
Nie tylko ich obfito$¢ wydaje sie zastanawiajaca, rOwnie ciekawa okazuje si¢

8 J. Kolbuszewski, Literatura i Tatry. Studia i szkice, Zakopane 2016, s. 641-657.

? J. Kurczab, Osiggniecia alpinistow polskich w Alpach na tle alpinizmu swiatowego (1786—
1975), w: Materialy z teorii i dydaktyki alpinizmu, red. A. Matuszyk, Krakéw 1990, s. 11-105;
E. Roszkowska, Taternictwo polskie. Geneza i rozwdj do 1914 roku, Krakéw 2013, s. 250-251.

0R. Hennel, Przedmowa, w: Tatrami urzeczeni. Dawna turystyka w stowie i obrazie, red.
R. Hennel, Warszawa 1979; J. Kolbuszewski, Gory — przestrzenie i krajobrazy. Studia z historii
literatury i kultury, Krakéw 2020, s. 239-264.

''T. Stepien, op. cit., s. 93-94.

2 Pod terminem orosfery rozumiem przestrzen gorska, od gr. 8pog — ,,gora”.

13 W szkicu postuguje si¢ okreSleniami ,,piSmiennictwo gérskie”, ,pisanie gorskie” oraz , lite-
ratura goérska”. Cho¢ sa to okreslenia bliskoznaczne, ich zakresy znaczeniowe nie sg tozsame.
Decyduje si¢ na to uproszczenie, aby, po pierwsze, nie wiktac si¢ kazdorazowo w skomplikowane
wyjasnienia, po drugie, zachowacé specyfike refleksji dotyczacej przestrzeni gérskich i zwiazanych
z nig aktywnosci, ktéra przejawia si¢ wlasnie w zréznicowaniu tematycznym, problemowym,
funkcjonalnym dyskurséw, narracji, tekstéw. ,,PiSmiennictwo gorskie” byloby kategoria najszer-
sza, ,literatura gérska” miescitaby si¢ w jej ramach, za$ ,,pisanie gdrskie” odsylaloby do ogdtu
praktyk pisarskich, ktére dotycza doSwiadczen gorskich. JednoczeSnie przeprowadzenie ostrej
granicy migdzy tekstem niefikcjonalnym, uzytkowym i (para)literackim nie zawsze jest mozliwe.
Stad decyzja, aby stosowaé wszystkie wspomniane okreslenia.

Y Tatry w poezyi polskiej, red. J. Kantor, Jarostaw 1909.
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bowiem dominacja zbioréw poetyckich, iloSciowo znacznie okazalszych niz anto-
logie prozatorskie. Mogloby to Swiadczy¢ o niejako szybszej reakcji poezji na
nowe doswiadczenie gor, a takze o wigkszej fatwosci przetwarzania tego do$wiad-
czenia w materii poetyckiej'>. W zasadzie od poczatku XX w. (co znamienne
w kontekscie modernistycznych praktyk kolekcjonerskich i antologijnych doty-
czacych literatury'®) regularnie opracowywano zbiory rozmaitych utworéw poru-
szajacych tematyke gorska, przede wszystkim tatrzanska. Szacuje sie, ze jest ich
ponad pieédziesiat'’.

Poruszanie si¢ po tak rozlegtej mapie polskich antologii gérskich wymaga
okreslonej marszruty'®. W moim przypadku punktem wyjscia bedzie moment,
w ktérym doszto do intensyfikacji myslenia o antologiach gérskich; ukazuje si¢
wtedy jedna z najwazniejszych antologii polskiej literatury gorskiej — Czarny
szezyt (1976) pod redakcja Jacka Kolbuszewskiego. Punktem dojscia chcg uczynic
,»Sylwiczng” ksigge aforyzméw Andrzeja Matuszyka Mysli o gorach i wspinaniu
(2010). Miedzy tak pomyS$lanymi punktami granicznymi ulokuje sfere przejsciowa
ze zbiorem opowiadan Najlepsze polskie opowiesci o gorach i wspinaniu (1993)
i jego swoistym dopetnieniem 15 (2006).

Charakterystyczne wzmozenie procedur antologizowania dokonuje si¢ w poto-
wie lat siedemdziesigtych XX w. Wyraznie daje tez wowczas o sobie znaé potrzeba
pewnych podsumowan i definicyjnych rozstrzygnie¢ w zakresie pisarstwa gorskie-
go, przede wszystkim tatrzanskiego. Jest to skutek dziatania szerszych procesow,

15°S. Jaworski, Poeci awangardy o Tatrach, w: Odpowiem ci przestrzeniq. Poeci awangardy
o Tatrach, red. S. Jaworski, Krakow 1976; J. Kolbuszewski, Wstep, w: Tatry i gorale w literaturze
polskiej. Antologia, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1992, s. XXVI-LXVII.

16 L. Price, The Anthology and the Rise of the Novel. From Richardson to George Eliot,
Cambridge 2000, s. 1-12.

7 E. Dutka, op. cit., s. 215, 225-227. Warto doda¢, ze ostatnie lata nie obfituja w tak
liczne wydania antologii, cho¢ zarazem ,ksiazka goérska” jest szalenie popularna we wspot-
czesnej popkulturze, vide ,,Ksiazki zakwalifikowane do konkursu Ksiazka Gdrska Roku 20217,
https://www.festiwalgorski.pl/ksiazki-zakwalifikowane-2021/ (d.d. 9.09.2021). Takie przesunigcie
moze $wiadczy¢ albo o usamodzielnieniu si¢ literatury gérskiej w stosunku do innych gatunkéw,
albo o intensyfikacji dzialan marketingowo-promocyjnych wydawcéw, ktoérzy chca wykorzystac
zainteresowanie czytelnikéw. Niewatpliwie zachodzace zmiany zastuguja na poglebiona refleksje.

'8 Decydujac sie na wybor kilku przykladéw sposrod licznego grona antologii gorskich,
skupitem si¢ na antologiach prozatorskich, gdyz wtasnie tam dostrzegam najciekawsze i najbar-
dziej znaczace realizacje literatury gorskiej. Rezygnuje¢ ze szczegdtowych analiz wybranych tek-
stow — znakomite omoéwienie szerokiego zbioru antologii gorskich przygotowata Elzbieta Dutka.
Interesuje mnie ksztalt konceptualny konkretnych antologii, poniewaz wtasnie w sposobie formo-
wania zbioru oraz w komentarzach, jakie formutuja antologisci, widze przejawy ciekawych proce-
sow dzialajacych ,,podskdrnie”. Sadze, ze w tych aspektach przejawiaja si¢ ogdlniejsze prawidla
kultury nowoczesnej, ale takze specyficzne uwarunkowania literatury goérskiej, ktéra zmaga si¢
z ustanawianiem wlasnej autonomii. Mozna przypuszczaé, ze w mechanizmach konstruowania
kolekcji-antologii definiowana jest problematyczna ,,gérsko$¢”. Konkretne teksty omawianych
antologii beda przedmiotem moich szczegétowych studiéw w przysztosci.
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obejmujacych kulture drugiej potowy XX w. Wydawane wdowczas antologie
literatury nowoczesnej pokazuja, ze rozmaite projekty modernistyczne i awan-
gardowe tracg swoj nowatorski potencjat, zostaja uklasycznione'’, co, zdaje sie,
mogloby swiadczy¢ o domykaniu sie dojrzatej fazy polskiej nowoczesnosci®.
Nowoczesne piSmiennictwo gorskie podlega analogicznym procesom rekapitu-
lacji. Réwnolegle polski alpinizm wkracza w najwyzsze gory Azji, co sprawia,
ze nowa przestrzen gorska testuje zastane rozwigzania narracyjne i posrednio
sygnalizuje potrzebe ocen i przewarto$ciowan dotychczasowych gorskich form
(para)literackich?'.

Rozlegly korpus pisarstwa gorskiego, dostrzegalny w perspektywie XX w.,
moghby uformowac zasadniczy trzon, ztozony z tekstow innowacyjnych, wprowa-
dzajacych zabiegi stylistyczne i rozwiazania poetologiczne wazne dla ewokacji
gorskiej przestrzeni w zaleznoSci od aktualnego kontekstu, determinujacego
mozliwe konceptualizacje dos§wiadczenia gorskiego. Czy w takim razie 6w trzon
bylby zbiorem ,,arcydziet”?

Arcydzielno$¢ to w tym przypadku funkcja okreslana przez kryteria literac-
kosci oraz sposoby rozumienia i warto§ciowania mimetycznosci, uzaleznione od
obiegu, w jakim dany tekst krazy: doktadny opis drogi wspinaczkowej lub ciekawa
dramaturgia zdobywania szczytu sa rozmaicie wartoSciowane — w zaleznosci od
stylu odbioru* — przez wspinacza, turyste, ,,zwyklego” czytelnika. Poza litera-
tura zakres pisania gorskiego obejmowatby zaréwno teksty dostepne w kregu
specjalistycznym — czasopisma ,,Taternik”, ,,Wierchy”, ,,Gory” itp., wydawnic-
twa turystyczne, podrdznicze, alpinistyczne — jak i w ogdlnokulturalnym: prasa
codzienna, kulturalna, wydawnictwa o profilu ogélnym?,

Probami uformowania kanonu (kolekc;ji), taczacego niejako dwie perspek-
tywy — SciSle gorska i estetyczno-literacka — byly dwie antologie, ktére zbieraly
mate formy prozatorskie: Czarny szczyt. Proza taternicka 1904—1939* z 1976 r.
Kolbuszewskiego oraz Najlepsze polskie opowiesci o gorach i wspinaniu® z 1993 r.
Jana Gondowicza i Waclawa Sonelskiego. W obu przypadkach selekcji poddano

19 Mysle tutaj przede wszystkim o wielu antologiach prezentujacych teksty awangardzistow
(poetyckie, programowe, przektady), np. zbiory A. Lama i Z. Jarosinskiego, pisma T. Peipera
czy antologie A. Wazyka.

2 K. Unitowski, Polska proza innowacyjna w perspektywie postmodernizmu: od Gombrowicza
po utwory najnowsze, Katowice 1999.

21 H. Jarzgbowski, Literatura godna alpinisty. Bujdatki taternickie cz. IX - ostatnia, ,,Gory”
2015, nr 2, 5. 128-129.

2 M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, ,,Teksty” 1975, nr 3, s. 9-28.

2 T. Stepien, Przestrzer w literaturze ,,gorskiej”, s. 88—94; T. Stepieni, Projekt badawczy: Gory
i kultura — aspekt medialny, ,Media i Spoteczefistwo” 2011, nr 1, s. 93-99; E. Dutka, op. cit., s. 220.

2 Czarny szczyt. Proza taternicka lat 1904-1939, red. J. Kolbuszewski, Krakéw 1976.

% Najlepsze polskie opowiesci o gérach i wspinaniu, red. J. Gondowicz i W. Sonelski, Katowice
1993.
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szeroki zakres utwordw literackich i okololiterackich, dla ktérej zasadnicze
ramy — poza kryterium tematycznym — stanowily obostrzenia czasowe. Antolo-
gisci archiwizowali r6znorodne dwudziestowieczne opowiesci gorskie i zarazem
powolywali do zycia nowa literature. Takie powtérzenie scala teksty funkcjo-
nujgce w rozproszeniu, czyni je pewna catoscia i sprawia, ze ta cato$¢ staje si¢
nowym artefaktem kulturowym?®. Czarny szczyt dokumentowat ksztaltowanie
si¢ fachowych narracji, zbiéor Gondowicza i Sonelskiego za$ przedstawial migedzy-
dyskursywne formy ekspresji nowoczesnych doswiadczen gorskich. Warto dopo-
wiedzied, ze po kilkunastu latach te dwie antologie zostaly niejako zintegrowane.
W 15% Piotr Drozdz przedtuzyt Sciezke wytyczong przez poprzednikéw, pokazat
kolejne stadium dialektycznych relacji migdzy tym, co uchodzi za literature
»,hormalna”, a proza gorska (alpinistyczno-wspinaczkowa). Zebrawszy opowiesci
alpinistow i wspinaczy, poprosit autorow o stosowne autokomentarze, ktérymi
poprzedzit kazdy tekst. W efekcie antologia nie tylko zebrata narracje, ale odsto-
nita tez kulisy autorefleksji — indywidualne sposoby mediacji miedzy doswiad-
czeniem gorskim a jego tekstowym ustanawianiem.

3. Antologie prozatorskie wobec doSwiadczen gorskich

Czarny szczyt jest punktem zwrotnym w polskiej refleksji literaturoznaw-
czej dotyczacej prozy gorskiej. Jest to w zasadzie kolekcja zrdéznicowanych
genologicznie tekstow dokumentujacych taternictwo, opatrzonych kazdorazo-
wo krétka notka biograficzna i w wybranych przypadkach przypisami. Stanowi
tez przekonujaca propozycje periodyzacji i problematyzacji pisania gorskiego,
sformutowang (nieco zbyt mgliscie) we wstepie® i wyrazona posrednio w dobo-
rze tekstow. Uklad zasadniczo chronologiczny przedstawia kolejne problemy,
jakie ksztattowaly sie w trakcie poznawania i eksplorowania Tatr: od wycie-
czek turystycznych z przewodnikami, przez zdobywanie trudniejszych miejsc,
do wymagajacych wspinaczek z uzyciem sprzetu, a takze dyskusje o moderni-
zacji i uprzemystowieniu krajobrazu oraz ochronie przyrody. Antologia Kolbu-
szewskiego homogenizuje w pewnym stopniu dyskursywna zmienno$¢ tekstow.
Szkice, manifesty, eseje przeplataja formy narracyjne — Czarny szczyt przedsta-
wia historyczng cato$¢ skomplikowana wewnetrznie i cho¢ od strony edytorsko-
-redakcyjnej sygnalizuje ten stan przez quasi-genologiczng formute tytutowa
(proza taternicka miataby uwzglednia¢ eseistyke taternicka, a jednoczes$nie
eksponowac ,,profesjonalny” i uzytkowy charakter zgromadzonych tekstow),
to wyrazisto$¢ tego gestu ostabia jednolity spis tresci, pozbawiony delimitacji

%6 M. Kokoszka, Antologia niemozliwa. Przypadek ,,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza Karpo-
wicza, Katowice 2011, s. 34-38.

2715, red. P. Drozdz, Krakow 2006.

2 J, Kolbuszewski, Przedmowa, w: Czarny szczyt..., s. 5-23.
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problemowo-genologicznych®. Kolbuszewski przedstawit zbiorczo kwestie istotne
w dynamice rozwoju taternictwa jako praktyki kulturowej, dla ktérych wspdl-
nym mianownikiem pozostawato usytuowanie cztowieka wobec gor i przyrody
gorskiej, a takze przymus wystowienia tych kwestii — ,,prawdy” goér i ,,prawdy”
wspinaczki*®. Znamienne jest réwniez to, ze jest to antologia nieliteracka —
wlasciwie nie ma w niej tekstow ,,artystycznych”. Ostatecznie wigc pozornie nie-
precyzyjne sformutowanie ,,proza taternicka” pozwolito, mimo wszystko, wyod-
rebni¢ poboczny nurt literatury, ktory miat poczatkowo charakter uzytkowy
i z czasem tracit Ow czysto pragmatyczny wymiar. Antologia pozwolila uchwy-
ci¢ stopniowe ksztattowanie sie genealogii i dynamiki tego nurtu oraz pokazad
charakterystyczne dla niego rozwigzania poetologiczne.

Rozdzielenie literatury ,,normalnej” i gérskiej dokonane przez Kolbuszew-
skiego nie musi by¢ rozpatrywane wylacznie w kategoriach formujacego subiek-
tywnego gestu®'. Jest przede wszystkim potwierdzeniem i udokumentowaniem
usamodzielnienia si¢ pisania gorskiego w pierwszych dekadach XX w., dowodem
rosnacej samoswiadomosci narracji gorskich, lokujacych si¢ na pograniczu i wy-
twarzajacych wlasne narzedzia ekspresji. Antologia prozy taternickiej stanowita
impuls organizujacy polskg literature gorska jako taka i utrwalajacy jej pierwsza
faz¢ — miata wymiar performatywny i dokumentacyjno-tozsamosciowy.

Dopetnieniem Czarnego szczytu byly inne antologie Kolbuszewskiego: Strofy
o gorach® prezentujace przekrdj poezji polskiej od Jana Kochanowskiego po
druga polowe XX w. oraz Tatry i gorale w literaturze polskiej* — obszerny zbiér
réznorodnych genologicznie i stylistycznie tekstow odnoszacych sie do Tatr
lub tematyzujacych gory. Strofy o gérach mialy pokazaé skale mozliwosci poezjo-
wania o girach, a takze uchwyci¢ zmienno§¢ poetyckich sposobéw ich przedsta-
wiania, zmienno$¢ uwarunkowana przez dynamike¢ konkretnej epoki. Zreszta,
jak przekonywat antologista, zbior mial odpowiada¢ na fundamentalne pyta-
nie, ,,czy mozliwe sg dobre wiersze o gorach™*. W Tatrach i géralach fenomen
Tatr zostal ujety mozliwie calosciowo jako zjawisko oddziatlujace na spoteczno-
-kulturowe imaginarium. Kolbuszewski przygotowat kompilacje zawierajaca
roznorodne przyktady pisania o Tatrach i géralszczyznie na przestrzeni czterech
stuleci (XVI w. — lata osiemdziesiate XX w.). Antologista zintegrowat utwory
poetyckie i prozatorskie (w tym tworcow ludowych), staropolskie teksty uzytkowe

» Inaczej w antologii Hennela, vide Tatrami urzeczeni..., s. 277-279.

3 J. Kolbuszewski, Przedmowa, w: Czarny szczyt..., s. 11.

1 M. Kokoszka, op. cit., s. 32-33.

32 Strofy o gorach. Antologia, red. J. Kolbuszewski, Warszawa 1981; vide E. Dutka, op. cit.,
s. 220-221.

3 Tatry i gérale w literaturze polskiej. Antologia, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 1992.

3* Strofy o gorach, s. 290.



154 Przemystaw Kaliszuk

i sylwiczne, narracje niefikcjonalne, szkice taternickie (w tym ujete juz w Czarnym
szczycie). Szeroki zakres tej antologii stawia w ambiwalentnym $wietle ambitne
realizacje cato$ciowych przedsiewzie¢ katalogujacych pisarstwo gorskie i lite-
rature gorska. Antologia w tym przypadku zwraca uwage na obezwladniajaca
obszerno$¢ potencjalnego korpusu, jaki tworzy literatura gorska, i sygnalizuje
jego nowoczesne uwarunkowanie, decydujace o ptynnosci kazdej niemal proby
nadania mu pozoru skoficzonosci.

Tatry i gorale, jesli widzie¢ w tym zbiorze zwieficzenie szerokiego projektu
antologizacyjnego™, sa kolekcja, ktéra ma integrowac epoki, gatunki, style i obiegi,
kolekcja, ktéra nie faworyzuje zadnego ze swoich komponentéw i ceni réz-
norodnos¢. O ile Czarny szczyt dowodzi autonomizacji specjalnego trybu pisa-
nia o goérach, uwarunkowanego przez przemiany kultury nowoczesnej, o tyle
Tatry i gorale (i Strofy o gorach) nalezatoby postrzegaé jako potwierdzenie gleb-
szej refleksji dotyczacej kulturotwdrczej roli krajobrazu. Sygnalizuje to pewna
»przejsciowos¢” gor i ich podatno§¢ na konkurencyjne sposoby opisywania
czy poznawczego oswajania, ale takze wpisuje ,,gorsko$¢” w bardziej rozlegly
kontekst studiéw nad przestrzennoscia literacka. Kolbuszewski siegnat nie tylko
po fragmenty najwazniejszych tekstow w recepcji Tatr, Podhala i gér jako takich,
na przyktad O ziemiorédztwie Karpatow Stanistawa Staszica, pieSni Wincentego
Pola, wiersze Kazimierza Przerwy-Tetmajera czy poetéw awangardowych dwu-
dziestolecia. Wydobyt w zasadzie takie, cz¢sto marginalizowane, przyklady pisania
o przestrzeniach (okoto)tatrzanskich, ktére pozwalaja dostrzec ré6znorodnosé
i zZtozono$¢ stosunku cztowieka do orosfery. Skala modalnosci jest na tyle szeroka,
ze uwzglednia zaréwno teksty uzytkowe, jak i literackie: od opowiesci poszuki-
waczy gorskich skarbéw z XVII i XVIII w., notek encyklopedycznych Benedykta
Chmielowskiego, przez fragmenty szkicow, rozpraw, dramatdw, wierszy roman-
tycznych i pozytywistycznych, do szczeg6lnie intensywnego okresu dwudziesto-
wiecznosci, ktérej najwazniejszy aspekt prezentowal szeroko Czarny szczyt.
Naturalna w tym kontekscie ,,sylwiczno$¢” Tatr i gorali zostala zrygoryzowana
przez aparature naukowa: wstep historycznoliteracki, rozbudowang strukture
przypiséw i komentarzy, noty biograficzne oraz bibliografie®, zreszta §lady podob-
nego rygoru naukowego nosi Czarny szczyt.

Wyb6r Gondowicza i Sonelskiego kontaminuje narracje literatéw i gérotazéw,
eksponujac ,,gorskos¢” tematyki prezentowanych tekstow. Dokonuje tego niejako
»anarchicznie”, bez wyraznie wyeksponowanego klucza. Antologia stanowi prze-
krdj tekstow powojennych, ktérych wspolnym mianownikiem jest reprezentacja

3 Sktadatyby sie na niego, poza wymienionymi w tekscie antologiami: Osobliwosci i sensacje
tatrzaniskie, Krakow 1977 oraz 32 wiersze o Morskim Oku, Krakéw 1978.
* E. Dutka, op. cit., s. 218.
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doswiadczenia gorskiego. Rozmaite modalnosci jego ujmowania sa zasadni-
czym rdzeniem koncepcyjnym zbioru, co potwierdza specyficznie nowoczesny
status gor jako wyzwania rzuconego mechanizmom reprezentacji. W tym sensie
Gondowicz i Sonelski rozwijaja weczeéniejsze przedsiewzigcie Kolbuszewskiego,
poszerzajac tematyke (gory w ogoéle), wlaczajac pisanie ,,laikow” oraz narracje
fikcjonalne; zreszta skrzydetko obwoluty zawiera tekst Kolbuszewskiego wyra-
zajacy dylematy antologisty’’. Czarny szczyt prezentowat genealogie nowoczes-
nego pisania gorskiego w Polsce, w tym szalenie istotny moment ustanowienia
autonomii, Najlepsze polskie opowiesci... przedstawialy za§ rozwinigte formy
tego dyskursu: specjalistyczne, dokumentalne i ,laicko-literackie”. Publikacja
Gondowicza i Sonelskiego nieprzypadkowo w miejscu tytutu podsuwa szersza
i mniej ostra kategori¢ ,,opowie$¢”, rezygnujac ewidentnie z trudu precyzyjnego
cyzelowania genologiczno-terminologicznego, ktore bytoby wypadkowa perspek-
tyw filologicznej i wspinaczkowo-gorskiej. Formuta tytutowa stanowi efekt otwar-
cia sie autoréw tekstoéw gorskich na ,,narratywizacje” do§wiadczenia i zwiazana
z tym specyficzna literackosc.

Gondowicz i Sonelski zrezygnowali z dodatkowych narzedzi porzadkujacych,
chocéby z komentarza, ktéry uzasadnialby logike wyboru — wstep sygnowany
wylacznie przez Sonelskiego pehni role na poly ironicznego wyjasnienia®™. Akt wy-
boru ma stanowi¢ niedoskonaty odpowiednik praktycznego wymiaru obcowania
z przestrzenig gorska, co wszak od czaséw Mallory’ego nie domaga si¢ innych
uzasadnieni niz lakoniczne ,,Bo jest”™. Antologia powinna sama wyjasnia¢ swoj
ksztalt, tak jak topografia stanowi wystarczajacy impuls do wspinaczki.

Potencjalny korpus jest rozlegly i zréznicowany od strony problemowej, co zna-
komicie pokazuja Mysli o gérach i wspinaniu — antologia aforyzméw Matuszyka®,
ktéra moze by¢ istotnym komentarzem do rozmaitych prob wykre§lania mapy
obszardw literatury gorskiej. Zreszta jej ksztatt edytorski uwazam za istotny meta-
komentarz do tego rodzaju praktyk systematyzujacych. Propozycja Matuszyka —
idiomatyczna, jak podkresla autor*' — wyszla poza waskie rozumienie literatury
gorskiej jako pisania wspinaczy i alpinistow. Matuszyk porzadkuje w ramach
okreS§lonych kategorii wyimki tekstow odnoszacych sie do do§wiadczen gérskich

37 Uktadanie antologii jest zmudnym trudem godzenia ze soba, czasem jakze sprzecznych
kryteriéw subiektywnego wyboru i regul rzetelnego obiektywizmu. Znalezienie najlepszych migdzy
nimi proporcji sprawia, ze zbidr tekstéw, ujawniajac petnie prawdy o jakim$ zjawisku, czytelnikowi
moze nie tylko przynie$¢ pozytek, ale i sprawi¢ przyjemnos¢ obcowania z ksiazka. Ta whasnie sztuka
powiodta sie dwdjce: Gondowicz, Sonelski. [...] Takiej ksiazki dotad nie mieli§my”, J. Kolbuszewski
w: Najlepsze polskie opowiesci o gorach i wspinaniu..., skrzydetko obwoluty.

3 Ibidem, s. 5.

3 M. Pacukiewicz, Grari kultury. Transgresje alpinizmu, Krakéw-Katowice 2012, s. 8-17.

40 A. Matuszyk, Mysli o gérach i wspinaniu. Sentencje — refleksje — obrazy, Krakéw 2010.

“ Ibidem, s. XIIT-XXIII.
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i réznych — w tym ,laickich” - konceptualizacji gér, czyniac ze swego wyboru
przedsigwziecia miedzydyskursywne. Fragmenty nie respektujg innego aspektu
niz ,,gorskos$¢” tekstu, z ktérego zostaly wyjete i niekiedy przeksztatcone w forme
mozliwie najblizsza zwiezlemu aforyzmowi. Zabieg radykalnie performatywny —
W pewnym stopniu sprzeczny z autentycznoscig — w tym przypadku pozwolit na
wyrazniejsze o§wietlenie kwestii wieloaspektowosci i wariantywnosci dyskurséw
pisania gorskiego, a takze uchwycenia nowoczesnej proweniencji gor jako sfer
,migotliwych”, generujacych konceptualne problemy z (adekwatnym) wyraze-
niem do$wiadczen podmiotu wchodzacego z nimi w relacje, a takze przestrzeni
zideologizowanych, zwigzanych w dyskursywnej siatce jezyka. Mysli o gorach
i wspinaniu moga stanowic katalog — autorski, a przez to indywidualny i nieobiek-
tywny — potencjalnego korpusu, a takze rejestr problemdw i punktéw wyjscia
klasyfikacji i typologii stronigcych od kryteriéw formalnych*.

Matuszyk proponuje intuicyjny podziat, ktéry mégiby funkcjonowaé jako
problematyzacja watkow i kwestii pojawiajacych sie w literaturze gorskiej, przy
czym warto zaznaczy¢, ze bylaby to korekta doprecyzowujaca w formie siatki
kategoryzacyjnej poprzednie antologie. Typologia sktada si¢ z dwdch kategorii:
1) gory jako wyzwanie poznawcze i ontologiczne (metafizyka gor, odrebnosé
i wyjatkowos$¢ przestrzeni gorskiej, wplyw pejzazu gorskiego i bycia w gérach na
cztowieka); 2) wspinanie jako specyficzna (najciekawsza) forma do$wiadczania
przestrzeni gérskich: motywacje wspinania, (auto)definicje, ustanawianie tozsa-
mosci, eksploracja nieznanego. Matuszyk niuansuje te zagadnienia, odstaniajac
w ramach zebranego materiatu rozmaite odcienie podobnych, lecz nietozsamych
problemow, przy czym proces roznicowania przez kolejne delimitacje i odrgbne
kategorie odstania rozbudowane meta- i autorefleksyjne zaplecze Swiatopogla-
dowe i ideologiczne, jakie wytworzyly nowoczesne do§wiadczenia orosfery.
ufundowane jest przez pozaliteracki wymiar pewnych praktyk i doswiadczen prze-
strzennych, ktdére zaistnialy wraz z nowoczesnoScia; owe do§wiadczenia i praktyki
domagaly si¢ (i nadal domagaja) metarefleksji, a tym samym adekwatnych $rod-
kéw ekspresji; literatura gorska istnieje w obrebie modernistycznych dyskurséw,
w tym dyskurséw literackich jako splot narracji tylez koniecznych, co marginal-
nych z perspektywy gléwnego nurtu. Z tych powodéw pisanie gorskie jako obiekt
zainteresowania literaturoznawcy, ktory stara si¢ ustali¢ zakres i korpus tekstowy,
musi by¢ problematyczne (gléwnie ze wzgledu na ryzyko arbitralnosci) i zarazem
atrakcyjne (jako specyficzny tryb pisania dialektycznie sprzegniety z zasadniczym
trzonem modernistycznej écriture). Problemy, wokoét ktérych Matuszyk grupuje
cytaty, moglyby zosta¢ zastgpione hastami wywolawczymi ze stownika badaczy

“2 M. Pacukiewicz, Gran kultury..., s. 39-40, przyp. 111.
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nowoczesnosci: afektywnos¢, wyrazalno$¢, wzniosto$¢, autentycznosé, szczerosc,
reprezentacja, realizm, modernizacja, tozsamo$¢, podmiotowos¢, refleksyjnosé,
literacko$¢, ktore konotujg pojecia bardziej tradycyjne z zakresu poetyki i stylistyki
badz genologii, ale pozwalaja wyjs$¢ poza §ledzenie motywu i badanie tematu.

Zakres literatury gorskiej okazuje si¢ ostatecznie szerokim i zroznicowanym
obszarem, zatem korpus oraz ewentualny rdzen muszg takze przyjmowac postaé
kolekcji otwartej na korekty i uzupetnienia. Analogia z gérskim masywem wydaje
si¢ w tym kontekscie wzglednie trafna. Jesli szczyt ma by¢ zasadniczym impulsem,
to rozlegtos¢ gory, jej topografia, zbocza i Sciany staja si¢ atrakcyjne ze wzgledu
na wieloraka mozliwos¢ ich do§wiadczenia przez wedréwke czy wspinaczke —
szczyt mozna wszak zdobywaé wielokrotnie i na rézne sposoby. Owa wielos§¢
mozliwosci pozostaje uwarunkowana przez liczne zmienne: idiomatyczne dla ,,ja”
predyspozycje oraz wlasnosci pozapodmiotowe, okreslane przez dynamike kon-
kretnej epoki. Finalnie prowadzi to do koncepcji pisania gorskiego jako histo-
rycznie zmiennego procesu ciagltego powtarzania do§wiadczen i praktyk gérskich
w permanentnie nowych warunkach. Na tym tle korpus tekstow moze by¢ wydzie-
lony albo przez arbitralne decyzje (idiomatyczny kanon antologisty), albo w ramach
diachronicznie rozpatrywanych catostek (teksty istotne w stadium rozwoju nowo-
czesnego pisania gorskiego). Dziataniami, ktére sytuuja sie migdzy tymi alterna-
tywami, byly gorskie serie wydawnicze — przedsigwzigcia ewidentnie sakralizujace
okreslone teksty w polu pisania gdrskiego i w polu literackim. Takg funkcj¢ petnia
wspotczesnie wznowienia tekstéw dawniejszych, np. Wawrzyfica Zutawskiego
czy Jana Dhugosza. Wczeéniej, np. Seria Tatrzanska Wydawnictwa Literackiego
czy Naokoto Swiata Iskier taczyly gtéwny nurt literatury (podrézniczej, reporta-
zowej, niefikcjonalnej, autobiograficznej) z pisaniem gorskim.

4. Antologizacja, autonomia, modernistyczne praktyki kolekcjonerskie

Antologia w literaturze gorskiej pozostaje efektem modernistycznego ,,zbie-
ractwa”. Potrzeba archiwizacji w ramach kolekcji prowadzonej zgodnie z przy-
jetymi zatozeniami okazuje si¢ szczegblnie silna ze wzgledu na dwie kwestie
zwiazane ze specyfika samego pisania gorskiego jako praktyki nowoczesne;.
Pierwsza — literatura gorska jest naznaczona swoista ulotnoscia i doraznoscia,
a takze zmystowa konkretnoscig ze wzgledu na praktyczny charakter doswiadcze-
nia, ktére utrwala, zatem zmaga si¢ z wynajdywaniem narzedzi rozwiazujacych
problemy wyrazalno$ci, w tym sensie jest bliska awangardowo-modernistycznym
eksperymentom literackim*. Druga — wielo$¢ rownowaznych sposobdw zapisy-
wania tegoz do$wiadczenia (mnogo$¢ narzedzi dajacych rézne efekty) prowokuje

4 J. Braddock, Collecting as modernist practice, Baltimore 2012; vide A. Dauksza, Afektywny
modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, Warszawa 2017, s. 162-165.
4 Ibidem, s. 1-28.
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do aktéw porzadkujacych, cho¢ zarazem podaje takie akty w watpliwos$¢ ze wzgle-
du na nieusuwalng arbitralno$¢ procedur antologizacji*. Antologie przedstawiaja
rozlegle spektrum napi¢é konceptualnych organizujacych sfer¢ wyobrazen anto-
logistow i autoréw tekstow wchodzacych w sklad antologii na temat orosfery,
relacji cztowieka wobec gor i ,,gorskich” metod pisarskich. Napigcia te — migdzy
kolekcjonowaniem a tozsamoscig kolektywna*® — sa echem przemian w obrebie
Srodowiska gorskiego, ktére tkwi migdzy instytucjonalizacja a swoistg ,,anarchig”
opozycyjnie ulokowang do innych, pozagérskich, lecz analogicznych ruchow i insty-
tucji oraz historycznie zmiennych trybow i strategii definiowania pisania gorskiego.
Antologie sa forma oddzialywania Srodowiskowego — budowania podmioto-
wosci, konstytuowania (lub dokumentowania) odrgbnego dyskursu ,,gorskiego”,
ale réwniez szerszym dziataniem w obrebie kultury (pdzno)nowoczesnej — rodza-
jem identyfikacji w aktualnym kontekscie spoteczno-kulturowym, sygnalizowa-
niem wlasnej swoisto$ci. Dziataja w trybie charakterystycznym dla nowoczesnych
praktyk artystycznych jako kolekcja, archiwum i muzeum®*’. Eksponuja dynamike
literatury gorskiej — jej samostanowienie i filiacje z innymi obiegami kultury.
Przedstawiaja ja jako zjawisko poboczne i elitarne, obojetne wzgledem wartoscio-
wan 1 hierarchii literackich, proponujace wlasne aksjologie i estetyke.

Antologizacja w zbiorach gorskich jest niewatpliwie procesem odrdzniania si¢,
budowania dyskursywnej tozsamosci przez ustanawianie odrebnosci — pozycjono-
waniem si¢ na obrzezach zasadniczego nurtu literatury, sygnalizowaniem wilasnej
dialektycznej pozycji wobec tego, co aktualnie uchodzi za gtéwnonurtowe®.

Potrzeba regularnego antologizowania utworow o tematyce gorskiej poka-
zuje, ze owe teksty byly postrzegane jako odmienne wzgledem ,,normalne;j” lite-
ratury, same antologie za$ stawaly si¢ miejscem swoistych praktyk definicyjnych
okreslajacych pisanie gorskie jako autonomiczny (przynajmniej w pewnym stop-
niu) splot dyskurséw literackich i nieliterackich w obrebie kultury nowoczesne;j.
Badacze literatury gorskiej regularnie podkreslaja, Ze przedmiot ich zaintereso-
wania jest klopotliwy ze wzgledu na wlasng migotliwo$¢ — problematyczno$é
ewentualnych definicji oraz rozleglos$¢ i réznorodnos$¢ tekstéw, ktore moglyby
sie mieSci¢c w obrebie tych definicji. Zarazem niepodwazalne wydaje si¢ to,
ze antologie, szczegdlnie prozatorskie, odegraly zasadnicza role w konstytuowa-
niu si¢ wzglednie samodzielnej i samowystarczalnej gatezi piSmiennictwa doty-
czacego orosfery.

4 M. Kokoszka, op. cit., s. 29-31.

46 J. Braddock, op. cit., s. 3.

47 B. Groys, Art power, Cambridge—London 2008, s. 23-41; M. Kokoszka, op. cit., s. 45-51.

8 Tego rodzaju ,,op6r” byé moze mogiby zostaé wpisany w koncept sygnalizowanej juz ,,lite-
ratury mniejszej”, cho¢ jednoczesnie trudno byloby dostrzec w literaturze gorskiej radykalnie
subwersywny wymiar i potencjat polityczny, vide G. Deleuze i F. Guattari, op. cit., s. 125-126.
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ZYozono$¢ procesu definiowania tego zjawiska jest sprzegni¢ta z korpusem
tekstowym, co prowadzi do nastgpujacego wniosku: albo definicja literatury
gorskiej musi by¢ mozliwie rozlegla, albo nalezy operowac konkurencyjnymi
i komplementarnymi definicjami czastkowymi, poniewaz tylko te rozwiazania
pozwola ogarna¢ gorska varietas. Antologie piSmiennictwa gorskiego, eksponu-
jac wyraznie zasadniczy klopot z precyzyjnym okre§leniem swojego przedmiotu,
staja sie rownoprawnymi, dopetniajacymi si¢ kolekcjami. Antologiéci $wiadomie
godza si¢ na nieostro$¢ zaproponowanych rozstrzygnieé, dlatego zwykle obwaro-
wuja swoje wybory komentarzami i wyjasnieniami.

Omawiane antologie zmuszaja do konkretnego namystu teoretycznego.
Czy narracje problematyzujace i konceptualizujace do§wiadczanie gér mozna
okresli¢ wyraznie przez jaka$ czytelna nazwe? Literatura alpinistyczna, proza
gorska, narracje gorskie, opowiesci wspinaczy, literatura o gérach — wszystkie sa
z r6znych wzgledéw nieprecyzyjne, cho¢ takze moglyby by¢ (lub sa) stosowane
wymiennie: dotycza nieco odmiennych tryboéw doswiadczania gor, zapisywania
tych doswiadczen i tekstowego utrwalania praktyk ruchowych, przestrzennych,
poznawczych. Problematyka definicyjno-konceptualna, jaka generuja te réznorod-
ne teksty, jest podwdjnie zaskakujaca: z jednej strony kwestie zawitosci gatunkowo-
-stylistycznych i swoisto$ci poetologicznych mozna uznaé za rozwigzane - litera-
tura uzytkowa i niefikcjonalna stanowi wystarczajacy rezerwuar narzedzi opisu
formalnego; z drugiej, narracja gorska jest hybrydycznym tworem, ktéry dziata
w ramach ,,oficjalnych” dyskurséw pisarskich i wykorzystuje je nieco inaczej niz
,normalne” narracje uzytkowe i literatury fikcjonalne, jest dialektycznie sprzezona
z alpinizmem jako autonomiczng praktyka kulturowa nowoczesnosci®’. Dzieje
sie tak przede wszystkim ze wzgledu na odtwarzanie i ewokowanie przestrzeni
wertykalnej™. Literatura gorska wikta sie w ciekawy paradoks z punktu widzenia
historii literatury nowoczesnej: zachgca do poréwnania, jednocze$nie wpisujac
we wlasng strategie obojetnosc, a nawet lekcewazenie wobec podobnych praktyk.
Srodowiskowa samowystarczalno§¢ pisania gorskiego (ulokowanego w wewngetrz-
nym obiegu ludzi zwigzanych z gérami) funkcjonuje w kontekscie szerszym —
literacko$ci nowoczesnej — cho¢ pozornie to pisanie wydaje sie niejako niezalezne,
bo zogniskowane na praktycznym wymiarze aktywnosci zupelnie pozaliterackiej,
dla ktérej wszelkie formy narracji lub dyskursywizacji moga wydawac sie wtérne
i nickonieczne'. Autotelicznos¢ (rozumiana jako ontologiczne ,,sobapisanie”?)

T, Stepiefi, Zmierzch alpinizmu?, ,Swiat i Stowo” 2013, nr 2, s. 226-227.

0 M. Pacukiewicz, ,, [naccessible Background”. Prolegomena to the Studies of Polish Moun-
taineering Literature, w: Metamorphoses of travel writing. Across theories, genres, centuries and
literary traditions, red. G. Moroz i J. Sztachelska, Newcastle 2010, s. 218-239.

31 H. Jarzgbowski, op. cit.

52 M. Pacukiewicz, Literatura alpinistyczna jako ,,sobgpisanie”, ,,Napis” 2010, t. 16, s. 495-511.
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jest specyficzng strategia narracji gorskich, kreujacych odrebno$¢ i marginal-
no$¢ wzgledem innych dyskurséw (para)literackich. Pisanie gorskie wydaje si¢
ambiwalentne w kontekscie ,,normalnej” literatury i porzadkéw, w jakich ta
,hormalna” literatura funkcjonuje™. Sadze zatem, ze najszersze okreSlenia —
literatura gorska i narracja gérska — najpetniej obejmujg to zréznicowane zjawi-
sko, poniewaz uwzgledniajg rozmaite warianty formalne, gatunkowe, tematyczne,
a przede wszystkim zachowuja rdzen konceptualny pisania o orosferze — fizyczne
umiejscowienie podmiotu w jej obrebie.

Literatura gorska (narracja gorska) bylaby réznorodnym zapisywaniem
i utrwalaniem praktyk zwiazanych z byciem w goérach, przy czym owo bycie
(doswiadczenie — nawet zaposredniczone) okazuje si¢ kluczowe™, wrecz inicjuje
i sankcjonuje pisanie, lecz pozostaje od niego uzaleznione® w ramach dialek-
tycznego sprzezenia. Czy postugiwanie si¢ ta szeroka formulg jest zasadne?
Jesli za najwazniejsze uznac poszukiwanie adekwatnej definicji i okreslanie stra-
tegii deskrypcji ustanowionego przedmiotu zainteresowania, to literatura gorska
w takim esencjonalnym podej$ciu wyda sie konceptem wyjatkowo watpliwym?®’.
Rozmaite kryteria definicyjne, na przyktad opozycje fikcjonalne—dokumentarne
czy uzytkowe—artystyczne, okaza si¢ albo sprzeczne (sam koncept zostaje zakwe-
stionowany), albo ,,falsyfikujace” — beda odsyta¢ do innych gatunkéw czy typow
piSmiennictwa lub kierowaé uwage ku dos$¢ tradycyjnym ujeciom, na przyktad
ku tematologii. Teksty gorskie, z uwagi na specyfike poetologiczna, gatunko-
wa 1 stylistyczna (na przyktad rozpatrywane jako reportaz, biografia, dziennik,
opowiadanie, przewodnik etc.), moga funkcjonowac w ramach prozy niefikcjonal-
nej lub literatury uzytkowej czy tez w obszarze narracji fikcjonalnych i literatury
pieknej. W tym sensie przygladanie si¢ ich swoistosci, historycznej zmiennoSci
i uwarunkowaniom moze uchodzi¢ za zbedna i nieuzasadniong praktyke. Sadze
jednak, ze oddzielenie tego, co nazywam literaturg gorska, od innych dyskur-
sow literackich, okololiterackich i uzytkowych, jest nie tylko zasadne™, ale takze
potrzebne z perspektywy refleksji nad rodzimym modernizmem i ksztattowanym
w jego ramach kanonem badZz kanonami.

Interesujace z perspektywy historycznoliterackiej jest przeciez to, ze obfi-
tos¢ tekstow gorskich, z ktéra mierzyli sie w swoich antologiach Kolbuszewski,
Gondowicz i Sonelski, Drozdz oraz Matuszyk, jest wynikiem nowoczesnego

33 J. Kolbuszewski, Quo vadis, literaturo gorska?, ,Taternik” 1961, t. 37, nr 1, s. 23-24.

3* A. Matuszyk, Humanistyczne podstawy teorii sportéw przestrzeni. Na przyktadzie alpinizmu,
Krakéw 1998.

3 R. Nycz, op. cit., s. 208-226.

3 M. Pacukiewicz, ,, Inaccessible Background”. Prolegomena..., s. 222-225.

57J. Kolbuszewski, Wstep, w: Tatry i gorale..., s. XXI-XXII.

58 Cf. M. Pacukiewicz, Na limesie, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2014, nr 1, s. 45-49.
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odkrycia gor jako przestrzeni dzialalnoSci przemystowej, technicznej, naukowej
oraz sportowej i turystycznej. Koncepcje dotyczace gorskiego pisania pojawiaja si¢
rownolegle wzgledem przeksztalcen jezykowych i dyskursywnych modernizmu,
a wielokrotnie krzyzuja si¢ z nimi.

Literatura gorska — cho¢ to nazwa nieprecyzyjna i niekiedy mylaca — moze
stanowi¢ wazny watek w debacie na temat polskiej literatury (po)nowoczesne;.
Istnieje na bezpiecznym uboczu, w obiegu interesujacym fachowcow i hobbystow.
Dzigki badaniu antologii gorskich mozna zastanowic si¢ nad ogélniejszymi prawi-
dlowosciami odnos$nie do mechanizméw kultury nowoczesnej, ktore organizo-
waly funkcjonowanie zaréwno literatury wysokiej, jak i piSmiennictwa uzytkowego
lub tez form granicznych, do ktérych nalezatoby zaliczy¢ pisanie gorskie.
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Abstract

Anthologizing may be one of the forms of implementing a politics of place, designing an image
of space that corresponds to an adopted political and ideological narrative through an appropriate
selection of poems and comments to those poems. The author suggests in this article to read
the anthology with respect to the topography it contains, taking advantage of the cartographic
perspective (anthology as a map), and also taking into account footnotes as a complementary
part to the anthology. The author analyzes the presupposed topography of post-World War II
Bieszczady on the basis of the poems included in the anthology Wiersze z Rzeszowskiego published
in 1974. He pays attention to the convergence of the politics of place (and national policy) pursued
by the central authorities of the People’s Republic of Poland towards the Bieszczady region with
the politics of place implemented by means of this anthology, that is the importance of Baligréd
and the surrounding areas as places symbolically associated with the figure of Karol Swierczewski,
the dominance of the (post)war perspective, the eradication of villages and the displacement
of local communities fading into public oblivion both in the poems and in comments.

Keywords: anthologizing, politics of place, poetry, the Bieszczady Mountains

Streszczenie

Antologizowanie moze stanowi¢ jedna z form realizowania polityki miejsca, projektujac
przez odpowiedni dobdr wierszy i komentarzy do nich wyobrazenie przestrzeni, odpowiadajace
przyjetej polityczno-ideologicznej narracji. W niniejszym artykule autor proponuje spojrze¢ na
antologie pod katem wpisanej w nia topografii, wykorzystujac do tego perspektywe kartograficzna
(antologia jako mapa), a takze uwzgledniajac przypisy jako cz¢$¢ dopetniajacy lekturg antologii.
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Na podstawie wierszy zawartych w antologii Wiersze z Rzeszowskiego z 1974 r. autor dokonat
analizy topografii wyobrazonej Bieszczadéw po drugiej wojnie $§wiatowej, zwracajac uwage na
zbiezno$¢ polityki miejsca (i polityki narodowej) uprawianej przez wtadzg centralna PRL-u wobec
Bieszczadéw z polityka miejsca realizowang w tej antologii: centralno$¢ Baligrodu i okolicy
jako miejsc symbolicznie zwiazanych z postacia Karola Swierczewskiego, dominacje perspektywy
(po)wojennej, nieobecnos¢ miejsc wysiedlonej ludnosci i konsekwentnie przemilczang pamigé
o nich (zaréwno w wierszach, jak i w komentarzach do nich).

Stowa kluczowe: antologizowanie, polityka miejsca, poezja, Bieszczady

Antologia, pomimo swojej niewatpliwej popularnosci w obecnym i ubiegtym
stuleciu, nie doczekata si¢ sprawiedliwego opisu teoretyczno-metodologicznego,
co dotychczas sygnalizowalo juz wielu badaczy'. Nie chcac ani powtarzaé narze-
kan na te sytuacje, ani rekapitulowac po raz kolejny stanu badan, zwrdce raczej
uwage na pokrzepiajacy fakt rosngcego zainteresowania ta tradycyjna forma lite-
racka, ktére najbardziej okazale zmaterializowato si¢ w pracy zbiorowej Antologia
literacka. Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku®. Cenne jest tam rozpo-
znanie, jakoby namyst nad antologia mdgt przeplataé sie z rozmaitymi sposo-
bami mySlenia wspodiczesnej humanistyki, ktore pozwalaja poszerzy¢ nad nia
refleksje, a jednocze$nie znajduja w niej nowe Zrodta badawcze. Biorac sobie to
do serca, chcg wskaza¢ na mozliwo$¢ mariazu refleksji nad antologizowaniem
z metodg geopoetyki’.

W niniejszym tekScie proponuj¢ zatem zwrdci€¢ uwage na performatywny
potencjal antologii (sygnalizowany juz w waznym tek$cie Danuty Ulickiej*)
w kontekscie pojecia polityki miejsca, ktore zapozyczam od Elzbiety Rybickiej:

Polityke miejsca zdefiniowatabym roboczo jako ogét dziatan (takze symbolicznych) podej-
mowanych zaréwno przez wladze o charakterze instytucjonalnym (pafistwowym, lokalnym),
jak i przez jednostki pozarzadowe (w tym instytucje kultury i stowarzyszenia) oraz wszelkie
podmioty sprawcze, ktérych celem jest tworzenie wyobrazen o terytoriach i miejscach naro-
dowych, regionalnych, lokalnych®.

'Vide D. Ulicka, Sifa antologii, w: Wiek teorii. Antologia 1, red. eadem, Warszawa 2020;
E. Dutka, Przekroje pelne pytan, w: eadem, Pytania o miejsce. Sondowanie topografii literackich
XX i XXI wieku, Krakéw 2019.

% Antologia literacka. Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku, red. M. Kokoszka, B. Szatasta-
-Rogowska, Katowice 2017.

* Blisko metody geopoetyki jest takze namyst nad ,,geografia wyobrazona”, o ktérej w per-
spektywie badan nad literackimi reprezentacjami i zapisami miejsc, szczegdlnie w kontekscie
relacji przestrzeni i wladzy, pisata Malgorzata Mikotajczak, a takze inni autorzy w pracy zbiorowej:
Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, red. D. Kalinowski, M. Mikotajczak,
A. Kuik-Kalinowska, Krakéw 2014.

*D. Ulicka, op. cit., s. 7-25.

3 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach lite-
rackich, Krakow 2014, s. 54.
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Rozumiem ja jako splot wielu r6znych praktyk dyskursywnych nakierowa-
nych na wypracowywanie konkretnego wyobrazenia o danym miejscu i prze-
strzeni. Przyktadami takich praktyk moga by¢ przewodniki, strony internetowe,
mapy, dziatalno$¢ literacka czy artystyczna. Za jedna z nich uznaje antologizo-
wanie, czyli taki dobor wierszy (i opatrywanie go przypisami), ktére u potencjal-
nego czytelnika ksztattuje wyobrazenie miejsca zgodnego z ideologiczna narracja
nadrzednej instytucji albo podmiotu poSrednio badzZ bezpoSrednio nia zarzadza-
jacego. I jeszcze stowo od badaczki: ,,Z perspektywy polityki miejsca przestrzen
traktowana jest albo jako terytorium sporu, konfliktu, wykluczania czy tabuizacji,
albo jako pole negocjacji pomiedzy réznymi tozsamoS$ciami, ktérych celem jest
odzyskanie lub zdobycie miejsca w danym obszarze”.

Sadze wiec, ze antologizowanie przez swoja synekdochiczno$¢ i sygnatu-
rowo$¢ moze proponowac szeroki wachlarz mozliwos$ci wytwarzania wyobra-
zen o danym miejscu, ktéry wpisywaltby sie w pojecie konfliktu, wykluczenia
czy tabuizacji: umozliwialby, przede wszystkim, zarzadzanie pamiegcia czy historia
danego miejsca, wycinanie niechcianych tkanek i punktéw topograficznych,
pomijanie gtoséw grup podporzadkowanych i mniejszoSciowych. Jednoczesnie
wspieralby kreowanie nowego obrazu danego miejsca, opartego na ideologicz-
nych przestankach dyskursu dominujacego. Wielkim atutem takiej praktyki jest
pozorna przezroczysto$¢ antologii, w ktorej utwory sa dobierane na podstawie
tematu i wartoSci artystycznej, a sam antologista ,,tylko” wycina te najcenniejsze
z kontekstu macierzystego i zaszczepia w nowy. Interesuje mnie zatem poten-
cjat antologizowania rozumianego jako forma polityki miejsca, wytwarzajacego
(lub reprodukujacego) u czytelnika wyobrazenie danej przestrzeni, zgodnego
z jego polityczna narracja.

Antologia Wiersze z Rzeszowskiego i (po)wojenne Bieszczady

Exemplum stuzacym ilustracji powyzszych zadan bedzie antologia Wiersze
z Rzeszowskiego wydana w 1974 r. pod redakcja Jerzego Ple$niarowicza’. W pracy
tej po raz pierwszy zebrano wiersze traktujace o stosunkowo niedawno powstatej
Rzeszowszczyznie, ktéra potowicznie obejmowala tereny dawnego wojewddztwa
Iwowskiego, czgSciowo krakowskiego i kieleckiego. Jak zauwazyl w przedmo-
wie Ryszard Matuszewski: ,,pojecie geograficzno-kulturalne Rzeszowszczyzny,

¢ E. Rybicka, ibidem.

7 Wyb6r tego zbioru zostal podyktowany nastepujacymi wzgledami: po pierwsze Wiersze
z Rzeszowskiego to pierwsza antologia, w ktérej znajdziemy stosunkowo obszerny zbidr wierszy
na temat Bieszczaddw, jest to zatem niejako inicjalny gest tworzenia korpusu tekstéw poetyckich
waznych dla regionu; po drugie antologia ta zostala wydana w 1974 r., w okresie nadal funk-
cjonujacej cenzury, marginalizowania mniejszo$ci ukrainiskiej, dlatego na jej podstawie mozna
zasygnalizowa¢ symptomatyczne mechanizmy polityki miejsca.
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w blizszych nam czasach catkiem konkretne, jest stosunkowo Swiezej daty”®.

Jej administracyjne poczatki siegajg bowiem kofica drugiej wojny $wiatowe;j
i nowej organizacji panstwa, dlatego byt zwany Rzeszowszczyzng w chwili wydania
antologii nie zdazyt jeszcze dobrze okrzepnac.

Pod pewnymi wzgledami podobnie rzecz si¢ miata z Bieszczadami po drugiej
wojnie $wiatowej — terenem moich zasadniczych zainteresowan — ktoére jako
region dotkniety wojna, a nastepnie przesiedleniami trwajacymi az do 1947 r.,
zostaly zniszczone i wyludnione, stajac si¢ przestrzenia z jednej strony gospodar-
czo niedomagajaca i demograficznie uposledzona, a z drugiej strony dogodng do
realizowania nowych rozwigzan spoteczno-gospodarczych’ i tworzenia powojen-
nego wizerunku Bieszczadéw, oderwanego od przedwojennej przesziosci. Akcja
,» Wista” nie odbila si¢ szerokim echem w éwczesnych mediach, ktére w pierwszej
kolejnosci eksponowaly zwalczanie ukrainskich oddziatéw partyzanckich. Powody
wysiedlefi i sposdb ich realizowania zostaly pominiete milczeniem, znikniecie
ludnosci ukraifiskiej miato by¢ wynikiem wspotpracy z ,,faszystowskim podzie-
miem”!’, Jednocze$nie dla powojennych Bieszczaddéw projektowano przysztosé
zwigzang z opowiescig o Karolu Swierczewskim, zwalczaniu oddziatéw UPA
oraz oparta na modernizacji zaniedbanych ziem' i rozwoju turystyki — wszystko
to bez odwolywania si¢ do pamieci o wysiedlonej ludnosci'?.

Sprawnie dzialajace tryby maszyny cenzorskiej (i autocenzorskiej) sprzyjaly
wytwarzaniu wybrakowanego obrazu powojennych Bieszczaddw, ,,tajemniczo”
opustoszatych i zniszczonych po walkach z ,,ukraifiskimi faszystami”. Za jedna
z form tej polityki miejsca mozna uzna¢ antologie, zaprzegnieta do kreowania
za pomocg poezji narodowo-topograficznego obrazu Bieszczaddw, okrojonych
znacznie w swoich granicach, pozbawionych glosu rdzennej ludnosci, ktora jest
prawie nieobecna w wierszach o Bieszczadach, zawezajacych perspektywe histo-
ryczng do przesztosci siegajacej albo walk z UPA, albo dwczesnej terazniejszosci.

8 R. Matuszewski, Wstep, w: Wiersze z Rzeszowskiego, oprac. J. Plesniarowicz, Lublin 1974, s.7.
?J. Syrnyk, Trojkqt bieszczadzki. Tysigce dni i tysigc nocy anarchii w powiecie leskim (1944—
1947), Rzeszow 2018, s. 382.

M. Kmita, Propaganda antyukraiviska i ksztattowanie negatywnego stereotypu Ukrairica
w czasach PRL, w: Problemy Ukrairicow w Polsce po wysiedlericzej akcji ,, Wista” w 1947 roku,
red. W. Mokry, Krakéw 1997, s. 64.

" Mam tu na mysli oczywiscie rézne formy unowocze$niania — czy raczej budowania od nowa
infrastruktury: drogowej — powstanie malej i wielkiej petli bieszczadzkiej; wodnej — hydroenerge-
tyczne projekty zapory w Solinie i Myczkowcach; gospodarczej — powstawanie PGR-6w; lednej itd.,
a takze — co jest Scisle zwigzane z powyzszym — szeroko zakrojong akcje osadnicza.

12 Za jedna z najwazniejszych inicjatyw ochrony pamieci o bieszczadzkiej kulturze wysiedlen-
cdéw mozna uznac zatozenie w 1958 r. Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, prowadzacego
intensywne dziatania badawczo-konserwatorskie zabezpieczajace bojkowska i temkowska kulture
materialng, ktéra od 1966 r. regularnie byta opracowywana na famach ,Materialéw Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku™.
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Innymi stowy antologie Wiersze z Rzeszowskiego traktuje jako literacki przyktad
formy polityki miejsca, ktéra jako jedna z wielu innych praktyk (oprécz lite-
ratury pieknej, prac historycznych, publicystyki, kinematografii, przewodnikow
turystycznych, wydarzeri kulturalnych itd."?) przyczyniata si¢ do wypracowania
,»stusznego” powojennego obrazu Bieszczadow, pozbawionych wielowiekowej
obecnosci grup straconych podczas wojny i wysiedlonych po wojnie'®. Zamiast
glosu nieobecnych wysiedlencow na kartach antologii, ktore poSwiecone sa
Bieszczadom, znajdziemy w duzej mierze wyeksponowang figure generata
»Waltera”, ogniskujaca si¢ na najwazniejszym z tej perspektywy miejscu na
mapie Bieszczadow — okolicach Baligrodu, a takze na miejscach dziatan pol-
skich zotnierzy.

Kartograficzna lektura antologii

Metafora mapy przy wskazywaniu na potencjalny polityczny charakter anto-
logizowania moze by¢ o tyle uzyteczna, ze antologista, podobnie jak kartograf,
przez selekcje wierszy (a takze przez komentarze do nich) projektuje wyobra-
zone miejsce (ktdre moca cytatu zaczyna krazy¢ w dyskursie, utrwalajac sie tym
samym w zbiorowej $wiadomosci regionalnej): ustala rodzaj wyobrazanej mapy,
jej granice, jedne miejsca uznaje za wazne (czy wrecz czyni je centralnymi),
a inne pomija. Kartograficzna lektura pozwala zatem lepiej wyeksponowaé
miejsca, naniesione na karty antologii przez antologiste, a tym samym — w postaci
mapy — odkry¢ ewentualng zbiezno$¢ z polityka miejsca danego obszaru. Dodam,
ze przy metaforze mapy, zdradzajacej epistemologiczny potencjat analizowania
antologii, mozna wskaza¢ na wiele innych zagadnien, ktére pozwalaja te topo-
graficzna lekture jeszcze poszerzyc i skomplikowaé. Kategoria mapy, jako pojecie
wedrowne, juz dawno opusScita macierzyste pole geografii, docierajac na pogra-
nicze geopoetyki czy studiow postkolonialnych's. Sygnalizuje zatem tylko dwie
kwestie: rodzaj wyobrazonej mapy i jej czasowoS$¢ — czy i w jaki sposdb przez
mape zostala zasygnalizowana przesztosé'e.

13 Sygnalizuje symptomatyczne dzieta utrwalajace obraz powojennych Bieszczad6w. W kinema-
tografii: Rancho Texas, rez. W. Berestowski z 1958 r. Ogmomlstrz Kalen, rez. Cz. i E. Petelscy
2 1961 1. i Wilcze Echa, rez. A. Scibor-Rylski z 1968 r. W pOGZ]l to przede wszystkim poematy
o generale Swierczewskim wydawane ‘niedtugo po jego $mierci: Poematy o generale Swierczewskim,
Warszawa 1949 i Strofy o generale Swierczewskim, oprac. L. Lewin, Warszawa 1952. W prozie
to kanoniczne powiesci wielokrotnie wznawiane: O czlowieku, ktory sie kulom nie ktaniat
J. Broniewskiej z 1948 r. oraz f.uny w Bieszczadach Jana Gerharda z 1958 r. W przewodnikach
np. Z. Kresek, Szlak im. Gen. Karola Swierczewskiego w Bieszczadach, Warszawa—Krakéw 1979.

14 Patrycja Trzeszczyfiska w tym kontekscie pisze wrecz o ,,programowej amnezji” w: Pamieé¢
0 nie-swojej przesztosci. Przypadek Bieszczadow, Krakow 2016, s. 44.

5 E. Rybicka, op. cit., s. 142.

16 Poruszone w niedawno wydanej monografii: Time in Maps. From the Age of Discovery to Our
Digital Era, red. K. Wigen, C. Winterer, Chicago—London 2020.
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Przechodzac do kartograficznej lektury wierszy bieszczadzkich z antologii
Wiersze z Rzeszowskiego, przypomne tylko, ze wspoOlczesne Bieszczady jeszcze
przed wojng byly terenem gesto zaludnionym przez ludno$¢ ukrainiska, bojkowska,
femkowska, zamieszkujaca podkarpackie tereny od kilku wiekéw; funkcjonowat
tam tez pewien odsetek ludnosci zydowskiej, gtéwnie przebywajacej w miastach.
Efektem wojny, eksterminacji ludnosci zydowskiej, przesiedlenn rozpoczetych
juz w roku 1940, a zakonczonych akcja ,,Wista”, bylo prawie catkowite wylud-
nienie tych ziem'”. W kolejnych latach w Bieszczady zacze¢to stopniowo sprowa-
dzaé polskich osadnikéw, ktérzy mieli wedtug nowego porzadku zagospodarowad
pozostawione ziemie, nadajac im nowy, powojenny charakter, w oderwaniu od
przedwojennych wieloetnicznych dziejow.

Jednym z fundamentalnych wydarzen historycznych, ktére naznaczaty powo-
jenna narracje Bieszczadéw, byto §miertelne postrzelenie generata Karola Swier-
czewskiego 28 marca 1947 r. pod Jablonkami w okolicach Baligrodu. Wydarzenie
to odbito sie szerokim echem w 6wczesnych mediach, stajac sie propagando-
wym uzasadnieniem rozpoczecia akcji ,,Wista”, i postuzyto tez do wykreowania
nowego bohatera narodowego — niezlomnego zothierza, weterana wojny domo-
wej w Hiszpanii, zabitego przez ,,faszystow” podczas sprawowania obowigzkow
dowddczych w Bieszczadach'™. W opisie tego zabdjstwa zakleto wyidealizowany
obraz Swierczewskiego (takze jako metonimie polskich zoierzy walczacych
w Bieszczadach), a z drugiej strony zbrodniczy obraz Ukraincéw (takze mieszkan-
céw wsi) zredukowanych do partyzantéw UPA'. Smieré ,, Waltera” wykorzystano
takze w procesie polonizacji Bieszczadow i przeksztalcania ich (przede wszystkim
zachodniej czeéci) w miejsce pamigci, odpowiadajace wymaganiom komunistycz-
nej wladzy®. Stworzenie domeny symbolicznej, azeby postuzy¢ sie terminem Lecha
Nijakowskiego?', postulowal sam Jan Gerhard w artykule Bieszczady — Tryptyk
moich marzen z 1968 r.: ,Temat ten poruszatem juz parokrotnie. Wracam do
niego z uporem maniaka. Idzie mi o to, ze bieszczadzka o§ Baligrod—Jabtonki—

Cisna mogtaby stac si¢ jednym z sanktuariéw naszej pamieci narodowej”* i dalej:

7M. Skata, J. Wolski, Osadnictwo i ludnosé, w: Bojkowszczyzna Zachodnia — wczoraj, dzis
i jutro, t. 2, red. J. Wolski, Warszawa 2016, s. 354-368.

'8 A. Burghardt, Pada generat ranny Smiertelnie (personalistyczny mit heroiczny), ,Litteraria”
2001, nr 32, s. 207-221.

Y R. Drozd, Ukrairicy w Polsce wobec swojej przesziosci (1947-2005), Stupsk—Warszawa 2013,
s. 36-37.

2 O sposobach utrwalania mitu Karola Swiercz/ewskiego w Bieszczadach pisat Krzysztof Pota-
czala w niedawno wydanej ksiazce: Swierczewski. Smierc i kult bozyszcza komunizmu, Warszawa
2021.

21 L. Nijakowski, Domeny symboliczne. Konflikty narodowe i etniczne w wymiarze symbolicz-
nym, Warszawa 2006.

2 J. Gerhard, Bieszczady — tryptyk moich marzen, ,Profile. Kwartalnik Rzeszowski” 1968,
nr 2, s. 43.
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,, Taki jest tryptyk moich bieszczadzkich marzen. Jesliby to bylo przeprowadzo-
ne z prawdziwym poczuciem artyzmu i taktu, region, do ktérego tak bardzo
jestem przywigzany, zyska na pewno ogromnie w ogdélnopolskiej, patriotycznej
i rewolucyjnej pamieci narodowej”?. Zrobiono rzeczywiscie wiele, zeby tak si¢
stato. Juz w 1946 r. zbudowano w Baligrodzie cmentarz poSwigcony polskim
zolierzom walczacym z ukrainska partyzantkg. Rok pdzniej w Jabtonkach
postawiono mniejszy obelisk poswiecony Karolowi Swierczewskiemu, nastepnie
w 1962 r. — wielki pomnik, wreszcie w 1986 r. uwieiczono proces utrwalania
pamieci o ,,Walterze” w Bieszczadach, stawiajac w Jabtonkach Dom Pamieci
Karola Swierczewskiego. Imieniem Walter ochrzczono takze pobliski szczyt gorski
i okoliczne $ciezki turystyczne. Wtadza wlozyta ogrom wysitku, aby przeksztalcié
ten fragment Bieszczadéw w miejsce pamieci bohateréw ,,utrwalajacych wiadze
ludowa” i zeby turysci, a takze osiedlani wowczas nowi mieszkancy Bieszczadow,
zamiast wspomina¢ wysiedlonych mieszkancow tego regionu, odwolywali sie do
»patriotycznej i rewolucyjnej pamig¢ci narodowe;j”.

Réwnie intensywne nadpisywanie pamieci regionu odbywa sie w ramach samej
antologii. Cykl powojennych wierszy bieszczadzkich rozpoczyna si¢ bowiem od
utworu Wiktorii Wotoszyn O generale Swierczewskim, przedstawiajacym $mier¢
,»Waltera” na polu bitwy: ,,0, wojowniku, Swierczewski Karolu, / Ztozytes swe
zycie / Za wolno$¢ ojczyzny / W bitwie (!) polu. / I tam lezat przy dolinie, / Przy
kwiecistej tace ginie, / W lesie lezal sam [...]”%*. Choé w wierszu nie pada nazwa
Bieszczadéw, to samo wydarzenie jest na tyle znane i ugruntowane w §wiadomosci
(a takze dokladnie objasnione w przypisie), ze nazwisko Swierczewskiego auto-
matycznie uruchamia konteksty zasadzki i odsyla w Bieszczady. Wiersz Wotoszyn
jest takze symbolicznym otwarciem powojennych wierszy bieszczadzkich opowie-
Scia o Swierczewskim i wbiciem pierwszej igly w baligrodzki punkt na mapie.
Tym bardziej ze juz w kolejnym wierszu, Drodze przez Bieszczady Jana Gisgesa,
ponownie pojawia sie watek postaci generata, tym razem explicite skojarzony
z mapa: ,,Zanim tu przyszedtem, / chodzitem po mapie, / co mi si¢ jawita ponura
legenda / zwigkszong o strzaly / do generata, / o Dzikie Potudnie [...]”%. Oglad
mapy redukuje Bieszczady do pola bitwy, a jej punkt centralny wyznacza w miejscu
zasadzki na ,,Waltera”. Okolice Baligrodu i Swierczewski pojawiaja si¢ takze
w trzecim wierszu z kolei, we fragmencie poematu Wtadystawa Broniewskiego
Opowies¢ o zyciu i Smierci Karola Waltera-Swierczewskiego robotika i generata:
»otop! To zasadzka pod Baligrodem, / wkoto toskot wystrzatéw. // Z wozéw
i naprzod! Zajaé to wzgdrze! / Eskorta juz w tyralierze. / To faszystowskie bandy

2 Ibidem. )
2'W. Woloszyn, O generale Swierczewskim, w: Wiersze..., s. 121.
% J. M. Gisges, Droga przez Bieszczady, w: Wiersze..., s. 186—187.
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tam w gorze / wala w naszych zotierzy”?°, ktéry ponownie orientuje mape wokot
Baligrodu. W utworze — Poemat o generale Swierczewskim Tadeusza Kubiaka —
opisany zostaje wjazd generata w bieszczadzka zasadzke: ,,To w wawozach gor-
skich zostawionych stoficu, / w lasach na skale — zyjacych tylko / rozmnazaniem
sie ptasim — / m&cit sie, jak ostatni dezerter, / wyzuty ze wszystkiego faszyzm™?*.
Tym samym przypieczetowany zostaje polityczno-topograficzny zwiazek okolic
Baligrodu (bedacych na razie tylko metonimig catych Bieszczadéw, sprowadzo-
nych wylacznie do tego miejsca i tego wydarzenia) z wyidealizowanym obrazem
»,Waltera” i demonizowanymi ,faszystami z UPA”. Cho¢ ,,widmo” Waltera
bedzie majaczylo w innych wierszach, to explicite pojawi sie jeszcze pod koniec,
w wierszu Jozefa Janowskiego Smier¢ Generata Waltera, ktory niemal dostownie
przywotuje wymarzona przez Gerharda ,,08”: ,,Cierpko / cierpko / w jagodowych
wargach / sol / przegryza sen / wtedy wtasnie / zaczerwienil potok / i uciekt /
jablonkowsko-hoczewsko-baligrodzki [...]”%. Zatem jeszcze stowo od Gerharda:

Wydaje mi si¢, ze wedrujacy wzdluz wymienionej osi turysta powinien od razu czué, ze wszedt
do sanktuarium pamie¢ci narodowej. MOwi mu o tym najpierw baligrodzki cmentarz-pomnik
[-..]- W dalszej podrozy turysta dociera do Jabtonek. Naturalnie jest tam drugi pomnik: generata
Swierczewskiego. To prawda. Ale czy z biegiem czasu nie powinnismy dazyé do stworzenia
czego$ znacznie mocniejszego?”

Na niemal retorycznie postawione pytanie o potrzebe utrwalania nowej
pamieci w Bieszczadach antologista udziela jednoznacznej odpowiedzi w swoim
zbiorze. Czytelnik, ,,wedrujacy” po bieszczadzkich wierszach tejze antologii, moze
od poczatku bowiem poczué sie niczym w ,sanktuarium pamieci narodowe;j”,
ktérej patronuje general Swierczewski, bedacy niepodwazalnym symbolem po-
wojennej narracji o Bieszczadach. Okolice Baligrodu (postulowana ,,0§”) staja
sie jednocze$nie centralnym punktem antologijnej mapy, ktéry zdecydowanie
dominuje wszystkie inne miejsca pojawiajace si¢ w wierszach bieszczadzkich.
Tym bardziej, o czym jeszcze bedzie mowa, ze w przypisach sam antologista
poswieca ,,0si” najwiecej miejsca i uwagi. Warto jednak pdjs¢ dalej — okreslic
inne miejsca na mapie. Poza wierszami, ktére nadpisujg powojenng bieszczadzka
pamiec figura ,,Waltera”, w antologii zostaly zamieszczone takze wiersze odwo-
hujace si¢ do miejsc zwigzanych z wydarzeniami wojennymi. Jednym z nich jest
Cmentarz zotnierzy w Baligrodzie Janowskiego, wspominajacy ofiary z 34 Pulku
Strzelc6w Budziszyniskich, stacjonujacego w latach 1945-1947 w Baligrodzie,

20 W. Broniewski, Opowies¢ o zyciu i Smierci Karola-Waltera Swierczewskiego robotnika i gene-
rata, w: Wiersze..., s. 242.

#7'T. Kubiak, Poemat o generale Swierczewskim, w: Wiersze..., s. 244.

28 J. Janowski, Smierc generata Waltera, w: Wiersze...., s. 356.

#J. Gerhard, op. cit., s. 43.
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ktérego dowddca podczas akcji ,,Wista” byl sam Gerhard. Dalej w wierszu
Wiestawa Koszeli Panna Preczysta spod Rajskiego (a raczej w przytoczonym
przez antologiste fragmencie) sa opisywane walki toczone na pasmie Wolosania:
,milczata kompania bo tam w Steciw Lesie / daleko si¢ wystrzat echami ponie-
sie / milczata Chryszczata czekajac na atak / milczaty Suche Rzeki [...]", ktore
na antologijnej mapie kreslg krzyzyki na potudnie od Baligrodu. Dwukrotnie
takze sam San zostaje zwigzany z dziataniami wojennymi, a raczej z ich mate-
rialnym §ladem — bunkrami, ktére byly rozlokowane wzdtuz rzeki. Wspomina
o tym Stanistaw Pagaczewski w wierszu Bunkier czy Zdzistaw Teneta w Rapsodzie
bieszczadzkim, w ktorym przywoluje bunkry i skojarzonych z nimi poleglych
zohierzy: ,,Dosiadly wzgérz / bunkry, / wzdhuz Sanu [...] / Mozna z nich odczy-
ta¢ / zamieranie walczacych / w zelazie bol / w czerwieni krew // Mocno / wrést
krzew / w granitowe spekania”'. W tym samym kierunku, cho¢ geograficznie
na zachdd, zmierzaja wiersze tematyzujace operacje¢ dukielsko-preszowska.
W Bieszczadzkim zapisie Stanistawa Kortyki podmiot dokonuje retrospekcji walk
o przetecz: ,,Z dukielskiej przeteczy §lad wilczy / zndw zima — / §nieg martwo /
pod $niegiem powabno$¢ ziemi / i rozwiany popiét — — =% Podobnie jest
w wierszu Wiestawa Kulikowskiego RzeszowszczyZnie: ,,W sercu Bieszczadow
zbiera ptak §lady wojny. / Uciekaja od pdl domy / i wracaja rzeki. / Wyplowialym
zotierskim plaszczem opadaja liScie / na krzyze dukielskich okien. / Zakwitaja
tutaj po raz drugi czere$nie™.

Ma zatem racj¢ w przedmowie Matuszewski, kiedy pisze o dominujacym
w ramach tych wierszy ,,bieszczadzkim stereotypie”™, polegajacym na przesyca-
niu krajobrazu elementami wojny. Nie rozpoznaje on jednak celowosci gestu,
przez ktory skutecznie zostaje odwrdcona uwaga od pamiegci o wysiedlonej z tych
ziem niepolskiej ludnoSci, a zamiast niej zaczyna sprawnie funkcjonowaé mit
o bohaterskim ,,Walterze”, polskich zotnierzach zwalczajacych ukrainskich nacjo-
nalistow czy o ,,widmie” drugiej wojny §wiatowej. Nie sposob oczywiscie zredu-
kowac wszystkich wierszy do figury ,,Waltera” i wojny, bo w antologii obecne sa
i takie teksty, ktore przemycaja subwersywne kody; stanowia one jednak zdecy-
dowana i prawie niewidoczna mniejszo$¢, ktéra dodatkowo zostaje przez antolo-
giste konsekwentnie przemilczana w przypisach. Potencjalny czytelnik, niezna-
jacy historii regionu, ma zatem niewielkie szanse, aby dostrzec w tych utworach
pojedyncze tropy mniejszosci, a tym bardziej na ich podstawie zrekonstruowad
losy wysiedleficow.

*'W. Koszela, Panna Preczysta spod Rajskiego, w: Wiersze..., s. 333.
31 Z. Teneta, Rapsod bieszczadzki, w: Wiersze..., s. 358.

32 S. Kortyka, Bieszczadzki zapis, w: Wiersze..., s. 334.

3 'W. Kulikowski, Rzeszowszczyzna, w: Wiersze..., s. 332.

3 R. Matuszewski, Przedmowa, w: Wiersze..., s. 14.



172 Andrzej Lewicki

Warta odnotowania jest takze nieobecno$¢ gtosu niepolskiego chtopa wsréd
wybranych pies$ni ludowych w trzecim dziale antologii. Redaktor przeznaczyt
w nim miejsce na osiemnascie utworéw ludowych, notowanych m.in. przez
Oskara Kolberga i pochodzacych z XIX w., aby da¢ wglad w kulturalng twor-
czo$¢ chtopéw z wojewddztwa rzeszowskiego (dodatkowo pod kazda piesnia
zaznaczal miejsce jej pochodzenia). Pr6zno wsréd nich doszukiwaé sie¢ chocby
jednego utworu (i miejsca) zwiazanego z niepolskg ludnoscia, ktéra — powtdrze
to jeszcze raz — stanowita Iwig cze$¢ przedwojennej ludnoéci tamtych terenéw.
Piesni te mozna bylo znaleZ¢ miedzy innymi u Kolberga w tomach poswigco-
nych ziemi sanockiej i kros$niefiskiej (z ktorych zreszta sam antologista czerpat
inne piesni) czy w materiatach Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku™.
Byla to zatem dogodna okazja, aby zaprezentowac t¢ tworczos¢, a tym samym —
glos Innego, ktéry uobecnitby si¢ (takze na mapie) za pomoca folkloru. Brak
jednak piesni odkrywa jeszcze jeden rys selekcji antologisty — historyczne splasz-
czenie Bieszczadow, ktdre jawia si¢ niemalze jako ziemia bez historii. Znaczaca
cezurg jest oczywiScie $§mier¢ ,,Waltera”, wyznaczajaca ostatni akord wysiedlen
i poczatek nowych Bieszczaddw. I to ten okres funduje symboliczne repozytorium,
do ktoérego przez dtugi czas odwolywac si¢ beda pisarze, przewodnicy, filmowcy,
autorzy map czy wreszcie sami turysci.

Przypisy a polityka miejsca

W ramach lektury dopelniajacej namystu nad selekcja dokonang przez anto-
logiste proponuj¢ wziaé réwniez pod uwage sporzadzone przez niego komen-
tarze do wierszy. Lista przypisow to jedyne wlasciwie miejsce w calej antologii,
gdzie stycha¢ czysty glos podmiotu opracowujacego zbidr, ktéry z duza doza
swobody moze dopowiada¢ do wierszy konteksty (nierzadko ideologiczne),
kierunkujac ich odczytanie. W przypadku zbioru Wiersze z Rzeszowskiego tak
wlasnie si¢ dzieje, antologista skupia sie¢ gléwnie na Gerhardowskiej ,,0si”
oraz na miejscach walki z oddzialami UPA, dopowiadajac niejako wszystko to,
czego w samych wierszach topograficznie zabrakto, tym samym realizuje wspo-
mniang polityke miejsca. Nie wykorzystuje on zatem tego osobliwego miejsca,
aby w jakikolwiek sposob podwazy¢ ideologiczne status quo, zasygnalizowaé
gtos Innego, skomplikowaé powojenny obraz Bieszczad6éw, informujac czytel-
nika, ze obecne w wierszach tropy moga posiadaé takze swoja mniejszoSciowa
podszewke (jak np. u Mariana Kubickiego czy Tadeusza gliwiaka). Wskaze kilka
przyktadow ilustrujacych zarysowang strategie praktykowania polityki miejsca
w przypisach w tej antologii.

* Np. A. Szatasna, Z badan folkloru muzycznego we wsiach powiatu leskiego, ,Materialy
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1972, nr 15, s. 66-73.
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Zagadnieniem kluczowym, na ktére juz wielokrotnie zwracalem uwage,
a ktdére natretnie powraca, jest nadobecno$¢ figury Swierczewskiego i zwiaza-
nych z nim okolic Baligrodu. Réwniez w przypisach, ktore zostaly umiejsco-
wione po czesci zawierajacej wiersze, uderza szczegdtowos¢ i konsekwencja opisu
antologisty:

Swierczewski Karol, pseud. Walter (1897-1947) — general, wybitny dziatacz polskiego i miedzy-
narodowego ruchu rewolucyjnego, cztonek SDKPIL, uczestnik Rewolucji Pazdziernikowe;j,
zohierz Armii Czerwonej. W 1936-38 dowddca XIV Miedzynarodowej Brygady w hiszpain-
skiej wojnie domowej; podczas II wojny $wiat. wspdtorganizator ludowego Wojska Polskiego;
wiceminister Obrony Narodowej, cztonek KC PPR od 1945. Zginat 28 III 1947 w walce pod
Baligrodem k. Leska od kul faszystéw ukrairiskich™.

Nie ma watpliwosci co do tego, jak ogromng role odgrywata postac ,, Waltera”
w powojennej politycznej opowiesci o Bieszczadach, skoro tyle miejsce poswiecit
jej antologista, dodatkowo postugujac sie apologetycznym tonem i aptekarsko
wymieniajac piastowane przez nia funkcje. Jego uwadze nie uszly rowniez inne
wiersze, w ktorych Swierczewski nie zostaje explicite wywolany, dlatego samo-
dzielnie dopowiada to w przypisach, aby potencjalnemu czytelnikowi nie umknat
zaden kontekst: ,strzaly do generata — tj. generata Karola Swierczewskiego™’
w Drodze przez Bieszczady Gisgesa czy w poemacie Broniewskiego: ,,Generat
Walter — pseudonim gen. Karola Swierczewskiego w okresie walk o wolnosé
hiszpanskiego ludu (1936-1938)”*. Réwnie dtugi i szczegdtowy co o Swierczew-
skim jest przypis o Baligrodzie:

Baligrod — dzis wies, dawniej miasteczko nad rzeka Hoczewka 20 km na pd. od Leska. Baligrod
powstal na pocz. XVII w., a miat go zatozy¢ podkomorzy sanocki Piotr Bal, od ktérego po-
chodzi nazwa — Baléw gréd. Wspoélczesna historia wiaze si¢ z ostatnia inspekcja wojskowa
gen. Karola Swierczewskiego, ktéry 28 marca zginat na drodze Baligréd—Jablonki w walce
z faszystami ukrainskimi z bandy Hrynia i Stacha. W miejscu zasadzki i bohaterskiej §mierci
gen. Waltera wznosi si¢ dzi§ pomnik ku jego czci; pobliska géra (828 m) nosi nazwe Walter,
turystyczny zas szlak wolnosciowy w Bieszczadach nazwano imieniem Gen. Swierczewskiego™.

Nietrudno zauwazy¢, ze ponad potowe przypisu o Baligrodzie (o ktérym
skadinad w 2018 r. powstata osobna monografia autorstwa Fukasza Bajdy*’)
zajmuje informacja o topograficznych sposobach upamigtniania ,,Waltera”
w Bieszczadach, co najdobitniej $wiadczy o ideologicznej perspektywie antologisty.

3 J. Plesniarowicz, Przypisy, w: Wiersze..., s. 449.

¥ Ibidem, s. 457.

3 Ibidem, s. 463.

% Ibidem, s. 463.

“0}.. Bajda, Baligréd. Historia bieszczadzkiego miasteczka, Krosno 2018.
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Warto takze zwrdci¢ uwage, ze §mieré Swierczewskiego »przesuwana” byla raczej
z Jabtonek do Baligrodu, ktory jako miejsce wicksze i bardziej rozpoznawalne
lepiej nadawat si¢ na ,,sanktuarium” niz niewielkie i nielicujgce z rangg ,, Waltera”
Jabtonki. Antologista powraca jeszcze raz do Baligrodu przy okazji wiersza Jozefa
Janowskiego Cmentarz Zotnierzy w Baligrodzie:

Cmentarz zotnierzy w Baligrodzie — w okresie walk z bandami UPA w Baligrodzie stacjo-
nowat 34 pulk piechoty Strzelcow Budziszynskich. Wielu zotnierzy tego putku polegto w wal-
kach, ich mogily znajduja si¢ na cmentarzu. Wydarzenia te znalazly odbicie w ksiazce Zuny
w Bieszczadach, napisanej przez Jana Gerharda (1921-1971), éwczesnego dowddce 34 pp*'.

Przypis ten staje sie okazjg do uszczegdtowienia wiedzy czytelnika na temat
oddziatéw bioracych udziat w walkach z UPA, a takze do wywotania postaci
Gerharda, autora arcywaznej powiesci Zuny w Bieszczadach, ktora przez diugie
lata, m.in. jako lektura szkolna, ksztattowata §wiadomos$¢ historyczna czytelnikow
o (po)wojennych Bieszczadach.

Poza ,0sia”, skrupulatnie opisywang w przypisach, antologista poswicca
wiele uwagi innym miejscom na mapie Bieszczadéw, ktdre jednakowoz bardzo
rzadko wykraczaja poza pole bitwy z ,bandami” UPA. W przypadku wierszy
tematyzujacych wojne, jak np. we wspomnianym juz utworze Koszeli Zotierze
Spiewajq, redaktor obficie komentuje i objasnia fragmenty aczace sie z biesz-
czadzka topografia: ,,Uroczyska leSne na stokach Chryszczatej, Czartoryi i Steciw
Lasu byly silnym oSrodkiem oporu sotni UPA pod wodza Stacha i Hrynia”*?,
a potem: ,,Suche Rzeki — osiedle w dolinie pot. Rzeki [...] mialy tu wazna
kwatere sotnie UPA — m.in. stynna z okruciefistwa grupa Bira. Banderowcy
spalili osiedle, uciekajac pod naporem wojsk polskich”*. W drugim przypisie
oprdcz podstawowych informaciji o UPA pojawia si¢ po raz wtory — ale tu bodaj
najjaskrawiej — stereotyp zlego i okrutnego Ukraifca, ugruntowany zreszta
w duzym stopniu przez powojenng proze bieszczadzka*. Znacznie jednak bar-
dziej intrygujacy i kontrintuicyjny, a przez to odkrywajacy polityczna pozycje
antologisty, jest casus przyplsow do wierszy niezwiazanych — a przynajmniej nie-
bezposrednio — z wojna. Swietny przyktad stanowi wiersz Swierszcze autorstwa
Mariana Kubickiego, ktérego trzecia strofa brzmi nastgpujaco: ,,W trawach
Swietojanskie ogniki, / na lasy opada sierpniowe proso./ Wielka Niedzwiedzica /
nad Cisna / potozyla fapy bose”®. Melancholijny erotyk staje sie wiec okazja,

41 ]. PlesSniarowicz, Przypisy, w: Wiersze..., s. 478.

42 Ibidem, s. 476.

+ Ibidem.

“ A. Burghardt, £uny w Bieszczadach (negatywny stereotyp Ukrairica), ,,Litteraria” 2000,
nr 31, s. 153-174.

45 M. Kubicki, Swierszcze, w: Wiersze..., s. 261.
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aby idac niejako ,,w poprzek” niego, przywota¢ pamig€ o ,bohaterskich” mili-
cjantach z Cisnej:

Cisna — osada w niewielkiej kotlinie rz. Solinki, otoczonej zalesionymi stokami gor, pow. biesz-
czadzki. Niegdy$ stanowita wlasnos¢ Fredréw [...]. Po wojnie toczyly si¢ tu cigzkie walki
migdzy oddziatami WP i jednostkami MO a banderowcami. Szczegdlnym epizodem tych
walk byla obrona posterunku MO w grudniu 1945 przez 6 milicjantéw. We wsi powstata
szkota — pomnik Tysiaclecia — ze sktadek funkcjonariuszy MO, a na wzgdérzu w centrum
wsi istnieje pomnik po§wigcony pamigci poleglych milicjantéw. Cisna stanowi rozwijajacy si¢
osrodek gospodarczy i turystyczny*.

Antologista nie jest rownie skrupulatny przy komentarzu do wiersza Pogoda
tego samego autora. W przedostatniej jego strofie podmiot odsyta do wyda-
rzefi wysiedleficzych: ,,Gonigc biatego konia / Archaniot / Z cerkiewek wype-
dzony / samotrze¢ / wtdcznig jasniat / po Mlecznej Drodze // Za$miat sie Swiety
Archaniot, / niech si¢ popasie / do woli / ksi¢zyc, bialy kori / w Wotosatem™?.
W przypisach oczywiScie nie pojawia si¢ zadna informacja wyjasniajaca kontekst,
ani zaden komentarz o samych cerkwiach czy dziedzictwie materialnym pozo-
stawionym przez wysiedlona ludno$¢. Innym tropem mozliwym do wyczytania
jest sam archaniot, czyli §$w. Michal Archaniot, co mozna wywnioskowaé po
wspomnianej w wierszu wtdczni albo tez — whasnie — po wielu cerkwiach biesz-
czadzkich, ktérym tenze patronowal, a z ktérych zostal ,,wygnany”. W przypisie
pojawia si¢ za to informacja o Wotosatem (wsi zamieszkatej przed wojna przez
ludno$¢ wyznania greckokatolickiego i wysiedlona tuz po niej), dotyczaca walk
z ,bandami” i jej wykorzystania w czasie tworzenia antologii: ,, Wotosate — catko-
wicie zniszczona wie§ w czasie walk z bandami UPA, niegdys ciagnaca si¢ wzdhuz
potoku Wolosatka, na pd.-wsch. od Ustrzyk Gornych. Obecnie osada robotnikow
lesnych”*. Na koniec wspomne jeszcze o wierszach Tadeusza Sliwiaka, ktére
oferujg materiat do subwersywnej lektury®’. Przywotuje wiersz Dom w Dwer-
niku, w ktorym sytuacja liryczna przypomina uteatralniong rozmowe przed-
miotéw codziennego uzytku, wspominajacych (po)wojenne wydarzenia: ,,W tym
domu mieszka ze mng st6l i ogien / i zegar na wieczno$¢ / a §wieci / w pochylym
mroku jak ruska ikona”’. Cennym kontekstem do interpretacji tego utworu

46 J. Ple$niarowicz, Przypisy, w: Wiersze..., s. 466.

47 M. Kubicki, Pogoda, w: Wiersze..., s. 259-260.

48 J. Ple$niarowicz, Przypisy, w: Wiersze..., s. 466.

* Tutaj wylacznie sygnalizuje potencjal wierszy Sliwiaka o Bieszczadach, ktére domagaja sie
wnikliwszej i szerszej lektury, réwniez w nawiazaniu do biografii poety, zakoficzonej tekstem poswie-
conym relacji poety z tym zakatkiem Polski. Dodam jeszcze, ze okres tworzenia bieszczadzkiej
poezji przypada u Sliwiaka na lata siedemdziesiate i poczatek lat osiemdziesiatych. Mozna przyjac,
ze poczatek wyznacza tomik Widnokres z roku 1971, a koniec tomik Chityna z roku 1982.

0 T, Sliwiak, Dom w Dwerniku, w: Wiersze..., s. 306.
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jest historia Dwernika, w znakomitej wiekszoSci przed wojng zamieszkatego
przez grekokatolikéw (w wierszu sygnalizuje to ,ruska ikona”), a po niej —
wysiedlonych. Przypis do tego wiersza, a wtasciwie do Dwernika, jest bardzo
zwiezly: ,,Dwernik — wie§ nad potokiem o tej samej nazwie, pow. bieszczadzki,
zat. 15537, Nieobecnych gospodarzy, ktérych , koguty na ptotach / nie dobudza
sie juz [...]”% poeta przywoluje rowniez w wierszu Kopry i szaleje — nazwy roSlin,
z ktérych wnikliwy podrézny — niczym z ksiegi natury — odczytuje minione,
zapomniane dzieje: ,,Szedlem tu podziwial kaligrafi¢ roSlin / wykwintno$¢
kopru / mchu zawite szyfry [...] / 1 ruskie bukwy bulw co spigte w klacza / chodza
pod ziemia i wasnia si¢ z rzepa [...]”>. Tutaj oczywiscie tropem umozliwiajacym
aktualizacj¢ podmiotu wysiedlonego jest bukwa, przywotujaca ruska tradycje,
aw rezultacie tamtejsza ludno$¢, ludnos$¢ wysiedlong i zapomniana, ktéra jedynie
w szczatkowej postaci zachowala swojg kulture materialna, a takze najczesciej
ostala sie w formie pojedynczych §ladéw w polskojezycznych tekstach o Bieszcza-
dach, jak w przypadku wierszy omawianej antologii.

Zakonczenie

Antologie, rozumiang jako wyselekcjonowany zbior utwordw i sporzadzone
dof w postaci przypisow komentarze, mozna potraktowaé jako jedna z praktyk
realizowania polityki miejsca. Posiada ona bowiem performatywny potencjal,
ksztattujac wyobrazenie czytelnika o danej przestrzeni wedlug odgdrnie ustano-
wionej narracji politycznej badZ wedlug interesu podmiotu nia zarzadzajacego.
Kartograficzna lektura pomaga wyeksponowac i ujawni¢ wpisang w antologie
topografie i podda¢ ja bardziej krytycznemu namystowi, ktory jest zwiazany
takze z refleksjg nad przypisami, tym samym umozliwia wysledzenie zbiezno$ci
z narracjg postulowang przez wladze polityczna o danym miejscu. Sktania ona
takze do stawiania pytan o to, co na mapie zostato ujete (dlaczego), a co si¢
na niej w ogodle nie pojawito.

Wrylaniajacy sie z antologii Wiersze z Rzeszowskiego obraz Bieszczadéw sta-
nowi pouczajacy i czytelny przyklad, w jaki sposob antologizowanie moze zostac
zaprzegnigte do symbolicznego zawlaszczania przestrzeni i nadpisywania go
odgornie ustanowiong pamigcia. Dzieki wykorzystaniu kartograficznej lektury
z antologii wylania si¢ postulowana przez Gerharda ,,0§” jako bezsprzeczne cen-
trum Bieszczad6w, ktére jednoczesnie odsyta do réwnie waznej i emblematycznej
figury Karola Swierczewskiego. Na mapie ujawniaja si¢ rowniez miejsca potyczek
z oddzialami UPA czy §lady po drugiej wojnie §wiatowej. Analiza przypisow

°! J. Plesniarowicz, Przypisy, w: Wiersze..., s. 472.
2 T. Sliwiak, Kopry i szaleje, w: Wiersze..., s. 304.
3 Tbidem, s. 303.
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dodatkowo wzmacnia takie odczytanie, potwierdzajac teze, ze najwigkszy nacisk
antologista kladzie na odcinek Baligrod—Jabtonki, a w dalszej kolejnosci skupia
si¢ na innych miejscach zwigzanych z walkami z oddziatami UPA (explicite niewy-
wotanych przez poetéw). Tym samym konsekwentnie przestania przedwojenna
obecno$¢ na ziemi bieszczadzkiej niepolskiej ludnosci, ktéra po wojnie zostata
z niej wysiedlona, a pamig¢ o niej przemilczana przez wladz¢ komunistyczna.

Dostrzezenie topograficznie performatywnego potencjatu antologii pozwala
rozpatrywac ja w bardziej ztozonym obiegu i przeplywie wielu innych praktyk,
za pomoca ktorych synergicznie i na réznych poziomach jest realizowana poli-
tyka danego miejsca. Sam wskazywalem na obraz Bieszczadéw wypracowany
w antologii z lat siedemdziesiatych, ktéra mozna — a jak sadze w dalszej per-
spektywie takze nalezy — réwnolegle czyta¢ z mapami, przewodnikami, filmami,
powieSciami. W ten sposOb moga zosta¢ odkryte rozmaite ukryte mechanizmy
ksztaltowania wyobrazonego miejsca, ktére dodatkowo nawzajem si¢ wzmacniaja,
przez co moga dzialaé jeszcze efektywnie;.

Bibliografia

Antologia literacka. Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku, red. M. Kokoszka,
B. Szatasta-Rogowska, Katowice 2017.

Bajda, Lukasz, Baligréd. Historia bieszczadzkiego miasteczka, Krosno 2018.

Burghardt, Andrzej, Pada general ranny Smiertelnie (personalistyczny mit heroiczny),
,Litteraria” 2001, nr 32.

Burghardt, Andrzej, £uny w Bieszczadach (negatywny stereotyp Ukrairica), ,Litteraria”
2000, nr 31.

Drozd, Roman, Ukrairicy w Polsce wobec swojej przesztosci (1947-2005), Stupsk—Warszawa
2013.

Dutka, Elzbieta, Pytania o miejsce. Sondowanie topografii literackich XX i XXI wieku,
Krakéw 2019.

Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, red. D. Kalinowski, A. Kuik-
-Kalinowska, M. Mikotajczak, Krakéw 2014.

Gerhard, Jan, Bieszczady — tryptyk moich marzen, ,,Profile. Kwartalnik Rzeszowski” 1968,
nr 2.

Jabtonki: Pomnik generata Karola Swierczewskiego, https://bieszczady.land/przewodnik/
jablonki-pomnik-generala-karola-swierczewskiego/ (d.d. 15.03.2021).

Kmita, Malgorzata, Propaganda antyukrairiska i ksztaltowanie negatywnego stereotypu
Ukrairica w czasach PRL, w: Problemy Ukrairicow w Polsce po wysiedlericzej akcji
,» Wista” w 1947 roku, red. W. Mokry, Krakéw 1997.

Nijakowski, Lech, Domeny symboliczne. Konflikty narodowe i etniczne w wymiarze symbo-
licznym, Warszawa 2006.

Potaczata, Krzysztof, Swierczewski. Smierc i kult bozyszcza komunizmu, Warszawa 2021.



178 Andrzej Lewicki

Rybicka, Elzbieta, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspoiczesnych teoriach i prakty-
kach literackich, Krakéw 2014.

Skata, Magdalena, Wolski, Jacek, Osadnictwo i ludnosé, w: Bojkowszczyzna Zachodnia —
wcezoraj, dzi$ i jutro, t. 2, red. J. Wolski, Warszawa 2016.

Syrnyk, Jarostaw, Trdjkqt bieszczadzki. Tysigc dni i tysigc nocy anarchii w powiecie leskim
(1944—-1947), Rzeszéw 2018.

Szatasna, Anna, Z badaii folkloru muzycznego we wsiach powiatu leskiego, ,Materialy
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1972, nr 15.

Time in maps. From the Age of Discovery to Our Digital Era, red. K. Wigen, C. Winterer,
Chicago—London 2020.

Trzeszczynska, Patrycja, Pamiec o nie-swojej przesztosci. Przypadek Bieszczadow, Krakow
2016.

Ulicka, Danuta, Sifa antologii, w: Wiek teorii. Antologia 1, red. D. Ulicka, Warszawa 2020.

Wiersze z Rzeszowskiego, oprac. J. Plesniarowicz, Lublin 1974.

Zyga, Aleksander, Bieszczady i Podkarpacie w rymotworstwie, ,,Wierchy” 1968, r. 37.

ANDRZE]J LEWICKI — doktorant literaturoznawstwa w Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego. Absolwent studiow I stopnia
filozofii i studiéw II stopnia filologii polskiej na Uniwersytecie Warszawskim.
W pracy magisterskiej zajmowat sie temkowska poezja Wiladystawa Grabana,
a rozprawe doktorska przygotowuje na temat polskiej powojennej poezji biesz-
czadzkiej, ze specjalnym uwzglednieniem pamigci/niepamieci o grupach wysie-
dlonych.



Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo 12(15) 2022
ISSN 2084-6045

e-ISSN 2658-2503

Creative Commons: Uznanie autorstwa 3.0 PL (CC BY)
DOI: 10.32798/pflit.796

THE JEWISH ANTHOLOGICAL IMAGINATION
IN THE HOLOCAUST, 1940-1945

Zydowska wyobraznia antologizujaca wobec Holokaustu, 1940-1945

DAVID G. ROSKIES
Jewish Theological Seminary, USA
E-mail: daroskies@jtsa.edu

Abstract

In this paper the author analyzes five anthologies published in Yiddish, Hebrew and English.
They represent individual and collective Jewish responses to the Holocaust both inside and
outside the occupied war zone. When we read synoptically, each of them can be perceived as
different national, transnational or communal Jewish response to the catastrophe. When we read
dialogically, however, each anthology betrays a dissonant or discordant voice, and it is precisely
the anomalous utterance that calls out the Holocaust’s screaming contradictions. By “listening
anthologically,” combining a synoptic and dialogical reading, the Jewish anthological imagination
in wartime becomes audible in all its tragic complexity.

Keywords: anthologies, Jewish, The Holocaust in Poland, wartime writing, Jewish responses to
Shoah, Zionism

Streszczenie

W artykule zostato przedstawione i poddane analizie pie¢ antologii opublikowanych w jezyku
jidysz, hebrajskim i angielskim. Reprezentuja one indywidualne i zbiorowe zydowskie odpowie-
dzi na Holokaust zar6wno w okupowane;j strefie wojny, jak i poza nia. Czytajac je synoptycznie,
mozna powiedzieé, ze kazda z nich stanowi inng narodowa, transnarodowa lub wspdlnotowa
zydowska odpowiedZ na Zagtade. Kiedy jednak czyta si¢ je dialogicznie, kazda antologia zdradza
glos dysonansowy lub ujawnia dysharmonig, i to wlasnie rozmaito$¢ kontrastow wypowiedzi
wydobywa na $wiatto dzienne wyraziste sprzecznosci pisania o Szoa. Dzigki ,,antologicznemu
stuchaniu”, taczacemu lekture synoptyczna i dialogiczna, zydowska wyobraznia antologiczna lat
wojny staje si¢ slyszalna w catej swej tragicznej ztozonosci.

Stowa kluczowe: antologie zydowskie, Zagtada w Polsce, pisanie w czasie wojny, zydowskie reakcje
wobec Szoa, syjonizm
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Berlin in the 1920s was an auspicious time and place for the Jewish antho-
logical imagination. The huge influx of east European Jewish artists, writers,
actors, journalists and intellectuals into Weimar engendered, among other
things, a renaissance of Hebrew and Yiddish publishing. Eshkol was one of
three vibrant Hebrew publishing houses that was active in Berlin at the time,
each vying with the others for the quality of the typography, the prestige of the
authors and the cultural significance of the project." One particularly ambitious
and handsome publication was a three-volume anthology called Sefer hadema’ot
(Book of Tears; 1923-1926) covering Jewish literary responses to persecution
from the era of the Maccabees to the Haidamack revolt in Ukraine at the end
of the eighteenth century.? It was the crowning achievement of the Galician-
born historian, journalist, editor, and translator Shimon Bernfeld (1860-1940).
His timing was right, because the traumas of the First World War were still
fresh in the reader’s mind, and this vast compendium of anti-Jewish violence
and persecution was proof positive of the staying power of the Jewish people.
Bernfeld’s project was infused with the romantic nationalism of Zionism, which
placed a premium on the ingathering of traditions — in Hebrew. As Israel Bartal
reminds us, the continuum of texts embodied the historically continuous national
existence to which Zionism laid claim.’ It was Bernfeld’s hope that the chrono-
logical sweep of these sources would in and of itself become a source of national
resolve and self-knowledge.

In the summer of 1940, three months before the Warsaw ghetto was officially
sealed, Eliyohu (Eliasz) Gutkowski (1900—1943) partnered with a younger col-
league, Antek (Yitzhak) Zuckerman (1915-1981), to produce a 101-page mimeo-
graphed anthology called Payn un gvure in yidishn over in likht fun kegnvart
(Suffering and Heroism in the Jewish Past in Light of the Present) on behalf
of Dror-Hechalutz.* Although of different generations and of different political
persuasions within Labor Zionism, both men were born Litvaks, had recently
arrived in Warsaw — Gutkowski from £.6dZ and Zuckerman from Vilnius -
and were deeply committed to Hebrew and Yiddish culture. While Gutkowski
would go on to become a key member of the Ringelblum Archive, he con-
tinued to maintain close contact with Dror, at whose underground gymnasium

! G. Weissblei, Kav venaki: tehiyatah shel omanut hasefer ha’vri berepublikat Vaymar
(Jerusalem: Carmel, 2019). Vide L. Fuks, R. Fuks, “Yiddish Publishing Activities in the Weimar
Republic, 1920-1933,” Leo Baeck Institute Yearbook, vol. 33 (1988): 417-434.

2 S. Bernfeld, ed., Sefer hadema’ot: me’ora’ot hagezeirot veharedifot vehashmadot, 3 vols.
(Berlin: Eshkol, 1923-1926).

3 1. Bartal, “The Ingathering of Traditions: Zionism’s Anthology Projects,” in The Anthology
in Jewish Literature, ed. D. Stern (Oxford: Oxford University Press, 2004), 245.

4 J. Kermish, Y. Bialostocki, eds., ‘Itonut-hamahteret hayehudit beVarsha, vol.1 (Jerusalem:
Yad Vashem, 1979), 44-52.
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he taught Jewish history and where Payn un gvure was tailor-made to serve as
both a textbook and guidebook.

Gutkowski and Zuckerman made explicit the ideological agenda of their
joint project. “History shows us that we are a great people — great in our suffering
and in our desire to live,” they wrote in the introduction. “Such a people
can be oppressed, but it cannot perish.”® Speaking as secular Jews, however,
Gutkowski and Zuckerman had no intention of rehearsing Jewish suffering and
martyrdom merely to demonstrate that the Jews were a long-suffering people
and as such, would withstand the present onslaught as well. Otherwise they
would simply have cut and pasted from Bernfeld’s anthology that lay at hand.
What was new about the present collection was its emphasis on self-defense.
Gutkowski and Zuckerman gave greater weight to “heroism” than to “suffering”
as the selections moved seamlessly from the Hebrew chronicles of the Crusades
and the Chmelnicki massacres to the new genres of epic poetry, historical
fiction and drama in Hebrew, Yiddish and Russian, and from the past to the
contemporary Zionist thought of Yosef Hayyim Brenner, Hayyim Nahman
Bialik, Ahad Ha’am, and Nahman Syrkin. For all that, Payn un gvure was
something of a slapdash affair, inadequately annotated, unevenly translated
and edited in a highly tendentious manner.® Inasmuch as the two anthologists
underscored the textual continuity between traditional texts from the past and
innovative texts of the modern era, they also wished to signal the need of
a radical break.

The text that best served their programmatic purpose was “Masada,”
a historical epic poem by the Hebrew Expressionist poet Yitzhak Lamdan
(1899-1954). With either Gutkowski or Zuckerman presumably responsible
for its translation into Yiddish, “Masada” was the only work that the editors
chose to punctuate the anthology as a whole, in four separate excerpts.” There
were several compelling reasons to do so. One was the epic story of Masada
itself, a historical account of the Jewish revolt against the Romans and the
mass suicide of the last defendants that the Rabbis had forced underground.®

> A. Zuckerman, E. Gutkowski, “Suffering and Heroism in the Jewish Past in Light of the
Present,” trans. S. Beinfeld, in The Posen Library of Jewish Culture and Civilization, vol. 9:
Catastrophe and Rebirth, 1939-1973, eds. S. D. Kassow, D. G. Roskies (New Haven and London:
Yale University Press, 2020), 4.

6 A. Zotkiewska, M. Tuszewicki, eds., Archiwum Ringelbluma: Konspiracyjne Archiwum Getta
Warszawy, vol. 26: Utwory literackie z getta warszawskiego (Warsaw: Zydowski Instytut Historyczny
im. Emanuela Ringelbluma, 2017), xxxiii—xxxiv.

7Y. Lamdan, “Masada,” trans. L. I. Yudkin, in The Literature of Destruction: Jewish Responses
to Catastrophe, ed. D. G. Roskies (Philadelphia: Jewish Publication Society, 1989), 367-370. Roskies
replicates the selections in Payn un gvure.

8 B. Schwartz, Y. Zerubavel, B. M. Barnett, “The Recovery of Masada: A Study in Collective
Memory,” Sociological Quarterly, vol. 27, no. 2 (1986): 147-164.
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In 1927, Lamdan resurrected this buried episode from first century C.E. to lay
claim to this last outpost of Jewish political sovereignty in the wake of the
pogroms, the world war and the Bolshevik revolution in Europe. The expres-
sionist pathos of the “fugitive” speaker in the poem; the religious terminology
turned to secular ends; the sense of global chaos — all these spoke directly to the
hearts of Zionist youth in the occupied war zone. Most poignant was the poet’s
cry, “Never again shall Masada fall” (III:5), a cri de guerre that carried across
space and time. In order to make history, the members of the Zionist under-
ground would first need to know their history.

When the Jewish Publication Society of America published Candles in the
Night: Jewish Tales By Gentile Authors (1940), edited by Rabbi Joseph L. Baron
of Milwaukee (1894-1960), the United States had not yet entered the war.
Anti-Semitism in America was on the rise, however, and so was isolationism.
Never had American Jews felt more insecure. Hearing Gentiles telling lively and
interesting tales about Jews was designed to be balm for the grieving collective
soul. By December 1942, when he put his next anthology to bed, the situation
was quite different and something far more ambitious was called for. By now
the world was “rocked by the storm of total war,” and civilization was “rent
by the fury of resurrected paganism,” therefore what would “spell hope for the
world of tomorrow” was to foster “a broadened sense of human kinship.”’
On the surface, there was nothing exceptional about this moving backward
to rescue voices from earlier eras and forward to create new understandings,
a new vision of the future. Rather, what was different, perhaps unprecedented,
was Baron’s exclusive reliance on Gentile voices.

He called it Stars and Sand: Jewish Notes by Non-Jewish Notables (1943),
drawing its title from the Book of Genesis (22:15-17):

And the angel of the Lord called unto Abraham and said:
‘T will multiply thy seed as the stars in heaven, and as the sand on the shore of the sea;
and in thy seed shall all the nations on earth be blessed.™

Originally, this had been the covenantal promise made to Abraham on Mount
Moriah. With Rabbinic sleight of hand, the voice of God’s angel was here
replaced by the voices of more than seven hundred non-Jewish notables, states-
men, religious authorities, philosophers and artists, who held the Jews in high
esteem, not just now, but all through the ages, “beginning with Themistius and
Augustine and ending with Churchill and Roosevelt,” as the flyleaf promised;

?J. L. Baron, ed., Stars and Sand: Jewish Notes by Non-Jewish Notables (Philadelphia: Jewish
Publication Society, 1943), xvii. The title is also a pun on Stars and Stripes.
10 Tbidem.
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their expression of philosemitism, furthermore, was “culled from a score of
languages and from the national literatures of forty-four lands.” This densely-
printed and richly illustrated 555-page anthology represented a huge invest-
ment on the part of the Jewish Publication Society, which seemed to have been
vindicated when a second printing came out, in 1944.

Yet one dissonant voice could cast doubt on the whole harmonizing endeavor.
Intent upon forging a common front between Gentiles and Jews, living and
dead, east and west, now that America had mobilized for total war, Baron cast
a net so wide that it included Lenin, Molotov and Stalin. As quoted by the Jewish
Telegraphic Agency, Stalin spoke in Sovietspeak. “Anti-Semitism, as an extreme
form of race chauvinism, is the most dangerous survival of cannibalism,” he pro-
claimed, and ended by assuring American Jews that “In the U.S.S.R. anti-
Semitism is strictly prosecuted as a phenomenon hostile to the Soviet system.
According to the laws of the U.S.S.R. active anti-Semites are punished with
death.”'! If the purpose of Baron’s anthology was to assure his liberal Jewish
audience that they had not been abandoned by the world, Stalin’s strident,
totalitarian voice hardly bespoke a broadened sense of human kinship.

Reading synoptically, we hear two different sets of wartime voices, one
emanating from Warsaw, the other, from Milwaukee, which is to say, from within
the occupied war zone and from without. One was a Jewish national voice
calling for solidarity and resistance and the other, a transnational voice calling
for the broadest possible coalition across space and time. Listening dialogically,
however, we hear one defiant, transtemporal voice (of Yitzhak Lamdan) placed
strategically to rise above the Jewish choir, and one misplaced, stenographic
voice (of Joseph Stalin) that disturbs the tenuous balance of the gentler, Gentile
voices. The discrepancy between these two modes of reading exposes just how
desperate was the attempt to authorize a coherent Jewish response to this
unfolding catastrophe.

In Mandatory Palestine, 1943 was an anthological watershed year. Mont-
gomery’s victory at El Alamein had saved the half million Jews of the Yishuv,
the Jewish-national presence, from the German onslaught, ushering in a period
of unprecedented productivity and patriotism. 7av-shin-giml (5703/1943), the first
almanac produced by the Histadrut Labor Federation, was crammed with facts,
figures and photos from all points on the Zionist compass. It was probably pro-
duced in competition with the Ha aretz daily, which published its own yearbook,

' Ibidem, 316. Vide also: J. D. Sarna, JPS: The Americanization of Jewish Culture, 1888—1988
(Phila: Jewish Publication Society, 1989), 188.
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Luah Ha'aretz, to showcase the collective accomplishments of the liberal wing
of the movement.'? Pooling their meager resources, forty-three of the lead-
ing Hebrew writers and intellectuals contributed to Basa’ar (In the Storm).
“Presented to the Hebrew Soldier Male and Female,” it was designed to deepen
the spiritual resources and broaden the historical horizons of those who had
volunteered to fight alongside the British, some in separate Jewish units."
Among the poets, scholars, essayists and prose writers who contributed to the
volume were some members of Al Domi, the Do-Not-Be-Silent group of intel-
lectuals who convened in Jerusalem on December 17, 1942, soon after the first
substantiated reports of the Final Solution were made public."* European-born
and situated outside of the political establishment, they hoped to raise public
consciousness of the Shoah, the great catastrophe that they were among the first
to name, and to spearhead an organized campaign of rescue. Thus, anthologies
issued by a sponsoring Zionist agency became a powerful means of building
a national consensus during this fateful year.

Entering the fray was the intellectual giant of the Zionist Labor Party, Berl
Katzenelson (1887-1944), whom everyone called Berl, and it was his decision
to establish a major publishing venue called Am Oved, “The People of Labor,”
that was to change the literary map of the war."” Given a carte blanche as editor-
in-chief by Mapai, Berl decided to dedicate a separate library to raising the
Yishuv’s consciousness about the world at war. Calling it Min hamoked (From
the Conflagration), he appointed Berakha Habas (1900-1968), one of the first
women journalists in the Yishuv, to oversee the project.'

In addition to commissioning translations from English, French, Russian,
Polish, Yiddish, and then some — twenty-one volumes in all — to help situate the
Yishuv within the global war effort, Habas edited two anthologies under her own
name: Kol demei ahim (The voice of the blood of the brothers, 1943), a miscellany
of journalism and eyewitness accounts drawn mostly from reports published in
her newspaper, Davar; and Mikhtavim min hageta’ot (Letters from the Ghettos),

12 Tav-shin-giml ba’olam ba’uma, batnu’a uva’arets (Tel Aviv: Davar, 1943); Luah ha’arets
letav-shin-giml (Tel Aviv: Ha’aretz, 1942). For a remarkable sample from Tav-shin-giml, vide
S. D. Kassow, D. G. Roskies, eds., The Posen Library of Jewish Culture and Civilization, vol. 9:
Catastrophe and Rebirth, 1939-1973 (New Haven: Yale University Press, 2020), 60-62.

3 Basa’ar: me’asef mugash lahayal velahayelet ha’ivrim me’et sofrei Erets-Yisrael (Tel-Aviv:
Agudat hasofrim ha’ivrim, 1943); Z. Gries, “Basa’ar: Me’asef lahayal velahayelet ha’ivriim me’et
sofrei Erets Yisrael,” Et-mol, no. 205 (June 2009): 22-25.

4D, Porat, “Al-Domi: Anshei-ruah be’Erets-Yisrael nokhah hasho’a, 1943-1945,” Hatsiyonut:
Me’asef letoldot hatsiyonut vehayishuv heyehudi be’Erets-Yisrael, vol. 8 (1983): 245-275.

'S A. Shapira, Berl: The Biography of a Socialist Zionist. Berl Katzenelson 1887-1944, trans.
H. Galai (Cambridge: Cambridge University Press, 1984), 300-317.

18 D. G. Roskies, N. Diamant, Holocaust Literature: A History and Guide (Waltham: Brandeis
University Press, 2012), 37-38.
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two hundred and fifty letters documenting the life-and-death struggle of Zionist
youth under Nazi occupation. The powerful synergy of the anthological medium
and the wartime message would make this a stand-alone volume in the Min
hamoked library.

Last letters were always new and newsworthy. They were an authentic source
and artifact unfolding in real time that conveyed a sense of immediacy and
great urgency. Last letters from the front were an especially effective vehicle
of nation building, for the disparate voices of fallen soldiers helped forge
a collective identity through the figure of the lost generation."” As a seasoned
journalist, Habas may have known about the iconic postwar collection of Kriegs-
briefe deutscher Studenten (eng. War Correspondence of German Students, 1918),
and even more likely, was familiar with its German-Jewish spinoff, Kriegsbriefe
gefallener Deutscher Juden (eng. War Correspondence of Fallen German Jews,
Berlin, 1935), designed to prove that German Jews had also been killed in large
numbers in defense of the Motherland. Habas’s collection added an egalitarian
dimension: not only were they newsworthy and full of national zeal; the majority
were written by women.

“From these letters,” she wrote in the voice of an engaged journalist, “rise the desperate
calls that knocked on the heart of the world, and on our hearts, the bold attempts to cross
borders, to save and to be saved, the majesty of Jewish girls who took upon themselves
the mission that fate had assigned them, the tireless covert endeavor to acquire weapons,
to plan a last and desperate uprising — all this is revealed in between the lines of these
brief, ordinary letters, written in coded phrases by inexperienced underground resistance
fighters.”™®

Adding to the pathos of the moment was that most of their identities could
not be revealed, for unlike fallen soldiers, if they were still alive, their identities had
to be protected, and only the names of those known to have perished could now be
made public. Alas, the number of these latter kept growing with each passing day.

One whose name could definitely be revealed was Tosia Altman (1918-1943).
A leader of the Zionist youth movement Hashomer Hatzair, Tosia was one of
the fighters thought to have perished in the bunker on Mita 18. Her last letter,
however, was anything but a battle cry of freedom.!” Addressed to her closest
male friend living on kibbutz, the locus of the Zionist revolution, the letter was

7W. G. Natter, Literature at War, 1914-1940: Representing the “Time of Greatness” in
Germany (New Haven, Conn.: Yale University Press, 1999), 78-121.

18 B. Habas, “Letters from the Ghettos,” trans. T. Keller, in S. D. Kassow, D. G. Roskies, eds.,
Catastrophe and Rebirth, op. cit., 12.

19 Z. Shalev, Tosyah: Tosyah Altman, mehahanhagah harashit shel hashomer hatsa’ir lemif-
kedet ha’irgun hayehudi halohem, ed. Levi Dror (Tel Aviv: Moreshet and Tel Aviv University,
Dept. of Jewish History, 1992), ch. 2.
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also directed at the collective “you,” to all those living in freedom, whom she
unsparingly indicted for their silent complicity. Compounding their crime of
omission was the crime of genocide, the systematic murder of the Jews, described
in coded, encrypted language. “Israel,” referred to as an individual, was code
for the People of Israel, the Jews of eastern Europe.

But what can be done? This is how things are. I am doing everything to prevent it and to save
the person who is most dear to me, but unfortunately there are factors that block the strongest
will. Israel is vanishing before my eyes and I wring my hands and I cannot help him. Have you
ever tried to smash a wall with your head?*

Among the most attentive readers of this anthology were the members of
Al Domi, and Tosia’s letter struck an immediate nerve in one member in par-
ticular — Yitzhak Lamdan, the same Lamdan who had written “Masada” sixteen
years earlier — who read her indictment as if had been addressed to him. After
reading the letter out loud to the other members of the group, Lamdan read
an anguished mea culpa in reply.?

Lamdan’s visceral response to one letter from among two hundred and fifty
has something important to teach us about the art of listening anthologically.
Taken together, Letters from the Ghettos were a collective dialogue; two hundred
and fifty voices from across the entire occupied war zone speaking to their direct
counterparts in the Land of Israel. It was as if one war zone were speaking to
another. Although Tosia’s unsparing voice was one among many, it was not
lost in the choir. Her unassimilable voice, so scandalous because it remained
unheeded and had come too late, broke through to the listener’s consciousness.

* ko k

One group of Jews in the free world needed no reminding of the war raging
in Europe and of the fate of their brethren: the members of landsmanshafin,
hometown associations.”? Landslayt as a rule read the Yiddish press, which was
full of screaming headlines about the destruction of European Jewry, and still
had kith and kin in Europe. Among landsmanshaftn in Greater New York,
the Jews from £.6dZ were an especially active group, hailing as they did from the
industrial hub of Russia-Poland and from a major center of the Jewish labor
movement. In the New World, many of them belonged to £.6dZ branches of the
Workmen’s Circle. If in peacetime, one mandate of the landsmanshaft had been

2 B, Habas, ed., Mikhtavim min hageta’ot (Tel Aviv: Am Oved, 1943), 43. The letter was
originally written in Polish.

2! Tbidem, 42.

2 D. Soyer, Jewish Immigrant Associations and American Identity in New York, 1880—1939
(Denver: Wayne State University Press, 2018).
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to send aid to the impoverished folks back home, how much greater was the
need of the £.6dz Jews, who were rounded up into a ghetto in April 1940, when
the city was renamed Litzmannstadt and was annexed to the German Reich?
And so, in March, the United Emergency Relief Committee for the City of £.6dz
was established and three of its members, led by Louis Opert, decided to launch
a major anthological project: a yizkor book, a memorial volume, for their beloved
home that was being destroyed. The proceeds from this volume were to aid
the refugees and survivors.”

Opert’s introductory chapter to the yizkor book is full of apologies: why the
book took three years to produce; why the self-portrait of Jewish £.6dZ was
far from complete; because all contact with £.6dz-Litzmannstadt had been cut
off, why it was so difficult to glean first-hand information about the fate of
their brothers and sisters. Graphically, two bookends signify its commemorative
mandate: the volume opens with a commissioned work of art by the celebrated
t.6dz-born artist Artur Szyk, a “split-screen” illustration that shows a German
bayonet thrust through the £.6dZ municipal coat of arms, above the grieving
heads of three Polish Jews: an elderly bearded man, his kerchiefed wife, and their
very young son.** Towards the end comes a black-bordered commemorative
section for those who died or were killed. Upon closer inspection, however,
the black borders are largely dedicated to family members who died in America,
of natural causes. Read synoptically, the last two hundred and twenty pages might
just as well be an anniversary journal, complete with space ads, mostly in English.
Louis Opert, for example, took out a quarter-page ad that urged members to
buy his insurance policies.

Was this a souvenir journal of the living landsmanshaft or a memorial tome
to the martyrs? The anthological medium said one thing; its dialogical arrange-
ment said another.

From the time the volume was conceived until it finally appeared, America
had joined the war effort. Just before the space ads there were three pages of
photos dedicated to the American-born sons of £.6dZ who were now fighting
in the U. S. Army, like Opert’s son, Corporal Morris Opert, who enlisted in 1941
and was serving in army intelligence in Fort Hamilton. But what was known
about the true fate of £.6dZ Jewry? The only eyewitness accounts of the Nazi
occupation came from a single source — Dos blut ruft tsu nekome (The blood
cries out for revenge; Moscow 1941), collected from Polish-Jewish refugees who

2 L. Opert, “Dos lodzher yizker-bukh,” in Lodzher yizker-bukh (New York: United Emergency
Relief Committee for the City of £.6dz, 1943), 8-10.

2 Vide Artur Szyk (1894—1951): Dziedzictwo polsko-zydowskiego artysty (Krakéw: Stradomskie
Centrum Dialogu, 2011), 94. This illustration is missing from the copy of the Lodzher yizker-bukh
at the New York Public Library, which was subsequently scanned by the Yiddish Book Center.
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had fled eastward. One, by the popular poet and songwriter Moyshe Broderzon
(1890-1956), was a sorry attempt at gallows humor.” What’s more, these atrocity
stories were sorely out of date.

Yankev Kirshboym (1896-?) was a professional Yiddish journalist from L6dz,
who managed to get out of Poland in 1938 via Danzig, where he had worked
for fifteen years. Since 1942 he was employed by the Yiddish daily Forverts
in New York, which gave him access to whatever news was arriving from Europe,
and it was he who contributed the pivotal chapter called Khurbn Lodzh
(eng. The Destruction of £.odZ). In twenty densely-written pages, Kirshboym
provided precise facts and almost-accurate figures about the systematic murder
of L.6dzZ Jewry in Chelmno and Auschwitz. Forty thousand Jews, he reported,
inter alia, had been gassed in Chelmno, in the course of fifty days. What was done
to their bodies before and after they were gassed he also described in shocking
detail.*® Here was a native son whose word could be trusted.

But a yizkor book published in 1943 was not and could not be the same as
one published three or four years later.”” After the war, eyewitness accounts
by the few survivors would account for a third of the volume and would not be
followed by reports on the current activities and accomplishments of the lands-
manshaft. After the war, the black-bordered pages would be reserved for the
martyrs alone. The placement of Kirshboym’s chapter and the relative amount
of space it was allocated reveals just how difficult it was for the landslayt to admit
the Holocaust into their consciousness. Of course one can never know how many
landslayt who took this heavy tome home from the annual banquet skipped
over this chapter entirely; the extent to which, in other words, Kirshboym’s
voice literally brought home to them the true scale and meaning of the khurbn.
Listening anthologically, however, we can hear the voice of a generation too old
to enlist but old enough to remember every street and courtyard of the home they
left behind and might never see again; a generation caught between celebrating
their American presence and commemorating their European destruction.

* ko k

1943 was a bitter year for the Archive Department of the 1.6dZ-Litzmannstadt
ghetto. Four of the seven staff members who had worked on the Daily Chronicle
Bulletin — Julian Cukier, Szmul Hecht, Dr. Bernard Heilig and Dr. Abram
S. Kamieniecki — died that year of tuberculosis, even though they belonged

» M. Broderzon, “Fashistisher ‘humor’,” Lodzher yizker-bukh, op. cit., 145-146.

26y, Kirshboym, “Khurbn Lodzh,” ibidem, 164-181.

#Vide J. Kugelmass, J. Boyarin, eds., From a Ruined Garden: The Memorial Books of Polish
Jewry, with bibliography and geographical index by Z. M. Baker, 2nd ed. (Bloomington: Indiana
University Press, 1998).
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to a protected class of intellectuals.”® By then, what was left of the ghetto
population, after the mass deportations in the winter and fall of 1942, was
marking time under labor camp conditions, sans schools, Zionist agricultural
plots and concerts. By the end of the year, L6dZ was the last major ghetto in
former Poland.

Against this bleak backdrop, the Archive Department mobilized ten of its
staff, under the direction of Dr. Oskar Rosenfeld (1884-1944), to begin work
on an anthological project unique in the annals of the war. On the surface,
it amounted to little more than an alphabetical lexicon, containing biographical
data on high-ranking officials in the Jewish administration and prominent per-
sonalities in the £.0dz ghetto as well as information about the ghetto’s agencies.”
But Rosenfeld, an eminent author, journalist, translator and theater director
who had been deported to £.6dz from Prague in 1941, had a much more ambitious
plan. This is how he summarized the rationale for the Encyclopedia of the Ghetto
on December 1, 1943:%

A group of people living together under extreme coercive conditions without the conscious
intent of forming a community of common fate created forms that were only possible on the
basis of the ghetto. Everyday life required certain norms of work and existence. It created
its own structure, its own language, its own terminology. Nowhere in the world was there
a human community comparable to that of the ghetto.

To do justice to Rosenfeld’s anthropological mandate, to render this dystopian
reality with its own societal norms, economic structure and forms of communi-
cation, there was no better medium than an encyclopedia, going from A to Z.
Though staffed by some of the same people, the Encyclopedia was multilingual
and dialogical, while the Daily Chronicle, now being written in German alone,
was not. Written in a uniform style, the timeline of the Daily Chronicle went day
by day, while the mandate of the Encyclopedia was to recapitulate, to find the
parts that stood for the whole, while allowing each of the ten encyclopedists
to speak in own voice and language.

Like Rosenfeld, “O. S.,” Dr. Oskar Singer (1883-1944), was a German-
speaking deportee from Prague. A lawyer, dramatist and journalist, Singer took
a special interest in the realia of ghetto life, and had something to say about
each of the cigarette brands used in the ghetto:

2 1. Dobroszycki, ed., The Chronicle of the £.6dz Ghetto (New Haven: Yale University Press,
1984), xii—xiv.

2 Ibidem, xii.

3 A. Sitarek, E. Wiatr, eds., Encyclopedia of the Ghetto: The Unfinished Project of the £6dZ?
Ghetto Archivists, trans. K. Gucio, L. Plgs, R. M. Shapiro (£6dz: The State Archive in £6dz,
2016), 5.
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BALLERINA. German brand of cigarettes produced in Litzmannstadt; originally of poor
quality, however, as no alternatives were available, it became, so to speak, the prima-ballerina
of the Tobacco Department and was then only at the disposal of the Chairman. (p. 23)

BELGISCHE (ZIGARETTEN). A large batch of extremely low quality cigarettes imported
from Belgium by the Gettoverwaltung, encased in colorful packaging with frivolous names,
all equally bad. They contained no trace of real tobacco. Children used the colorful packets
for making playing cards. These were eagerly traded. (p. 29)

The typical encyclopedic entry was similarly crammed with social data, was
a capsule of ghetto time, and could betray the author’s sensibility. “It became,
so to speak, the prima-ballerina of the Tobacco Department” was written tongue-
in-cheek, and the afterlife of the erzatz tobacco among the children turned the
whole subject into light comedy.

The tone and substance of J. Z., Josef Zelkowicz (1897-1944), were very
different. As someone who had been living in £.0dZ and reporting on the city for
the Yiddish press since 1925, his entries were tinged with social satire, as when
he explained the evolution in meaning of the Yiddish-Turkish word balegan.
(Please note that all my examples begin with the letter B.)

BALEGAN: [...] In the ghetto’s unique conditions, the noun’s meaning changed. It was used
not only to describe the state of general disorder in the ghetto, but also a special kind of chaos
and confusion observed at distribution points and among people waiting in lines.

The word “balegan” meant the front of such a line, comprised of a whole cluster of people
crowding the entrance to the distribution point or at the counter window of the ration cards
collection office. (p. 26)

And so, a word that usually carried jocular connotations took on a highly
differentiated and sinister meaning under the conditions of extreme deprivation
and rationing. Taking the long view on the life of this word, J. Z.’s entry suggested
that ghettospeech was not the end of the road, just as there were still so many
letters left in the alphabet.

Those encyclopedists like Zelkowicz and the 1.6dZ-born mathematician and
Yiddish teacher Jerachmil Bryman (1908-1944), “J. B.,” were schooled in Polish-
Jewish life. For them, to recapitulate was to begin with life before the ghetto.
Thus, in the entry on Benej Choraw [Sons of Sinai], for example, Bryman traced
its origins to prewar £.0dzZ, then summarized its five-year struggle to maintain
religious discipline and Hasidic praxis in the ghetto, both for their own sake
and for the benefit of children and orphans upon whom the future rested.
“The association’s office at 22 F.agiewnicka St. was closed,” the entry concluded,
“but Benei Choraw did not stop its activities. Each Friday, the so-called mesibes
or parties were organized in the apartments of different members, fishn or Hasidic
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meals were held, and the children’s choir performed traditional zmires, table
hymns. Members of the school board would speak. On March 28, 1944, on the
fifth anniversary of Benei Choraw, an official ceremony was held, attended by
all the active members of the association” (p. 30).

Because Bryman could still imagine a future, the religious terminology of
mesibes, zmires, tishn did not require lengthy annotation. (The explanation
has been added today, for our benefit, by the team of editors and translators.)
The Encyclopedia of the Ghetto assumed a postwar reader thoroughly at home
in Yiddish, Polish and German, much like the authors themselves. Ghetto
administrators, personalities, institutions, expressions and material culture were
all mixed up together, with only the alphabet to establish order. In this scheme,
dissonance was the rule rather than the exception. Reading synoptically, we hear
the voice of a collective speaking as a collective. Listening dialogically, we hear the
ghetto speak in real time — time in the Bakhtinian sense, which is to say, open-
ended and unfinalizable.

Taken together, these five wartime anthologies have much in common.
Gutkowski’s and Zuckerman’s literary-historical miscellany, Baron’s book of
Jewish-friendly quotations, Habas’s collection of last letters from the ghettos,
the £.0dZ Yizkor Book and the Encyclopedia of the Ghetto all enjoyed insti-
tutional support, were written with a firm editorial hand, adhered to an ideo-
logical mandate and had a specific audience in mind. Whatever diverse materials
they contained, whether complete or fragmentary, were mediated, embedded,
and recontextualized with the aim of authorizing a Jewish response to the most
dire of historical catastrophes. Whatever truth claims each advanced was filtered
through an editorial practice of selecting, recapitulating and harmonizing. If read
synoptically, each anthology was, at best, an exercise in Jewish self-understanding;
at worst — a piece of wartime propaganda.

Yet when each is read dialogically, to allow for its dissonant and discordant
voices, it is precisely the anomalous utterance that is decisive. No matter what
the editorial intent, the anomalous voice stakes out a competing truth-claim.
The unassimilable rumors, decrees, statistics, deportations to places unknown;
the ever-growing discrepancy between the progress of the Allied war effort
and the pace of destruction of Jewish life and property; the collapse of all time-
tested political strategies — all this challenged the ability of even the most accom-
plished anthologist to match the medium to the message. Such was the complex
nature of wartime anthologies produced as the ever more calamitous events
were unfolding.
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Given a commanding presence in Gutkowski’s and Zuckerman’s anthology,
Yitzhak Lamdan’s apocalyptic voice weighed the scale definitively towards
gvure, heroism and resistance at any price. It was Lamdan’s voice, therefore,
that re-echoed most clearly three years later, inspiring Antek Zuckerman and his
Zionist comrades-in-arms to turn the Warsaw ghetto into a latter-day Masada.
Of all the historical precedents, Masada alone would reestablish the broken link
of Jewish armed resistance.

Hearing Stalin’s strident voice denouncing all manifestations of anti-Semitism,
liberal-minded American-Jewish readers may very well have questioned whether
their putative allies in the present moment were nearly as reliable as those
Gentiles who had lived long ago. As in the real world, virtual alliances were
only as strong as their weakest link.

Tosia Altman’s despair, her rage and regret, exposed all moral claims made
by the Yishuv of being the vanguard and savior of the Jewish people. Lamdan’s
mea culpa was direct acknowledgment of the moral and political debacle.

For what emergency exactly had the United Emergency Relief Committee
for the City of £.0dz finally published the Lodzher yizker-bukh? 1f it was merely
to raise money on behalf of the survivors, as if this were just another war,
then it was business as usual. Yankev Kirshboym’s forensic evidence was simply
unassimilable within the larger scheme of communal activism and activity.

United in purpose, the £.6dzZ ghetto’s ten encyclopedists were wildly divergent
in voice. So long as that polyphony lasted, there was hope of sustaining Jewish
agency in the face of all odds. The Encyclopedia was not a summation of the past
so much as a desperate lifeline to the future.

£

What can be heard from reading wartime anthologies that cannot be heard
any other way? Read synoptically, they cover the full expanse of the individual
and collective Jewish response to the catastrophe. They are the voice of the
many people, who speak through the one — Zukerman and Gutkowski, Baron
or Habas. They are also the voice of the many who speak in many voices —
notably, the Jews of £.6dz, whether banding together voluntarily in America
or struggling to survive in the ghetto. But when read dialogically, they voice
the screaming contradictions of an unfolding catastrophe without historical
precedent: between martyrdom and resistance, universal amity and cynical
abandonment, patriotism and betrayal, mourning and denial, polyphony and
silence. By “listening anthologically,” combining a synoptic and dialogical reading,
the Jewish anthological imagination in wartime becomes audible in all its tragic
complexity.
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Abstract

The aim of the study is to initiate the reflection on creating anthologies and its deeply indi-
vidualised functions in the context of particular historical and literary cases from various national
literatures. It seems that one of the areas of description and analysis that is most difficult to
present is Polish wartime anthology, starting with Pies7i niepodlegla (“The Independent Song”)
as “an attempt of a poetic anthology” compiled by Czestaw Milosz in 1942. Milosz’s commentaries
to Piesn niepodlegla read in the light of the most significant 1939-1944 British anthologies and
manifestos included within them (New Apocalypse, The White Horseman or Crown & Sickle)
reveal a wide range of differences in understanding anthologising tasks and the anthological
craftsmanship in Poland as well as Great Britain. One of the most crucial distinctions here is the
anthology compiler’s aspiration to create programmes, which the leaders of New Apocalyptics
group regarded as the starting point of their work. In case of Polish conspiratorial anthologies
this was seen as a criterion that is unrealistic and unable to be fulfilled.

Keywords: anthology, programme creativeness, conspiracy, New Apocalyptics, Pies#i niepodlegla
(“The Independent Song”)

Streszczenie

Celem studium jest zainicjowanie refleksji nad tworzeniem antologii oraz jego nierzadko
gleboko zindywidualizowanymi funkcjami w kontekscie konkretnych historycznoliterackich przy-
padkéw z réznych literatur narodowych. Jak sie zdaje, jednym z trudniejszych do przedstawienia
obszaréw opisu i analizy jest tu polska antologia wojenna na czele z Piesnig niepodleglq, ,,proba
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antologii” poetyckiej stworzong w 1942 r. przez Czestawa Milosza. Komentarze Mitosza do Piesni
niepodleglej odczytywane w perspektywie najwazniejszych antologii brytyjskich lat 1939-1944
i wpisywanych w nie manifestow (New Apocalypse, The White Horseman czy Crown and Sickle)
ujawniaja szeroki zakres roznic w aspekcie rozumienia zadan antologizacyjnych i warsztatu anto-
logicznego w Polsce i Wielkiej Brytanii. Jedna z najistotniejszych réznic pozostaje aspiracja
programotworcza ,,antologisty”, uznawana za punkt wyjScia w pracy lideréw grupy New Apoca-
lyptics, w wypadku polskich antologii konspiracyjnych z kolei uchodzaca za nierealne i niespet-
nialne kryterium.

Stowa kluczowe: antologia, programotwdrczo$¢, konspiracja, New Apocalyptics, Piesn niepodlegta

Wstep albo bunt polskiego ,,antologisty”

,,Cisng mnie, zebym pozwolil na druk w Polsce mojej antologii Pies# niepod-
legla z 1942 r. Mo6wig: nie chcg, to bylo dawno i nie mam z tym nic wspdlnego.
[...] Nie zycze sobie podpisywac si¢ pod Piesnig niepodleglq” (Mitosz 1989,
s. 214, 216). Zarliwemu sprzeciwowi Czestawa Mitosza tyczacemu si¢ wznawia-
nia jego historycznej antologii poezji wojennej mozna (i nalezy) si¢ oczywiscie
dziwi¢. Mozna jednak réwniez postapi¢ inaczej — usitowa¢ Mitosza zrozumie¢
w szerszej pespektywie, ktéra poetycko zawarlibySmy tutaj w osobnym okresleniu
,Lountu polskiego »antologisty«”. To prawda, ze Milosz niejako sam dla siebie
pozostaje w tym wypadku przyktadem kontestatora, tzn. ze podobne ,bunty
antologistow” nie wystepuja w innych kontekstach polskich antologii poezji
wojenno-okupacyjnej. Ani dla przykladu liczni tworcy antologii Stowo prawdziwe
z 1942 r. (Jan Dobraczynski, Jerzy Zagorski, Wiktor TroScianko, Jan Bajkowski),
ani redaktorzy Ducha wolnego w piesni. Poezji Polski dzisiejszej z tego samego
roku (Stanistawa Sawicka, Tadeusz Makowiecki) nie kwestionuja po latach
zadania antologizowania. Jednoznaczno$¢ funkcji, ambiwalencja postawy — tak
mozna by okre§li¢ wylacznie portret Mitosza jako jednoosobowego ,,antologisty”
Piesni niepodlegtej. Sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie, skad mdgt wziac sie
pOzniejszy uraz poety do skonstruowanej przez siebie antologii. Dla wyostrzenia
ujecia wprowadzmy perspektywe komparatystyczna.

Antologia i jej (nie)programotworczosé

Whpierw nalezatoby podkresli¢, ze na tle brytyjskich antologii poezji wojennej
1939-1944 te polskie cechuje wyraznie antydeklaracyjny, antyprogramowy cha-
rakter. Wynika on przede wszystkim z faktu powotania w Wielkiej Brytanii neo-
romantycznej grupy poetyckiej New Apocalyptics. To w fonie New Apocalyptics
skupita sie niemalze cata dziatalno$¢ antologizacyjna tych lat. Redaktorzy antologii
takich jak The New Apocalypse (1939), The White Horseman (1941) czy Crown
and Sickle (1944) — James Findlay Hendry oraz Henry Treece — mieli poczu-
cie (ktorego, jak si¢ wydaje, nie posiadat, i to w najmniejszym stopniu, Milosz),
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ze formulujg estetyczng odpowiedz na wyzwania czasu, w tym tez — ze w ramach
wlasnego warsztatu tworzenia antologii oraz dzieki temu warsztatowi — formuja
glos pokoleniowy i gest artystyczno-literackiej autoidentyfikacji.

W Polsce odpowiednika owego brytyjskiego gestu programotwdrczego nie
dawalo sie oczywiScie znalez¢ w tradycyjnej pracy nad antologiami. Miat on
swoje miejsce w aktywnosci innego rodzaju — w konspiracyjnym czasopiSmien-
nictwie, m.in. na tamach ,,Sztuki i Narodu”. W The White Horseman przygoto-
wujacy antologie Treece z Hendrym na patrona swoich artystycznych poszuki-
wan powotywali Davida Herberta Lawrence’a, przywotujac ostatnia z powiesci
pisarza, Apocalypse z 1931 r. Nikt z polskich redaktoréw antologii nie byt w sta-
nie — w planie tworzenia raczej niedeklaracyjnych i nieprogramowych antologii —
powtorzy¢ podobnego gestu ,,przypisania do patrona”. Akt éw stal si¢ mozliwy
w dyskursie zupetnie innego rodzaju — na kartach ,,Sztuki i Narodu”. Padto
wowczas na Norwida. Kazdy numer ,,SiN-u” opatrywany byl stynng maksyma
z Norwidowskiego Promethidiona: ,,Artysta jest organizatorem wyobraZni naro-
dowej”!. Cytat z Lawrence’a, ktory zdecydowali sie przywotaé Treece i Hendry,
byl zdecydowanie obszerniejszy. Sformulowany zostal jako manifest silnej pod-
miotowosci nowego rodzaju:

Jezdziec na bialym koniu? Kim w takim razie on jest?... Jest krélewskim mna, jest doktadnie
mna, a jego koniec jest cala moca, cata MANA czlowieka. Jest istotnie i doglebnie mna,
moim uswigconym ego, wezwanym do nowego kregu zdarzen przez Baranka oraz nieposkro-
miony ped naprzdd, aby zdobywaé, podbijaé starego siebie dla narodzin siebie nowego...?

Najblizej programotworczej idei kompozycji antologii znalazta sie¢ antologia
Stowo prawdziwe, najszerzej publikujaca poetéw zwigzanych ze ,,Sztuka i Naro-
dem”, w tym Zdzistawa Stroifiskiego oraz Wactawa Bojarskiego, a takze, choé
stojacego po przeciwnej stronie niz ,,SiN”, nie mniej deklaratywnego w aspek-
cie poetyki — Krzysztofa Kamila Baczyfiskiego. Nalezaloby jednak podkreslic,
ze ani wstep Jana Dobraczyniskiego, ani postowie do catosci Jana Bajkowskiego
nie wykorzystato w zadnym stopniu programotwdrczego potencjatu antologii
w przeciwiefistwie do George’a Sutherlanda Frasera tworzacego sugestywny meta-
komentarz do The White Horseman w formie trzydziestostronicowego wstepu
do catosci.

! Na ten temat m.in.: P. Dakowicz, ,, Odmurowaé Zwolona”, czyli Norwid w kregu ,,SiN-u”,
w: idem, ,, Lecz ty spomnisz, wnuku...”. Recepcja Norwida w latach 1939-1956. Rzecz o ludziach,
ksigzkach i historii, Warszawa 2011, s. 21-52.

2 H. Treece, J. F. Hendry, The White Horseman, London 1941, s. 3. , The rider on the white
horse! Who is he then?... He is the royal me, he is my very self and his horse is the whole MANA
of a man. He is my very me, my sacred ego, called into a new cycle of action by the Lamb and riding
forth to conquest, the conquest of the old self for the birth of a new self...”. Cytat z D. H. Lawrence,
Apocalypse. Second Edition, London 1932, s. 100. Tlumaczenie moje — K. S.
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Warto zauwazy¢, ze stowa, a takze formuly kluczowe Fraserowskiej wypowie-
dzi krytycznoliterackiej to przede wszystkim: neoromantyzm, nowy, ,,poszerzony”
humanizm oraz poetyka catosci doswiadczen. W tym uktadzie poje¢ odczyty-
wala takze wiersze obecnego w antologii Stowo prawdziwe Baczynskiego Jolanta
Dudek. Zestawiata go co prawda z Williamem Butlerem Yeatsem, ale piszac
o Baczyniskiego oraz Yeatsa ,,marzeniach o poszerzonym istnieniu”, do$¢ dobrze
werbalizowala analogiczne tesknoty tworcow antologii The White Horseman®.
Nie wydaje si¢, aby cokolwiek moglo stang¢ na przeszkodzie podobnego zesta-
wienia Baczyfiskiego — juz nie z Yeatsem, ale (dajmy na to) z Dylanem Thoma-
sem, ze wzgledu na $miala wyobraZnie zastugujacym bez watpienia na miano
meteora antologii New Apocalyptics. W polskiej kulturze literackiej role podob-
nego meteora mogltby przejac¢ Baczyniski. Moglby, jednak — jak wiemy — nie przej-
muje, gdyz poza przypadkiem jego incydentalnego pojawienia sie w antologiach
Piesn niepodlegta i Stowo prawdziwe oraz wskutek nieprogramotwdrczego cha-
rakteru polskich antologii konspiracyjnych znaczenie wierszy autora Biafej magii
zostaje naturalnie zawezone i zestandaryzowane.

Warto przynajmniej na marginesie zauwazyc, ze ten kto w Polsce — podobnie
jak w Wielkiej Brytanii Hendry, Treece, a przede wszystkim Fraser — mialtby
kompetencje, azeby stworzy¢ polska antologie programotworcza, czyli Andrzej
Trzebinski, od pracy nad antologiami, m.in. jako utrzymywania grafomanskiego
,kompromisu pomiedzy wojenng aktualnoscia a przedwojenna rekwizytornia™*
zasadniczo si¢ dystansowal (w swojej krytycznej recenzji Piesni niepodleglej
wzywal m.in. do tego, by ,zniszczyé obyczaj konwencjonalnych opiewan™.
Potwierdzatby podobne idiosynkrazje rowniez jego Pamietnik, w ktérym intry-
gujacy wyjatek od reguty moglaby stanowi¢ wytacznie gotowos¢ poety do wspot-
pracy nad antologia... poezji czeskiej. Partnerem w budowaniu calosci tomu
bytby tu dla Trzebinskiego niejaki Wiodarczyk: ,,dla wtodarczyka mam pisac niezle
rzeczy, zresztg wszystko zalezy od wyzyskalnosci materialéw (czeskich np.)”®,
»zaproponowat mi wspotprace nad catoScia tej antologii czeskiej. on ma pisaé
przedmowe historyczna. ja — estetycznag™’. By¢ moze — jezeliby powstala —
wspomniana ,,przedmowa estetyczna” Trzebinskiego, redaktora antologii, powie-
dziataby nam o wiele wiecej o jego potencjalnym warsztacie antologizacyjnym
nizeli cokolwiek innego.

* Wiecej: J. Dudek, William Butler Yeats i Krzysztof Kamil Baczyriski. Marzenie o poszerzonym
istnieniu i historyczna koniecznos¢ walki obronnej, w: Poeci-studenci podziemnego Uniwersytetu
Warszawskiego wobec romantyzmu, red. K. Hryniewicz i K. Samsel, Warszawa 2018, s. 212-237.

* A. Trzebinski, ,, Piesri niepodlegla” [recenzja], w: idem, Polska fantastyczna. Szkice. Dramat.
Wiersze, Lomianki 2017, s. 86.

3 Ibidem.

¢ A. Trzebinski, Pamietnik, oprac., wstep i przypisy P. Rodak, Warszawa 2014, s. 83.

7Ibidem, s. 91.
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Czy antologia konspiracyjna moze by¢ antologia programotworcza?

Jawna, deklarowana, by¢ moze rowniez ostentacyjna nieprogramotworczos$¢
polskich antologii konspiracyjnych to, jak twierdzi Mitosz we wprowadzeniu do
Piesni niepodlegtej, polskie signum temporis pierwszych lat wojny. ,,MieliSmy
do rozporzadzenia to tylko, co doszto nas dzigki pracy bezimiennych kronikarzy
i kopistow™®, tlumaczy si¢ poeta, méwiac o braku selekcji i orientacji materiatu
poetyckiego, ktéry notabene trafial na biurko Milosza w postaci catkowicie
anonimowej. Co do Piesni niepodleglej jako projektu catosciowego jego redaktor
antologii wyraznie zastrzegal: ,,Wlasciwiej byloby ja okresli¢ jako prébe antologii:
probe, gdyz teraz, gdy nie istnieje normalny ruch wydawniczy, nie moze by¢
mowy o dotarciu do wszystkich utworéw pisanych w tym okresie i o dokonaniu
wszechstronnego wyboru™.

Przypomnijmy fakty. Piesr niepodlegta wydana w naktadzie 1610 egzempla-
rzy byla druga pozycja zatozonej przez Mitosza Oficyny Polskiej przy Wydziale
Prasy i Propagandy Polski Niepodleglej w Warszawie. To naklad standardowy
dla polskiej antologii konspiracyjnej: 1000—-1500 egzemplarzy osiaga¢ miat dla
przyktadu Duch wolny w piesni publikowany przez Departament Informacji
i Prasy Delegatury Rzadu na Kraj. Z kolei antologie poetéw Iwowskich z 1943 r.
autorstwa Stefanii Skwarczynskiej — czyli Wierne ptomienie — wydawato Stron-
nictwo Narodowe. Wierne ptomienie liczyly 64 strony, Duch wolny w piesni liczyt
88 stron, najobszerniejsza Piesri niepodlegta siegata stron 127, Stowo prawdziwe
natomiast doprowadzato czytelnika do strony 83.

OczywiScie, nie sposob poréwnywac podziemnych oraz jawnych realiéw wy-
dawania antologii, i to nie tylko ze wzgledu na perspektywy socjologiczno-
i ekonomiczno-literackie'. Jezeli juz do tego wszelako dochodzi, dystynkcje
muszg jawi¢ si¢ w sposob uderzajacy... Antologia The New Apocalypse, wyda-
wana w londyniskim wydawnictwie The Fortune Press, na tle sktadu i projektu
podziemnych drukow antologii w Polsce jawi si¢ wrecz jako projekt albumowy.
Front wydania tomu zaprojektowal Pablo Picasso, ktoremu studium poswigcit
wewnatrz Robert Melville. Podtytul An anthology of criticism, poems and stories

8 Piesn niepodlegla. Poezja polska czasu wojny, [Cz. Mitosz] red. Oficyna Polska w Warszawie,
b.r.w. [1942].

? Ibidem. OczywiScie, mozna dyskutowac na temat tego, czy w Piesh niepodleglg nie zostal
wpisany pewien immanentny program antologii, niezalezny od tego, co deklarowane. Problema-
tyczna w tym wzgledzie jest jednak wskazywana przez Mitosza rezygnacja z selekc;ji i orientacji
materiatu poetyckiego — trudno nie uzna¢ tej czynnosci za wyznacznik pracy nad antologia.

!0 Na temat konspiracyjnych warunkéw wydawniczych na ziemiach polskich vide: J. Jarowiecki,
O prasie podziemnej na Slgsku i w Zaglebiu w latach 19391945 - raz jeszcze, ,Rocznik Historii
Prasy Polskiej” 2012, z. 2, s. 47-73, a takze J. A. Zurawski, Prasa konspiracyjna w Wilnie i Okregu
Wileriskim w latach 1939-1945. Okres wrzesieri 1939—czerwiec 1941, ,Niepodlegto$é i Pamigé”
2011, nr 2, s. 55-80.
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oraz spis 6semki 0sob, cztonkow New Apocalyptics w funkcji ,,podredaktoréw”
z Treece’em, Hendrym oraz Thomasem na czele, sugeruje gleboko przemy-
Slang strukture artystyczng i programowg. Cato$¢ antologii siega setki stron,
antologia kolejna natomiast, The White Horseman, wydana naktadem prestizo-
wego Routledge’a, liczy monumentalne 259 stron (pézniejsze Crown and Sickle
w opracowaniu Hendry’ego i Treece’a powrdci juz do brytyjskiego standardu
132 stron, wydanie nastapi w P. S. King & Staples Limited wyrdzniajacym sig
naukowym profilem publikacji).

Warto wspomnie¢ o jeszcze jednym czynniku znacznie oddalajacym wzgle-
dem siebie perspektywe niekonspiracyjnej brytyjskiej war poetry, a takze polskiej
poezji konspiracyjnej. Otdz, wytacznie lekture tej pierwszej mozemy rzutowac
na plan wpisywanego w geopoetyke doswiadczania miejsc i ich réznorodnoSci,
brytyjska war poetry jest bowiem poezja aliancka, jako taka zatem wyrasta z glo-
balnego doswiadczenia wojny powszechnej: walijski poeta Alun Lewis zasila
sztab South Wales Borderers i ginie w Indiach, by¢ moze $miercia samobdj-
cza, Sidney Keyes ginie w czasie kampanii tunezyjskiej w marcu 1943 r., Keith
Douglas za$, ukonczywszy Royal Academy College, z powodzeniem uczestniczy
w kampaniach w Afryce Péinocnej, ginie natomiast dopiero w czasie ladowa-
nia w Normandii''. Wspominam nazwiska tych znaczacych poetéw co prawda
na prawach dygresji — zaden z nich bowiem nie zasilat obsad antologii grupy
The New Apocalyptics — wierz¢ mimo wszystko, ze ten peryferyjny przyktad
dobrze uzmystawia, jak drastycznie inne jest brytyjskie oraz polskie doswiad-
czenie wojny. W przypadku brytyjskiej poezji alianckiej implikuje ono nie tylko
badanie zgodnie z wyznacznikami geopoetyki, lecz takze — rozbudowywanie
analizy w tworczym splocie z metodologia badan postkolonialnych.

Moze zatem nie nalezatoby poréwnywac jednego z drugim? Moze w po-
rOwnywaniu polskiej oraz brytyjskiej kultury antologizacyjnej r6znice dominuja
mimo wszystko ponad podobienistwami? W obliczu narastajacych watpliwosci
co do tertium comparationis nalezaloby zwrdcic sie w kierunku pytan uogdlnia-
jacych. Jednym z nich, z pewnoS$cia waznych dla rezultatéw niniejszego wywodu,
musi by¢ pytanie, czy antologia konspiracyjna moze w ogoble stac si¢ antologia
programotworczg. Czy utrudnienia przez konspirowanie wytworzone, wiec m.in. —
jak chciatby w Piesni niepodleglej uskarzaé si¢ Mitosz — bezimienno$¢ autoréw,
nabor tekstow catkowicie podporzadkowany przypadkowi, uniemozliwienie selek-
cji, a takze orientacji materiatu, to rzeczywiScie czynniki, ktére trwale eliminuja
mozliwos$¢ programotworstwa?

1 Na ten temat m.in.: J. WiSniewski, The Second World War. How to Kill, w: idem, Mars and
the Muse. Attitudes to War and Peace in 20th Century English Literature, Warszawa 1990, s. 220
i nastepne.
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Za pewien przyklad w tym wzgledzie moglaby postuzy¢ czeska antologia
konspiracyjna. Odmiennie od polskiej, ta w toku tworzenia, tj. przez praktyke
selekeji oraz skfadu catosci, okazuje si¢ — mimo licznych przeszkdd wynikajacych
z konieczno$ci zakonspirowania — aktem, a takze i forma wypowiedzi programo-
tworczej. Najistotniejszego bodaj przykladu w tym aspekcie refleksji dostar-
czyla antologia grupy Ohnice pod wodza Kamila Bednara, ktoéry w poprzedza-
jacej antologie odezwie Slovo k mladym (Stowo do miodych) datowanej na
1940 r. deklarowal, jak ujeta to Zofia Tarajto-Lipowska, ,, koncepcje »cztowieka
nagiego«”, ,.bez ideologii, niekorzystajacego z osiagnie¢ techniki i materialne;j
strony zycia, co [...] $wiadczyloby o jego odhumanizowaniu”'?, Warto zauwazy¢,
ze w aspekcie programotwOrczym czeska antologia grupy Ohnice artykutowata
do$¢ podobna nadzieje regeneracjonizmu, jak anglojezyczne antologie grupy
The New Apocalyptics z tego samego czasu. Zdecydowanie dowodzitoby to pozy-
tywnej odpowiedzi na pytanie o mozliwos¢ ,,programowania” antologii konspi-
racyjnych, niezaleznie od do$¢ wyraznej kleski podobnych programotworczych
projektéw na objetych okupacja ziemiach polskich. O tym tymczasem, ze sytuacja
konspirowania w Polsce i w Czechach, w Generalnym Gubernatorstwie oraz na
terenie Protektoratu Czech i Moraw, byta przynajmniej pod kilkoma wzgledami
podobna (mimo prawa Czech do czeskiego rzadu, a takze czeskiego prezydenta),
przekonuje nastepujacy fragment podrecznika historii literatury czeskiej Jozefa
Magnuszewskiego:

Wszystkie wazniejsze oSrodki dyspozycji kulturalno-propagandowej byly obsadzone przez
Niemcéw. Zacigzyto to nad zyciem literackim kraju. Wielu wybitnych pisarzy zamilkto przy-
musowo badZ dobrowolnie. Poza drukiem nielegalnym i o§rodkami emigracyjnymi w ZSRR
oraz na Zachodzie wolnos$¢ mysli byta tepiona. Tworczos¢ literacka, skrepowana w otwartej
wypowiedzi, wyrazata poSrednio swoje zaangazowanie w zycie narodu [...]".

Otchtan réznic?

Narodowe funkcje antologizowania a proba zblizenia perspektyw

,Prawa walki nadaja tej poezji specjalne pietno”', enigmatycznie zapowia-
da Milosz we wstepie do Piesni niepodleglej. Dodaje do tego: ,,JesteSmy wia-
czeni w wielka dziejowa przemiane i wiemy, ze gra idzie o najwigksza stawke,
jaka zdolne sa postawi¢ narody”"”. Autor Trzech zim wydaje sie celowo kontra-
stowac wobec siebie patos momentu dziejowego oraz formuly indywidualnego

12 7. Tarajto-Lipowska, Dwa zniewolenia. Poeci w latach wojny, w: eadem, Historia literatury
czeskiej: zarys, Wroctaw 2010, s. 314.

13 J. Magnuszewski, Literatura niepodleglego narodu. W latach okupacji, w: idem, Historia lite-
ratury czeskiej: zarys, Wroctaw 1973, s. 321.

4 Piesh niepodlegta..., s. 8.

5 Ibidem, s. 7.
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poszukiwania ,,matego wyrazu”. Wiele méwiacy pod tym wzgledem jest fragment
otwierajacy ostatnig, emigracyjng cze$¢ antologii poetyckiej Mitosza, Droga do
Polski:

Stowo pisane pod okupacja jest przyciszone, matowe, zbliza si¢ do szeptu, jak gdyby w ten
sposOb wyrazalo si¢ bezustanne zagrozenie, w jakiem zyje mieszkaniec spustoszonych przez
wojne miast i wsi. Jest moze szczersze, bogatsze w odcienie, bardziej przy tym skomplikowane'®.

Przy catym spektrum réznic rozciagajacych sie miedzy programotworcza
antologia brytyjska a nieprogramotwoércza polska mozna by wskazaé, ze najbli-
zej idei tzw. antologii nieprogramowej znalazl sie¢ ostatni tom grupy The New
Apocalyptics, Crown and Sickle, zostal on bowiem juz z géry zaprojektowany
jako wybor tekstow ,bez manifestu”. Podjeta decyzje o pozbawieniu antologii
deklaratywnego wprowadzenia przedstawit czytelnikom w imieniu reszty redakto-
row Treece. By ja zakomunikowaé, poeta-redaktor przyjal we wstepie rzeczowy,
informacyjny ton:

Niniejszy tom, trzecia antologia Apokaliptykdw, nie zawiera zadnego manifestu ani nie repre-
zentuje zadnej szczegdlnej idei opracowania catosci poza tg najogdlniejsza, wyrazana przez
pragnienie stworzenia kolekcji stuzacej egzemplifikacji réznonarodowych przyktadéw ten-
dencji nowego romantyzmu, ktérego najwyrazistszymi cechami pozostaja mitos¢, $mierc,
przynalezno$¢ do rzeczywistosci mitu oraz $wiadomosé wojny'’.

Crown and Sickle miat by¢ zatem nie tylko antologia ,bez manifestu”,
lecz takze — niejako — wyborem ,,bez wyboru”, tj. bez orientacji i selekcji ma-
terialu, co Treece wyrazit w do§¢ ezopowym oraz omownym sformutowaniu:
,»ho editorial policy distinguishable from a general desire to collect”. Powraca-
jac za$ na moment do Piesni niepodleglej, warto byloby przypomnieé, ze ta —
uznawana przez Milosza w najlepszym wypadku za ,,probe antologii” — musiala
zostaé oparta na do$¢ gruntownej selekcji, na co wskazywalyby m.in. wzmian-
ki autora Poematu o czasie zastyglym o ,,do$¢ obfitym materiale, z ktorego
dokonywano wyboru”'®. To zreszta, jak sie zdaje, zasadnicza rdznica, ktora
zaistniata miedzy tworzeniem Piesni niepodlegtej a Crown and Sickle, obydwu —
przypomnijmy — nieprogramotworczych. Mitosz proponuje ,,prébe antologii”
czasOw wojny i okupacji, podjecie takiej proby z kolei traktuje bez wzgledu
na jej efekty za, co najmniej historycznoliteracki, precedens. Treece natomiast
w Scistych ramach formacji estetycznej swojej grupy proponuje swoisty ,,antolo-
giczny eksperyment” — tworzy antologie, omijajac, jak stwierdza, podstawowe

16 Thidem, s. 16.

" H. Treece, How I See Apocalypse [Preface], w: Crown and Sickle, red. J. F. Hendry,
H. Treece, London 1943, s. 1-3. Tlumaczenie moje — K. S.

'8 Piesri niepodlegla..., s. 7.
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procesy jej projektowania, pozbawiajac w ten sposob swobodny uktad Crown
and Sickle wymiernych wyznacznikéw tworzenia antologii. W rezultacie podob-
nych decyzji, kiedy w jednej kulturze antologizacyjnej otrzymujemy ostrozna,
nieprogramotworcza ,,probe antologii”, w kulturze drugiej zyskujemy Smiata,
awangardowa probe dystansu od ,,programowania” zbioru. Trudno w podobnym
wypadku abstrahowa¢ od predylekcji wlasciwych wojennej literaturze anglo-
amerykanskiej. Ta, w sposdb naturalny bowiem, staje si¢ kulturg tworzenia
antologii w zgodzie z linig rozwojowa wlasnego dorobku. Cho¢ bowiem po Crown
and Sickle The New Apocalyptics rozpadaja si¢, sama idea antologizacji zostaje
podtrzymana antologiami nowej grupy Personalistéw, szczegdlnie najwazniej-
sza — Transformation z 1943 r. Antologia jako forma wypowiedzi literackiej
wyznacza w ten sposob rytm narodowego procesu historycznoliterackiego...

Czy w obliczu ograniczonych funkcji tworzenia antologii istnieje w Polsce
lat 1939-1944 kultura antologizacyjna, a jeSli tak, to jaki ma ona charakter?
Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, wpierw nalezatoby wyliczy¢ najwazniejszych
redaktordw antologii lat wojny oraz okupacji, skadinad cze$ciowo juz tu wymie-
nionych. Poczynajac od Czestawa Milosza — idac przez wymienionych réwniez
Dobraczynskiego, Zagorskiego, Troscianke, Bajkowskiego, Sawicka, Makowiec-
kiego, takze Skwarczynska, niewymienianych Jana Janiczka i Stanistawa Mita-
szewskiego, autorow pierwszej Antologii poezji wspotczesnej z 1941 r., Tadeusza
Staicha, autora Krwawego i zielonego. Antologii poezji polskiej 1939-1943,
Antoniego Godlewskiego (Partyzanckim szlakiem) czy — w koncu — Tadeusza
Sarneckiego (Z otchtani). Dla poréwnania, brytyjska antologia wojenna to
przede wszystkim nazwiska Hendry’ego oraz Treece’a, a takze (w charakterze
dopehienia) Frasera jako autora komentarza do The White Horseman w okre-
sie aktywnoSci New Apocalyptics. Po rozpadzie grupy kolejna faza rozwoju
antologii wojennej koncentruje si¢ tutaj wokot staran Stefana Schimanskiego
oraz Treece’a w pracach nad kolejnymi antologiami Personalistow, Trans-
formation I-1V, Wartime Harvest czy A Map of Hearts. Do nielicznych nie-
programotworczych projektow Treece zapraszatl literatéw spoza kregu daw-
nego New Apocalyptics: Johna Pudneya do antologii Air Force Poetry czy tez
Maurice’a Lindsaya do antologii Sailing Tomorrow’s Seas. Obydwie wydruko-
wano w Londynie w 1944 r. i, jesli szuka¢ dla nich odpowiednikoéw w polskie;j
tworczosSci wojennej podobnego rodzaju, nalezatoby zwrdcié sie w kierunku
antologii piosenek zomierskich, takich chociazby, jak wspomniane Partyzanckim
szlakiem Godlewskiego...

Z perspektywy wyznaczonego tu zaréwno dla polskiego, jak i brytyjskiego
kontekstu polska kultura antologizacyjna jawi si¢ jako rozproszona w gru-
pach i podgrupach zjawisk wyspowych, lokalnych, niekomunikujacych sie ze
sobg i nieprogramotwdrczych. Kontekst brytyjski dostarcza tu innego przyktadu
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zjawisk tworzenia antologii, tych z wysokim wspotczynnikiem selekcji: erudycyj-
nym i programotwoOrczym. By dostarczy¢ owej grupie spojnosci umozliwiaja-
cej programowanie calego projektu, wytoniono stosunkowo niewielu redakto-
row kompetentnych co do selekcji i orientacji materiatu, zawsze grupujacych
sie w pary, z ktérych najstynniejszg pozostaje duet Hendry’ego i Treece’a,
a nastepnie Treece’a oraz Schimanskiego. Nie zaistnieje tutaj zatem najslynniej-
szy w polskich dziejach antologii wojennej przypadek znany z Piesni niepodlegtej:
jednoosobowej redakcji sprawowanej przez Mitosza. Wypada zatem powtorzyc,
ze najblizsza idei brytyjskiego projektowania antologii pozostaje w tym wypadku
niezmiennie antologia Dobraczyniskiego i Bajkowskiego Sfowo prawdziwe.

*

Skoro o prébe zblizenia perspektyw nielatwo, z narastajaca moca ujawnia
sie za$ otchlan czy tez bezmiar réznic, w sposdb catkowicie uzasadniony mozna
by dywagowaé, co mialby mie¢ na celu, czemu mialby stuzy¢ wglad — w owa
otchlan... Sg to niestety pytania, na ktore dzis, w obliczu braku zadowalajacej
refleksji teoretycznej na temat antologii oraz ich tworzenia, mozliwe jest udzie-
lenie wylacznie czesciowych odpowiedzi. Piesn niepodlegta, Stowo prawdziwe,
Z otchtani kontrastowane z The New Apocalypse, The White Horseman, Crown
and Sickle dowodza historycznosci celéow sporzadzania antologii, a zarazem
kulturowych, socjologicznych i politycznych jej kontekstow. Kontrastowanie przy-
padkéw brytyjskiego i polskiego uzmystawia koniecznos$¢ uwzglednienia metodo-
logii z zakresu geopoetyki oraz colonial studies. Daleko posunigta poréwnawcza
ostrozno$¢ wynika tu przede wszystkim z konieczno$ci nieustannej kontekstuali-
zacji (ale nie relatywizacji) wynikow badan.

Polska i brytyjska kultura antologizacyjna na tle geopoetyki

i postcolonial studies

Jak twierdzi Elzbieta Rybicka w waznym studium Od poetyki przestrzeni do
polityki miejsca, ,,polityka miejsca to sfera imagologii lub, by postuzy¢ si¢ terminem
Edwarda Saida, geografii imaginacyjnej (imaginative geography), a wiec kwestia
znaczenia literackich reprezentacji przestrzeni w tworzeniu imaginarium waznego
dla obrazu lub konstruowania tozsamosci etnicznych, narodowych, spotecznych,
plciowych”"’. Badaczka przyznaje bez najmniejszej watpliwosci, ze ,,relacje prze-
strzenne i ich rekonfiguracje uruchamiaja nowy stownik analityczny w bada-
niach nad literaturg (kultura) kolonialng i postkolonialna, wtaczajac do niego
kategorie etniczne, rasowe, klasowe, geograficzne”®. W praktyce przejawia si¢ to

Y E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach
literackich, ,, Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 36.
2 Ibidem, s. 26.
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w przechodzeniu geopoetyki w tzw. place studies, gdzie ,,spacjologia tematyczna”
oraz ,topiki spacjalne” realizuje sie¢ w nowych perspektywach, m.in. w post-
kolonialnej, co ,,tworzy rozbudowany dziat literackich krajobrazéw ideologicz-
nych” oraz ,kieruje uwage na wspotczesne dyslokacje przestrzenne i tozsamoscio-
we”?!. Rybicka jednak lojalnie ostrzega, ze ,,kwestia przejscia od poetyki prze-
strzeni do polityki miejsca moze budzi¢ najwiekszy opdr” i ,,0 ile w zachodnich
dyskursach humanistycznych jest sprawg az nadto oczywista, o tyle w naszym
lokalnym kontekscie [...] to upiory polskiej humanistyki akademickiej”*.

Doswiadczenie przestrzeni w brytyjskiej poezji alianckiej wydaje si¢ Scisle
zdeterminowane globalnoScig przezywania i doswiadczeniem wojny powszechne;j.
Nie sg tu mozliwe strategie, ktore wykorzysta dla ekspresji przezy¢ polska kultura
poetycko-antologizacyjna — zamknigta w granicach jednej, najczeSciej familia-
ryzowanej, ,,domowej” przestrzeni: miejskiej, podmiejskiej badZ wiejskiej, prze-
jawiajaca tendencje do tzw. heterotopii afektywnej* i katastrofizmu. Brytyjska
kultura antologizacyjna w odrdznieniu od polskiej skupi sie na artykutlowaniu
formut poetyckiego pacyfizmu, co zwigzane bedzie z jednej strony z trudnoscia
tworzenia krajobrazu ideologicznego, z drugiej — z uwiktaniem w tozsamo$¢ kolo-
nialng. Polska kultura antologizacyjna — o wiele bardziej sktonna do tworzenia
Hliterackiego krajobrazu ideologicznego” pod wpltywem przezy¢ dyslokacyjno-
-tozsamoSciowych — zanurzy si¢ w militaryzm, solidaryzm i wspomniany katastro-
fizm. Wida¢ to juz w antologii Milosza z wtaczonymi don wierszami, takimi jak
Zotnierz polski, Bagnet na bror, czescia pierwsza catosci zatytutowana Zwiastuny
burzy czy cytatami z wierszy ,,warszawskich”, zwlaszcza takimi jak: ,,0, Warszawo!
[...] Za mlode twoje ruiny, nieodziane mitosiernym bluszczem! / Dwa tysiace lat
warto by czekad, zebys byla jako drugi Rzym” (Piesri wiary)*.

Spacjologicznie nalezaloby odczytaé przede wszystkim wiersze z antologii
Piesn niepodlegta, szczegbdlnie w tych miejscach, w ktérych przezycie dysloka-
cji przestrzennych oraz tozsamos$ciowych doprowadza do fuzji obrazowania:
»Samolotéw brytyjskich eskadry polskie prawo stanowia w bigkicie [...] Z bomb
jak z nasion rzuconych nad Renem, na Mazowszu wschodzi zyto i zycie” (Piesr
wiary)®. W tym samym wierszu, w ktorym Warszawa nazywana jest drugim
Rzymem, Oswigcim okreslany jest mianem nowej Arki Przymierza. Jest jednak
jeszcze w antologii Mitosza jej piata cze$¢, pt. Droga do Polski, po§wiecona
poezji emigracyjnej. Wiasnie tam ideologizacja krajobrazu ulega wytlumieniu

2 Ibidem, s. 23.

2 Ibidem, s. 35.

2 Wiecej na ten temat: M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty
Drugie” 2005, nr 6, s. 120-125.

24 Pies niepodlegta..., s. 69.

% Ibidem, s. 71.
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na rzecz jego sentymentalizacji: ,, Taka jest nad Londynem noc, i nad Krzemien-
cem. / Wrécito do nas niebo — niebo zapomniane” (Niebo)®, ,,Ale dzi§ chcialem
tylko, wérdd grozy wieczora / W Londynie pod bombami wréci¢ do poranka /
I spojrze¢ na Warszawe oczyma kochanka” (Poranek warszawski)?’. Te sama
strategie obserwujemy w pdzniejszych polskich antologiach, w ktérych deideolo-
gizacja oraz sentymentalizacja moga przejawi¢ sie w okreslonych praktykach
tworzenia antologii: kolekcjonowaniu piesni patriotycznych i wojennych. Taki jest
Duch wolny w piesni, ta droga podazali réwniez niektérzy osobni poeci wojennej
Warszawy, m.in. Krystyna Krahelska®, a nawet — poeci Iwowscy wskazywani przez
Skwarczynska w Wiernych ptomieniach.

W kontekscie brytyjskim dobrym przyktadem ,,rozmycia” politycznosci prze-
strzeni w tzw. geografii imaginacyjnej jest wiersz Treece’a z tomu The Haunted
Garden. Warto go przywota¢ w catosci, reprezentuje bowiem niejako w soczew-
ce wszystkie aspekty neutralizacji kolonialnej geopoetyki wpisanej w brytyjskie
antologie czas6éw wojny. Pacyfistyczna aura wiersza nie zaistniataby tu bez zréwno-
wazenia tego, co heterotopiczne, a zarazem afektywne. Dlatego takze caty wysi-
fek liryczny skupiony zostaje na dostosowywaniu do wskazywanego uniwersum —
niejako zawieszonego tutaj w ,,bezczasie” i ,,bezprzestrzeni” — spojnych strategii
neutralizacyjnych. Treece pisze w wierszu w nietypowej funkcji, niejako oddzie-
lonego od dziania si¢, podmiotu transcendentalnego:

Let us arise and walk now

Out of this bare land, where the wind

Blows over cruel hills cold as a stone;

Out of the plain where the grass as sharp as knives
Cuts to the limping bone.

And let us find our way

To where the strutting peacock trails,

His glory at the edge of the dark lake,

Where cypress underneath a lover’s moon
Comforts the old wound’s ache®.

Raczej prézno wypatrywaé tego rodzaju strategii w antologiach polskich,
w ktorych Saidowska ,,geografia imaginacyjna” wypehiana jest przez ,,domowa”
przestrzefi wojennego kataklizmu. Istnieja oczywiScie wyjatki, tak jak nasuwa-
jacy si¢ natychmiast jako poréwnanie dla *** (,, Let us arise and walk now...”) =

26 Ibidem, s. 102.

27 Ibidem, s. 110.

% Pisatem na ten temat: K. Samsel, Wstep, w: K. Krahelska, Nie przyjde o zmierzchu. Wiersze
wybrane, wstep i oprac. K. Samsel, Warszawa 2018, s. 7-17.

2 H. Treece, Poem, w: idem, The Haunted Garden, London 1947, s. 17.
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arcyliryk *** (,, Niebo ztote ci otworze...”) Baczynskiego. Nawet u Baczynskiego
jednak abstrakcja transcendentalna Treece’a nie pojawia si¢ i mimo podo-
biefistwa obydwu poetyckich scenariuszy — wypierana jest przez konkretyzm
apokaliptycznego przedstawienia. Najciekawsza z perspektywy tzw. zwrotu od
poetyki przestrzeni do polityki miejsca wydaje si¢ antologia Piesr niepodlegta.
Przyktady niektdrych wierszy stamtad zdaja si¢ sugerowac, ze w odroznieniu od
Treece’a (i Baczynskiego) remedium na dyslokacje przestrzenno-tozsamos$ciowe
staje si¢ tutaj nie tyle Saidowska geografia imaginacyjna, lecz co§ w rodzaju
geografii symbolicznej — co§ duzo glebszego nizeli zespoly krajobrazéw ideolo-
gicznych uwiktanych w relacje geokolonialne, co§ majacego zwiazek z obrazami
mitoterapeutycznymi, wspomnianymi juz wizerunkami Warszawy jako drugiego
Rzymu oraz Os$wiecimia jako polskiej Arki Przymierza. W przeciwienistwie do
tych obrazéw Treece dazy do ucieczki od archetypu, do impresjonizacji opisu,
litoty, zmierzajac ku ostabieniu dobitnosci imaginarium. W wierszu Towards
a Personal Armageddon punktem wyjécia powinna stac si¢ kontrpiesn, przeciw-
pie$n — ta swoj poczatek weZmie z gaworzenia, ,,wyrzynania si¢ dziecigcych
zabkéw™:

Stars shook as my silver screams shore high
Into their hearts, and heaved the sigh that I
Should in that minute shout

A song that other ears and other stars

Find but the birthling ballad of a boy,

The baby-babble as the tooth breaks through.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze alianckie do§wiadczenie wojny determi-
nujace ksztalt anglojezycznych antologii war poetry oraz doswiadczenie okupacji
wojennej okreSlajace antologie polskojezyczne w duzym stopniu wyrastajg badz
to z afirmacji i uniwersalizacji splotu uwarunkowan geopoetycko-kolonialnych,
badz to z ich przezwyciezenia i zmierzania w kierunku geografii nowego typu,
juz nie imaginacyjnej, lecz symboliczno-mitologicznej, tj. wyobrazonej, ale i spote-
gowanej. Ten stan rzeczy rekapituluja antologie polskie, zwlaszcza Piesri nie-
podlegta. Szczeg6lnie wymowne pozostaja pod tym wzgledem okre$lone poetyc-
kie sformutowania, takie jak ,, Trad pociskow na murach, wygryzione wrzody, /
Stolica gruzow — cmentarz Smiertelnych aniotéw, / Parki nie daja cienia, ni Wista
ochtody” (przyktadowa dyslokacja przestrzenna z wiersza Warszawa®') czy tez
,»A ja stoje w siebie nachylony, / Krzycze, w meke wplatany jak Ixion, / Nad rzeka-
mi przyszlych Babilonéw / Spetniajaca si¢ Apokalipse” (przyktadowa dyslokacja

3 H. Treece, Towards a Personal Armageddon, Prairie City 1941, s. 8.
3! Piesn niepodlegta..., s. 30.
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tozsamoSciowa z wiersza Krzyk ostateczny™). Sugeruja one pewne rozmycie
perspektywy intelektualnej, ale i metodologiczno-interpretacyjnej, w tym takze
to, ze w podobnym uniwersum - tzw. krajobraz ideologiczny, jego powotanie
w ogoéle, tym samym uswiadomiony zwrot podmiotu i czytelnika od poetyki
miejsca do polityki przestrzeni, jest niepewny, a nawet w niektoérych wypadkach
niemozliwy.

Zakonczenie

Podsumujmy dotychczasowe rozwazania. ,,Bunt polskiego »antologisty«”,
od ktoérego przyszto nam zaczaé cata refleksje, winien utrzymaé swdj status
zdarzenia kluczowego dla oceny dziatan polskiej formacji redaktordw i twércoéw
antologii z lat 1939-1944. Kontestatorska postawa Milosza, realizowana post
factum, artykutowana po latach wielokrotnie, m.in. w Roku mysliwego, uswia-
damia wiele samoograniczen zwigzanych z przyjetymi przez te formacje zatoze-
niami, w tym takze — zatozeniami nieprogramowosci i nieprogramotworczosci.
Antologie polskie kontrastowane z brytyjskimi, $cile programotworczymi, ujaw-
niaja swoj prowizoryczny charakter, a jako tzw. proby antologii, a nie antologie
sensu stricto, w wiekszym stopniu przypominajg swa doraznoScig efemerydy
prasowe nizeli regularne projekty calosci bedace owocem selekeji oraz orien-
tacji materialu antologicznego. Oczywiscie, nalezy wzig¢ pod uwage cala skale
roznic migdzy duzymi mozliwos$ciami alianckiego, jawnego ruchu wydawniczego
oraz drastycznie malejacymi w stosunku do tamtych mozliwosciami ruchu okupa-
cyjnego, podziemnego. Przypadek czeskiej antologii programowej grupy Ohnice
z 1940 r. utwierdza¢ moze wszelako w przekonaniu, Ze ,,programotworstwo”
w cieniu podziemia pozostawato realng mozliwoscia.

Antologie Ohnic badZ New Apocalyptics (W pdZniejszym czasie zas w Wielkiej
Brytanii — antologie Personalistow) réznig sie od polskich antologii nieprogramo-
tworczych takze przez wzglad na fakt, ze sa antologiami grup literackich lub
poetyckich. Trudno oddawacd sie zywiolowi spekulacji historycznoliterackiej,
jednak w tym wypadku wydaje si¢ ona szczegdlnie usprawiedliwionym ruchem.
Mozna dywagowac o tym, co statoby sie, gdyby starania o wydanie polskiej anto-
logii literackiej zainicjowal Trzebifiski, praktykami antologicznymi szczerze si¢
interesujacy, na co wskazuja niektore ustepy jego Pamietnika. Czy nie zaowoco-
watoby to powstaniem antologii programotwodrczej? Przygladajac si¢ jednakze
modelowi programowania antologii brytyjskich, by¢ moze nalezatoby oczekiwaé
czego$ wiecej: moze dopiero antologia opublikowana pod auspicjami podziem-
nego czasopisma literacko-kulturalnego zastugiwaltaby w Polsce na miano antologii
programotworczej poréwnywalnej np. z The White Horseman? Na przyktad —

3 Ibidem, s. 18.



Antologizowanie wojny. Funkcja antologizowania... 211

antologia ,,Sztuki i Narodu” lub antologia ,,Drogi”? W moim gtebokim przeko-
naniu sg to pytania, ktére warto formutowaé i zadawac — by¢ moze nalezatoby
wierzy¢, ze brak odpowiedzi na nie moze by¢ inspirujacy (z komparatystycznego
punktu widzenia), a nawet — wyzwalajacy (z perspektywy literaturoznawstwa
i jego zadan).
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Abstract

The article attempts to describe the anthologies of a new Polish drama. The selected antholo-
gies contain dramatic texts written following the breakthrough of 1989. The aim of this article
is to analyse the process of transformation of anthology (understood as the art of selection) into
anthologising, which verges on theoretical and literary practice, or even a certain methodologi-
cal strategy. The research perspective presented in this paper seeks further examination of the
very nature of dramatic texts, which seem to evolve from the classical concept of drama into
“texts for theatre”.
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Streszczenie

Artykut charakteryzuje antologie nowego dramatu polskiego, ktére zawieraja teksty drama-
tyczne powstale po przetomie 1989 r. Jego celem jest analiza procesu przemiany antologii, rozu-
mianej jako sztuka wyboru, w antologizowanie, mieszczace si¢ na granicy praktyki teoretyczno-
literackiej czy nawet pewnej strategii metodologicznej. W dalszej perspektywie badawczej mieszcza
si¢ takze pytania o nature tekstu dramatycznego ewoluujacego od klasycznie rozumianego dramatu
ku ,,tekstom dla teatru”.
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Pozycja wspodtczesnego dramatu polskiego, powstajacego po 1989 r., wydaje
si¢ nie do podwazenia, podobnie jak cezura funkcjonujaca w najnowszej histo-
rii teatru'. Antologie nowego dramatu, jak np. Pokolenie porno i inne utwory
teatralne®, Made in Poland®, obie w wyborze Romana Pawtowskiego, czy dwu-
tomowy zbiér Trans/formacja. Dramat polski po 1989 r. Antologia I i IT*, w opra-
cowaniu i ze wstepami Jacka Kopcifiskiego, utorowaly najnowszej dramaturgii
miejsce, ktdre zajmuje w chwili obecnej’. Jednakze procesowi umieszczania sztuk
w wyborach tekstow towarzyszyl proces, jak sie wydaje, duzo istotniejszy. Antologi-
zowanie stalo sie z jednej strony sposobem wskazywania nowych i ciekawych tek-
stéw, debiutantéw w sztuce dramatopisania i ,,pisania dla teatru”, z drugiej proba
pierwszych omdwien literaturoznawczych. Z perspektywy ostatnich dekad réwnie
wazne okazaly si¢ teksty wybierane do antologii (sztuka wyboru), jak i wstgpne
komentarze do tekstéw ujawniajace strategie dokonywanych wybordéw, ktére
na pewien czas wyznaczyly kierunki rozpoznan badawczych, a takze dookreslen
kondycji najnowszej dramaturgii (sztuka interpretacji i wartoSciowania).

Przyjrzenie sie procesowi przemiany antologii, rozumianej jako sztuka wy-
boru, w antologizowanie, mieszczace si¢ na granicy praktyki teoretycznoliterackiej
czy, szerzej, pewnej strategii metodologicznej, stanie si¢ celem niniejszego arty-
kutu. Jezeli bowiem zatozymy, ze doSwiadczenie pisania, jak przekonuje Anna
Krajewska, jest ,,doSwiadczeniem dramatycznym”, to antologia na poziomie
uktadu pewnej grupy tekstow bedzie jedynie sztuka wyboru, ale strategie wpisane
w proces antologizowania mogg by¢ rozpatrywane w kontekscie sztuki dramaty-
zacji rzeczywistosci (antologie dyskurséw dramatycznych). Tym bardziej ze wraz
ze zmiang w sposobie postrzegania sztuki wyboru dramatéw w sztuke antolo-
gizowania dokonata si¢ jeszcze jedna istotna zmiana, a mianowicie odejScie od
tradycyjnie rozumianego dramatu ku tekstom pisanym dla teatru. Na marginesie
rozwazan warto podkresli¢, ze w dobie teatru postdramatycznego i gloszonych tez

! Vide Z. Majchrowski, Szczgtki zatozycielskie, w: 20-lecie. Teatr polski po 1989, red. D. Jarza-
bek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Krakow 2010, s. 7-19.

2 Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Antologia najnowszego dramatu pol-
skiego w wyborze Romana Pawlowskiego, red. H. Sutek, Krakéw 2004.

> Made in Poland. Dziewie¢ sztuk teatralnych z Polski w wyborze Romana Pawlowskiego,
red. H. Sutek, Krakéw 2006.

4 Trans/formacja. Dramat polski po 1989 r. Antologia, wybér i wstep J. Kopciniski, t. 1, Warszawa
2012, t. 2, Warszawa 2013.

> Nieco inny charakter ma wybdr dokonany przez J. Klossowicza w Antologii dramatu pol-
skiego 1945-2005. Zgromadzone w dwoch tomach teksty prezentuja dorobek pokolenia tworcéw
waznych dla polskiej dramaturgii lat 1945-1989 (m.in. I. Iredynski, W. Mysliwski, S. Mrozek,
J. Iwaszkiewicz, W. Terlecki, M. Biatoszewski, T. Rézewicz, W. Gombrowicz), a takze przedsta-
wicieli mtodszego pokolenia dramatu, tworzacych po 1989 r. (m.in. I. Villgist, L. Amejko, K. Bizio,
M. Walczak, M. Pruchniewski, W. Tomczyk). Antologia dramatu polskiego 1945-2005, wybor
i oprac. J. Klossowicz, t. 1-2, Warszawa 2007.

® A. Krajewska, Pisanie jako dramatyzacja, ,,Przestrzenie Teorii” 2008, nr 10, s. 5-7.
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o koficu dramaturgii sztuka pisania dramatéw przetrwala i nadal sie rozwija’.
I cho¢ wspoéiczesne dramatopisanie nieco inaczej definiuje relacje migdzy tekstem
a teatrem, juz nie jako dominanty, ale elementu scenicznej kompozycji, to wciaz
powstaja nowe dramaty, a ich antologi$ci wybory sztuk dramatycznych traktuja
jako rodzaj dramatyzacji rzeczywistoSci o wyraznych funkcjach juz nie tylko
deskrypcyjnych, ale takze perswazyjnych.

Antologie

Pierwsze antologie nowego dramatu mialy wymiar gltosu pokoleniowego,
bedac aktem nobilitujacym autoréw, a zarazem gestem autoidentyfikacji poko-
lenia dramaturgéw debiutujacych po 1989 r. Oprdcz wspomnianego juz wezesniej
Pokolenia porno i Made in Poland, niemal w tym samym czasie, ukazywaly si¢
kolejne antologie, jak np. Echa. Repliki. Fantazmaty®, wydane przez Ksiggarnie
Akademicka’, czy wybor dokonany przez teatr instytucjonalny TR Warszawa,
bedacy odpowiedzia na zrealizowany w sezonie teatralnym 2005/2006 przez
Grzegorza Jarzyne projekt TR/PL, nazwany przez twércéw ,,poligonem drama-
turgicznym”'®. Ostatnia z wymienionych antologii stanowi ciekawy przyktad
wprowadzenia do obiegu czytelniczego tekstow, ktdre swoje premiery teatralne
mialy badZ mialy mie¢ wkrétce po publikacji. Projekt Jarzyny zaktadat reali-
zacje dwoch celow: ,teatr i Polske”". Mtodzi rezyserzy mieli méwié¢ wiasnym
gtosem o polskiej rzeczywisto$ci, a ich inscenizacje stawac si¢ ,,historycznym”,
cho¢ ,,alternatywnym” $swiadectwem przemian dokonujacych si¢ w kraju. Rownie
ambitnym zatozeniem projektu byto ,,wyprébowac i podda¢ weryfikacji nowe
metody scenicznej narracji, odnalezé dla polskiego teatru nowe estetyki”'%

7 Vide H-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, przel. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2004.

8 Echa. Repliki. Fantazmaty. Antologia nowego dramatu polskiego, red. M. Sugiera, A. Wierz-
chowska-Wozniak, Krakéw 2005.

W 2015 roku Ksiegarnia Akademicka zapoczatkowala seri¢ wydawnicza Nasze Dramaty
w catosci poswigcona polskiej dramaturgii wspdtczesnej. Jak deklaruja wydawcy, seria ,,Zostata stwo-
rzona w odpowiedzi na rosnaca we wspolczesnej kulturze polskiej potrzebg obcowania z dramatem
jako dzietem pisarza. Wydaje sie bowiem, ze sposrdd wszystkich rodzajéw literackich, powstajacych
w Polsce przelomu tysiacleci, dramat podlegat przemianom najbardziej wyrazistym — narodzit si¢
wrecz jako nowy rodzaj artystycznej ekspresji. Zagarniajac obszary §wiata dotychczas »nieprzedsta-
wionego«, okazat si¢ laboratorium wrazliwosci artystycznej Polakdw, tamiac konwencje i oczekiwania
odbiorcéw, odswiezyt nasze rozumienie dramatyczno$ci zycia w Polsce tu i teraz”. Stowa te wprost
nawigzuja do koncepcji ,,do§wiadczenia dramatycznego” Krajewskiej. Dotad ukazaly si¢ wybory
dramatéw, m.in.: M. Sikorskiej-Miszczuk, A. Palygi, M. Pruchniewskiego, T. Mana, M. Bieliniskiego
i M. Gusniowskiej. Vide https://books.akademicka.pl/publishing/catalog/series/nd (d.d. 03.03.2021).

19 TR/PL: Bajer/Kochan/Mastowska/Sala/Wojcieszek. Antologia nowego dramatu polskiego,
red. A. Tuszyfiska, Warszawa 2006, s. 5.

" Ibidem.

12 Ibidem. Premiery na scenie TR Warszawa: Cokolwiek sie zdarzy, kocham cie P. Wojcieszka
(2005), Strefy dziatari wojennych M. Bajera (2006), Dwoje biednych Rumunéw méwigcych po
polsku D. Mastowskiej (2006), Trzecie przyjScie P. Sali (czytanie dramatu 2006).
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Antologie-manifesty mlodego pokolenia twércéw i nowego dramatu uswiado-
mily konieczno$¢ przemian w polskim teatrze, ktére miaty dokonac si¢ za sprawa
nowej dramaturgii, zaangazowanej w prowadzenie dialogu z publicznoscia i czy-
telnikami, dramaturgii ,,inaczej” widzacej i przedstawiajacej $wiat, takze w kon-
tek$cie procesu dramatyzacji ,,nowej” rzeczywistosci’®>. Konsekwencja stat sie
dynamiczny rozwdj nowego dramatu, ktory wkroczyt na sceny nie tylko za sprawa
nowych spektakli, ale takze pokazow warsztatowych, czytah performatywnych
i publikacji ksiazkowych.

W kontekscie podjetych rozwazan nalezy wspomnie¢ o kilku inicjatywach,
ktore poSrednio zawazyly na ksztalcie najnowszej dramaturgii, a takze na jej anto-
logiach. Od sezonu artystycznego 1994/1995 wplyw na zycie teatralne wywierat
Ogodlnopolski Konkurs na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspodtczesnej, ktdry miat
na celu popularyzacje wspdlczesnego dramatu, promocje rodzimych dramato-
pisarzy, wspomaganie teatrow wystawiajacych dramat polski i adaptacje polskiej
literatury wspoétczesnej oraz nagradzanie najciekawszych przedstawien reper-
tuarowych'. W 2003 r. powstato Laboratorium Dramatu Tadeusza Stobodzianka,
w kregu jego zainteresowan znalazla sie nowa dramaturgia, polska i obca.
Laboratorium Igczylo dzialania warsztatowe i teoretyczne, prowadzone w ramach
warsztatow dla dramatopisarzy i Szkoly Dramatu, ze sceniczng realizacja tek-
stow". Unikatowa metoda dziatania polegata na wlaczaniu w proces powstawania
dramatu innych, poza autorem, oséb, w tym: aktoréw, rezyseréw, specjalistow,
widzéw, za§ w proces powstawania spektaklu — autora. R6znorodno$¢ inicjatyw
podejmowanych przez Laboratorium otworzyla droge dla popularnych dzisiaj
czytan dramatu, mieszczacych sie w formule stage reading'.

W 2006 r. odbyta sie pierwsza edycja Festiwalu Polskich Sztuk Wspétczes-
nych R@Port, zorganizowanego przez Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza
w Gdyni i jej dwczesnego dyrektora Jacka Bunscha. Zwyciezyt wowczas spektakl
Made in Poland Przemystawa Wojcieszka z Teatru im. Heleny Modrzejewskiej
w Legnicy, w rezyserii autora'’. W 2008 r. formuta festiwalu ulegta rozszerze-
niu. Wraz z pomystem uhonorowania osiagni¢¢ najnowszej dramaturgii powstata

13 M. Sugiera, A. Wierzchowska-Wozniak, Wstep, w: Echa. Repliki. Fantazmaty, s.7.

4 Sezon artystyczny 2020/2021 to dwudziesta siddma edycja konkursu.

3 Vide https://teatrdramatyczny.pl/laboratorium-dramatu (d.d. 28.02.2021).

16 Poczatkowo Laboratorium dziatato przy Teatrze Narodowym w Warszawie, od 2005 r. na
scenie przy Olesinskiej 21, a od 2010 r. spektakle wystawiane s na dwoch scenach — w Teatrze
na Woli i na Scenie Przodownik przy ulicy Olesifiskiej 21.

7 Kolejne edycje R@portu przyniosty zwyciestwa spektakli: Bog Nizyriski autorstwa i w rez.
P. Tomaszuka z Teatru Wierszalin w Supraslu (2007), Zyd A. Patygi w rez. R. Talarczyka z Teatru
Polskiego w Bielsku (2008), Wszystkie rodzaje Smierci Palygi, na podstawie Siddharty H. Hessego,
w rez. i oprac. muzycznym P. Passiniego z Teatru Laznia Nowa w Krakowie (2009). Pozostale
edycje festiwalu i laureatéw odnotowuje strona internetowa, vide http://www.festiwalraport.pl
(d.d. 28.02.2021).
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Gdynska Nagroda Dramaturgiczna ustanowiona przez Prezydenta Gdyni Wojcie-
cha Szczurka. O jej odmiennym charakterze wobec nagréod R@portu zadecydo-
waly kryteria, ktére musialy spetnia¢ utwory uczestniczace w zmaganiach konkur-
sowych. Mogly w nich bra¢ udziat wylacznie sztuki przed ,,debiutem”, czyli takie,
ktore nie byly wczesniej oglaszane drukiem ani wystawiane na scenie. Pierwsza
laureatka Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej z 2008 r. zostala Magdalena
Fertacz i jej Trash Story, ktéra w tym samym roku miala premiere na scenie
Teatru Ateneum im. Stefana Jaracza w Warszawie. Rok 2021 przynidst czternasta
edycje konkursu popularyzujacego dramaturgie wspdtczesna, a zaktadka na stro-
nie internetowej okre§lona mianem ,,bazy sztuk” stanowi przyktad — aktualizo-
wanej raz do roku — antologii internetowej najnowszego dramatu polskiego'®.
W promocj¢ nowej dramaturgii zaangazowaly sie takze inne teatry instytucjo-
nalne. Od 2012 r. odbywa si¢ festiwal teatru dokumentalnego Sopot Non-Fiction,
potaczony z praca nad spektaklami oraz sztukami najnowszymi. Jego wspot-
organizatorem jest Teatr Wybrzeze, ktdry wczesniej, za sprawa dyrektora Macieja
Nowaka, promowal ideg Szybkiego Teatru Miejskiego (STM). Jego opieku-
nem dramaturgicznym byt Pawel Demirski. Teatr im. Wandy Siemaszkowej
w Rzeszowie od 2014 . jest organizatorem Festiwalu Nowego Teatru (wczesniej
Rzeszowskich Spotkan Teatralnych), otwartego w sposéb szczegdlny na twor-
cow niezaleznych i offowych (nurt OFF-Konteksty). W ramach szdstej edycji
festiwalu w 2019 r. zainicjowano projekt pod nazwg Scena Nowej Dramaturgii,
ktorej kuratorami sg rezyserka Martyna Lyko oraz Witold Mrozek, krytyk i dra-
maturg. Ciekawa propozycja pozostaje takze aspekt edukacyjny, wzorowany
po czesci na modelu teatrologii niemieckiej, zaktadajacy ksztalcenie dramatur-
gbéw teatru. Przykladem moze byé Wydziat Rezyserii Dramatu Akademii Sztuk
Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie i jedna ze specjalno$ci
wydzialu — dramaturg teatru.

Wraz z rozwojem dramaturgii, oprocz antologii-manifestéw, zaczat ksztat-
towac si¢ nowy model zbioréw, pelnigcych funkcje podsumowan danego okresu
tworczosci, najczesciej dekady, lub dorobku dramaturgicznego poszczegdlnych
autorow. Przyktadem takiego wyboru pozostaje dwutomowa Trans/formacja,
ktorej tom pierwszy obejmowat dramaty powstate w latach dziewieédziesiatych
XX w., drugi prezentowal teksty pierwszej dekady XXI w. Trans/formacji 1
towarzyszyla premiera serii wydawniczej Dramat Polski. Reaktywacja. Jak dotad
w cyklu tym zaprezentowano utwory starszego i Sredniego pokolenia dramaturgéw
(Wtadystawa Terleckiego, Jana Wilkowskiego, Jarostawa Marka Rymkiewicza,

'8 Vide http://www.gnd.art.pl/baza-sztuk (d.d. 28.02.2021). W promowaniu najnowszej drama-
turgii nie mozna zapominac o roli miesigcznika ,,Dialog”, po§wigconego najnowszej dramaturgii
teatralnej, filmowej, radiowej i telewizyjne;j.
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Romana Brandstaettera, Mariana Pankowskiego, Ireneusza Iredynskiego), a takze
teksty przedstawicieli mtodszego pokolenia, np. Lidii Amejko'. Z biegiem czasu
zaczat poszerzac si¢ krag problematyzujacy najnowsza dramaturgi¢, co miato
odzwierciedlenie w publikacjach kolejnych antologii tematycznych, bedacych
czesto efektem konkurséw dramaturgicznych. I tak np. w 2005 r. wydano Psycho-
test czyli antologie dramatoéw o HIV/AIDS, zbior tekstow zgtoszonych na konkurs
Krajowego Centrum ds. AIDS, kt6ére mialy ,,wychowywac i przetamywac stereo-
typy”, ale ,,nie straszyé”?. W 2007 r. opublikowano Mrok jak swiatto. Antologie
dramatoéw inspirowanych zyciem, myslq i tworczosciq Jana Pawta 11, ktora zawie-
rala sztuki nagrodzone i wyrd6znione w konkursie ogloszonym przez Centrum
Mysli Jana Pawla II na dramat ,,inspirowany” zyciem i twdrczo$cia Karola Woj-
tyly?!. W tym samym roku ukazata sie antologia sztuk dedykowanych Teatrowi
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy Dramaty Modrzejewskiej*, ktora prezen-
towata zbidr utworéw napisanych na zaméwienie teatru i wystawionych tu miedzy
rokiem 1997 a 2005%. Inne warte odnotowania antologie tematyczne nowego
dramatu to m.in.: Ikony, pseudoherosi i zwykli Smiertelnicy. Antologia najnow-
szego dramatu polskiego® czy Polska jest mitem. Nowe dramaty®, obie wydane
przy wspoétudziale Agencji Dramatu i Teatru ADiT. Pierwsza z wymienio-
nych zawierala sztuki, ktore nie trafity wczesniej do obiegu czytelniczego,
cho¢ mialy juz swoje premiery teatralne i zaistniaty w Swiadomosci krytykow.
Wybér prezentowal stan dramatu polskiego A.D. 2015 i zawieral utwory
Szymona Bogacza, Jarostawa Jakubowskiego, Jolanty Janiczak, Roberta Jarosza,
Artura Palygi, Szczepana Orlowskiego i Piotra Rowickiego. Wpisywat sie takze
w obchody jubileuszu 250-lecia teatru publicznego w Polsce. Antologia Polska
jest mitem stanowita zbior tekstow nagrodzonych w dwunastej edycji konkursu
Gdynskiej Nagrody Dramatycznej z 2019 r. W 2015 r. ukazata si¢ inna wazna

¥ Vide http://wydawnictwo.ibl.waw.pl/serie-wydawnicze/dramat-polski.-reaktywacja (d.d. 01.03.
2021).

2 R. Grzela, Szukajgc metafory, w: Psychotest czyli antologia dramatéw o HIVIAIDS, red.
eadem, Warszawa 2005, s. 3.

2 Mrok jak $wiatlo. Antologia dramatow inspirowanych zyciem, myslg i tworczosciq Jana
Pawta II, red. M. Mizera, Warszawa 2007.

2 Dramaty Modrzejewskiej. Antologia sztuk napisanych dla Teatru w Legnicy, oprac. R. Urban-
ski, wstep K. Kopka, Gdansk 2007.

# Don Kichot uleczony K. Kopki, rez. J. Glomb (1997), Ballada o Zakaczawiu M. Kowa-
lewskiego, J. Gtomba, K. Kopki, rez. J. Glomb (2000), ,, Wesele” raz jeszcze M. Pruchniewskiego,
rez. P. Kamza (2001), Obywatel M. — historyja M. Kowalewskiego, rez. J. Glomb (2002), Szpital
Polonia P. Kamzy, w jego rez. (2002), Szawet R. Urbanskiego, rez. J. Glomb (2004), Made in Poland
P. Wojcieszka, w jego rez. (2004), Plac Wolnosci L. Raczaka, w jego rez. (2005).

24 Ikony, pseudoherosi i zwykli Smiertelnicy. Antologia najnowszego dramatu polskiego, red.
E. Manthey, K. Paprocka, P. Grzymistawski, Warszawa 2015.

% Polska jest mitem. Nowe dramaty, red. A. Tomasiewicz, E. Manthey, Warszawa—¥.6dz 2019.
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antologia Transfer. Teksty dla teatru, ktora w poetyce teatralnego , transferu”
prezentowatla pierwsza na gruncie polskim antologie nie dramatow, ale tekstow
»pisanych dla teatru” — poza dramatami kompilacji cytatow, pastiszow, para-
fraz, scenariuszy dokumentalnych i docudram, remiksoéw i przerdbek tekstow
kultury. Jak przekonywata autorka wyboru Joanna Krakowska, zbior ilustrowat
emblematyczna zmiang, ktéra dokonata si¢ w sztuce dramatopisania na gruncie
polskim, a mianowicie odejécie od antologii ,,z biblioteki sztuk dramatycznych
w domene tekstéw dla teatru™?, ktérych cecha wyrdzniajaca byt aspekt aktualiza-
cji scenicznej. W antologii znalazly miejsce m.in. tytutowy Transfer! Dunji Funke,
Jana Klaty i Sebastiana Majewskiego, a takze Il Furie Fertacz i Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk, Sprawa Gorgonowej Janiczak oraz Komornicka. Biografia
pozorna Bartosza Frackowiaka i Weroniki Szczawiniskiej.

Roéwnolegle do antologii tematycznych ukazywaly sie zbiory autorskie sygno-
wane przez okreslone wydawnictwa, jak np. Podréz do wnetrza pokoju Michata
Walczaka i Zimny bufet Zyty Rudzkiej, publikacje krakowskiego wydawnic-
twa Panga Pank w ramach serii Dramat Wsp6lczesny®’, Parafrazy Demirskiego,
opublikowane przez Wydawnictwo Krytyki Politycznej®, czy numery monogra-
ficzne czasopism teatralnych skupione na okreslonej problematyce, w tym m.in.
cztery dramaty o Marcu ’68, wydane w ,Notatniku Teatralnym”, z gloSnym
Zydem Palygi, Fastrygqg Rudzkiej i Burmistrzem Sikorskiej-Miszczuk®. ,Notat-
nik” powrdcit do formuly numeréw monograficznych po$wieconych najnow-
szej dramaturgii na przetomie 2012 i 2013 r., publikujac zeszyt w postaci
miniaturowej antologii z komentarzami, zatytutowany Nowe teksty, z drama-
tami Demirskiego, Fertacz, Julii Holewinskiej, Michata Borczucha i Marzeny
Sadochy™. Podobng strategie wykorzystal miesiecznik ,,Dialog”, publikujac
numery specjalne w serii Najlepsze z Najlepszych, poSwiecone dramaturgii
najnowszej: w 2012 r. Dramatopisarki dekady, z utworami Amanity Muskarii
(pseudonim Gabrieli i Moniki Muskaly), Amejko, Fertacz, Sikorskiej-Miszczuk,

% J. Krakowska, Przesiedleni. Wstep, w: Transfer! Teksty dla teatru, antologia pod red. J. Kra-
kowskiej, Warszawa 2015, s. 8.

2" M. Walczak, Podroz do wnetrza pokoju, t. 1-2, Krakéw 2009; Z. Rudzka, Zimny bufet,
Krakéw 2012. Warto wspomnieé, ze krakowskie wydawnictwo Panga Pank, we wspétpracy z Kate-
dra Dramatu Uniwersytetu Jagiellonskiego, promowato najnowsza dramaturgie polska i obca,
inicjujac seri¢ wydawnicza Dramat Wspoélczesny. Kazdy z tomdéw zawieral omdwienie tworczosci
danego autora, np. D. Kosinski, Rozpadlina, w: M. Walczak, Podréz do wnetrza pokoju, t. 1,
s. 8=23; M. Borowski, M. Sugiera, Pochwata zapominania, w: Z. Rudzka, Zimny bufet, s. 8-32.
W latach 1999-2006 seria byta wydawana przez Ksiegarni¢ Akademicka, od 2007 r. przez wydaw-
nictwo Panga Pank.

8 P. Demirski, Parafrazy, Warszawa 2011.

2 Notatnik Teatralny” 2009, nr 56—57.

3 Notatnik Teatralny” 2012/2013, nr 68—69 [wywiady, rozmowy, komentarze, analizy] oraz
nr 70—-71 [antologia nowych tekstow].



220 Anna Sobiecka

Holewinskiej, Rudzkiej i Antoniny Grzegorzewskiej oraz w 2014 r. zeszyt zatytu-
towany wolnos¢ i..., z utworami dramatopisarzy polskich i obcych, w tym np.:
Wolnos¢ pana Warika Jacka Sieradzkiego, Wysocki Wtadystawa Zawistowskiego
i Obywatel K. Palygi.

Cecha wspdlna wymienionych antologii byta proba uchwycenia przemian
dokonujacych si¢ w polskiej rzeczywistosci po 1989 r., jak i cech konstytuuja-
cych nowa dramaturgie, bedaca odpowiedzia na zaistniala sytuacje spoteczno-
-ekonomiczna, polityczna, kulturowa, religijna. Interwencyjno-rozliczeniowy cha-
rakter tekstow zamieszczanych w antologiach z jednej strony, z drugiej proby
podsumowan poszczegdlnych dekad czy tez problematyki nowego dramatu sta-
nowily cechy wyrdzniajace zbioréw. Hasto projektu Jarzyny ,teatr i Polska”
wyznaczato zarazem metaforyczny sens przemian dokonujacych si¢ nie tylko
na gruncie nowej dramaturgii, ale takze teatru polskiego, chociazby w odnie-
sieniu do grupy mlodych rezyseréw, debiutujacych na przetomie XX i XXI w.
Zmiana pokoleniowa w teatrze polskim, okreSlana przez krytykdéw i badaczy
mianem debiutu ,,mtodszych zdolniejszych”, a po nich ,,nowych niezadowolo-
nych” (Piotr Gruszczynski)’' lub pokoleniem baz@rtu (Krajewska)*?, wytworzyla
sytuacje¢ dogodna do dynamicznego rozwoju nowej dramaturgii, ktéra w wymia-
rze praktycznym oznaczata niemal jednoczesne pojawianie si¢ nowych tekstow
i ich sceniczng prezentacje. ,,Scenopisanie” nowego dramatu stato sie orgzem
przemian dokonujacych si¢ w teatrze i dramacie, a zarazem symbolicznym gestem
procesu dramatyzacji rzeczywisto$ci. Aktualno$¢ poruszanej problematyki, typow
prezentowanych bohateréw, jak i nowe sposoby narracji dramaturgicznej wyzna-
czaly konteksty teatralnej (r)ewolucji, bo, jak pisal Gruszczynski: ,,Podoba mi si¢
mtody teatr, jego wrazliwo$¢ i wyczulenie na nowg codziennos¢, w ktdrej mtodsi
rezyserzy probuja odbudowac mity, odszuka¢ nowe tropy symboliczne, stworzy¢
poetyke zdolna usankcjonowac¢ madros¢ teatru i podtrzymac jego podupadajacy
i nadgryziony przez komercje autorytet™.

Antologizowanie

Na tle przemian dokonujacych sie w procesie modelowania antologii nowego
dramatu rownie ciekawie prezentuja si¢ zmiany w podej$ciu do antologizowa-
nia, ktdre staje sie praktyka teoretycznoliteracka badz strategia metodologicz-
na, usilujaca jesli nie dramatyzowaé rzeczywistos$¢, to patrze¢ na rzeczywisto$¢

31 P. Gruszezynski, Mtodsi zdolniejsi, w: idem, Ojcobdjcy. Mtodsi zdolniejsi w teatrze polskim,
Warszawa 2003, s. 17-27 [pierwodruk: ,,Dialog” 1998, nr 3]; L. Drewniak, Tsunami miodosci,
w: Strategie publiczne, strategie prywatne. Teatr polski 1990-2005, red. T. Plata, Izabelin 2006,
s. 102-119.

32 A. Krajewska, Dramat wspdtczesny. Teoria i interpretacja, Poznan 2005, s. 221.

3 P. Gruszezyniski, op. cit., s. 27.
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z dramatycznego punktu widzenia, by, jak zaproponowali redaktorzy toméw
Polski dramatycznej, mozliwa stata si¢ identyfikacja i opisanie ,,wptywu sztuki
dramatyczno-teatralnej na rozmaite przejawy zycia zbiorowego i indywidual-
nego”. W tym sensie antologie nowego dramatu przestaja by¢ jedynie zbiorami/
wyborami nowych sztuk, stajac si¢ antologiami dyskursow dramatycznych. Proces
ewolucji ilustruja nie tylko antologie, ich uklad i proponowane przez antologi-
stow wybory tekstow, ale takze zawarte w poszczegdlnych zbiorach komentarze
i rozpoznania badawcze. Potwierdzaja one zmiany dokonujace si¢ w definiowa-
niu dramatu jako gatunku i antologii jako zbioru tekstéw oraz ich stopniowego
wychylenia w stron¢ antologizowania nowej dramatycznosci jako strategii petnia-
cej funkcje deskrypcyjne i perswazyjne.

Wstepy zamieszczone w Pokoleniu porno i Made in Poland reprezentowaty
typy oméwien wprowadzajacych w problematyke nowej dramaturgii. Stanowily
rodzaj wypowiedzi-manifestow popierajacych utwory, ktore, przynajmniej do
pewnego czasu, nie byly zauwazane przez krytyke teatralna. Nowe dramaty
cechowata autentyczno$¢ w sposobie oceny i prezentacji polskiej rzeczywistoSci,
co pozwolito Pawlowskiemu poréwnac je do Szekspirowskich ,.kronik naszych
czasOw”¥. Rownie ciekawie prezentowata sie forma ,,dramatu niesmacznego”,
noszaca cechy opisywanej rzeczywistosci: ,,poszarpana, goraczkowa, czesto nie-
spojna i nielogiczna™®, a jednoczesnie prébujaca opowiedzie¢ ,,0 ludziach zyja-
cych pod ciSnieniem wspolczesnej cywilizacji”’. Dramatyzacja rzeczywisto$ci
coraz intensywniej wnikala w strukture nowego dramatu. Jego pokoleniowy
wymiar ze zdwojong sita uzmystawiat, ze to, co w dramacie nowe, ,,nie przypo-
mina niczego, co pisano dotad w Polsce dla sceny”®, ze autorzy sztuk ,,probuja
ze szczegblami opisaé siebie i swoje §rodowisko, byé moze po raz pierwszy
w takiej skali w historii polskiego dramatu”. Pokolenie porno bylo pierwsza
antologig wspofczesnego dramatu po roku 1989*. Wywotalo nie tylko zainte-
resowanie nowa dramaturgia, ale takze wzrost liczby premier teatralnych.
Jak policzyt Pawlowski, tylko w dwdch sezonach 2003/2004 i 2004/2005 powstato
ponad dwadzieScia przedstawien nowego dramatu. Dwa lata p6Zniej ukazata si¢

** Polska dramatyczna 1. Dramat i dramatyzacje w XX wieku, red. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakéw 2012, s. 14, oraz Polska dramatyczna 2. Dramat i dramatyzacje w XVIII i XIX wieku,
red. M. Sugiera, Krakéw 2014.

3 Pokolenie porno..., s. 5.

* Ibidem.

*7 Ibidem.

3 Ibidem, s. 6.

* Ibidem.

4 Wezesniejsze wybory to: Antologia dramatu, wybor i postowie J. Koenig, t. 1-2, War-
szawa 1976; Antologia dramatu polskiego 1918-1978, wyb6r S. W. Balicki, oprac. S. W. Balicki
i S. Marczak-Oborski, t. 1-2, Warszawa 1981; Stwarzanie Swiatow. Antologia wspotczesnego dra-
matu polskiego, wybor i oprac. B. Urbankowski, cz. 1, Warszawa 1995.
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antologia Made in Poland, zbierajaca dramaturgie ,,naocznych §wiadkéw”, ktorzy
»hie czekajac, az sie polska wspolczesnos¢ ucukruje — rejestrujg ja i analizuja
za pomocg sztuk teatralnych”. Stopniowo ewoluowat jezyk nowego dramatu,
juz nie tak brutalny i wulgarny, jak wcze$niej. Stopniowo pojawialy sie coraz
ciekawsze strategie autorskie, uwzgledniajace wyszukane formy dramatyczno-
-teatralne, chod, jak podkreslal autor wyboru Pokolenia porno, wcale nie byta to
antologia:

[-..] najlepszych polskich sztuk, jakie powstaly po roku 2000. Wybierajac dramaty do tej ksiazki,
nie szukalem literackich perel, sztuk skoficzonych i dobrze skrojonych. Szukatem autentycznych
swiadectw polskiej rzeczywistosci, tekstow, ktore wdzieraja sie pod naskorek zycia i docieraja
do prawdy. Szukalem autoréw, ktérych boli to, co si¢ wokét nich dzieje i ktorzy prébuja daé
temu artystyczny wyraz, nawet jesli nie zawsze i nie do korica im si¢ to udaje*.

Zmiany dokonujace sie w nowym dramacie zostaly zauwazone takze w dwu-
cze$ciowym cyklu Trans/formacji. Jak pisal Kopcinski we wstepie do pierwszej
antologii, dopiero zebranie tekstow ostatniego dziesigciolecia XX w. pozwolito
,wydobywa¢ wspoélny, paraboliczny sens zebranych tu dramatéw, czytanych od
poczatku, razem i w nowym kontekscie”*. Zauwazono, ze najciekawsze utwory
lat dziewieédziesiatych XX w., okreSlone mianem ,,dramatéw przejScia” badz
,dramatéw niedokonanej transformacji”’, napisali autorzy nalezacy do trzech
r6znych pokoleni: ciggle aktywni weterani i zdolni debiutanci, autorzy zawodowo
piszacy dla teatru, jak i tworcy siegajacy po gatunek dramatyczny okazjonalnie.
Wszystkich potaczylo przekonanie, ze ,,dramat stat sie czulym narzedziem pozna-
nia i ekspresji”*, gatunkiem, ktory zyskuje , literackie wyrafinowanie™* dzieki
wprowadzeniu do utwordéw licznych odniesien intertekstualnych, przemieszania
stylow, poetyk i konwencji dramatycznych, a takze jezyka strategii i formatéw
medialnych. Transformacja dramatu, jak zauwazat Kopcinski, oznaczata zara-
zem jego otwarcie na ,,pisanie dla teatru”, mogace dramatyzowacd rzeczywistosc,
poniewaz:

Uwolniona po 1989 roku energia spoteczna nie szukata narracji i dramatyzacji, ale ujscia,
i dopiero gdy rozpedzone koto historii zacz¢lo miazdzyé swoje nowe ofiary, ludzi na rézne
sposoby wykluczonych, oszukanych, wykorzystanych, o§mieszonych, ubezwlasnowolnionych,
powrdcita potrzeba wyttumaczenia i przepracowania konfliktu*.

41 R. Pawlowski, Dramaturgia niemoralnego niepokoju, w: Made in Poland, s. 8.

42 R. Pawtowski, Wstep, w: Pokolenie porno..., s. 5.

43 J. Kopcinski, Przejscie. Dramaturgia korica XX wieku, w: Trans/formacja, t. 1, s.7.

“ Ibidem, s. 5, oraz J. Kopcinski, Rodzina na swoim. Dramaturgia poczqtku XXI wieku,
w: Trans/formacja, t. 2, s. 5.

4 J. Kopciniski, Przejscie, s. 17.

4 Tbidem, s. 33.
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Zmiana miala dokonaé si¢ wtasnie dzieki nowemu dramatowi i ,,dekadzie
dramatopisarzy”, jak okreslil pierwsze lata XXI w. Kopcinski w Trans/formacji I1.
Okres ten przynidst utwory ,,najbardziej wspoétczesne”, dramat rozpigty miedzy
»tragedia i komedia, powaga i parodia, realizmem i ekspresjonizmem, dostow-
noscig i symboliczno$cia, z roku na rok bardziej dojrzaly i wydajacy prawdziwe
perly — dramat najnowszy”*’.

Zmiang strategii antologizowania nowej dramaturgii — od form nienajlep-
szych i nie do kofica udanych (Pawlowski) po prawdziwe perly (Kopciniski) — pod-
sumowala przedostatnia z antologii w wyborze Krakowskiej. Transfer! to zbior
zawierajacy nie utwory dramatyczne, ale teksty dla teatru, pisane zgodnie z post-
dramatyczna koncepcja Hansa-Thiesa Lehmanna, ktory uwazat, ze:

[...] krok w strone teatru postdramatycznego zostal postawiony w chwili, kiedy wszystkie
$rodki teatralnego wyrazu zostaly pod wzgledem wazno$ci zréwnane z tekstem czy tez mogly
obywac si¢ bez niego. [...] W postdramatycznych formach teatralnych tekst, ktéry (jesli w ogdle)
przenosi si¢ na sceng, stanowi juz tylko réwnouprawniony element pewnej gestycznej, muzycz-
nej, wizualnej etc. catosci®®.

Antologia tekstow dla teatru to, co nowe w dramacie polskim, a raczej w pisa-
niu dla teatru i jego antologiach, ukazuje na kilku ptaszczyznach, m.in.: w kontek-
$cie nowych sposobdw pracy i ,,pisania na scenie”, nowego zawodu dramaturga,
nie dramatopisarza, nowych tematow i strategii autorskich, a takze nowych spo-
sobow zaangazowania i budowania relacji tworcow przedstawienia z publicz-
noscig. Krakowska trafnie uzasadnia wybor sztuk, jak i zmiany, ktére dokonaly
sie w teatrze polskim za sprawa nowego dramatu:

Transfer! jest zatem $wiadectwem realnej zmiany, jaka zaszta w teatrze. Zmiany odnosza-
cej sie tak do tematéw podejmowanych na scenie, jak i do sposobéw ich przedstawiania,
do relacji z widownia i do zadafh w obrebie zespotu artystycznego. Teksty dla teatru — pisane
dla konkretnych tworcéw, teatréw i widowni, a w antologii wydobyte z pierwotnych kontek-
stow — unaoczniaja skale tej zmiany. Rewolucjonizuja bowiem nie tylko myslenie o teatrze
jako miejscu debaty spotecznej, ale takze mySlenie o dramacie jako rodzaju literackim.
Wprowadzamy oto do literatury nowy gatunek, ktory nie miescit si¢ dotad w jej zwyczajowych
ramach. Dotad teksty dla teatru funkcjonowaly jedynie na scenie, a niekiedy w krazacych
prywatnymi kanatami maszynopisach, teraz zostaja utrwalone drukiem nie tyle jako archiwalne
zapisy historycznych artefaktow, ile jako teksty przesiedlone — do ponownego zagospodaro-
wania w teatrze, w literaturze, w refleksji teoretycznej, w polityce®.

47]. Kopcifiski, Rodzina na swoim, s. 46.
* H-T. Lehmann, op. cit., s. 59.
4 J. Krakowska, op. cit., s. 12.
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Préoba podsumowania

Ewolucja obejmujaca najnowsza dramaturgi¢ i jej antologie — mieszczaca
sie¢ w zaproponowanym w tytule artykulu autorskim pojeciu: od antologii do
antologizowania — odzwierciedla, w pewnym sensie, kres dramatu jako gatunku
literackiego w teatrze postdramatycznym, bo, jak zauwazajg Artur Grabowski
i Jacek Kopcinski, redaktorzy tomu Dramat w tekscie — tekst w dramacie:
,»leatr w epoce postdramatycznej wydaje si¢ nie potrzebowaé dramatu jako
tekstu literackiego, wystarczaja mu stowa do uzytku scenicznego™’. Tym samym
antologia przestaje byC tylko zbiorem tekstow nowego dramatu, stajac sie
zbiorem/wyborem dyskurséw wspotczesnego teatru, traktujacych o aktualnej
rzeczywistosci i zmianach w niej zachodzacych. Tytutowe antologizowanie mozna
zatem rozpatrywac nie tylko na plaszczyZznie autorskich wyboréw kazdego
z antologistéw, ich przemyslanych zabiegéw selektywnych czy retorycznych,
dokonujacych sie na okreslonej grupie tekstow, ale takze znacznie szerzej, jako
rodzaj strategii dyskursywnej definiujacej przemiany wspolczesnego dramatu
i teatru. W takim tez znaczeniu rozumiane jest opisane w artykule zjawisko
antologizowania.

W kontekscie podejmowanych rozwazan pojawiaja si¢ takze pytania dotyczace
natury samego tekstu dramatycznego, ewoluujacego od klasycznie rozumianego
dramatu ku tekstom dla teatru. Problem ten jest rozpatrywany obecnie przez
wielu badaczy, m.in. przez Wojciecha Balucha i Dariusza Kosinskiego, i stanowi
jedno z wazniejszych pytan humanistyki postdramatycznej. Zdaniem Balucha
tworczo$¢ dramatopisarska i dramaturgiczna jawi sie jako ,,nowatorska” m.in.
dzigki strategiom i mechanizmom tekstotworczym wpisanym w najnowszy dra-
mat, ktore decyduja o spojnosci tekstu lub jej braku'. Rozwazania Kosinskiego
koncentrujg si¢ z kolei na probie zredefiniowania pojecia ,,dramaturgia”, ktore,
zgodnie z performatywnym sposobem rozumienia, okreSla:

[...] te czgsé¢ ztozonego i nieprzerwanego procesu ustanawiania rzeczywisto$ci pozateatralnej,
ktdra dotyczy kompozycji dziatan i wypadkéw, uktadu i przebiegu tego, co si¢ dzieje i jak jest
postrzegane, doswiadczane. [...] W uproszczeniu dramaturgia to zatem dziatanie, praca tego,
co czynione. Okreslenie paradoksalne, ale zarazem precyzyjne: czyni si¢ co$ i to czynienie
tworzy pewien proces, ktory sam jest praca, rozumiana jako ,,przebieg” i jako ,,cel”, ,rezultat”,
»efekt”. Innymi stowy — to okreslony przebieg dziatan stanowi ,.efekt” dramatu, jego zdo-
bycz, jego — nazwijmy to tak — wiedze. [...] Jesli znaczeniem dramatu i jego rezultatem
jest akcja, to fundamentalng kategoria jego opisu jest dramaturgia rozumiana jako uktad,
kompozycja tego, co czynione. Kompozycja ma przy tym — co koniecznie trzeba podkresli¢ —

0 A. Grabowski, J. Kopciriski, Dramat — przedmiot do odnalezienia (stowo wstepne), w: Dramat
w tekscie — tekst w dramacie, red. A. Grabowski, J. Kopcinski, Warszawa 2014, s. 7.

S1'W. Baluch, Nowe praktyki pisania dramatu z perspektywy klasycznych teorii spojnosci tekstu,
w: Dramat w tekscie — tekst w dramacie, s. 198.
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charakter dynamiczny, czg¢Sciowo wynikajacy z zaktadanego przebiegu, czg¢Sciowo wylaniaja-
cego si¢ i/lub modyfikowanego w trakcie dziatan modelu, wzorca kulturowego®>.

Antologie i zjawisko antologizowania nowego dramatu beda wiec powracaty
do wciaz aktualnych pytan o istote dramatu juz nie jako gatunku literackiego,
ale tekstoéw pisanych dla teatru, dramatu oznaczajacego ,,rzeczy czynione” w okre-
Slonej rzeczywistoSci i mogacego te rzeczywistos$¢ przeksztalcaé i dramatyzowac.
W tym sensie proces antologizowania moze by¢ rozumiany takze jako summa
dyskurséw dramatycznych.
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Abstract

The subject of analysis in this article is the collection of essays Knjiga vrtova (“The Book
of Gardens”) by one of the most important contemporary writers of Bosnia and Herzegovina,
Dzevad Karahasan. This volume is the author’s compilation of texts on various topics that are
linked together by the theme and the metaphor of a garden. The Book can be treated as a literary
collection of gardens, which becomes a framework for a story about the culture of Bosnia steeped
in Islamic spirituality; the culture that is seen both from the specifically local as well as universal
perspective. Even in terms of composition, Karahasan’s Book refers to the architecture of a garden,
which can be easily associated with the etymology of the term anthology meaning ‘a collection/
bouquet of flowers’. In the work of the Bosnian writer, the compositional and narratological
function of the garden is given a defined, oriental frame of reference — primarily in the form of
The Book of One Thousand and One Nights, where the garden becomes a key element of almost
every story that makes up this work. The reflection on Karahasan’s literary concept that reveals
itself in The Book of Gardens is an attempt to answer questions about how the experience and
tradition of Islamic literary and visual culture (arabesque) influence author’s act of anthologizing,
and how they affect contemporary perceptions of Bosnianness.

Keywords: DZevad Karahasan, garden, arabesque, anthologising, Islamic spirituality, Bosnia

Streszczenie

Przedmiotem analizy w tym artykule jest zbior esejow Knjiga vrtova (Ksiega ogrodow) pidra
jednego z najwazniejszych wspotczesnych pisarzy Bosni i Hercegowiny, Dzevada Karahasana.
Tom jest autorska konfiguracja réznych tematycznie tekstow, ktore taczy motyw i metafora
ogrodu. Ksiege mozna potraktowaé jako literacka kolekcje ogrodéw, ktdra dla autora staje si¢
rama opowiesci o przesyconej duchowoscia islamu kulturze Bo$ni, widzianej zaréwno w specyfice
lokalnej, jak i perspektywie uniwersalnej. Takze pod wzgledem kompozycji Ksigga Karahasana
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nawiazuje do architektury ogrodu, co tatwo mozna skojarzy¢ z etymologia terminu antologia,
oznaczajaca zbior/bukiet kwiatéw. U bosniackiego pisarza kompozycyjno-narratologiczna funk-
cja ogrodu zyskuje okreslony, orientalny uktad odniesienia — przede wszystkim w postaci Ksiegi
tysigca i jednej nocy, gdzie ogrdd staje sie¢ weztowym elementem niemal kazdej, sktadajacej si¢
na to dzielo historii. Namyst nad literackim konceptem Karahasana, zmaterializowanym w Ksiedze
ogrodow, ma by¢ proba odpowiedzi na pytania o to, w jaki sposob doswiadczenie oraz tradycja
islamskiej kultury piSmienniczej i wizualnej (arabeska) modeluje autorski gest antologizowania,
a takze jak oddziatuje na wspodtczesne postrzeganie bosniackosci.

Stowa kluczowe: Dzevad Karahasan, ogréd, arabeska, antologizowanie, islamska duchowos¢,
Bosnia

Jezyk i metafizyka ogrodu

Opowies¢ o ogrodzie jako poczatku/zrddle, a zarazem celu ludzkiej egzysten-
cji jest jedna z tych najwazniejszych zapisanych w Ksigdze — Biblii chrzescijan
oraz w wersetach Koranu. A zatem topos ogrodu — podobnie jak figura Ksiegi —
to punkt, w ktorym spotykaja si¢ kultury chrzescijanstwa oraz islamu; to miejsce
wspOlne, taczace wytworzone na gruncie obu religii duchowe imaginaria. Silnie
ze soba sprzezone islam i chrzescijanstwo zyskuja w bosniackiej kulturosferze
réznorodne literackie wyktadnie.

Za sprawa Iva Andricia — noblisty, ktorego prozatorska tworczo$¢ z jednej
strony na trwale wpisata si¢ w literackie kanony narodéw dawniej tworzacych
Jugostawig, z drugiej za$ stala sie przedmiotem prowadzonych przez nie sporéw
tozsamoSciowych — koegzystencja obu uniwerséw cywilizacyjnych i symbolicz-
nych jest najczesciej postrzegana przez pryzmat figury mostu. Z jednej strony
most upostaciowuje wiez, dialog i otwarcie na inno$¢, z drugiej za$ przypomina
o hegemonii imperiéw, wladzy naruszajacej organiczng réwnowage miedzy
zadomowionymi tu religiami i etnosami; zaswiadcza o historii odbierajacej
jednostkom sprawczos$é'. Zgota innag formule konceptualizacji doswiadczenia
wspotobecnosci 1 wzajemnych oddziatywan islamu i chrzeScijanstwa w Bo$ni
proponuje Dzevad Karahasan (ur. 1953), jeden z najwazniejszych wspoéiczes-
nych pisarzy bosniackich, w Polsce znany przede wszystkim jako autor wyboru
esejow Sarajewska sevdalinka i prozatorskiego tomu Doniesienia z krainy ciem-
nosci (Izvjestaji iz tamnog vilajeta), obu wydanych przez Osrodek ,,Pogranicze”
w Sejnach?. Autor ten w opublikowanej w 2004 r. autorskiej antologii esejow

! Przyktadem spojrzenia na kulture Bos$ni i Hercegowiny przez pryzmat kategorii mostu jest
publikacja opracowana przez K. Czyzewskiego et al., Ksiega Mostu. Knjiga Mosta. Book Bridge,
Sejny 2006, bedaca poklosiem cyklu warsztatow pt. Neimar — budowniczy mostéw, organizowa-
nych w Mostarze i Sejnach przez sejneniski Osrodek ,,Pogranicze”.

2 Dz. Karahasan, Sarajewska sevdalinka, ttam. D. Cirli¢-Straszynska i J. Pomorska, Sejny 1995;
tegoz, Doniesienia z krainy ciemnosci, thum. M. Walig6érski, Sejny 2007.
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Knjiga vrtova® (Ksigga ogrodéw) kluczem rozpoznan dotyczacych wewnetrznych
uktadow bosniackiej przestrzeni symbolicznej czyni ogrod.

Kanoniczna powie$¢ Andricia Most na Drinie (Na Drini ¢uprija) utrwala
zanurzony w obyczajowych i historycznych realiach epicki, panoramiczny obraz
losow matej kasaby, potozonej na pograniczu $wiatéw wschodniego i zachodniego,
ktorej biografia odzwierciedla losy lokalnej spotecznosci dramatycznie splecione
z dziejami panstwa osmanskiego i monarchii habsburskiej. Z kolei Karahasan,
ktorego tworczo$¢ powiesciopisarskag Sanjin Kodri¢ okresla mianem metapost-
modernistycznej*, w Ksiedze ogrodéw odchodzi od monolitycznej, epickiej narracji
na rzecz eseistycznych rozwazan, w ktorych swa uwage kieruje ku sensom zako-
twiczonym w duchowym doswiadczeniu bo$niackiej kultury, w jej archetypowych
poktadach. Interesujg one autora nie tyle jako wartosci bezpo$rednio determinu-
jace rzeczywisto$¢ spoleczna, ile przede wszystkim jako impuls literackiej kreacji,
jako metafizyczny wymiar tworczego mysSlenia i dziatania. Tym artystycznym
eksploracjom odpowiada zaréwno wybdr eseju, a wiec gatunku otwartego na
faczenie i krzyzowanie sie réznych, czesto odlegtych rejestréw percepcji $wiata,
jak i zamyst kompozycyjny autorskiej antologii. Jak wskazuje tytul zbioru, 6w kon-
cept zostal oparty na skojarzeniu ksiegi, bedacej domeng stowa i pisania, suma
wiedzy, tradycji i ducha, oraz ogrodu, czyli obszaru wzmozonej pracy wyobrazni,
,miejsca filozoficznego™, otwartego na przezycie metafizyczne i estetyczne,
jak réwniez — w my§l Michela Foucaulta — ogrodu jako heterotopii.

Warto wspomnie¢, ze ogrod stanowi temat stale obecny w twdrczosci Kara-
hasana. Oprocz omawianego tomu esejow, gdzie wystepuje w funkeji lejtmo-
tywu organizujacego cato$¢ i wyznaczajacego relacje miedzy poszczegdlnymi
esejami, pisarz sigga pon réwniez w powieSciach: Istoc¢ni divan (Wschodni
dywan), Sahrijarov prsten (Piersciefi Szachrijara), Sara i Serafina i Sto pepeo
pri¢a (Co opowiada popiot)®. Cyrkulacja motywu w obrebie literackiego opusu

* Dz. Karahasan, Knjiga vrtova, Sarajevo 2004. Ten oraz pozostale cytaty z ksiazki Karahasana
w przektadzie autorki niniejszego artykutu. W dalszym toku tekstu kazdy z cytatéw z ksiazki
Karahasana opatruje numerem strony umieszczonym w nawiasie.

4 Na przyktadzie powiesci Karahasana Istocni divan Kodrié wyjasnia, ze pojecie to odnosi si¢
do utworu, ktéry bedac dzietem postmodernistycznym, réwnoczes$nie dodatkowo weryfikuje i prze-
warto$ciowuje postmodernistyczny paradygmat. Vide S. Kodri¢, Postmoderniziranje Orijenta na
razmedu Zudnje i ironije, ,,Novi izraz, Casopis za knjizevnu i umjetnicku kritiku” 2003, nr 19, s. 137.

5 M. Salwa, Estetyka ogrodu. Miedzy estetykq i ekologig, Krakéw 2006, s. 80.

¢ Powiesciowe wcielenia motywu ogrodu w twoérczosci bosniackiego autora omawia Dijana
Hadzizukié¢ w artykule Istoénjacki vrt u romanima DZevada Karahasana, w: Muslim East in Slavic
Literatures and Cultures, red. G. Czerwinski et al., Biatystok 2019, s. 65-76. Autorka koncentruje
si¢ na wybranych powiesciach Karahasana, analizujac relacj¢ miedzy ogrodem i materig tekstu
na podstawie znaczenia i funkcji islamskiego ogrodu jako miejsca i scenerii akcji. Interpretacja
zaproponowana przez HadZizuki¢ ogranicza si¢ $cisle do ram wyznaczonych przez tre§¢ omawia-
nych tekstéw literackich, w zasadzie bez odniesient do opracowarn pozwalajacych szerzej skon-
tekstualizowad te tworczosc.
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Karahasana sprawia, ze Ksiege ogrodéw mozna potraktowac jako kolekcje autor-
skich, ztozonych w autonomiczne dzieto wyobrazef na temat ogroddw, a takze
jako antologie tekstow, ktore wchodza w dialog z innymi utworami Karahasana,
przywotuja, parafrazuja, rozwijaja badz tez antycypuja realizacje prozatorskie
tego toposu.

Autorski gest konstruowania Ksiegi ogrodow — dobor tekstéw, réznorodnosé
i przeplatanie motywow, zestawianie ich ze soba w r6znych konfiguracjach i kon-
tekstach — tatwo mozna skojarzy¢ z greckim zrodtostowem terminu antologia,
oznaczajacym zbidr czy tez bukiet kwiatow’. Zaproponowana przez bosniackiego
pisarza strategia przetwarzania amorficznej materii wyobrazen w opowiesé,
w tekst, a cyklu tekstow w antologie przywodzi na my§l uwazne i troskliwe, a nade
wszystko kreacyjne dzialanie ogrodnika, ktory przeksztalcajac zywiol natury
w porzadek kultury, dany mu do dyspozycji $wiat przyrody, fizyczna rzeczywisto$¢
osadza w tym, co estetyczne, etyczne i znaczace. Pisarz podobnie jak ogrodnik
przyjmuje na siebie rol¢ poSrednika miedzy obiema sferami. Ogrdd jest prze-
pisywaniem dzieta Boga, w tym sensie okazuje si¢ podobny do Ksiggi, mozna
go czytac i zapisywac niczym tekst wypetniony Bozymi znakami. Podobnie jak
Ksiega ,,umozliwia spotkanie dwoch $wiatéw — widzialnego i niewidzialnego,
ludzi i duchdéw, rzeczywistego i wyobrazonego [...] rozdzielonych wiecznym po-
rzadkiem uniwersum” (37).

W tym podejsciu wybrzmiewa wschodnia, osadzona w muzutmanskiej trady-
cji idea ogrodu. W pierwszym eseju, zatytutowanym Sjene vrta (O jeziku vrta)
(Cienie ogrodu [O jezyku ogrodu]) Karahasan wydobywa z niej to, co z perspek-
tywy pisarza wydaje sie najistotniejsze, przypomina, ze

ogrody w islamskiej kulturze funkcjonuja niczym mowa, istnieja jako mowa i sa mowa —
sa konstrukcjami materialnych elementéw, ktére wskazuja poza siebie i poprzez napigcie,
ktore stwarzaja w stosunku do swego idealnego Zrodta, generuja znaczenie (43).

Autor ujmuje te relacje za pomoca zapozyczonych ze strukturalizmu kategorii
lingwistycznych: jezykiem jako systemem, a wicc langue dla mowy, czyli parole
ziemskich ogroddéw, tych publicznych i tych przydomowych, patacowych i dziatko-
wych, jest raj — ,,czysty jezyk” (51). Islamski ogréd to zarazem ,,eschatologiczne
schronienie” (49), w ktérym zaczyna si¢ i do ktoérego zdaza Swiat stworzony
przez Boga. Nie przez przypadek przestrzennymi odpowiednikami poczatku
i kofica w realnym $wiecie sa dwie odmiany ogrodu: harem — zakazane i §wiete
miejsce narodzin — oraz cmentarz — domena $mierci (21).

7 Antologia [hasto], oprac. T. Kostkiewiczowa, w: M. Glowinski et al., Sfownik terminéw lite-
rackich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1998, s. 34.
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Arabeska

Uktad odniesienia dla myslenia o §wiecie w kategoriach opowiesci, tekstu,
pisania i odczytywania stanowi Ksiega tysigca i jednej nocy - literackie arcydzieto
Orientu. Ma ono warto$¢ nie tylko jako Zrédto motywéw, symboli, madrosci
i fabul — analizowanych przez Karahasana w dwu pierwszych esejach Sjene vrta
(Cienie ogrodu) oraz Zena kao vrt (Seherzadina $kola ljubavi) (Kobieta jako
ogrod [Szkota mitosci wedlug Szeherezady]), rownie mocno rezonuje jako inspi-
racja w wymiarze kompozycyjno-narratologicznych rozwigzan, stosowanych przez
bosniackiego pisarza zardwno w obrebie poszczegllnych esejow, jak i w planie
konfiguracji calego zbioru.

W konstrukcyjnym zamysle Ksiegi tysigca i jednej nocy Karahasan rozpoznaje
zasade arabeski, bedacej wszakze jedna z podstawowych form plastycznych
w aikonicznej (stronigcej od wizerunkéw postaci ludzkich i antropomorfizmu)
kulturze islamu. Arabeska — oparta na motywach roSlinnych i/lub geometrycz-
nych, misternie splatanych i powtarzajacych sie bez poczatku i konca, taczaca
wielo$¢ w jednosci, odzwierciedla rytm kosmosu, ujawnia geometri¢ i proporcje
tkwigce w przyrodzie, a w wymiarze aktu kreacji obrazuje droge poszukiwania
(idei) Nieskoniczonosci i Wieczno$ci®. Jest nie tylko uzytecznym i efektownym
elementem dekoracyjnym, wykorzystywanym w ceramice, malarstwie, kaligrafii,
budownictwie oraz w przypominajacych labirynt wzorach dywandéw i ogrodéw,
lecz takze zamieniong w ornament wizualizacja do$wiadczenia mistycznego/
duchowego.

Karahasan dostrzega zasade¢ arabeski w Ksiedze tysigca i jednej nocy po
pierwsze w misternej konstrukcji narracyjno-tematycznej, ktéra wokét fabular-
nej osi ,zbiera i wigze w sobie bezlik wszystkich nieskoficzenie réznorodnych
elementow/watkow” (69), odnoszac wielos¢ do jednosci’. Po drugie, w ukla-
dzie poetyckim cyklu, opartym na co najmniej dwoch centralnych punktach
(poczatek i final historii Szeherezady i Szachrijara) i powstajacych miedzy nimi
napigciach, polegajacym rowniez na zwielokrotnionej grze symetrii bohateréw,
miejsc, zdarzen, rekwizytéw, jak i na sensotworczych relacjach przeciwienstw —
tego, co zewnetrzne i wewnetrzne, co jawne i ukryte, aktywne i pasywne, opowie-
dziane i przemilczane, zefiskie i meskie... Widziane z tej perspektywy dzieto
przypomina namalowana arabeske, ktéra ,,przedstawia ruch”, ale tez sprawia
wrazenie, ,,ze sam obraz si¢ porusza niczym strumienie pradu w polu elektrycz-
nym” (70). Wzdr arabeski czgsto bywa ujety w forme kota, faczaca powtarzajace
sie w nieskoniczono$¢ barwne detale: symbole, abstrakcyjne ksztalty, krete linie,
bujne wzory liSci, kwiatow i zwierzat, ktore splecione razem maja unaoczniac

8 E. Machut-Mendecka, Archetypy islamu, Warszawa 2006, s. 162.
° Ibidem.
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pojecie raju'. Podobnie Ksiega tysigca i jednej nocy prowadzi nas przez rozmaite
narracyjne §ciezki, przez nawracajace w roéznych konfiguracjach tematycznych
i znaczeniowych motywy, wsrdd ktérych kluczowy jest wtasnie ogréd. Pojawia
si¢ on w opowiesci w wielu odstonach, a takze stanowi kompozycyjne centrum
catego cyklu — tworzy ,krag kregéw”, w ktorym ,,kazdy segment jest pomniej-
szonym modelem catej figury” (35), jest imago catosci.

Wedlug tradycji islamu — ktéra nie wyksztalciwszy autonomicznej koncepcji
sztuki, rozstrzyga o pieknie po pierwsze w kontekscie relacji cztowieka z Bogiem,
a po drugie z perspektywy pragmatycznie zorientowanej mysli naukowej, gtéwnie
z zakresu geometrii oraz optyki — wartoS¢ plastycznych przedstawien tkwi nie
w ich przedmiotowym, figuratywnym, mimetycznym charakterze (te wtasciwosci
$a uznawane za naruszenie tabu, za przejaw uzurpacji w stosunku do Stworzy-
ciela), lecz — czego przyktadem moze by¢ wlasnie arabeska — w akcie widzenia
bedacym forma percepcji duchowej, intensywnym przezyciem boskiej petni,
dotknieciem nieskoniczono$ci'!. Zgeometryzowane ksztatty plecionki okazuja
sie w tym ujeciu czym$ wiecej niz dekoracyjnym ornamentem. Sa mianowicie
komunikatem plynacym z duchowego wnetrza artysty, ktory za sprawg proporcji
i harmonii unaocznionych w abstrakcyjnych formach zbliza si¢ do istoty aktu
kreacji, doswiadcza jego metafizyki'?.

Karahasan postepuje zgodnie z ta regula, odczytujac na nowo, w sposob
destabilizujacy przyjety schemat interpretacyjny, orientalna basi o Szeherezadzie.
Stanowi ona dla bo$niackiego pisarza, a zarazem uniwersyteckiego wykladowcy
literatury, wielowymiarowy uktad odniesienia. Staje si¢ jednym z dominujgcych
tematéw we wspomnianych esejach Sjene vrta i Zena kao vrt, gdzie jest rozpatry-
wana w planie jezyka, budowy fabuly oraz sposobéw kreowania postaci, a przede
wszystkim pod wzgledem kulturowych uwarunkowan i filozoficznych konotacji.
Rozwazania te prowadza Karahasana do tezy o symbolicznej tozsamosci kobiety
i ogrodu jako cielesnych znakéw obecnosci Dzanny (zapowiedzianego w Koranie
Raju) w $wiecie stworzonym przez Boga. Karmia i same sa pokarmem, dowodzi
eseista, sa tez ,,picknem i ozdoba”, ,chlebem i zabawa, trudem i odpoczyn-
kiem” (89), sa réwniez zapowiedzig ostatecznej harmonii. Juz chocby ta probka
Karahasanowskiej analizy kulturowo-literackich figur ukazuje, w jakim zakresie
arabeska rozumiana jako widzialny wzér wewnetrznej struktury Stworzenia moze
zostaé wykorzystana jako klucz stuzacy deszyfrowaniu jezyka i znaczen tego
przekazu. Dos$wiadczenie estetyczne zyskuje tu moc narzedzia interpretacyjnego,

107, Zygulski, Sztuka turecka, Warszawa 1988, s. 80.

"' Vide S. H. Nasr, Idee i wartosci islamu, Warszawa 1988; idem, Islamic art and spirituality,
Albany 1987; T. Majda, Idea pickna w sztuce islamu, ,,Alma Mater. Miesiecznik Uniwersytetu
Jagielloniskiego” 2002, nr 46, s. 20-22.

12 E. Machut-Mendecka, op. cit.
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takze w sensie glebokim, dotyczacym samopoznania podmiotu za pomocg wy-
tworéw kultury. W tym punkcie Karahasan zbliza si¢ do Carla Gustava Junga,
ktory podkreslat role tak basni, jak i obrazu (np. krewniaczki arabeski — mandali)
w procesie indywiduacji®.

Zaczerpnigta z Ksiegi tysigca i jednej nocy kompozycyjna zasada arabeski
dobrze wspotbrzmi z poetyka eseju opartg na dialektyce fragmentu i catosci,
preferujaca meandryczne konstrukcje tekstowe i efektowne zapetlenia mysli
penetrujacej pogranicza literatury, filozofii i teologii. Zaréwno struktura poszcze-
golnych tekstow, jak i architektonika catego zbioru unaocznia wewngtrzng
logike aktu pisania i lezacy u jego podstaw wielokierunkowy ruch wyobraZni
autora, ktéry prébuje utwor literacki, a doktadniej rzecz ujmujac — wywotane
przezen doS§wiadczenie estetyczne i stabilizujace jego dynamike ramy intelek-
tualne, uczyni¢ probierzem poszukiwanego sensu. W eseju Kroz skrivene vrtove
(Poprzez ukryte ogrody) odnajdujemy mysl, ktéra mozna potraktowaé jako
autodefinicje wlasnej pozycji jako eseisty, czyli owego specyficznego podmiotu
,»piszacego soba”'*. W przypadku Karahasana pisanie staje si¢ praktyka poznaw-
cza, ktéra ma charakter zwrotny: ,,[...] cztowiek doswiadcza Swiata gléwnie tak,
jak doswiadcza siebie samego, a wigc zgodnie z ta regula objasnia $wiat soba,
a siebie Swiatem” (101).

Arabeska jako wzorzec konstrukcyjny, jako intelektualno-estetyczny kon-
cept stanowiacy podstawe autorskiego gestu, antologizowania realizuje si¢ takze
przez symetryczne zestawienia zjawisk w funkcji pojeciowych centrow wywodu
(punkt), do ktoérych pisarz powraca (okrag) z réznym nat¢zeniem, w zmien-
nych, wielopoziomowych kontekstach w toku kolejnych esejow (linia), wydoby-
wajac potencjat symboliczny z ich wieloznacznosci, z powstajacych miedzy nimi
homologii, podobienstw, polaczen, a takze rdéznic i napiec (114, 121). Na plan
pierwszy w Ksiedze ogrodow wysuwaja sie takie polaczenia motywow, jak:
porzadek kosmosu i system spoteczny, harem i cmentarz, ogrdd i pustynia, park
i ruiny. Nazywane przez Karahasana ,figurami myslenia” tworza jezyk sym-
boliczny, ktéry z jednej strony jest ponadczasowy i nalezy do uniwersalne;j,
zrodlowej czy tez przedkulturowej sfery numinosum, z drugiej zas ulega rozpo-
dobnieniu w ramach réznych tradycji kulturowych. Przede wszystkim zyskuje

13 Wedlug Carla Gustava Junga w procesie indywiduacji — ktéry oznacza samopoznanie,
wewnetrzny rozwdj cztowieka polegajacy na poszukiwaniu wiezi miedzy porzadkiem ziemskim
i kosmicznym - drogowskazem staja si¢ symbole. Zaréwno wizualne, jak i stowne wyobrazenia
symboliczne stanowig odbicie ludzkiej psyche. Stad tez mandale szwajcarski psychoanalityk
wykorzystywal w pracy terapeutycznej z pacjentami jako forme¢ mediacji migdzy sferag wewnetrzna
czlowieka i porzadkiem zewnetrznym, jako narzedzie przeksztalcania chaosu w kosmos (vide m.in.
C. G. Jung, Mandala. Symbolika cztowieka doskonatego, tham. M. Starski, Poznan 1993).

4 R. Sendyka, Od kultury ,ja” do kultury ,,siebie”. O zwrotnych formach w projektach tozsa-
mosciowych, Krakéw 2015, s. 11-14.
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osobne wykladnie w okreSlonych systemach religijno-kulturowych, takich jak
bliskie bosniackiemu autorowi islam i chrzescijanstwo, ale tez fascynujace go
starozytne systemy ezoteryczne, ktorym poswieca oddzielny esej Kroz skrivene
vrtove. Kazdy z symboli nalezacych do tego jezyka w zaleznoéci od swych kultu-
rowych i historycznych ram wypelnia si¢ konkretna trescia, wytwarza odrebne
pola znaczen.

Karahasan ukazuje 6w mechanizm kulturowego rozpodobnienia na przykta-
dzie toposu pustyni, ktory porusza pisarza przede wszystkim przez swe literackie/
tekstowe artykulacje. Impulsem do rozwazan podjetych w eseju Vit i pustinja
(Ogrdéd i pustynia) jest pewien niezrealizowany pomyst literacki, nigdy nienapisany
tekst (opowiadanie lub dramat), pomyslany jako autorska parafraza Kuszenia
Swietego Antoniego Gustawa Flauberta, dziela, ktére na pewnym etapie drogi
twdrczej stalo sie dla Karahasana, co sam przyznaje otwarcie, jedna z literackich
obsesji (129). Osrodkiem rozwazan bosniacki autor czyni zestawienie wyobrazen
dotyczacych pustyni, zdeponowanych w tradycji chrzedcijanskiej oraz w imagi-
narium islamu. Dla chrzescijan pustynia to przestrzen obca. Krajobraz $mierci.
To przestrzen kuszenia, miejsce spotkania z demonem, miejsce, w ktorym $wig-
to$¢ zostaje poddana probie. To pustka, ktérg umyst anachorety mierzacego
si¢ z nadprzyrodzona rzeczywistoScia, ale tez ze soba samym, z wlasna nie-
SwiadomoScia, z rozbrzmiewajacymi w nim pytaniami, wypelnia fantastycznymi
obrazami (139). To tu asceza sigga granic zycia, tu rowniez zawieszeniu ulega
naturalny porzadek rzeczy:

Pustynia jest miejscem cudéw, miejscem, w ktérym wszystko jest mozliwe. Na pustyni naj-
lepiej mozna zrozumie¢ porzadek kosmosu, poniewaz wlasnie pustynia stawia go pod znakiem
zapytania — jasne, hierarchiczne rozdwojenie oraz stalo$¢ pojedynczych form i stopni istnie-
nia, ktére w normalnym §wiecie moga zosta¢ naruszone jedynie przez cud, na pustyni nie s
respektowane. Tylko na pustyni moga si¢ spotkaé Jezus i nieczysty (142-143).

Z kolei w islamie pustynia stanowi rodzaj mi¢dzyprzestrzeni, nigdzie w Kora-
nie nieopisanej i niezdefiniowanej (143). ,,Islam nie zna pustelnikow” — przy-
pomina bosniacki autor (139). Oswojona przez nomaddw jest drogg i codzien-
noscia, ale tez znakiem wiecznosci: ,,Pustynia w islamie jest spokojna dyskretna
obecnoscia, sama obiektywnoscia. W kulturze islamskiej pustynia funkcjonuje
jako obraz, w ktérym mysl, idea, abstrakcyjny fenomen zyskujg klarowna widzial-
no$¢, poprzez ktéry manifestuje si¢ czas” (144-145). To miejsce, gdzie mozna
,»pojac ciatem, jak bardzo mieli racje pitagorejczycy mowiacy o wspdlistotnosci
cztowieka (mikrokosmos) ze §wiatem (makrokosmos)” (144). W islamie podobne
znaczenia i funkcje do tych, ktére w chrzeScijafistwie przypisuje si¢ pustyni,
przejmuje ogrod. To on jest miejscem cudownych zdarzef, metamorfoz, wizji,
kontemplacji, gdzie rozmawia si¢ z dzinami oraz zmartymi.
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Zaproponowana w eseju Vit i pustinja konfrontacja wyobrazen zwigzanych
z toposem pustyni przypomina o niezrealizowanym projekcie ,,leksykonu funda-
mentalnych wyobrazen kultury islamu i chrzescijanistwa”, ktérego wspotpomysto-
dawca byl przyjaciel pisarza, bosniacki franciszkanin Mile Babi¢. Obaj tworcy
chcieli w ramach planowanego kompendium zweryfikowac, jak rézne idee i poje-
cia oraz stanowiace ich unaocznienie obrazy dziataja na gruncie islamu i chrze-
Scijanstwa. Przyczyna, dla ktdrej zarzucili prace nad leksykonem byto to, ze juz
samo sporzadzenie listy miejsc wspdlnych obu religii okazalo sie zadaniem
trudnym do wykonania, miedzy innymi dlatego, ze niektére kategorie mocno
zakotwiczone w jednej religii, w drugiej nie maja swych odpowiednikéw. Jednak
o wiele istotniejsze dla zrozumienia przyczyny, ale i znaczenia owego ,,pisarskiego
niepowodzenia” Karahasana wydaja sie jego nieufnos¢ i dystans wobec symboli
oraz metafor, wynikajace z osobistego dos§wiadczenia skutkéw ich naduzywania
i fetyszyzowania w okresie bratobdjczej wojny w Bosni i Hercegowinie w latach
dziewiecédziesiatych XX w. Sugestywnie 6w proces wypierania oswojonej rze-
czywisto$ci, wypetnionej bliskimi ludZmi, konkretnymi zdarzeniami, osobistymi
przezyciami i wspomnieniami, przez wielkie narracje i zinstrumentalizowane
politycznie symbole autor Ksiegi ogrodow ukazuje na przykladzie losu Sarajewa,
miasta, z ktorym zwigzat wlasng egzystencjg:

A kiedy w takim czasie miasto, w ktérym spedziliScie wigksza cze$¢ swojego zycia, poddane jest
planowemu niszczeniu, kiedy, by tak rzec, scena Waszego zycia, miejsca, ktore Was pamictaja
i zaswiadczaja o Waszej obecnosci na §wiecie, przestaja istnieé, kiedy Wy sami zaczynacie
watpi¢, czy aby na pewno przezyliscie zycie, ktére pamigtacie — w takiej chwili bez watpienia
zgubna jest, a dla Was nie do zniesienia przemiana Waszego miasta w symbol (152).

Stowa te zapowiadaja temat i ton kolejnej opowiesci o ogrodach, ku ktérej
niejako zmierzaja rozne, dotychczas ,,rozwidlajace si¢” watki, poruszane przez
pisarza we wczeSniejszych esejach. Zostaje ona rozpisana na dwa teksty — V¢
i pustinja (podrozdzialy 5 i 6) oraz Rusevinski pejsaz kao vrt (Pejzaz ruin jako
ogrdéd) — i tworzy przestrzen, w ktorej meandryczne, wielowatkowe rozwazania
zostaja osadzone w geograficzno-kulturowym oraz autobiograficznym konkrecie.
Autor uzasadnia ten zabieg jego walorami mnemotechnicznymi. Twierdzi miano-
wicie, ze trwalo$¢ Swiata, w ktorym zadomowiliSmy si¢ i ktory zapamigtaliSmy,
zalezy od tego, czy zwiazaliSmy z nim istotne dla nas sensy, znaczenia oraz historie
i wypetniajace je wydarzenia i postaci (153). To te elementy staja si¢ impulsem
do odtworzenia obrazu rzeczywistosci, do ktorej przestaliSmy mie¢ bezposredni,
fizyczny dostep. Autorefleksyjnos$¢ szczegdlnie silnie wybrzmiewajaca w tych
partiach Ksiegi ogrodow staje si¢ polem negocjacji migdzy doswiadczeniem tego,
co archetypowe (czego wizualizacjg jest arabeska), a jednostkowg, samozwrotna
ekspresja, charakterystyczna dla eseju.
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Ogroéd i pamieé

W obu wymienionych tekstach wspomnienie i wyobraZznia tworcy staja si¢
instancjg legitymizujacg istnienie $wiata zdewastowanego czy tez wymazanego
przez wojne. Przywracaja go do istnienia w formie tekstowego obrazu, ktdry
nie tylko rekonstruuje rzeczywistos¢, ale rowniez ja przekracza. W tym kontek-
Scie ogrdd, przyjmujacy postaé parku, cmentarza, a nawet ruin, zyskuje status
figury pamieci. Konfiguruje ona pytania o tozsamo$¢ budowana w dialogicznym
polaczeniu cztowieka i miejsca. Karahasan (re)konstruuje wlasna, filozoficzno-
-antropologiczng topografie Sarajewa. Jest ona nie tylko wyrazem silnego przy-
wigzania pisarza do miasta i zadomowienia w nim, lecz takze konstruktem
o wilasciwosciach hermeneutycznych. Skomponowany przez pisarza z wybra-
nych, aksjotycznych elementéw krajobraz stuzy¢ ma jako medium duchowej
mapy spotecznosci zamieszkujacej Sarajewo. Karahasan poszukuje w miej-
skim pejzazu uobecniefi podzielanych przez nig wartoSci. Za poSrednictwem
jezyka archetypoéw probuje odpowiedzie¢ na pytanie, jak w tym pejzazu kul-
turowo zinterpretowanym ujawniaja si¢ okre§lone treSci konstytutywne dla
(niezwykle wyrazistej) tozsamosci miasta, ale takze — szerzej — dla bosniackosci.
Te czes$¢ antologii otwiera opis parku potozonego w centralnej, habsbursko-
-osmarnskiej czeSci stolicy. Miejski Park, przez sarajewian zwany po prostu
Parkiem, sktada si¢ z dwoch czesci, ,jak kazda elipsa ma dwa centra” (169).
Dolna czeé¢ zostata urzadzona w typowym dla Srodkowoeuropejskich parkow
manierystycznym stylu, o ktérym Karahasan pisze, ze zdaje si¢ by¢ rezultatem
dziatania niejako wbrew prawom natury: woda plynie do gory, Sciezki upo-
rzadkowano w geometryczny wzor, korony drzew przycieto w regularne kule,
kwiaty uformowano w zgeometryzowane klomby, a cato$¢ przypomina koloro-
wy wachlarz (157-158). Opisana mnogos¢ ksztattéw i kolorow bosniacki autor
kojarzy z jednej strony z wieloreligijnoScia, wielokulturowoscia i multietnicz-
noscig Mitteleuropy, ktora odcisneta swe pietno na sarajewskim krajobrazie
w czasach austro-wegierskich; z drugiej za$ stawia pytanie, czy w tym koncepcie,
opartym na wyrafinowanej estetyzacji i ,,manierystycznym usztucznieniu przy-
rody”, nie wybrzmiewa charakterystyczna dla Srodkowoeuropejskiego odczucia
$wiata nieufno$¢ wobec ,,spontaniczno$ci, naturalnosci, nieopanowane;j i otwartej
szczerosci” (158); czy w artyficjalnosci dolnego parku nie wyraza si¢ potrzeba
ich ujarzmienia?

W odréznieniu od dolnego gérny park jest przestrzenia nieutadzona, przez to
nieoczywista i w pewnym stopniu nieprzewidywalng. Jest miejscem, w ktérym do
glosu dochodzi natura. Posrdd dziko rosnacej, gestej roslinnosci, w cieniu drzew
mozna dostrzec stare muzulmanskie kamienne nagrobki, pozostatosci po daw-
nym, nieczynnym juz dzi§ mizarze. Cho¢ otwarty i dostepny dla wszystkich, wydaje
si¢ zarazem ukryty, intymny i nieprzystepny. Takze jego semantyka jest inna.
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O ile dolny park stanowi przestrzefi (w rozumieniu zachodnioeuropejskim)
publiczna, stuzaca integracji miejskiego zywiotu, ludzi z réznych, czgsto odle-
glych od siebie grup spotecznych, o tyle cze¢$¢ gérna sprzyja innemu rodzajowi
komunikacji: ,,Tu komunikuje si¢ na sposdb duzo glgbszy i bardziej szczery
niz w rozmowie, tu komunikuje si¢ dotykiem, miloScig i modlitwg” (165).
Wedlug Karahasana sa one emanacja jezyka Matki Ksiegi, jezyka samego-
-w-sobie, ktérym nie mozna sktamac i ktérym nie da si¢ zmienia¢ rzeczywisto-
Sci, ale mozna jg pokazywaé taka, jaka jest (165-166). Jesli park potrakto-
wac jak lustrzane odbicie miasta, powiada Karahasan, to gérna cze$¢ odstania
inne, skrywane oblicze bosniackiej stolicy, odzwierciedla podskorny, niewidoczny
prad jej tozsamosci. Unaocznia zarazem wazna whasciwos¢ ogrodu w kulturze
islamu: jest on ,,przestrzenia, w ktorej zostaja odstoniete inne czasy i inne spo-
soby istnienia, przestrzenia, w ktorej cztowiek odkrywa swa istotowa samotnosc,
a wspdlnota rozpoznaje swoje granice” (171). W tak skonstruowanym opisie
Parku ponownie odnajdujemy podwdjnos¢ zastosowana w funkcji zasady kom-
pozycyjnej. Porzadkuje ona zaréwno opis konkretnego miejsca, jak i interpre-
tacje, bedacych dlani obiektywizujacym uktadem odniesienia, toposéw pustyni
i ogrodu oraz implikowanych przez nie Zrédtowych wyobrazen i gtebokich sen-
sow, wezlowych dla wspottworzacych bosniackg kulturosfere islamu i chrzesci-
janstwa. W dziataniu tym nalezy dostrzec probe odnalezienia rejestrow dlugiego
trwania, jakoSci statych, ktore dawatyby oparcie dla wspotobecnosci i dialogu
obu formacji religijno-kulturowych (uciele$nionego m.in. w instytucji dobro-
sasiedztwa kulturowego zwanego z turecka komsiluk) w warunkach, gdy naru-
szone zostaly zasady wspOlistnienia'’.

Karahasan kontynuuje temat Bo$ni i Sarajewa w ostatnim z cyklu tekscie
Razvalinski pejsaz kao vrt, tym razem rozpisujac narracje na trzy splatajace sie
ze soba opowiesci poswiecone fenomenowi ruin. Elementem porzadkujacym
lekture sarajewskiego pejzazu poddanego procesom entropii i destrukcji czyni
rozroznienie genologiczne na: ruiny domu, ruiny reprezentacyjnego budynku
uzytecznoSci publicznej oraz ruiny nowoczesnego wysokosciowca. Pierwszemu
typowi ruin Karahasan przypisuje role straznika wspomnien (o rodzinie, ludziach
zamieszkujacych istniejacy tu niegdyS dom) (183). Przywotuje doswiadczenie
z okresu wlasnego dziecifistwa, by opisa¢ mnemoniczny mechanizm aktywizo-
wany za pomoca dzieciecej zabawy posrod pozostatosci domostwa. Na podstawie
Sladéw przechowywanych przez rozwalisko wyobraznia bawiacego si¢ chtopca
podsuwa swojskie obrazy, odtwarza poszczegllne pomieszczenia, codzienne

15 Nad tym, w jaki sposob w warunkach wojny sasiedzka zazyto$¢, stanowigca w Bosni elemen-
tarng forme regulacji wielokulturowej koegzystencji, zmienia si¢ w ,,intymng zbrodnie”, zastanawia
si¢ Xavier Bougarel w tekscie Dobro susedstvo i intimni zlo¢in, w: K. Bougarel, Bosna. Anatomija
rata, thum. J. Staki¢, Beograd 2004, s. 118-142.
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czynno$ci mieszkaicéw i ich rodzinne rytualy, ,,wywoluje” konkretne ludzkie
zycie i los. Drugi gatunek ruiny jest $ciSle zwigzany z doswiadczeniem obleze-
nia Sarajewa przez wojska serbskie podczas wojny w latach dziewiecdziesiatych
XX w. Karahasan ukazuje jego nature na przykladzie Instytutu Orientalistycz-
nego, gmachu wzniesionego przez wladze austro-wegierskie. W 1992 r. budy-
nek zostal ostrzelany z granatnikdw, a ogien pochtonat bogate zbiory ksiazek,
bezcennych archiwaliow, zabytkowych rekopiséw o niezmierzonej wartosci nie
tylko dla Bo$ni, ale takze dla §wiatowego dziedzictwa. Pisarz wyja$nia — uosabia-
jacy wiedze i pamiec pokolen obiekt zostal zniszczony przez ,.barbarzyficow”,
ktorzy wystapili przeciw kulturze pisma i uksztaltowanej w jej tonie historio-
grafii z pozycji plemiennej pseudopamieci i pseudomitu (186), wyrastajacych
z oralnego zywiolu pies$ni epickiej, stawiacej walke i wojownikow'®. W trzecim
przypadku bos$niacki pisarz obiera za przedmiot rozwazan zniszczony wysoko-
Sciowiec ze szkta i stali, jeden tych budynkéw przypominajacych wielkie lustra.
Yudzaco do siebie podobne, jak kazde lustro puste, pozbawione wtasciwosci
i ,doskonale obojetne [...] w taki sam obojetny sposdb odbijaja §rédziemno-
morski, tropikalny i polarny pejzaz” (191-192). Tego rodzaju budowla czy tez
raczej konstrukcja, odmiennie niz ,,tradycyjne ruiny”, niszczejac, nie przeobraza
sie w inng forme istnienia, ale osuwa sie¢ w nicosc.

Autor Ksiegi ogrodow traktuje ruiny jak tekst i proponuje taki tryb ich
odczytywania, ktory pozwoli uchwyci¢ przejawy poetyki i semantyki rozpadu.
W swym projekcie hermeneutyki pejzazu ruin bo$niacki tworca za punkt orien-
tacyjny obiera kategori¢ aisthesis, ktora definiuje po prostu jako ,poznanie
za posrednictwem doswiadczenia i do§wiadczone poznanie” (189). Ten typ
poznania zaklada tymczasowa identyfikacje z przedmiotem, mozliwa dzieki
empatycznemu przekroczeniu wlasnych egzystencjalnych ograniczefi podmiotu
poznajacego, co autor uznaje za progowy warunek rozumienia. Przy czym taki
tryb lektury sprawdza sie w przypadku ,tradycyjnych ruin”, czyli obiektow,
na ktorych odcisneta swdj §lad historia. Najwazniejszym wyznacznikiem poetyki
rozpadu jest stosunek kazdego z gatunkéw ruin do czasu. Pozostawione sitom
przyrody szczatki domu rodzinnego organicznie roztapiajg sie w naturalnym
ekosystemie. Kultura powraca do natury. Z kolei rumowisko zabytkowego
budynku Instytutu Orientalistycznego odsyla nas do archiwum wspdlnotowe;j
pamieci, ,,odkrywa kulturowe struktury spoteczenistwa, w ktérym [6w budynek]
powstal, i spoteczenstwa, ktére z niego korzystato” (192). W tym przypadku

16O trwatosci tradycyjnych epickich form przekazu ustnego, zwiazanej z nimi kultury wojny
i etosu bohaterskiego oraz ich wplywie na wojenng mobilizacje w latach dziewigédziesigtych w Jugo-
stawii pisat m.in.: 1. Zanié, Prevarena povijest: guslarska estrada, kult hajduka i rat u Hrvatskoj
i Bosni i Hercegovini 1990.—1995. godine, Zagreb 1998; idem, Ustne dziennikarstwo polityczne,
thum. D. Cirli¢-Straszynska, ,,Pamigtnik Stowianiski” 1997-1998, t. 47/48, s. 133-160.
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ruina jest w ciele wspdlnoty niczym niezabliZzniona rana, ktdrej towarzysza
bole fantomowe. Natomiast temporalna logika rozpadu szklanego wiezowca —
czy mowa o charakterystycznych biurowcach w centralnej czesci miasta, czy tez
o siedzibie parlamentu Bos$ni i Hercegowiny, zniszczonych w czasie ostrzalu
Sarajewa — zachowuje w sobie wlasciwosci lustra, ktore odzwierciedla obraz
istniejacy ,tu i teraz”, jest ,absolutna wspolczesnoScia, ktéra nie pamicta
i niczego nie zapowiada” (193). Ten typ ruiny przechodzacej wprost (czyli takze
bez starzenia si¢) z istnienia w niebyt — gorzko zauwaza pisarz — uciele$nia
stosunek wspotczesnego czlowieka do $mierci. Juz sama wertykalnos$¢ szkla-
nego wysokosciowca jest jalowa, poniewaz wyczerpuje sie w jego material-
nej konstrukeji i ksztatcie i nie odsyta do transcendencji. Do takiego miejsca
nie powrdca dusze zmartych (196). W swej ahistorycznosci ,,nie jest [ono]
ani znakiem, ani znakowg struktura”, ,,nie wskazuje na nic poza samym soba”,
a zatem ,,jest samym rozpadem” i ,,nieobecnoscig formy” (195). O ile zatem
melancholijny, nostalgiczny obraz ,,tradycyjnych ruin” doméw z dusza i budyn-
kéw z historia niesie w sobie wiare w to, ze ich rozpad i koniec nie sg catkowi-
cie nieodwracalne, ze odzyskaja zycie i spotencjalizujg znaczenia w porzadku
pamieci, o tyle dystopijna wizja ,,groteskowo zdeformowanej stalowej konstruk-
cji”, opresyjnego w swej nijakosci nie-miejsca, ,,czarnej materii” (193) osuwaja-
cej si¢ w nico$¢, bezsens i zapomnienie, wyraza strach, ze oto — jak powiada
pisarz — nadchodzi czas barbarzyficéw, co wigcej, ze ,,barbarzyficy juz sa migdzy
nami. W nas?”.

Widmowa ruina supernowoczesnego wiezowca wydaje si¢ zatem przeciwien-
stwem ogrodu postrzeganego jako przestrzen dzialania wyobrazni wiedzionej
potrzebg pickna, jako miejsce wychylone ku innym wymiarom rzeczywistosci,
a takze — co w Ksiedze ogrodéw wybrzmiewa najmocniej — jako cieni i obiet-
nica raju. Dlatego tez domykajaca Karahasanowska kolekcje ogrodow opowies¢
0 pejzazu ruin, a zwlaszcza namyst zogniskowany wokét zagadnien estetyki
rozpadu i wojennej logiki niszczenia, ktére odcisnety swe pigtno w pejzazu wspot-
czesnego Sarajewa i Bo$ni, zmusza nas do ponownego zapytania o zamyst antolo-
gizacyjnego gestu eseisty. Czy zatem pesymistyczna refleksja na temat ponowo-
czesnej formuly przemijania, funkcjonujacego wylacznie na zasadzie negacji,
nie uniewaznia pomystu skomponowania autorskiej antologii na wzdr ogrodu?
Rozstrzygniecie przynosi epilog umieszony wraz z Glossarium na koncu cyklu,
a zatytutlowany Argumentum. W tym krétkim zapisie autor niejako na zasadzie
argumentum a contrario wzmacnia antologijny koncept ksiegi-ogrodu, a zara-
zem ksiegi jako kolekcji ogrodéw. Bos$niacki pisarz w tekscie tym jasno okresla
wlasng pozycje poznawcza i twirczg, wskazujac kluczowe punkty, w ktorych jest
ona zakotwiczona: tradycje literackie muzutmaniskiego $wiata, suficka mistyke,
prawde Objawienia. W perspektywie tych odniesien ogrod, podobnie jak i Ksiega,
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jest nie tylko refleksem boskiego §wiata na Ziemi, ale takze jako dzieto wspdlne
Boga i cztowieka idzie pod prad ludzkiej, demiurgicznej pychy, ktéra napedza
zmierzajacg donikad nowoczesnosc.

L

Podsumowujac rozwazania na temat Ksiegi ogrodow jako dzieta o charak-
terze antologijnym, warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden istotny kontekst.
Ot6z od konca lat dziewigédziesigtych XX w. bosniacka przestrzen literacka
upodobata sobie antologie, widzac w niej sprawdzony sposob (auto)prezentacji
tworczosci powstalej i powstajacej na tym terenie, a tym samym narzedzie nie
tylko kanono-, ale i kulturotworcze'’. Potrzeba uporzadkowania polilogicznej
sceny literackiej wspottworzonej, ale i podzielonej miedzy Boszniakdw, Chorwa-
tow 1 Serbow stala si¢ szczegdlnie palaca po rozpadzie Jugostawii i przyniosta
nieprzebrang mnogo$¢ publikacji tego typu, przedstawiajacych w osobnych chre-
stomatiach dokonania r6znych grup narodowych, a takze srodowisk i generacji.
Na tym tle Ksiega ogrodow przynosi przewarto$ciowanie antologijnego modelu
mapowania pisarskiej tworczosci Bosni i Hercegowiny. Przede wszystkim pozo-
staje dzielem na wskro§ autorskim, zaréwno w wymiarze formalnym, ktéry trudno
zredukowac do etykiety postmodernizmu, jak i w planie tresci, ktéry za pomoca
jezyka archetypow scala filozoficzny namyst, literackie i kulturowe dociekania
i autobiograficzne zapisy w meandryczny tekstowy wzor. Nalezy go czytaé tak,
jak kontempluje sie plastyczny ksztalt arabeski. Zaprojektowany w Karahasa-
nowskiej antologii, madro$ciowy tryb lektury pozwala zblizy¢ si¢ do oriental-
nych Zrodet bosniackiej kultury w sposéb wolny od podszytych egzotyzmem
schematow.
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Abstract

The aim of this article is to present the experience of the process of compiling an eight-volume
anthology based on journalistic texts that were selected from the texts published in Przeglgd
Tygodniowy (,, Przeglad Tygodniowy” 1866—1876. Teksty, analizy, komentarze [““The Weekly Digest’
1866-1876. Articles. Reviews. Comments”]), a journal where Polish positivists expressed their
views and opinions. In the period of 1866—1876 the journal represented the voice of progressive
intellectualists, whose aim was to reform Polish culture and social life. This article highlights
three types of anthologies popular in positivist writing: anthologies focusing on a problem, or one
particular aspect, and anthologies of the whole; and the three above become the background
for the fourth one — an overview anthology. What is more, the article points at a wide range of
dilemmas the compiler needs to face when compiling an anthology that comprises of the texts
of the epoch that falls between 1864 and 1918.

Keywords: Polish positivists, anthology, Przeglgd Tygodniowy (“The Weekly Digest”), journalism,
intelligentsia

Streszczenie

Artykut jest proba podsumowania doS§wiadczefi zwiazanych z tworzeniem o§miotomowej
antologii tekstow publicystycznych pochodzacych z pisma polskich pozytywistow — ,,Przegladu
Tygodniowego” (,, Przeglad Tygodniowy” 1866—1876. Teksty, analizy, komentarze). W latach 1866—
1876 stat sie on trybuna postepowej inteligencji, ktérej celem byla modernizacja kultury polskiej
i zycia spotecznego. W tekscie wyrdzniono trzy typy antologii piSmiennictwa pozytywistycznego:
antologie problemowe, antologie catosci i antologie specjalistyczne i na tym tle przedstawiono
czwarty typ — antologi¢-panorame. Zostat takze zaprezentowany szczegblowy zestaw dylematdw,
ktore musi rozstrzygnaé kazdy autor antologii tekstow z tej epoki (1864-1918).

Stowa kluczowe: pozytywisci polscy, antologia, ,,Przeglad Tygodniowy”, publicystyka, inteligencja
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Poprzednicy

Prezentowane refleksje' sa poklosiem wieloletniego projektu naukowego,
ktorego celem podstawowym bylo wydanie nowej antologii tekstow ,,Przegladu
Tygodniowego” z okresu jego ofensywy programowej lat 1866—1876, to jest
od momentu ukazania si¢ pisma na rynku czytelniczym az do wydrukowania na
jego tamach demaskatorskich Dumari pesymisty Aleksandra Swietochowskiego?®.
W dalszej kolejnosci projekt przewidywat opracowanie interpretacyjne materia-
16w z tego okresu z punktu widzenia tego, jak w tygodniku prezentowano tematy
zwiazane z przemianami kulturowo-cywilizacyjnymi na ziemiach polskich oraz
(osobno) te same problemy w odniesieniu do §wiata. O ile to drugie zadanie udato
sie stosunkowo latwo zrealizowacd, wydajac dwie obszerne monografie zbiorowe?,
o tyle to pierwsze nastreczyto kltopotéw, postawilo edytoréw przed waznymi
dylematami, ktorych rozstrzygniecia jawia si¢ jako trudne i nieoczywiste.

Zamierzona pierwotnie na dwa tomy rzeczona antologia z pierwszych jede-
nastu lat ,,Przegladu Tygodniowego” rozrosta sie do nieplanowanych rozmiaréw:
czterech toméw, z ktérych kazdy tworza dwa wielosetstronicowe woluminy®.
OczywiScie mozna bylo projekt zrealizowa¢ w znacznie skromniejszej formie,
ale wlasnie to, dlaczego zdecydowano si¢ jednak na obszerniejsze przedstawie-
nie materiatow z najbardziej wptywowego, ,,formacyjnego” czasopisma pozyty-
wistow warszawskich, chcialabym wyttumaczy¢. Warto, jak sadze, zastanowic si¢

! Zaden fragment artykutu nie jest powtérzeniem treéci zawartych w omawianej w nim anto-
logii tekstéw z ,,Przegladu Tygodniowego”.

2 Projekt realizowano w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki w latach
2014-2020 pod nazwa ,,Mlodzi pozytywisci warszawscy (,,Przeglad Tygodniowy” 1866-1876) —
narodziny nowoczesnej $wiadomosci. Nowe ujecia tematyczne i metodologiczne. Krytyczna edycja
tekstow w dwoch tomach”. W grupie $cistych wykonawcéw znalezli sig: Alina Kowalczykowa,
Anna Janicka, Lukasz Zabielski, Michat Siedlecki, Patryk Suchodolski, Pawel Wojciechowski,
Katarzyna Raczkowska.

3 Vide Pozytywisci warszawscy: ,, Przeglad Tygodniowy” 1866—1876, seria 1: Studia, rewizje,
konteksty, red. naukowa i wstgp A. Janicka, Bialystok 2015; Pozytywisci warszawscy: ,,Przeglgd
Tygodniowy” 1866-1876, seria 2: Swiat, Europa, Polska, red. naukowa A. Janicka, Bialystok
2020.

4 Vide ,, Przeglad Tygodniowy” 1866-1876. Teksty, analizy, komentarze, seria 1: Pozytywisci,
idee, programy, t. 1: Obraz cztowieka, t. 1-2, red. A. Janicka, wspdtpraca red. A. Kowalczykowa,
L. Zabielski, oprac. tekstow i komentarze M. Siedlecki, P. Suchodolski, P. Wojciechowski, k.. Za-
bielski, Bialystok 2020; ,, Przeglad Tygodniowy” 1866—1876. Teksty, analizy, komentarze, seria 1:
Pozytywisci, idee, programy, t. 2: Pismo, utopie, projekty, t. 1-2, red. A. Janicka, wspdtpraca red.
A. Kowalczykowa, L. Zabielski, oprac. tekstéw i komentarze M. Siedlecki, P. Suchodolski, P. Woj-
ciechowski, .. Zabielski, Biatystok 2020; ,, Przeglgd Tygodniowy” 1866-1876. Teksty, analizy,
komentarze, seria 1: Pozytywisci, idee, programy, t. 3: Literatura i zycie, t. 1-2, red. A. Janicka,
wspotpraca red. A. Kowalczykowa, L. Zabielski, oprac. tekstow i komentarze M. Siedlecki, P. Woj-
ciechowski, P. Suchodolski, k. Zabielski, Bialystok 2020; ,, Przeglad Tygodniowy” 1866—1876.
Teksty, analizy, komentarze, seria 2: Pozytywisci i Swiat, t. 1-2, red. A. Janicka, P. Suchodolski,
wspOlpraca red. A. Kowalczykowa, L. Zabielski, oprac. tekstéw i komentarze M. Siedlecki,
P. Suchodolski, P. Wojciechowski, £.. Zabielski, Biatystok 2020.
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takze szerzej nad zagadnieniem antologizowania literatury po 1863 r. — ma bo-
wiem to zjawisko w kulturze polskiej swoja specyfike, wlasciwie odrdzniajaca ja
od wielu literatur zachodnio- i sSrodkowoeuropejskich.

Przypatrzmy sie najpierw poprzednikom nowego projektu. Wydaje sie bowiem,
ze nawet skrotowe czy tylko pobiezne skonfrontowanie ,teorii” z ,,praktyka”
moze odstoni¢ nowe horyzonty, a tym samym zaréwno dylematy teoretyczne,
jak i rozstrzygniecia praktyczne nabieraja nowego ksztattu, poglebia si¢ ich ztozo-
no$¢ — teoria zbliza si¢ do rzeczywistosci, praktyka za$ ulega, czeSciowej chocby,
konceptualizacji. Warto jednak juz w tym miejscu podkresli¢, ze zaproponowane
ponizej modele nie maja charakteru paradygmatycznych konstrukeji, lecz stano-
wig rodzaj mapy rozpoznaf, ktéra ma charakter nieostateczny i spetnia raczej
funkcje operacyjna, pomocnicza, wskazujac na mozliwo$¢ zastosowanych podzia-
16w, a nie ich ostateczny ksztatt.

Préby antologizowania literatury postyczniowej — a interesuje mnie tu przede
wszystkim jej cze$¢ programowa, zapisana w publicystyce — podejmowano ze
szczegOlna intensywnos$cig po drugiej wojnie §wiatowej. Wtedy to depozyt idei
pozytywizmu polskiego uznano za cz¢$¢ depozytu ideowego nowej, socjalistycz-
nej Polski, co niewatpliwie dzialo si¢ ze szkoda dla obrazu literatury tej epoki
i przyczynito si¢ dobitnie do zestereotypizowania obrazu epoki w czytelniczej
$wiadomosci®.

Po wojnie dominowaly wigc ujecia specyficzne, ktdre nazwalibySmy antolo-
giami problemowymi. Ujmowaly one dziedzictwo pozytywizmu przez pryzmat
idei pedagogicznych, filozoficznych i spotecznych, jakie mysliciele tego czasu
proponowali. Bez trudu mozna tu przywotaé reprezentatywne okazy tego typu
antologii problemowych. Znakomitym przykladem moze by¢, dzi§ juz nieco
zapomniana, Pedagogika pozytywizmu warszawskiego w opracowaniu i ze wste-
pem Ryszarda Wroczynskiego’. Badacz zestawia tu poglady wielkich osobowosci
drugiej potowy XIX w., nieraz ciekawe i inspirujace, jednak przefiltrowuje je
przez ideologiczny pryzmat walki klas tak intensywnie, ze to skrzywienie ideolo-
giczne zubaza znaczaco teksty z epoki. We wstepie autora antologii czytamy
(i jest to fragment reprezentatywny):

3 O teoretycznych i praktycznych aspektach antologizowania vide D. Ulicka, Sifa antologii,
w: Wiek teorii. Antologia 1, red. naukowa D. Ulicka, Warszawa 2020; Antologia literacka. Przemiany,
ekspansja i perspektywy gatunku, seria 1, red. M. Kokoszka, B. Szatasta-Rogowska, Katowice 2017
(zwhaszcza J. Smulski, Antologia — ewolucja i dzisiejszy status gatunku. Kilka elementarnych oczy-
wistosci, s. 13-21).

¢ Vide m.in. J. Rudzki, Aleksander Swietochowski i pozytywizm warszawski, Warszawa 1968;
Kultura okresu pozytywizmu: wybor tekstow i komentarzy, cz. 1: Mieszczaristwo, red. J. Kott, oprac.
M. Janion, Warszawa 1949.

7 Pedagogika pozytywizmu warszawskiego. Piotr Chmielowski, Aleksander Gtowacki, Henryk
Wernic, Aleksander Swietochowski, Aniela Szycéwna, oprac. i wstep R. Wroczyriski, Wroclaw 1958.
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Wejscie na aren¢ dziejowa w Krolestwie nowej klasy spotecznej nie obylo si¢ bez ostrej
walki ideologicznej. Rozgorzata ona tuz po powstaniu 1863 roku i reformie uwlaszczeniowej,
szczytowe formy osiagajac w latach siedemdziesiatych pod nazwa ,,walki miodych ze starymi”.
Obdz mlodych, stanowiacy awangarde ksztattujacej si¢ burzuazji Krélestwa, zwalczat ostro —
pod postacia tzw. przezytkéw — pozostatoéci feudalnych instytucji i szlacheckiej §wiadomosci,
odwracat si¢ od mistycznych koncepcji filozofii romantyzmu, poszukujac w naukach przyrod-
niczych i filozofii racjonalistycznej oparcia dla swych spolecznych programéw®.

Wizja pozytywistycznej my§li pedagogicznej jako jednego z ideologicznych
wariantow walki klas znajduje tez swoje wzmocnienie i umocowanie w sposobie
budowania narzedzi badawczych dla prezentowanych tekstow z epoki. Dos¢ po-
wiedzie, ze zanim glos zabiora Walery Przyborowski, Aleksander Swictochowski
czy Aniela Szycéwna, na plan pierwszy (i w pierwszym przypisie!) perspektywe
nadrzedna buduja rozwazania Juliana Marchlewskiego’. To perspektywa nad-
rz¢dna i (ideologicznie) scalajaca, majaca budowac przekonanie, ze spoteczna
wrazliwo$¢ i edukacyjna §wiadomo$¢ pokolenia pozytywistow warszawskich jest
tozsama z my$la marksistowska czy komunistyczna'®. Ten niefortunny, jednak
wyrazisty przyklad nie oznacza, ze antologie problemowe nie maja potencjatu
i przysztosci''.

Poza nimi i znacznie pdzniej gléwny ciezar reprezentacji idei epoki prze-
jely na siebie antologie caloSci. Nazywam tak ten typ antologii, ktére w pigulce
prezentuja zreby myslowe pozytywizmu przez pryzmat jego publicystyki czy kry-
tyki literackiej. Antologia calodci zarysowuje syntetyczng perspektywe ogladu
epoki, gatunku czy problemu, poprzedzona jest takze syntetyzujacym wstepem.
Antologie caloSci powstaja od razu z zamystem zwiezlego ujecia ogdtu zjawisk.
W odrdznieniu od antologii-panoram (o ktérych bedzie jeszcze mowa) nie pod-
daja poszczeg6lnych partii materiatlu drobiazgowej analizie i interpretacji. Ujecie
problemowe w antologii cato$ci (tematu, gatunku, epoki) proponuje autor wstepu,

8 R. Wroczyniski, Wstep, w: ibidem, s. VL.

? Autor antologii powotuje si¢ na: J. Marchlewski, Etapy rozwoju kapitalizmu w Polsce,
w: idem, Pisma wybrane, t. 1, Warszawa 1952, s. 132. Vide s. VI, przyp. 1.

1% Oczywiscie, nie wyklucza to z pola badani mysli wezesnomarksistowskiej w Polsce, ale bez
tak szerokiej ekstrapolacji jej wptywu na caly nurt. Cf. tez badania pozytywizmu inspirowane meto-
dologia neomarksistowska: P. Tomczok, Literacki kapitalizm. Obrazy abstrakcji ekonomicznych
w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, Katowice 2018.

' Przywotajmy zréznicowane przyktady antologii spoza obszaru szeroko rozumianej publi-
cystyki, odstaniajace wielo§¢ mozliwosci antologizowania rzeczywisto$ci z réznych perspektyw
i w réznych kontekstach historycznych, tematycznych i gatunkowych: Nowela pozytywistyczna,
oprac. Z. Grzybowska, Jerozolima 1944; Syrena zawsze zwodnicza. Portrety warszawianki w XIX
wieku. Nowele i szkice, wybor, przygotowanie do druku, wstep i postowie T. Jodetka-Burzecki,
Warszawa 1976; Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm — Mtoda Polska). Antologia, wstep,
wybor tekstéw i oprac. J. Bajda, Wroctaw 2007 [antologia popularnonaukowa, stuzaca jako pomoc
dydaktycznal.
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natomiast w antologii-panoramie czytelnik, na kanwie zaprezentowanego wyboru
tekstow i zaproponowanych ich interpretacji, tworzy swdj wtasny obraz zjawisk.
Zasadnicza rdznica zasadza si¢ wiec na tym, ze antologia caloSci proponuje
(lub nawet narzuca) pewne koherentne, autorskie uporzadkowanie, natomiast
antologia-panorama, przez rozleglos¢ i wielowatkowos$¢ proponowanego mate-
riatu, sktania odbiorce do wyboru $ciezek lektury, analizy i interpretacji sposrod
wielu mozliwych. Powr6¢my jednak do antologii cato$ci.

Fundamentalna rol¢ wérdd antologii aspirujgcych do ujecia catosSciowego,
przegladowego odegrata antologia wydana w serii Biblioteki Narodowej w opra-
cowaniu Janiny Kulczyckiej-Saloni'>. Budowata ona szeroki problemowo, a zara-
zem syntetyczny obraz, dajac — po raz pierwszy bodaj — ,zarys $wiadomosci
literackiej tej epoki”!®>. W ramach tej reprezentatywnosci obraz 6w byt za mato
moze dynamiczny, pozbawiony nerwu polemicznego. Badaczka, wybierajac teksty
z epoki, zarysowata perspektywe odtwarzajaca trzy, nastepujace po sobie w po-
rzadku chronologicznym, etapy pokoleniowego dojrzewania: teksty wczesne,
dojrzate i sytuujace si¢ wobec nowych, modernistycznych pradéw w literaturze.
Zaleta tego ujecia byto to, ze antologistce udato sie¢ pokazaé rozwo6j i zmienno$¢é
myslenia pozytywistow o relacji miedzy rzeczywistoscia spoleczna a literatura,
co samo w sobie bylo juz znaczacym przekroczeniem wizji pozytywizmu pol-
skiego jako epoki statycznej, grzeznacej w powtarzaniu ideowych i ideologicz-
nych formul. Byla to publikacja wowczas, w latach osiemdziesiatych XX w.,
bardzo oczekiwana, bo przelamujaca — co zauwazyt i podkreslat z satysfakcja
Zbigniew Przybyla — niech¢é wielu badaczy do publicystyki i krytyki literac-
kiej wezesnego pozytywizmu'®. Antologiczne ujecie Kulczyckiej-Saloni posiada
jeszcze jeden, wart podkreslenia, walor — badaczka wprowadza do myS$lenia
nad publicystyka literacka okresu pozytywizmu wymiar komunikacyjny, odsta-
niajac zasady funkcjonowania tekstow w sytuacji kultury dwusemantyczne;j,
dwuznaczeniowej, czyli wprowadzajac posta¢ cenzora migdzy autora i czytel-
nika ze wszystkimi tego konsekwencjami. Warto tez podkresli¢, ze prekursorsko
buduje wage horyzontu antropologii codzienno$ci, wlaczajac do zestawu tek-
stow oscylujacych wokot zycia i literatury perspektywe chwili biezacej zapisang
w Kronikach tygodniowych Bolestawa Prusa'.

12 Vide Programy i dyskusje literackie okresu pozytywizmu, oprac. J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw
1985.

13 J. Kulczycka-Saloni, Wstep, w: ibidem, s. XIV.

4 Vide Z. Przybyla, ,,Programy i dyskusje literackie okresu pozytywizmu”, oprac. Janina
Kulczycka-Saloni, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdarisk—£6dz 1985 [recenzja], ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1988, z. 1, s. 366. Cf. tez kontekstowo: E. Paczoska, Krytyka literacka pozytywistow, Wroctaw
1988.

15 J. Kulczycka-Saloni, op. cit.; Z. Przybyla, op. cit., s. 367-368.
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Wraz z postegpem badan nad literatura i kulturg drugiej potowy XIX w. zaczat
sie, jak sadze, wyodrebniaé jeszcze jeden typ antologii — antologie specjali-
styczne, koncentrujace uwage nie tyle na pewnym temacie, uj¢tym przekrojowo,
w skali makro, ile pewnym typie pisarstwa, gatunku czy kulturowego zagad-
nienia, ogladanym i analizowanym w perspektywie duzego przyblizenia, w skali
mikro. Do nich nalezy inspirujaca i zwiezta antologia Publicystyka kulturalna
wczesnego pozytywizmu polskiego opracowana przez Marte Baranska i Tomasza
Sobieraja ze wstepem tegoz'®, sytuujaca teksty pozytywistyczne w horyzoncie
nowoczesnej $wiadomosci kulturowej, a tym samym definitywnie przetamujaca
myslenie o pozytywizmie jako epoce statycznych, ideowych powtdrzen. We wstepie
do antologii czytamy:

Polska nowoczesno$¢ tworzyta strukture wewnetrznie ztozong i antynomiczna; wspotistniaty
w jej obrebie rézne nurty ideowo-§wiatopogladowe, sposrdd ktérych pozytywizm odznaczat si¢
bodaj najwiekszym potencjalem intelektualno-poznawczym. Nurt ten uznaje si¢ zasadnie za
najistotniejszy komponent nowoczesnej formacji kulturowej w Polsce [...]. [...] publicystyczne
wystapienia warszawskich ,,mtodych” znamionowato wewng¢trzne napigcie, nie zawsze zreszta
widoczne na powierzchni tekstéw, wynikle ze zderzenia ideowego progresywizmu, jakiemu
hotdowali, odwotujac si¢ przede wszystkim do wzorcéw zachodnioeuropejskich, z poczuciem
cywilizacyjnego zacofania kraju i z atmosferg popowstaniowej kleski'”.

Jak wida¢, mysSlenie o pozytywizmie polskim, a tym samym antologie tekstow
pozytywistycznych zostaja ostatecznie pozbawione upiornego cienia ideologicz-
nego, ktory towarzyszyt i epoce, i jej tekstom od lat pieédziesiatych XX w. Pozyty-
wizm polski staje sie wigc czasem dynamicznie zawieszonym miedzy tradycja
a zmiana, wewnetrznie zdialogizowanym, pelnym napie¢, watpliwosci i polemik'®.
Nieraz bardzo tworczych".

16 Vide Publicystyka kulturalna wczesnego pozytywizmu polskiego, wstep T. Sobieraj, wybor,
oprac., komentarze M. Baraniska i T. Sobieraj, Warszawa 2016.

'7'T. Sobieraj, Jak przysposobi¢ do ,,patrzenia w storice prawdy”? Rola publicystyki wczesnego
pozytywizmu w ksztattowaniu nowoczesnej Swiadomosci kulturowej, w: Publicystyka kulturalna..., s. 7.
Z innych projektéw ujecia pozytywizmu, sytuujacego si¢ na przecieciu antologii specjalistycznych
i problemowych, a zatem ukazujacych nieostro$¢ zaproponowanych podzialéw, vide Pozytywizm
narodowy 1886-1918. Antologia publicystyki, wstep, wybor i oprac. M. Gloger, Warszawa 2017,
,»Stad konserwatyzm jest pozytywizmem”. Mysl spoleczno-polityczna miodych konserwatystow war-
szawskich i ich adherentow 1876-1918. Antologia publicystyki, wstep, wybor i oprac. M. Gloger
i W. Ratajczak, Krakéw 2018; Pozytywizmy u progu XX wieku. Antologia publicystyki spoteczno-
-kulturalnej i filozoficznej, wstep M. Gloger, T. Sobieraj, wybor i oprac. M. Baranska, M. Gloger,
T. Sobieraj, Warszawa 2018.

8 Vide A. Janicka, Tradycja i zmiana. Literackie modele dziewietnastowiecznosci. Pozytywizm
i ,,obrzeza”, Bialystok 2015.

Y Nie podejmuje sie tu, z braku miejsca, oméwienia antologii innych typow, rodzajow i ga-
tunkéw pozytywistycznych. Jesli jednak prace nad antologizowaniem publicystyki podjeto dos¢
wczesnie, to badania $ci§le naukowe idace w kierunku stworzenia antologii poezji po 1864 r. s
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Dylematy antologisty

Kazdy antologista staje przed tym samym fundamentalnym dylematem -
co wybra¢? Skala doSwiadczania rozterek w wyborze materiatu jest jednak
inna w zaleznoSci od typu antologii. Najtatwiej chyba tworzy¢ antologie proble-
mowe — w wyodrebnionej z reszty zjawisk linii tematycznej (np. mysl spoteczna)
stosunkowo tatwo wskazaé teksty fundujace epoke — i te znane, jak rOwniez
mniej znane, zapomniane czy trzeciorzedne. W przypadku antologii specjali-
stycznych skala problemu jest podobna. Natomiast tworzenie antologii catosci
wymaga juz fundamentalnych, czasem bolesnych wyboréw. Antologista zawsze
jest zawieszony miedzy (najpierw) decyzja, jakiego typu antologie wybiera,
a (potem) decyzja okreslajaca rozmiar antologii i zakres wybieranego mate-
rialu. I mikroskala, i makroskala ma swoje zalety i wady. Tworzenie antologii
catosci w sposob niemal konieczny sktada ogromna odpowiedzialno$¢ na barki
autora wstepu, ktéry powinien w nim dac¢ obraz calosci publicystyki, mysli
krytycznoliterackiej epoki, ale tez jasno wytlumaczyé decyzje o wyborze tych,
a nie innych tekstow, po czym dopiero je zinterpretowac. Skala antologii pro-
blemowych i specjalistycznych w jaki§ sposéb uchyla nieco odpowiedzialnos¢;
cigzar, jaki spada na barki autora wstepu, pozwala bowiem skupi¢ si¢ tylko
na jednym temacie (np. filozofii epoki). W kazdym jednak przypadku autor
antologii musi rozstrzygna¢ te sama seri¢ dylematéw, ktore ujetabym w sposdb
nastepujacy:

- Dylemat wyboru typu antologii oraz SciSle zwiazanego z nim wyboru wiel-
kosci materiatu, jaki si¢ chce zaprezentowac.

— Dylemat zwiazany z ustaleniem proporcji miedzy wstepem (badz wste-
pami) a antologizowanym materialem (wstep/wstepy moze przejac czesS¢ roli
samego zbioru tekstéw prezentowanych przez oméwienie tych, ktore nie zostana
wybrane).

— Dylemat skrétu. Najpros$ciej méwigc, kazda antologia jest skrotem pewnej
nieobjetej (i chyba niemozliwej do objecia) catosci ztozonej z tekstow i towarzy-
szacych im zjawisk kulturowych, a takze tekstow, ktore sa reakcja na teksty itd.
Niemniej jednak autor uktadajacy antologie musi zdecydowaé, czy w ramach
prezentowanych tekstow, czesto o skrajnie r6znej dhugosci, dokonywac ich skrétéw,
wybierajac tylko fragmenty prezentujace gléwne idee, obrazy, wyobrazenia pisa-
rza czy publicysty, pomijajac tym samym czesci ,,przegadane”, bedace retorycz-
nym ornamentem lub egzemplifikacjg tez. W tym przypadku nasze stanowisko

stosunkowo §wiezej daty. Vide Antologia ,, Czasy wytrwale poetyckie. Wiersze z prasy lat 1864—-1894”
[prototypowa wersja antologii], wstep i oprac. R. Okulicz-Kozaryn, K. Kosciewicz, D. M. Osinski,
wybor tekstéw zespot PNAMC, Warszawa 2017, https://pnamc.ehum.psnc.pl/. Vide tez Krytyka
lat 1864—1894 wobec poezji. Sady, problemy, postulaty, wstep i oprac. U. Kowalczuk, T. Sobieraj,
wybor tekstow zespot PNAMC, Warszawa 2017, https://pnamc.ehum.psnc.pl/.
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bylo jednoznaczne: nie dokonujemy skrétéw w integralnych catoéciach tekstowo-
-znaczeniowych (cho¢ niefatwo czasem ustalié, co taka catoscia jest). Mozliwa
jest jednak strategia wprost przeciwna: maksymalnej skrotowosci.

- Dylemat ,,lupy” poznawczej. Przyblizajac w antologii jaki§ szczegot, mozna
zobaczy¢ go w powigkszeniu, w jego ztozonosci, ale tym samym traci si¢ perspek-
tywe catodci, panoramy epoki. Grozi to deformacja ujecia, kiedy to zjawiska
»powickszone”, prezentowane obficiej, niestusznie dominujg inne zjawiska, réwnie
istotne dla obrazu epoki. Zjawisko ,,lupy” ma jednak i swoja odwrotng strong:
oddalajac lupe od szczego6tu, od konkretnych tematow, tracimy ostro$¢ widze-
nia niuanséw, drobiazgéw badZ czesto tez zjawisk do tej pory zapoznanych,
marginalizowanych.

— Dylemat ,,brzytwy” antologizacyjnej. Polega on w najwigkszym skrécie
na tym, ze antologista musi podjaé¢ $miata decyzje, czego w ogodle nie bedzie
wprowadzal do proponowanego przez siebie zbioru. W przypadku antologii
problemowych lub specjalistycznych sam temat lub forma (gatunek, rodzaj)
piSmiennictwa jest tu duza pomoca, lecz w przypadku antologii catosci czy tez
(o czym bedg pisata dalej) antologii-panoramy decyzje bywaja trudne i bolesne.
Na przyklad trzeba podja¢ decyzje, czy z pelnego zasobu tekstow i innych
materialéw publikowanych w periodyku nie wytaczy¢ dziet literackich (dos¢
oczywiste jest wylaczenie powie$ci w odcinkach, ale juz niekoniecznie wierszy,
humoresek czy podrézopisarskich relacji) lub materialéw o charakterze tekstowo-
-graficznym, takich jak reklamy czy prospekty®.

— Dylemat modernizacji tekstu. Pojawia si¢ on wlasciwie albo przed podjeciem
powyzszych decyzji, albo juz po. Specyfika tekstow publicystycznych i krytyczno-
literackich, nastawionych na przekazanie okreslonych treéci, idei, pogladéw w za-
sadzie prawie zawsze przemawia na korzy$¢ daleko posunietej modernizacji
(ortograficznej, interpunkcyjnej) przy zachowaniu ksztattu tekstu, jego segmen-
tacji, leksyki. Jednak wchodzac in medias res, zauwazamy ogromne zr6znico-
wanie tekstow publicystycznych, np. w samym tylko ,,Przegladzie Tygodniowym”
spotykamy artykuly, polemiki i czgsto prace (czy skroty) popularnonaukowe
pisane statecznym stylem epoki, lecz takze niezwykle ekspresyjne, zdialogizo-
wane wewngtrznie, ztozone interpunkcyjnie, czego przyktadem sa tworzone przez
réznych autoréw, ale w wiekszosci pisarzy i znakomitych stylistow Echa war-
szawskie. Przyjecie wiec jednej normy modernizacyjnej dla wszystkich tekstow
niesie ze sobg tylez samo korzySci, co niebezpieczenstw.

2 Ten dylemat byl szczeg6lnie dotkliwie odczuwany przy opracowywaniu koncepcji antologii
,»Przegladu Tygodniowego”, gdyz w pierwszym okresie (1866—1870) pismo starato si¢ pozyskaé
czytelnika, publikujac teksty literackie zar6wno o charakterze péZnoromantycznym, jak i juz
programowo pozytywistycznym. Walczylo o uznanie dwu réznych pokolen czytelnikéw, zas orgzem
tej walki byly teksty literackie w tygodniku.
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Oczywiste jest, ze za zwielokrotnienie dylematéw antologisty odpowiada
w wielkim stopniu specyfika samej epoki postyczniowej: pozytywizm przesuwa
bowiem punkt ci¢zkosci zycia literackiego z wydarzen ksigzkowych czy zycia grupy
na wydarzenia czasopi$miennicze i zycie najwazniejszych redakcji i redaktoréow.
Dominuje w epoce pewien typ programowosci, ktéra wyraza si¢ w gatunkach
publicystycznych, prasowych o szerokim (zazwyczaj) polu czytelniczego oddziaty-
wania, cho¢ krétkim zyciu takiego faktu/aktu publicystycznego, ktory nastepnego
dnia moze zastapi¢ inny akt czy fakt, jak réwniez tekst, manifest czy program.
Swiadomos$¢ ta ma donioste znaczenie dla pracy antologisty.

Antynomie wyboru

Antologizowanie publicystyki pozytywistycznej przypomina, jak to ujetam
w formule tytulowej, antologizowanie nadmiaru. Jest to nadmiar — szczegodl-
nie w czasopiSmiennictwie — réznoksztaltny, nieoczywisty. Tworzy go przede
wszystkim gigantyczna liczba tekstow, jakie zapelniaja codziennie, co tydzien,
comiesiecznie ukazujace sie periodyki. Na przyktad badany przez nas okres
1866—1876 przyniost w jedenastu rocznikach okoto pigciu tysiecy stron (na jednej
szpalcie miescito si¢ najczesciej kilka tekstow lub ich czgsci w wielu kolumnach).
Trudno zliczy¢, ile to artykuldow i w ogéle, co mozna uznac za artykut. Materiat,
z ktorego chcemy wybraé teksty ,,reprezentatywne”, jest wiec urozmaicony.
Nie jest to — owa wielo§¢ materiatu i jego wielorodzajowos¢ — ostatnia trudnos¢,
przed jaka staje antologista. Inne problemy, jakie wylaniajg si¢ podczas pracy
nad antologig-panoramg ,,Przegladu Tygodniowego”, okre§litabym w nastepu-
jacym porzadku wedlug subiektywnie przypisanej im wagi:

— Problem hierarchii tekstow. Antologie zazwyczaj przedktadaja czytelnikowi
komplet tekstow, ktére (w pewnym stopniu apriorycznie) uznajemy za wazne,
przetomowe, programowe. Kazdy z nas, zapytany o takie teksty-forpoczty epoki,
wymieni zapewne takie tytuly, jak My i wy, Prace u podstaw, Tradycje i historie
wobec postepu, czy — z drugiej strony — Dumania pesymisty, by ograniczy¢ si¢ do
kilku zaledwie przyktadéw z ,,Przegladu Tygodniowego”. Jednakze, sumiennie
przegladajac caly zas6b tekstéw czasopisma, raz po raz natykamy sie na tytuly
gtoSne w danym momencie, a juz nieutrwalone w pamieci kulturowej o epoce
jako wazne czy przetomowe, dalej — teksty programowe, ktore — jak czesto
widac to w artykutach wstepnych ,,Przegladu Tygodniowego” — mialy by¢ prze-
fomowe, wywolywaé polemiki, a niczego takiego nie sprowokowaly, i w koficu
na teksty nieaspirujgce do przetomowosci, ktére dopiero z dystansu 150 lat
jawia sie jako nader istotne, ,,przetomowe” ex post, znakomite intelektualnie
1/lub pisarsko. Pokazuje to dobitnie, ze antologista nie moze si¢ inspirowac kultu-
rowo utrwalonym kanonem tekstow, tytutéw, autoréw. Powinien raczej, docenia-
jac istniejaca i obowigzujaca wersje kanonu, zaproponowac jego wlasna wizje.
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OsobiScie wybratam takie stanowisko, ktore stara si¢ godzi¢ sprzecznosci: powta-
rzanie kanonu i jego ,,rewolucjonizowanie”. Antologia-panorama przynosi wigc
wszystkie uznane przez potomnych za ,,sztandarowe” teksty z ,,Przegladu Tygo-
dniowego”, ale nie tylko uzupetnia ten kanon, lecz takze przez obfite dopetnienie
zmienia jego oblicze, rekontekstualizuje teksty juz znane, sytuujac je wobec tych
wydobytych z niepamieci.

- Problem reprezentatywnosci. Tekstowe spectrum kanonu tworza utwory
znane, o kulturowo ustalonej randze. Jednak to, co nazwatabym Zyciem pisma,
jego wewnetrzng kultura, wyrazaja takze teksty najczesciej w antologiach margi-
nalizowane: ogloszenia, notki informacyjne, przedruki wiadomosci, wzmianki,
listy do i od redakcji. Innymi stowy: pisma pozytywistyczne zyja nie tylko wielkimi
tekstami programowymi, lecz informacja, ta oparta na ,,faktach”, sprawdzalna.
Rozwdj pisma, co badatam juz w odniesieniu do ,,Przegladu Tygodniowego™,
mozna opisac, przygladajac si¢ zmianom proporcji miedzy tekstami informacyj-
nymi (1866-1869) a programowymi badZz problemowymi, ktére dominuja na
famach ,,Przegladu Tygodniowego” od drugiej potowy roku 1870, gdy do redakc;ji
dotacza Swietochowski?'. Przemiany periodykéw pozytywistycznych uwidaczniaja
sie rownie wyraznie w gatunkach preferowanych w piSmie lub w danym okresie
jego rozwoju. Jesli zatem antologia ma by¢ reprezentatywna — to dla kogo?
czego? Jesli ma odzwierciedla¢ ducha i mysl epoki, to w rzeczywisto$ci mozna
ograniczy¢ zasob tekstow prezentowanych do tych najbardziej (juz) znanych
1 sporych objetosciowo. JeSli natomiast antologia ma pokazywac epoke przez
zycie pisma, to nie powinna zupehie pomijaé tekstow informacyjnych, mikro-
polemik, reklam, przedrukéw. Antologista musi wigc rozstrzygnaé, czy ,,miesza”
i w jaki sposdb teksty programowe z tekstami odzwierciedlajacymi zycie pisma,
cala palete barw rzeczywistosSci, jaka odciska sie¢ na jego tamach w tym, a nie
innym czasie. Jest to bardzo trudny, aczkolwiek zasadniczy wybor.

— Problem interaktywnosci tekstow pozytywistycznych. Literature pozytywi-
zmu trudno antologizowaé. Przewazaja tu bowiem albo wielkie formy gatun-
kowe (powies¢), albo tez wystepujace w ogromnej obfitosci mikroformy (nowela,
opowiadanie), albo wprost trudne do ujecia i ogarnigcia gatunki publicystycz-
ne: od notki informacyjnej, przez polemike i felieton po krytycznoliterackie
(rola recenzji!). Przyrost ilosci drukowanych w epoce tekstow, gazet, periody-
kéw, jednodnidwek, ksiazek, almanachdéw, atlaséw, encyklopedii jest wprost
proporcjonalny do postepu technologiczno-cywilizacyjnego. Lecz, jak wiado-
mo, jedne teksty rodza inne teksty — jako ich nawiazania, inspiracje, polemiki.

21 Vide A. Janicka, ,, Przeglqd Tygodniowy” w latach 1866-1876: pismo, program, znaczenie,
w: ,, Przeglqd Tygodniowy” 1866—1876. Teksty, analizy, komentarze, seria 1: Pozytywisci, idee, pro-
gramy, t. 1: Obraz cztowieka, cz. 1, red. naukowa edycji A. Janicka, wspdtpraca red. A. Kowalczy-
kowa, L. Zabielski, Bialystok 2019, s. 15-37.
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,Programowe” z natury periodyki pozytywistyczne sa szczegdlnie ,,upolemicz-
nione” - jeden tekst wywotuje odzew w innej redakcji, ten za$ prowokuje od-
powiedZ autora, a czasem jeszcze debate wielu autorow w kilku redakcjach.
Antologista staje tym samym przed oczywistym problemem wyboru tekstow
oraz mniej oczywistym, a mianowicie sposobu zaprezentowania tych, ktre nie
mogg si¢ zmie$ci¢ w antologii. Gdyby chcie¢ odda¢ wiernie wszystkie inter-
akcje polemiczne tylko ,,Przegladu Tygodniowego”, trzeba by stworzy¢ osobng
antologi¢ specjalistyczna. Jak wida¢ ze znakomitej proby mikroantologii tego
typu, jaka dal Tadeusz Budrewicz, skupiajac si¢ tylko na tekscie Franciszka
Krupinskiego i polemikach wokot niego®, nawet w takim przypadku, by oddaé
sedno sprawy, trzeba si¢ czasem uciec do skr6tow w polemicznych tekstach,
ktére przytaczamy. Publicystyka, krytyka literacka i czasopiSmiennictwo pozy-
tywistyczne naleza wigc do szczegdlnie interaktywnych (przy czym interakcje
nie oznaczaja tylko polemik) i czasem nie sposob przedrukowac catej lawiny
tekstow, jaka uruchamia autor, a jesli tak, to nalezy zapytac o to, jak odda¢ ich
tre$¢: w przypisach, streszczeniach, notach poprzedzajacych teksty zasadnicze,
we wstepach badaczy? Sa to kwestie z rz¢du najtrudniejszych i po raz kolejny —
nieoczywiste.

— Problem atrybucji. Teksty pozytywistyczne powstawaly szybko, byly od-
zewem na potrzebe¢ chwili lub (czasem) dobrze i dlugo przemyslanymi prowo-
kacjami intelektualnymi. W kazdym z przypadkéw byly publikowane anonimo-
wo — wtedy, gdy glos wyrazal doraznie zdanie redakcji, ale i wtedy, gdy autor
cho¢ czasowo kryl si¢ za anonimowoscia. Nie przetrwaly do dzi§ kompletne
zbiory re¢kopisOw autorskich, na podstawie ktérych mozna by bezsprzecznie
ustali¢ autorstwo (to raczej rzadkie wyjatki). Archiwa gazet z tamtego czasu tez
przewaznie nie istnieja. Niezwykle czesto zdarzalo si¢ zreszta tak, ze autorstwo
w chwili publikacji bylo powszechnie znane, cho¢ artykut nie zostal podpisany.
Potem jednak, z biegiem lat, autorstwo to stawalo si¢ nieoczywiste, bywato tez
przypisywane réznym osobom. Kwesti¢ atrybucji rozstrzygaja wigc nierzadko
konteksty: wspomnienia autoréw i §$wiadkéw, wskazanie na konkretnego autora
w polemikach, nawigzania autointertekstualne w samym tekscie”. Jeszcze bar-
dziej skomplikowana jest sprawa cyklow, serii, publikacji wielocze$ciowych,
ktore mialy — jak wspomniane juz Echa warszawskie — charakter wieloautorski.

22 Vide T. Budrewicz, Spory wokdt ,, Romantyzmu i jego skutkoéw” Franciszka Krupiriskiego,
Poznan 2018.

2 Warto jednak w tym miejscu wskazad, ze czasem nawet ustalenie pewnego autorstwa ksigzki
nie jest mozliwe. Vide powszechnie znany przypadek [W. Przyborowski?], Stara i mtoda prasa.
Przyczynek do historii literatury ojczystej (1866—1872). Kartki ze wspomnieri eksdziennikarza,
Petersburg 1897; [J. Kaliszewski?, W. Przyborowski?], Stara i mtoda prasa. Przyczynek do historii
literatury ojczystej 1866—1872. Kartki ze wspomnieri Eksdziennikarza, przygotowanie do druku
i postowie D. Swierczyﬁska, Warszawa 1998.
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Zagadnienie atrybucji tekstow pozytywistycznych z periodykéw zastuguje z pewno-
Scia na osobne badania praso- i literaturoznawcze. Nalezy podkresli¢, ze jest to
w praktyce jeden z tych czynnikow, ktdre zasadniczo opdzniaja finalizacje pro-
jektoéw antologicznych. Nie sposdb bowiem w tej wlasnie epoce dobierac teksty,
kierujac si¢ przede wszystkim kryterium pewnej, ustalonej atrybucji. Autorstwo
czesci musi pozostaé niepewne, prawdopodobne lub nieznane.

- Horyzont metaproblemowy. Koficzac rozstrzyganie nawet najbardziej dro-
biazgowych kwestii, tworca antologii musi u$wiadomic¢ sobie, ze kreujac taki,
a nie inny Swiat ,,wewnetrzny”, ,,przedstawiony” antologii i tym samym epoki,
dokonuje przedstawienia wlasnego horyzontu ideowego (czy nawet ideologicz-
nego). Dzieje si¢ tak w odniesieniu do przynajmniej trzech ptaszczyzn antologii:
po pierwsze, wybdr tekstow odzwierciedla ,,Swiatoobraz” antologisty; po drugie,
wybor tekstow ujawnia taka lub inng wizje epoki i probe (badz jej brak) przewar-
toSciowania tego obrazu; po trzecie, autor antologii w pewnym stopniu ujawnia
wlasne pojmowanie tego, czym jest historia literatury, proces historycznoliteracki,
okreslony model aksjologiczno-estetyczny shuzacy hierarchizacji i warto$ciowaniu
tekstow. Ten horyzont metaproblemowy pozostaje zazwyczaj mniej widoczny
dla czytelnika (chyba ze mamy do czynienia z jawnie zideologizowanym obrazem
epoki literackiej), ma jednak warto$¢ dla tworcy antologii, uspdjnia bowiem jego
dziatania i wybory*. Jesli go brak, antologizowanie staje si¢ tylko gromadze-
niem informacji zapisanych w tekstach.

Antologia-panorama

Warto przypomnie¢ raz jeszcze zasadnicze roznice migdzy antologia catosci
a antologig-panorama. Antologia catosci jest propozycja syntezy, podczas gdy
antologia-panorama jest zaréwno zbiorem mikrosyntez (kazdy dziat poprzedza
propozycja interpretacyjna), jak i zacheta do sformutowania wlasnej syntezy przez
czytelnika. Ostatecznie to on wtasnie dokonuje wyboru z ogromnej puli przed-
fozonych materiatéw z epoki oraz ich wspolczesnych interpretacji. Jego rola jest
wiec tu zasadnicza, staje sie on swego rodzaju metainterpretatorem. Antologia
calosci jest adresowana raczej do odbiorcy, ktéry oczekuje pewnej wiedzy o epoce,
gotowego jej obrazu. Antologia-panorama zaprasza natomiast do lektury odbior-
ce dojrzalego, ktory gotow jest zaryzykowac poszukiwanie wlasnej perspektywy
w ogladzie epoki, nawet wowczas kiedy grozi to zejSciem na manowce. Tej trud-
nej perspektywie poszukiwania wtasnej drogi sprzyja tez rozbudowanie aparatu
krytycznego. Zauwazmy bowiem, ze typ antologii-panoramy, jesli tylko spetnia

# Vide szczegdlnie w tym kontekscie T. Sobieraj, O prawde literatury (w literaturze). Epistemo-
logiczne przestanki krytycznoliterackiego dyskursu pozytywistow, w: Dyskursy krytycznoliterackie
1764-1918. Wokot ., Stownika polskiej krytyki literackiej”, red. G. Borkowska, M. Rudkowska,
Warszawa 2010.
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wymogi edytorskie dla tekstéw dziewietnastowiecznych, staje sie tym samym
edycja krytyczna, cho¢ oczywiScie mozna tez sobie wyobrazi¢ zaréwno ten typ
antologii, jak i inne jej rodzaje, bez aparatu krytycznego (wstepow interpreta-
cyjnych, zasad wyboru i wydania, komentarzy i przypisow) — powstaja wowczas
zbiory o charakterze popularnonaukowym.

Pracujac w latach 2014-2020 nad antologia publicystyki ,,Przegladu Tygo-
dniowego” z lat 1866—1876, musieliSmy wraz z calym zespotem odpowiedzieé
na postawione pytania, problemy, dylematy. Oczywiste jest, ze efekt konicowy
moze by¢ rozmaicie oceniany. Dyskusje nad antologia doprowadzily do znacz-
nego przeformutowania projektu poczatkowego, ktory miat charakter antologii
catosci sprofilowanej tematycznie przez dwa lejtmotywy: problematyke krajo-
wa (polska) i osobno problematyke miedzynarodowa (Swiatowa). W efekcie
zrodzita si¢ idea antologii-panoramy. Ma ona wszystkie cechy antologii catosci,
ale tez faczy si¢ z typami antologii problemowych i specjalistycznych. Jej zatoze-
niem fundamentalnym nie jest jednak pokazanie epoki przez zycie tygodnika,
lecz ukazanie zycia, profilu ideowego i estetycznego tego, a nie innego pisma
w kontekscie epoki, w wyznaczonych granicach czasowych. Antologia-panorama
jest oparta na ukladzie tematyczno-problemowym, co odzwierciedla jej kon-
strukcja. Kazdy wyodrebniony decyzja antologistow temat, reprezentowany przez
konkretne teksty, poprzedza wprowadzenie napisane przez badacza epoki.
Antologia tego typu obejmuje wszystkie rodzaje tekstow prasowych, nie zaweza
przy tym spojrzenia do perspektywy krajowej, uzupetniajac ja o horyzont glo-
balny. Zawiera przy tym zaréwno teksty powszechnie znane, reprezentatywne,
jak i wydobywa z cienia te zapomniane, zepchnigte w dotychczasowej lekturze
na drugi plan. Takie panoramiczne rozstrzygnigcia, czego byliSmy Swiadomi,
maja zaréwno swoje wady, jak i zalety. Niewatpliwa zaleta moze by¢ mozliwie
szeroki, wszechstronny obraz zagadnienia, ktory buduje r6znorodnos¢ perspek-
tyw ogladu - przecinajg si¢ tu, i to w wielu miejscach, mikro- i makrooglady,
dajac w efekcie fragment, przez ktory przeswituje catosc, i budujac catosé, ktora
jest zbudowana z réznoimiennych fragmentéw. Mankamentem takiego panora-
micznego spojrzenia antologisty moze okazaé si¢ grozba nadmiernego rozpro-
szenia — wielo$¢, ktéra uzyskujemy i w pewnym sensie odzyskujemy, nie wska-
zuje bowiem hierarchii zjawisk, jest trudnym do uporzadkowania nadmiarem.
Dlatego tez jest to propozycja adresowana albo do czytelnika profesjonalnego,
albo do czytelnika, ktéry zechce przeprowadzi¢ wlasne rozpoznania i uporzad-
kowania catodci, albo tez takiego, ktéry ma swojego zaufanego przewodnika
(jak w relacji student i wykladowca).

Wydaje sig, ze w przysztoSci powinny by¢ podejmowane proby tworzenia
antologii nalezacych do kazdego typu. Poniewaz jednak tworzenie antologii
panoramicznych wymaga zaangazowania Srodkéw finansowych, czasu i powotania
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zespolu, to mozna przypuszczaé, ze inicjatywy tego typu beda podejmowane
rzadko. Przyszto$¢ nalezy wiec niewatpliwie do antologii specjalistycznych i pro-
blemowych, cho¢ potrzeby dydaktyki uniwersyteckiej wptyng niewatpliwie na
podejmowanie prob tworzenia kolejnych antologii catosci. Mozna przypuszczad,
ze nowe mozliwosci antologizowania, trudne dzi§ do jednoznacznego uchwycenia,
dadza techniki cyfrowe. By¢ moze nawet powstanie co$, co mozna by nazwaé
synteza lub hybryda dotychczasowych typow.

Niezaleznie od tego, jak potocza si¢ losy antologii w przysztosci, nigdy jed-
nak nie zostanie uchylony podstawowy dylemat antologisty: co i jak wybierac?
Jest on szczegdlnie dotkliwy w przypadku epoki tak bogatej w teksty, a przy tym
tak pozbawionej ciaglosci, jak polski pozytywizm.
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Abstract

Each and every anthology is a tremendous challenge as the expectations of the author and
the reader, let alone the experts, historians, or literary critics, prove to be difficult to meet.
We are doomed to accept a compromise between a subjective concept and a binding stereotype
which often happens to correspond closely to the long-established canon. Revisiting the epoch,
movement, or a subject matter is and has always been a perilous task.

The author of the article declares himself an experienced humanist who has already compiled
some literary collections and arranged to compile more, but for some reason they still have not
been brought into being. The situation does not appear to be optimistic as publishing anthologies
is far from being a popular project to take on. Working on an anthology is tedious, financially
exhausting and most of all it requires a great deal of courage on the part of an editor as they
cannot expect it to be a thriving business. What makes the situation even more upsetting, current
anthology releases are threatened by a widespread Internet access, which offers a wide range of
rare texts such as old prints and old year’s issues of journals available at the click of a button.
However, the author points out that perhaps the informative function of an anthology may be
in eclipse, but the concept of an anthology as an artistic creation remains unshattered.

Keywords: anthology compilation, anthologist, competence of the author of anthology, problematic
anthology choices

Streszczenie

Kazda antologia jest wyzwaniem, a oczekiwania autora i czytelnika, nie méwiac juz o specja-
listach, historykach czy krytykach literatury, czesto okazuja si¢ trudne do pogodzenia. Zawsze
jesteSmy skazani na kompromis migdzy subiektywna wizja a obowigzujacym stereotypem, ktory
bywa identyczny z utrwalonym od dawna kanonem. Gruntowna rewizja obrazu epoki, nurtu,
pradu czy tematu zwykle graniczy z pewnym ryzykiem.
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Tekst Dylematy autora antologii jest pisany z perspektywy humanisty-praktyka, ktéry ma
w swoim dorobku kilka prob stworzenia literackich kolekcji, a jeszcze wigcej — z rozmaitych
powodéw — zaplanowat, ale nie doczekaly si¢ one realizacji. Niestety, wnioski sa mato optymi-
styczne, bo jak sie zdaje, w dzisiejszych czasach antologie nie naleza do przedsiewzi¢é popular-
nych. Wymagaja zmudnej pracy, nakladéw finansowych, wreszcie odwagi ze strony edytora, ktdry
raczej nie moze liczy¢ na szybki komercyjny sukces. Nowym antologiom nie sprzyja réwniez dos$¢
powszechna dostepnos¢ w sieci tekstéw kiedy$ mato znanych, starodrukéw i rocznikéw dawnych
czasopism nie wylaczajac. Zdaniem autora, ten informacyjny aspekt pracy antologisty schodzi
by¢ moze na dalszy plan, pozostaje jednak idea antologii jako dziela artystycznego.

Stowa kluczowe: tworzenie antologii, antologista, warsztat autora antologii, problemy antologij-
nego wyboru

Zawsze wydawato mi si¢, ze uktadanie antologii zawierajacej cudze teksty to
najprzyjemniejszy rodzaj pracy literackiej. Nie trzeba meczy€ sie, tworzac nie-
doskonale zdania, troszczy€ si¢ o ptynno$¢ narracji i efektowne pointy. Wystarczy
bowiem wybra¢ istniejace juz utwory, ktére zyskaly nasze uznanie, by powstata
zupelnie nowa i wartoSciowa ksigzka.

Trudno przeciez o atrakcyjniejsze zajgcie w okresach, gdy nie mamy ochoty
zajmowacl si¢ wlasng twdrczoscig, gdy pomysly kolejnych ksigzek autorskich
jeszcze si¢ nie skonkretyzowaly, gdy zaden wydawca nie czeka na nasza nowa
powies¢ ani tom wierszy czy monografi¢. W tych okolicznoSciach warto poswigcié
swoj czas lekturom i refleksji na ich temat.

Autor antologii powinien by¢ przede wszystkim kolekcjonerem, wydobywa-
jacym z zakamarkow biblioteki nie tylko utwory, ktérych obecnosci czytelnik
jak najstuszniej oczekuje. Powinien réwniez zrobi¢ wszystko, by zaprezentowaé
Swiatu swe odkrycia — teksty mato znane, czasem niedostepne, ale mimo wszyst-
ko zaslugujace na uwage. Zdarza sie przeciez, ze znakomity wiersz wyszedt
spod pidra poety, ktéry nigdy nie wydat wlasnego tomiku. Bywa, ze kapitalna
nowela okazala si¢ dzietem pisarza, ktdry wczesniej ani poZniej nie osiagnat juz
podobnego poziomu albo w ogdle zamilkt natychmiast po stworzeniu malen-
kiego arcydzieta.

Jakkolwiek w kazdej epoce — zwlaszcza patrzac z perspektywy lat — mozemy
wyodrebni¢ trudny do zakwestionowania kanon utwordw, kazda antologia jest
mimo wszystko dzietem autorskim, skazanym w wiekszym czy mniejszym stopniu
na subiektywno$¢. Nie chodzi juz nawet o to, ze uktadajac wybdr najwazniejszych
tekstow renesansowych, nie pominiemy Piesni czy Trenéw Jana Kochanowskiego,
a literatur¢ romantyczng trudno sobie wyobrazi¢ cho¢by bez liryki wieszczdw.
Z tych oczywistych ograniczen kazdy zdaje sobie sprawe, jakkolwiek tytuldéw
zaslugujacych na pamie¢ zawsze jest za duzo, a miejsca — zawsze za malo. Nawet
kilkunastotomowa antologia — ktory wydawca zechcialby si¢ nig zainteresowac? —
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nie bedzie zawieraé wszystkiego i skrupulatni krytycy wskaza bez trudu kontro-
wersyjne pominiecia, opuszczenia, luki.

Jednak rola autora antologii nie ogranicza si¢ do zebrania poszczegdlnych
pozycji, a nawet ich opracowania czy opatrzenia komentarzem. Moim zdaniem,
antologia z prawdziwego zdarzenia to co§ innego niz zbidr wierszy, nowel czy
esejow. Jej tworca musi cato§¢ przemysleé, skonstruowac, stworzy¢ okreSlony
porzadek kolekcji i oczywiscie jasne, przejrzyste kryteria wyboru. Jednym sto-
wem, autor antologii powinien by¢ réwniez w jakims$ sensie artysta, a nie tylko
sumiennym redaktorem czy skrupulatnym edytorem, dbajacym o poprawnosé
dzieta. Znakomita antologia polskiej liryki w opracowaniu Wactawa Borowego
Od Kochanowskiego do Staffa najlepszym tego przyktadem. Czasem dobre rezul-
taty daje wspOtpraca pisarza i badacza literatury, dowodem niech bedzie dwu-
tomowa antologia poezji polskiej opracowana przez Stanistawa Grochowiaka
i Janusza Maciejewskiego'. Polaczenie znajomosci tajemnic warsztatu poetyckiego
i wiedzy krytyka literackiego (a takze literaturoznawcy) okazato si¢ w tym przy-
padku niewatpliwym sukcesem, nie tylko edytorskim. Inna sprawa, ze nie wszyscy
poczuli si¢ usatysfakcjonowani, ale to chyba nas nie dziwi.

Przygotowujac antologi¢, powinni$my zawsze mie¢ §wiadomos¢, ze nie zado-
wolimy kazdego odbiorcy, a juz zwlaszcza tych, ktorzy wierza swigcie, ze wyko-
nang prace¢ zrobiliby lepiej od nas, bo oczywiScie lepiej znajg si¢ na literaturze,
sa bardziej obiektywni i przewyzszaja nas erudycja (dotyczy to zwtaszcza dzien-
nikarzy i recenzentow pisujacych do mniej czy bardziej popularnych czasopism).
Ich prawo, cho¢ z doswiadczenia wiem, Ze najglosniej krzycza ci, ktoérzy wlasnej
wizji antologii nigdy nie przedstawig. Zawsze natomiast maja innym za zle
publikowanie tekstow, potrzebnych czytelnikowi, niezaleznie od tego, czy jest on
uczniem, studentem, badaczem literatury czy tylko jej mitosnikiem.

Kazda antologia powstaje w bibliotece, a raczej w rozmaitych bibliotekach,
lecz w gruncie rzeczy powinno si¢ ja przygotowywacé w pustelni, lesnej ghuszy
albo gorskiej chacie, ktéra dysponowal np. Martin Heidegger. Dopiero wtedy
autor bylby wolny od naciskdéw ptynacych ze strony Srodowiska. Niestety, nigdy
nie dziatamy w prézni i musimy zdawaé sobie sprawe, ze jeSli opracowujemy
antologie liryki, kazdy z naszych znajomych piszacych wiersze bedzie ogromnie
zawiedziony, o ile pominiemy jego dorobek (czesto skromny, nieporéwnywalny
z osiagni¢ciami najwybitniejszych).

Dobre rady ptyna nie tylko od przyjaciét, znajomych i kolegéw z pracy.
Udzielaja ich takze wydawcy, ktorzy zwykle pragneliby spelnienia swoich zyczen,
stusznych albo nie. Troska o ewentualna krytyke spedza niekiedy sen z oczu auto-
rowi, ktory podjat si¢ nietatwego i z wielu powodow ryzykownego przedsigwziecia.

! Poezja polska: antologia, oprac. S. Grochowiak, J. Maciejewski, t. 1-2, Warszawa 1973.
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Co pomysla inni? Co powie X, tak ceniony w Srodowisku? A jak zareaguje Y,
ktory przeciez jest laureatem wielu znaczacych nagréd? Nie miejmy zludzeti:
zawsze znajda si¢ obroncy tego czy innego pomini¢tego w antologii pisarza,
nawet jesli jego tworczoS¢ nie spetnia kryteriow przyjetych w publikacji.

Pewna dyskutantka podczas wieczoru autorskiego domagata si¢ ode mnie
np. obecnosci Virginii Woolf w antologii polskiego eseju literackiego. Kiedy
prébowatem wyttumaczy¢, ze jest to niemozliwe, bo autorka Pochylej wiezy nie
pisata po polsku, ustyszatem w odpowiedzi, ze ,,przeciez angielski wszyscy znaja”,
a poza tym mozna bylo wprowadzi¢ utwor tej pisarki ,,na prawach wyjatku”.
Ot6z zadnych (albo prawie zadnych) wyjatkéw by¢ nie moze, o ile traktujemy
swoja prace naprawde serio. Zadanie tworcy antologii bytoby chyba znacznie
fatwiejsze, gdyby krytyczny czytelnik rozpoczynat lekture nie od spisu tresci,
ale od wstepu. Niestety, obawiam sie, ze dzi$ trudno na to liczyc.

Niektorzy sadza inaczej, ale nie umiem wyobrazi¢ sobie, by jakakolwiek
sensowna i uczciwa antologia mogta respektowac tak modne obecnie parytety,
dotyczace np. plci czy koloru skéry. Jesli literature zachodnig czy jakas jej czgs¢
tworzyli w przesztosci gtéwnie biali m¢zczyzni, nic na to nie poradzimy. Udziat
kobiet w powstaniu eposu starozytnego, elzbietanskiego dramatu czy nawet
powiesci psychologicznej XIX wieku jest przeciez do§¢ ograniczony i wie o tym
kazdy badacz. Szukanie na site , konkurentek” Szekspira, Goethego, Dostojew-
skiego czy Flauberta wydaje mi si¢ zajgciem niepowaznym.

Podobne proby Swiadcza zwykle o lekcewazeniu fundamentalnej zasady,
bez ktdrej trudno méwic o rozsadnej pracy. Otdz warto juz na poczatku uswiado-
mi¢ sobie, ze antologia sktada si¢ z konkretnych tekstow, a nie zestawu nazwisk!
Bardzo wiele osob sadzi, ze antologia wierszy czy esejow to po prostu indeks,
a nie kolekcja zastugujaca na lekture — jednym stowem, co§ w rodzaju karne-
ciku, z ktérym szta niegdy$ na bal panna na wydaniu, wybierajaca sobie kolej-
nych tancerzy.

Kto dzi§ wybiera, a raczej — komu wolno decydowa¢ o ksztalcie antologii?
Kto powinien by¢ jej autorem?

Jak tatwo zauwazy¢, na poczatku XXI w. cenimy sobie na ogét pamigé dobra,
ale krotka. Wszystko, co ma urok nowosci, wydaje sie wazniejsze od tradycji.
Klasyka juz nie fascynuje tak jak dawniej, nasze korzenie staly sie plytkie, a podrdz
do Zrédet nie pociaga amatora pigciominutowych bestselleréw.

W przesztosci o pozycji autora i randze dzieta rozstrzygaty gtéwnie autorytety
akademickie i krytycy literaccy. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze jedni i drudzy znaj-
duja sie dzi§ w glebokiej defensywie. Opinie profesora moze zakwestionowac,
1 to w najbardziej arogancki sposob, nastolatek jako tako obeznany z internetem.
Za krytykow literackich trudno uwazac recenzentdw, ktorzy stronia od staranne;j
lektury omawianej ksigzki. Liczg sie wiec gléwnie uktady personalne, nagrody
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i systematyczna obecno$¢ w telewizji, a historyczny kontekst mato kto bierze pod
uwage. Czy Norwid byl rzeczywiScie wybitnym poeta, skoro nie zdobyt ani jed-
nej nagrody? Czy Gombrowicz zastuguje na podziw, skoro omingta go Nagroda
Nobla i nagrody panstwowe?

Autor antologii nie moze uwzglednia¢ podobnych absurdéw, ale wczesniej
czy pdzniej bedzie zmuszony si¢ z nimi zmierzyC. I wielu czytelnikéw nigdy
nie zgodzi si¢ z nim, ze antologia przygotowana np. dla potrzeb Biblioteki
Narodowej, serii zastuzonej i jak dotychczas poSwigconej gléwnie klasykom,
nie powinna by¢ katalogiem nowos$ci wydawniczych. Perspektywa historyczna
jest tu nieodzowna, a fakt, ze o modnym tworcy gazety codzienne pisza czesciej
niz o Mickiewiczu czy Stowackim, naprawde nie odgrywa zadnej roli w kon-
struowaniu kolekcji.

Jej granice powinny by¢ zawsze jak najsciSlej okre§lone. Zanim zaczniemy
przygotowywac wybor wierszy, prozy albo dramatéw, musimy dokladnie wiedzie¢,
co wilasciwie wybieramy. Z liryka sprawa wydaje sie dosy¢ prosta, bo poza twor-
cami poetyckich manifestéw nikt dzi§ wlasciwie nie pyta juz, czym jest wiersz.
Nikt nie probuje kwestionowaé rangi awangardowych prowokacji poetyckich.
W zupekie innej sytuacji znajduje si¢ ten, kto pragnie opracowac antologi¢
eseju, felietonu, reportazu, publicystyki czy krytyki literackiej. Nie przepadam
za naukowymi definicjami, bo studiowalem logike i wiem, ze ich tworzenie to
wysitek bardzo niewdzieczny, a niekiedy i bezuzyteczny. Mimo wszystko jestem
zdania, ze nie da sie stworzy¢ sensownej catosci bez sformulowania w miare
Scistej definicji interesujgcego nas gatunku. Nie wszyscy si¢ z nami zgodza,
ale naprawde musimy odpowiedziec¢ sobie na pytanie, czy Czarne kwiaty Norwida
sa esejem (i to jednym z najwspanialszych w naszej literaturze), czy tez nie.
Inaczej zostaniemy skazani na chaos, ktdrego autor antologii, zwtaszcza nauko-
wej, zwlaszcza pionierskiej, powinien unikac.

Antologia jest nie tylko jaka$ ukryta formg adoracji, ale i proba krytyczne;j
lektury, ksigzka in statu nascendi. W gruncie rzeczy nie ma bowiem ,,0ostatecz-
nej” antologii poezji polskiej czy antologii angielskiego eseju. Sa to dziela, ktére
przynajmniej raz na kilka czy kilkanascie lat (bo chyba nie kilkadziesiat ani tym
bardziej kilkaset!) powinny by¢ ukladane od nowa, przez autoréw reprezentu-
jacych kolejne pokolenia. Wcigz przeciez odkrywamy jakie$ skarby literatury
baroku czy romantyzmu, a inne pozycje — niegdys$ przeceniane — odchodza w cien,
bo nie poruszaja juz wyobrazni czytelnikéw.

Jakkolwiek antologia powinna by¢ dzietem oryginalnym, starannie przemy-
Slanym i skomponowanym nie mniej dokladnie niz utwory literackie, niestety
z uptywem lat ulega ona dezaktualizacji. Na pewno problematycznej, o ile spo-
rzadzamy jedynie kolekcje cenionych przez siebie tekstow. Nieuchronnej, jesli
probujemy — tworzac np. antologie gatunku czy pradu literackiego — pozostac
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w zgodzie z obecnym stanem wiedzy literaturoznawczej. Konieczne staja sie
wowczas nieustanne uzupetnienia, rewizje, korekty. A najlepiej przedsiewzigcie
powtdrzy¢, cho¢ — takie mam wrazenie — w naszych czasach staje si¢ to coraz
trudniejsze.

Teoretycznie rzecz biorac, antologia to ksiazka autorska, zapewniajaca tworcy
wyboru nieograniczong swobode?. Obdarzamy kogos takiego zaufaniem, lecz w za-
mian domagamy si¢, by wykazat obiektywizm i lekkomyslnie nie pomijal oczy-
wistych arcydziet, a przy tym nie rezygnowal z nowosci, ktére dopiero zyskuja
na naszych oczach miano klasyki. Niech wiec antologista buszuje po bibliotekach,
a potem zaprezentuje kolekcje mozliwie najpiekniejsza i najtrwalsza, do ktorej
bedziemy wielokrotnie powracad.

Tak to wyglada teoretycznie, bo oczywiScie w praktyce réznie bywa.

Zazdroszcze tym, ktorzy biora sie za opracowanie antologii liryki §rednio-
wiecznej albo nawet romantycznej, bo rzeczywiScie moga wybiera¢ zgodnie
z ustalonymi przez siebie kryteriami, nie krepujac sie tak zwanymi czynnikami
»hiezaleznymi od nas” — pod tym eufemizmem kryja si¢ zwykle, jakze by inaczej,
mniejsze albo wieksze pieniadze...

Jak zauwazylem, bardzo niewielu czytelnikow zdaje sobie sprawe, ze za kazdy
wiersz czy fragment prozy chroniony prawem autorskim wydawca musi zapropo-
nowac bodaj najskromniejsze honorarium. O ile oczywiScie nie chce by¢ piratem
czy oszustem, co na naszym rynku ksiegarskim zdarzato si¢ w przesztosci wcale
nierzadko i zdarza do dziS, ale czgsto sprawca pozostaje bezkarny. Wiadomo,
jak dhugo trwajg procesy sadowe i jak niklte przynosza korzysci. No, ale prestizowa
oficyna na pewno bedzie ich unikaé jak ognia, by nie straci¢ dobrej reputacji.

Chocby z tego powodu antologia to ksigzka dla wydawcy nieco klopotliwa.
Z jednej strony atrakcyjna, bo fatwo zauwazy¢, ze jedynie bardzo specjalistyczne
pozycje sprzedaja si¢ dosy¢ stabo. Z drugiej strony — mimo wszystko ryzykowna,
bo zyjacym i spadkobiercom stosunkowo niedawno zmartych autoréw wybranych
tekstow trzeba bedzie zaptaci¢ i to z goéry. Moze nie beda to wielkie kwoty,
a niektorzy z nich wspanialomy§lnie zrezygnuja, ale pomn6zmy sobie nawet mini-
malne honorarium przez trzydziesci, piecdziesiat albo sto. Nie kazda oficyne¢ na
taki wydatek stac. Bywa zreszta, ze wydawca spotyka sie z zadaniami, ktdre uznaje
za wygOrowane. Zaczyna sie wtedy liczenie — kogo pomina¢, z kogo zrezygno-
wad, o kim wiadomo, Ze lubi pieniadze i na pewno bedzie si¢ targowac.

2 Szczegllny przypadek to antologia zawierajaca przektady jednego tylko thumacza, ogarnia-
jaca pewna calo$¢ — dorobek kierunku poetyckiego, szkoly czy okresu. Vide np. Akme znaczy
szezyt. Gumilow, Achmatowa, Mandelsztam w przektadach Leopolda Lewina, Warszawa 1986,
czy S. Baranczak, Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, Warszawa 1982.
W tym drugim przypadku autor dokonat wyboru oraz przektadu wszystkich utworéw, opatrzyt je
przypisami i poprzedzit wstgpem.
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Tworzac antologie Sto polskich wierszy®, nie dazylem wigc do upragnione;
peni. Pracujac dla bardzo niewielkiego wydawnictwa, zdawalem sobie sprawe,
ze bedzie to zaledwie szkic znacznie wigkszego projektu, ktory zrealizowal-
bym zapewne w innych warunkach. Zgodnie z profilem oficyny ,,Dwa kolory”,
wydajacej rowniez kalendarze i pozycje historyczne, zdecydowalem si¢ ograni-
czy¢ do poezji patriotycznej. Sto wierszy to oczywiscie bardzo mato, a ja w do-
datku przyjalem zatozenie, ze jeden autor jest reprezentowany tylko jednym
wierszem. A ponadto — tylko wyjatkowo siggamy do fragmentow.

Niech wiec czytelnik nie dziwi si¢, ze w antologii brak pelnego tekstu Pana
Tadeusza, ktory jest zapewne najwickszym arcydzietem naszej poezji patriotycz-
nej, ale jest takze osobng ksiazka, dostepna od dawna réwniez w sieci, czytang na
tabletach, komdrkach i laptopach. Niech nie protestuje, ze Mickiewicz, Stowacki
czy Norwid sa obecni w sposdb symboliczny. Taka decyzja ma gleboki sens —
sto wierszy to rOwniez stu poetéw, czesto zapomnianych, niedocenionych, mato
znanych szerszej publicznosci. Moga dzigki niej zaistnie¢ poeci naszych powstan:
listopadowego, styczniowego, warszawskiego. Pojawiaja sie nawet ci, ktorzy za
pioro chwytali okazjonalnie, na postojach, w przerwach migdzy bitwami.

Wiedziatem, Zze postepujac w ten sposob, wcale nie utatwiam sobie zadania.

Tylko wyboru wierszy Mickiewicza i Norwida dokona¢ moglem bez namystu.
Niegdys zrobita na mnie ogromne wrazenie lektura fragmentu Syzyfowych prac —
opis lekcji polskiego, podczas ktérej niepokorny uczen carskiego gimnazjum
recytuje Redute Ordona. Do dzi§ odczytuje ten rozdzial ze wzruszeniem i gdyby
kto§ zaproponowal mi przygotowanie antologii polskiej prozy patriotycznej,
wiedziatbym od czego zaczaé. A zndw Bema pamieci zatobny rapsod Norwida
to nie tylko wiersz, ktéry poznatem jeszcze w pierwszej klasie liceum, ale takze
piesn (moze suita rockowa, jak powiedziatby Grzegorz Kozyra?) z muzyka
i w wykonaniu Czestawa Niemena, otwierajaca niejednemu mtodemu cztowie-
kowi droge do poezji‘.

A potem zaczely si¢ juz same trudnosci, bo jak poming¢ ten czy inny znakomity
utwdr Reja, Kochanowskiego, Krasickiego, Stowackiego, Asnyka, Wyspiafskiego,
Staffa, Baczyfiskiego, Herberta, Rymkiewicza? Czy polegaé na sile poetyckiego
wyrazu, czy raczej budowacd antologie wokdt najwazniejszych wydarzen histo-
rycznych, by nikt nie zarzucit mi, Ze pominatem bitwe pod Grunwaldem, odsiecz
wiedeniska, powstanie koSciuszkowskie, odzyskanie niepodleglosci, kampanie
wrzesniowa, Solidarno$¢... Jak oddzieli¢ prawdziwa liryke od popularnych piesni,

3 Sto polskich wierszy. Antologia poezji patriotycznej, oprac. J. Tomkowski, Warszawa 2014.

4 O dziwnej historii arcydziela, ktére w PRL zrobito jako utwér wokalno-muzyczny zdumiewa-
jaca karierg, pisatem w innym miejscu. Vide J. Tomkowski, Norwid z listy przebojow, w: Kultura
popularna w Polsce w latach 1944—-1989: problemy i perspektywy badawcze, red. K. Staficzak-
-WiSlicz, Warszawa 2012, s. 76—89.
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a nawet piosenek, nie zawsze wartoSciowych artystycznie, ale przeciez funkcjo-
nujacych do dzi§ w §wiadomosci Polakow?

Niekiedy wydawca sugerowat wlgczenie tego czy innego tekstu dotyczacego
najnowszej historii Polski. Czasem si¢ zgadzatem, a czasem nie, na og6t jednak
pracowaliSmy w zgodzie.

Sto polskich wierszy to typowa produkcja ,,niskobudzetowa”. Proponowatem
nieco wigkszy format i twarda oktadke, oprocz winietek z Zielnika Wyspianskiego
kilka barwnych reprodukcji, wreszcie lepszy papier i nieco wyrazniejszy druk.
Marzytem nieSmiato o wymiarach zblizonych do kwadratu, przywodzacych na
mysl album Skiry, staro§wiecki sztambuch albo pamietnik gimnazistki sprzed lat.
Przydalaby si¢ jeszcze zaktadeczka, niekoniecznie w barwach biato-czerwonych.
No i druk w kolorze fioletowym zamiast tradycyjnej czerni.

Na oktadce majaczyt orzet siedzacy na katamarzu — no, raczej majaczyt niz
widniat... Wydawnictwo bylo malenikie i skromne, wigc oczywiScie nie miatem
pretensji.

A zreszta — czy nasze mySlenie o Polsce wymaga bogatych rekwizytow, prze-
pychu, manifestacji kunsztu poligraficznego, ztota i purpury? Bo przeciez najwaz-
niejsza jest poezja, a wspanialy wiersz mozna czyta¢ w najlichszym wydaniu...

Mozna — doprawdy?

Zajrzyjcie koniecznie do ,,Chimery” Miriama, nim przystaniecie na podobna
opini¢’.

Jesli antologia jest tylko osobistym wyborem, np. ulubionych wierszy czy afory-
zmow, autor nie musi przejmowac sie krytycznymi glosami czytelnikow i specja-
listow. Wybitny poeta ma oczywiscie prawo do subiektywizmu i wielka szkoda,
ze wiemy tak mato o naszych klasykach jako potencjalnych autorach antologii.
Szkoda, ze kto§ nie zaproponowat ulozenia takiej najzupelniej prywatnej kolekeji
np. Rézewiczowi albo LeSmianowi. Bytaby to chyba pasjonujaca lektura, a ewen-
tualne pominigcia datyby niejedno do myslenia historykom literatury.

Jednak zupehie inaczej wyglada sytuacja badacza, ktory uktadajac antolo-
gie, buduje jednoczesnie obraz pradu, twdrczosci charakterystycznej dla danego
okresu literackiego albo gatunku. Nie ukrywam, Ze ta ostatnia mozliwo$¢ wydaje
mi si¢ najbardziej porywajaca. Moze dlatego podpisalem umowe z Ossolineum
na opracowanie publikacji zatytutowanej Polski esej literacki. Antologia®.

Wiedzialem oczywisScie, ze zadanie nie bedzie tatwe, ale przynajmniej z kil-
ku powoddéw takiej oferty nie mogtem odrzucié. Po pierwsze, wydaje mi sie,
ze mialem okazje obserwowac radykalng zmiang dokonujaca sie za mojego zycia.

3 7. P. [Zenon Przesmycki], Sztuka stosowana, ,,Chimera” 1901, t. 1, z. 1, s. 174-180.
® Polski esej literacki. Antologia, oprac. J. Tomkowski, Wroctaw 2017, Biblioteka Narodowa
1329.
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Esej, traktowany jeszcze w pierwszej potowie XX w. jako gatunek mimo wszyst-
ko marginalny, stawat si¢ réwnie wazny, a nierzadko wazniejszy niz powies¢
czy liryka. Po drugie, sam bylem autorem kilkunastu tomow eseistycznych,
a nawet tworcg eseistyczne;j trylogii. Napisalem réwniez — poniekad dzigki redak-
torowi Dudzie z ,,Przegladu Politycznego” — Mojq historie eseju’. Po trzecie
wreszcie, juz wezesniej inni wydawcy proponowali mi opracowanie podobne;j
ksiazki, a ja — z rozmaitych powodow, nie zawsze ode mnie zaleznych — musia-
fem niestety odmowié. Tym razem wiedziatem bardzo doktadnie, co i jak chce
zrobi¢, a przygotowanie wstepnego szkicu (konspektu) zajeto mi chyba nie wigcej
niz godzine.

PrzyzwyczailiSmy sie do mysli, ze kazde opracowanie historycznoliterackie,
synteza, monografia, podrecznik, a takze antologia, mniej czy bardziej delikatnie
narzuca odbiorcy pewna hierarchi¢. Jej najbardziej oczywistym, ale jakze zawod-
nym przejawem jest liczba stron po§wigconych poszczegdlnym autorom. Jeden
z recenzentOw miat do mnie pretensje, ze w mojej Literaturze polskiej Bruno
Schulz otrzymal mniej wigcej tyle miejsca, ile zajat Jarostaw Iwaszkiewicz,
co oczywiscie §wiadczyto o mojej ignorancji. Prawem kazdego czytelnika jest
kocha¢ i nienawidzi¢, uwielbia¢ i lekcewazy¢. Natomiast historyk literatury musi
zachowa¢ konieczny dystans i wzia¢ pod uwage nie tylko liczbeg i range stwo-
rzonych arcydziet, ale takze obecno$¢ pisarza w zyciu literackim, recepcje jego
twolrczosci, wreszcie rozmaito$¢ uprawianych gatunkow i rodzajow.

Jak sobie z tym poradzi¢?

Przygotowujac zaréwno antologie liryki patriotycznej, jak i antologie¢ polskiego
eseju literackiego, zdecydowatem, ze kazdy autor bedzie reprezentowany tylko
jednym utworem. Jest to oczywiScie decyzja bolesna i trudna do zastosowa-
nia, zwlaszcza w przypadku najwiekszych. Jak pokaza¢ Mickiewicza, Norwida,
Herberta czy Mitosza w tak ograniczonym zakresie? Czy nie unikniemy trud-
nych do wytlumaczenia redukcji? Czy przewidywana objeto$¢ (sprébujcie zapro-
ponowac¢ wydawcy zamiast jednego tomu dwa, trzy, a najlepiej pigc!) wszystko
usprawiedliwia?

Wyszedtem z zatozenia, ze ci, ktorzy stali sie juz klasykami, doczekali si¢
licznych wydan swoich ksiazek, a czesto nawet dziet zebranych i wybranych.
Kto sigga po antologie liryki patriotycznej, ma zwykle na pdtce osobne wydania
Mickiewicza czy Stowackiego, ale by¢ moze nie slyszat nigdy o Wlodzimierzu
Zago6rskim, Whodzimierzu Stebelskim, Tomaszu Auguscie Olizarowskim, Maria-
nie Matuszkiewiczu, Witoldzie Hulewiczu, Zdzistawie Debickim. Musimy zdawaé
sobie sprawe, ze ograniczajac miejsce dla najwybitniejszych, przywracamy pamigé
o tych mniej znanych, czg¢sto niestusznie zapomnianych.

7J. Tomkowski, Moja historia eseju, Warszawa 2013.
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Miatem oczywiscie Swiadomosé, ze jednym wierszem nie zaprezentuje liryki
Mickiewicza, a jeden tekst Jerzego Stempowskiego to stanowczo za mato,
by pokaza¢ cata réznorodnos¢ tworczosci eseistycznej tego autora. Ale przeciez
nie uczynie tego, zamieszczajac w antologii nawet pie¢ czy dziesieé lirykOw
wielkiego poety. A dziesi¢¢ esejow to juz osobna ksiazka.

Nie przypuszczam, bym modgt wybrac inacze;j.

Wydaje mi sig, ze warto$¢ antologii polega réwniez na tym, ze spotykaja si¢
w niej klasycy i zapomniani, znani i nieznani, twlrcy najwybitniejsi i literaci
zepchnieci na dalszy plan. Autor wyboru powinien mie¢ odwage, by wydaw-
ce i czytelnika zaskoczy¢, siggajac do tekstow spoczywajacych w najglebszych
zakamarkach bibliotek, a nawet — o ile zdarzy si¢ taka mozliwo$¢ — pozo-
stawionych w rekopisie czy dostepnych jedynie w czasopiSmie. Jesli chcemy,
by antologia stata sie nie tylko pomoca naukowa w edukacji szkolnej czy
akademickiej, ale réwniez intrygujaca przygoda czytelnicza, nie moze by¢ ona
ksigzka banalna. Niech zaskakuje i zastanawia, niech prowokuje do dyskusji,
byle tylko merytorycznej i wolnej od postuszeiistwa w stosunku do niemadrych
ideologii.

Antologia to z reguly zbioér utworéw krdtkich — wierszy, nowel, esejow.
W zasadzie jestem przeciwny korzystaniu z fragmentéw, ktére dla filologa
zawsze sa obarczone jakim§ mankamentem, a wigc mniej warto$ciowe niz
cato$é®. OczywiScie, mozemy zastanawia¢ si¢ nad tym, czy antologia liryki pol-
skiej moze pomijac liryczne perly zawarte w Panu Tadeuszu albo Beniowskim.
Na szczedcie zarowno Mickiewicz, jak i Stowacki pozostawili tyle Swietnych
wierszy, ze moga one zastapi¢ najwspanialsze nawet fragmenty obecne w epic-
kich poematach.

Przygotowujac antologie polskiego eseju literackiego, stanatem jednak
przed znacznie trudniejszym zadaniem. Esej historyczny, ktory tworzyli kiedys
Wactaw Berent, Pawel Jasienica czy Marian Brandys, dzi§ juz nie wywoluje
takich emocji jak choc¢by po6t wieku temu. W historii polskiego eseju Nurt,
Rzeczpospolita Obojga Narodow czy Koniec Swiata szwolezerow maja natural-
nie swoje miejsce i pominiecie tych ksiazek stworzyloby jakas bolesna pustke.
Jednak zamieszczenie obszernych, niekiedy wielotomowych utworéw nawet
w antologii liczacej ponad tysiac stron, zupetnie nie wchodzito w gre. Krotsze
teksty Berenta, Jasienicy czy Brandysa, nie rekompensowalyby nieobecnosci
monumentalnych dziet. W tej sytuacji fragment staje sie sygnatem — odsyta do
catosci, choc rzecz jasna zastapic jej nie moze. To jeden z niewielu przypadkdow,

% Inna sprawa, ze antologia zlozona w duzej mierze z fragmentéw tez moze okazaé sig
publikacja bardzo potrzebng i uzyteczna. Przyktadem niech bedzie Antologia wolnej literatury
rosyjskiej, red. A. Drawicz, Warszawa 1992. Zamieszczono tu teksty dostgpne wczesniej jedynie
w drugim obiegu.
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gdy zmuszeni jesteSmy przyznaé wyzszo$¢ wyjatkom, uchylajac przyjeta regule.
Niestety, kazdy autor antologii wie, jak bolesne decyzje trzeba nieraz podej-
mowacé, zmagajac si¢ z brakiem miejsca.

Jako autor dwoch antologii (ewentualnie trzech, o ile uwzgledni¢ Samobdj-
cow i marzycieli®, a nawet czterech, bo antologia i to stosunkowo obszerng byta
pierwotnie Kuchnia literacka'), chcialbym na koniec wspomnieé o przedsie-
wzigciach, ktore nigdy nie doszly do skutku.

Ogodlnie rzecz biorac, mogtbym podzieli€ istniejace antologie na te ,,oczywi-
ste” i te bedace dzietem autorskiej koncepcji. Za ,,oczywista”, to znaczy natu-
ralng i konieczng, uwazam np. antologie poezji renesansowej'! czy barokowej'
albo antologie polskiej noweli dziewietnastowiecznej". Takie pozycje sa cenne,
przydaja si¢ studentom i nauczycielom, jak réwniez czytelnikom, kt6rzy nie sa
historykami literatury i np. poezje staropolska znaja gtéwnie dzieki wierszom
Jana Kochanowskiego, Mikotaja Reja czy Jana Andrzeja Morsztyna.

Prawie zupetnie brak nam dzi§ antologii wynikajacych z oryginalnego po-
mystu czy nawet osobliwego konceptu. Kiedy$ ukazywaly sie dosy¢ regularnie
np. antologie wierszy o mitosci, o ksiazce, nawet o chlebie'*. Obecnie wszyscy boja
sie¢ kosztow wydania, a jeszcze bardziej komercyjnej kleski. Zaproponowatem
kiedys$ znanej oficynie edytorskiej bardzo tanig antologie poezji obcej w dawnych
tltumaczeniach. Moze wszyscy znaja Giaura w przekladzie Mickiewicza albo
Statek pijany w wersji Miriama. Ale inne translatorskie drobiazgi romantykow
czy Norwida czyta si¢ juz rzadko — chyba niestusznie. A przeciez taka antologia
bytaby nie tylko ciekawa lektura, ale réwniez historycznoliterackim dokumen-
tem recepcji literatury §wiatowej. Niestety, nic z tych planéw nie wyszlo.

Myslalem réwniez o wielotomowej antologii noweli — trudno w to uwierzy¢,
ale nie mamy dotad antologii noweli wloskiej, angielskiej, niemieckiej, czeskiej,
hiszpanskiej. W ogole wydawcy traktuja krotsze formy prozatorskie niczym
piate koto u wozu. I to w warunkach, gdy czytelnicy narzekaja na brak czasu.
A przeciez tylu mistrz6w noweli odchodzi w zapomnienie! Jakze niestusznie,
bo nie tylko obszerne powiesci tworza historie literatury, o czym niestety zapo-
minaja nawet akademiccy badacze. Kiedy prowadzilem jeszcze zajecia na uczelni,

? J. Tomkowski, Samobdjcy i marzyciele — O zabijaniu poetéw, Kielce 2002.

10 B, Jakimowicz-Klein, J. Tomkowski, Kuchnia literacka, Warszawa 2009. Publikacja ukazata
si¢ niestety w wersji mocno okrojonej przez wydawce.

! Poeci renesansu, oprac. J. Sokotowska, Warszawa 1959.

2 Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. 1-2, Warszawa 1965.

13 Iskry z popiotow. Zapomniane opowiadania polskie XIX wieku, red. J. W. Gomulicki, t. 1-2,
Warszawa 1959. W tym przypadku wyb6r musiat by¢ bardziej arbitralny, skoro chodzi o utwory
»Zapomniane”.

4'W. Borowy, Od Kochanowskiego do Staffa: antologia liryki polskiej, Lwow 1930, wyd. 2,
Londyn 1954, wyd. 3, Warszawa 1958, wyd. 4, Warszawa 1981.
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zauwazytem, ze niezwykle trudno namoéwic studentéw do poznania obszernych
arcydziel. Nowele Tolstoja, Dostojewskiego, Bunina okazywaly si¢ w miar¢ roz-
sadnym kompromisem.

Czy antologia moze dokonaé jakiego$§ znaczacego przewrotu w zakresie
naszego myslenia o literaturze?

Jestem zdania, Ze tak, i zaraz przytocze dowdd. Mysle, ze wielkie zastugi
dla literatury (i nie tylko) mialby autor opracowanej dla Biblioteki Narodo-
wej Antologii polskiej piosenki. W XXI w., po literackiej nagrodzie Nobla dla
piosenkarza Boba Dylana, po ,,kultowym” serialu poswigconym Agnieszce
Osieckiej, po niemilym dla koneseréw odkryciu, Ze nardd, ktory z takim zapatem
stucha piosenek i odnajduje w nich jakie$ piekno, nie dostrzega go w wierszach
poetéw-noblistow, przyszedt moze czas na taka probe.

To bylby z pewnoscia bestseller, §wiadczacy o tym, ze ksiazka popularna
wcale nie musi by¢ bezmySlnym, opastym czytadiem.

Kto go opracuje, kto go wyda, kto si¢ odwazy?
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Abstract

An anthology understood as a collection of works belonging to the literary output of one
or more writers is an editorial form often used in the case of literature intended for children
and young people. Anthologies of children’s literature appearing on the publishing market have
performed various functions, including educational - related to school, ludic — intended to
entertain a small child, and aesthetic one — resulting from the needs arising in the process
of literary initiation of the young reader. But surprisingly, their audience are often adults who
accompany the actual children as ‘literary intermediaries’ or these who revisit the literary works
they read in the past with nostalgia for the ‘childhood paradise’. Antologia poezji dzieciecej
(“An Anthology of Children’s Poetry”) edited by Jerzy Cielikowski was published as a part of the
renowned Biblioteka Narodowa (National Library) series in 1980. It met all the requirements for
a popular science or even scientific publications and was aimed at refined, fairly knowledgeable
and competent adult readers. The purpose of the book was to provide the readers — primarily
teachers and students — with a synthetic presentation of children’s poetry, taking into considera-
tion various communication models characteristic for this type of work that are presented in the
context of changes taking place in broadly understood culture. This model anthology was the basis
for the collection ,, Pojedziemy w cudny kraj...” Wiersze dla dzieci (“We will go to a wonderful
country: Poems for Children”) edited by Jolanta Fugowska and Ryszard Waksmund and published
by Ossolineum in 1992. Here, the change of the target audience of the poems collected from
Cieslikowski’s anthology entailed a change in the format and graphic layout of the book. Hence,
the illustrations by Michalina Cie§likowska-Kulmatycka play an important role in this edition.
They accompany verbal texts in a thoughtful yet discreet manner helping the child audience to
understand the essential meanings contained in both classical and contemporary poems.

Keywords: anthology, publishing series, children’s poetry, adult literary intermediary, illustrated
book
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Streszczenie

Ukazujace si¢ na rynku wydawniczym antologie literatury dziecigcej petnily i nadal petnia
rozne funkcje: dydaktyczna — zwiazana z edukacja szkolna, ludyczna — podporzadkowang zabawie
z matym dzieckiem, czy estetyczng — wynikajaca z potrzeb pojawiajacych sie w procesie literackiej
inicjacji mlodego czytelnika. Ich adresatem czgsto staje si¢ tez odbiorca dorosly, powracajacy
z nostalgia do niegdy$ czytanych przez siebie tekstow kojarzacych si¢ z ,rajem dziecifstwa”
albo tez towarzyszacy w lekturze dziecku rzeczywistemu jako ,,posrednik lektury”. Z mysla o wy-
robionym czytelniku dorostym powstata Antologia poezji dzieciecej Jerzego Cieslikowskiego,
wydana w 1980 r. jako jeden z toméw renomowanej serii Biblioteka Narodowa, spetniajacy wszel-
kie wymagania stawiane wydawnictwom popularnonaukowym i naukowym. Celem tej publikacji
byto zapoznanie czytelnikéw — przede wszystkim nauczycieli i studentéw — z obrazem poezji dla
najmlodszych, z uwzglednieniem zréznicowanych modeli komunikacyjnych charakterystycznych
dla tego rodzaju tworczosci, ujetych w kontekscie przemian zachodzacych w szeroko rozumiane;j
kulturze. Na tej wzorcowej antologii oparty zostat opublikowany w roku 1992 przez wydawnictwo
Ossolineum zbior ,, Pojedziemy w cudny kraj...”. Wiersze dla dzieci, przygotowany z mysla o mtodym
odbiorcy przez Jolante Lugowska i Ryszarda Waksmunda. Przeadresowanie utworéw zaczerpnig-
tych z antologii CieSlikowskiego oznaczato w tym przypadku zmian¢ formatu i szaty graficznej
ksigzki. W tej edycji istotna role odgrywaja wiec ilustracje autorstwa Michaliny Cieslikowskiej-
-Kulmatyckiej, w przemyslany a zarazem dyskretny sposéb towarzyszace tekstom werbalnym,
pomagajac dzieciecemu odbiorcy w zrozumieniu najogélniejszych senséw zawartych w utworach
poetyckich — klasycznych i wspotczesnych.

Stowa kluczowe: antologia, serie wydawnicze, poezja dziecigca, dorosty poSrednik lektury, ksiazka
z obrazkami

W literaturoznawczej refleksji nad ,,antologizowaniem” nie powinno zabrak-
ng¢ glosu na temat praktyk i swoistych gestow antologizujacych obserwowanych
na gruncie literatury i ksiazki dzieciecej — dawnej i wspodfczesnej. Gtéwnym
przedmiotem prezentowanych rozwazan beda dwa zbiory: Antologia poezji
dzieciecej opublikowana — wraz z naukowym komentarzem — z myslg o wy-
ksztatconym czytelniku dorostym w serii I Biblioteki Narodowej przez Jerzego
Cieslikowskiego oraz tom ,,Pojedziemy w cudny kraj...”. Wiersze dla dzieci
bedacy efektem ,,przeadresowania” wspomnianej antologii i jej zaadaptowania
do potrzeb i oczekiwan niedorostego odbiorcy. W artykule podjete tez zostana
kwestie zwigzane z samym procesem sporzadzania antologii poezji dziecigcej,
uwzgledniajace rézne aspekty badanego fenomenu - genetyczny, historyczny,
aksjologiczny, jak réwniez antropologiczny. Forma antologii, co warto przy-
pomnie¢, byla bowiem czgsto, che¢tnie i od dawna uzywana przez wydawcow
i redaktorow zajmujacych sie¢ tworczoscia adresowang do najmtodszych odbior-
cow. Samo zjawisko preferowania w praktyce wydawniczej zbioréw wielo-
autorskich wiazalo si¢ w znacznej mierze z faktem, ze pojecie twdrczosci prze-
znaczonej dla dzieci i mtodziezy (zwlaszcza we wczesnym okresie jej rozwoju)
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faczono z tekstami o zrdznicowanej genezie. Stwierdza wigc CieSlikowski: ,,Przez
caly wiek XIX na literature dla najmtodszych skladaly si¢ dwa rodzaje tekstow:
teksty pisane specjalnie, w wiekszosci przez pedagogéw, oraz teksty wybrane
z poezji ogblnej, przedrukowywane w ksigzkach dla dzieci i podrgcznikach
szkolnych”!. Przejawem tej praktyki byto np. wielokrotne przedrukowywanie
(juz od roku 1827) jednego z najstynniejszych utworéw Adama Mickiewicza —
znanej wielu pokoleniom polskich dzieci ballady Powrdt taty*. Tak skonstruowane
zbiory przyjmowaly czgsto forme ,,wypisow” przeznaczonych do uzytku szkol-
nego, w ktérych dydaktyczny zamiar zazwyczaj wyrazany byt explicite juz w tytule
publikacji, jak np. w dzietku Wypisy polskie czyli ksigzka do czytania dla dzieci
utozona z wyimkami réznych autorow polskich tak prozq jak wierszem na klase
pierwszq opracowanym i wydanym w roku 1829 przez Augustyna Zdzarskiego®.
W miar¢ rozwoju wyspecjalizowanej literatury dzieciecej i swoistej ekspansji
rynku wydawniczego zwiazanego z zaspokajaniem potrzeb i oczekiwan mtode-
go odbiorcy pojawiad si¢ zaczely zbiory wieloautorskie o charakterze tematycz-
nym, w tym kolekcje wierszy okolicznosciowych?, generalnie zwiazane z eduka-
cja szkolng i sama instytucja szkoly, przeznaczone jednak takze do lektury
»pozaszkolnej” — samodzielnej badzZ przebiegajacej z pomoca dorostego. Wyda-
wane tez byly zbiorki stuzace przede wszystkim zabawianiu malego dziecka,
czgsto w swej tematyce i formach podawczych nawiazujace do tradycji folklo-
rystycznej®, a takze antologie ulozone z mysla o potrzebach i oczekiwaniach
odbiorcow bardziej zaawansowanych, zainteresowanych poezja, w ich kompo-
zycji preferowano zazwyczaj teksty wspotczesne, czgsto zaktadajgce dos¢ wysoki
poziom kompetencji przewidywanego odbiorcy, jego zdolnos¢ do samodzielnej
lektury®.

' J. Cieslikowski, Wstep, w: Antologia poezji dzieciecej, wybdr i oprac. J. Cieslikowski, wyd. 3
popr. i uzup., Wroctaw 1991, s. IX.

2 Ibidem.

* Ibidem.

4 Np. Budujemy mitej Ojczyznie dom! Zbior wierszy patriotycznych i okolicznosciowych dla
dzieci i mtodziezy, wybor W. Zechenter, Krakéw 1949. Do tej tradycji antologii nawiazuje Jolanta
Kowalczykéwna, vide eadem, Witaj majowa jutrzenko. Antologia wierszy dla dzieci, wybér J. Kowal-
czykéwna, Katowice 1991, a takze Mily Wodzu mayj!... Wiersze o Marszatku Jozefie Pitsudskim,
wstep 1 wybor J. Kowalczykéwna, Pabianice 1993.

5 Na uwagg zastuguja tu opublikowane w dwudziestoleciu migdzywojennym antologie zawie-
rajace teksty folkloru dziecigcego, opracowane z mysla o kilkuletnich odbiorcach. Vide Z. Rogo-
szOwna, Sroczka kaszke warzyta, Warszawa 1920, czy Klitus bajdus, Warszawa 1925, a takze
tomik wierszy Chodzi, chodzi Baj po Scianie. Wiersze i kolysanki, wybér H. Kostyrko, Warszawa
1958.

¢ Np. antologia wierszy dla dzieci Szedf czarodziej, wybér i oprac. W. Kot, t. 1-2, Rzeszéw
1986, czy Po schodach wierszy. Antologia polskiej poezji wspdlczesnej, wybor i oprac. G. Leszczyniski,
Warszawa 1992. W drugim z wymienionych toméw, zgodnie z decyzja antologisty, oprocz powsta-
fych w wieku XX utworéw przeznaczonych dla mtodego odbiorcy znalazt si¢ takze obszerny wybdr
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Istotng konsekwencjg coraz odwazniejszego eksplorowania przez antologi-
stow roznych obszaréw tradycji literackiej i w efekcie swoistego awansowania
w hierarchii kulturowych wartosci problematyki zwiazanej z dzieckiem i dzie-
cinstwem okazata si¢ swoista ewolucja koncepcji idealnego odbiorcy antologii,
ktérym niejako ,,obok” dziecka stawat sie cztowiek metrykalnie dorosty, lecz za-
chowujacy pamiec o wlasnym dziecifistwie. Jako przyktad postuzy¢ moze obszer-
ny zbiér wierszy zatytutowany Dziecku, opracowany przez zmartego w 2011 r.
poete Jana Nagrabieckiego. Mysla przewodnia i deklarowanym wprost celem
antologisty byto w tym tomie odstonigcie ,,poetycko wypowiedzianego” $wiata
dziecka w calym jego pigknie i ,bezkompromisowej prawdzie”, wyrazonego
w wybranych wierszach o dziecku i dziecifistwie, odkrywanych przez autora
antologii, jak sam stwierdza w Posfowiu, w trakcie podrézy ,,przez epoki poezji
polskiej i po obszarach wlasnego zycia™’.

Funkcjonujac w realiach wspétczesnego rynku wydawniczego, starannie opra-
cowane (takze pod wzgledem graficznym i plastycznym) antologie okazuja si¢
tez czasem pozycjami niosacymi wydawcy wymierny sukces, chcialoby sie powie-
dzie¢ — bestsellerami. Janusz Dunin, przygotowujac popularng, o nie ukrywanym
celu komercyjnym®, bogato ilustrowana antologie Czy to bajka, czy nie bajka...
Wiersze dziadkow dla wnukoéw, rekomenduje adresatom ksiazki lekture ,,familij-
ng”, mogaca przynies¢ satysfakcje i wzruszenie zaréwno dzieciom, jak i dorostym.
Oswiadcza przy tym, ze przy wyborze kierowat si¢ kryterium osobliwej zywotno-
Sci tekstow: ,,Obecna antologia pragnie przypomnie¢ i te czytane, i te mowione
dzieciom wiersze oraz rymowanki, ktore pozostaly w trwalej pamieci Polakow™
i dodaje, ze te utwory, cho¢ nie zawsze najwyzszej literackiej proby, byly jednak
zdolne stworzy¢ w tradycji literatury szczeg6lnego rodzaju mosty porozumienia
miedzy kolejnymi pokoleniami.

Wsréd wydawanych wspotczesnie tomow zbiorowych zawierajacych wiersze
adresowane do najmlodszego odbiorcy (w tym takze utwory przeadresowane
z poezji ogdlnej oraz przyklady tekstéw folkloru dziecigcego) szczegdlne miejsce
zajmuje Antologia poezji dzieciecej opracowana przez Cieslikowskiego — publikacja
odpowiadajaca wymogom warsztatowym edycji o charakterze popularnonaukowym

wierszy, w ktorych dziecko i dziecifistwo potraktowane zostaly jako jeden z wielkich tematéw lite-
rackich podejmowanych w poezji ogdlnej, adresowanej do wyrobionego czytelnika dorostego.

7 J. Nagrabiecki, Postowie, w: Dziecku, wybor i postowie J. Nagrabiecki, Warszawa 1979, s. 366.

8 W Postowiu do tego tomiku czytamy: ,,Podobnie konstruowane wybory wierszy maja takze
inne narody. Nam chodzi o to, by polska klasyka dziecigca trafita do nowego pokolenia w godnej
oprawie. Aby dziadek czy ciotka, jadacy do matego Polaka mieszkajacego za granica, mogli mu
przywiez¢ z kraju ksiazke, ktérag z duma mozna postawi¢ obok najpickniejszych toméw obcych
literatur”, J. Dunin, Postowie, w: Czy to bajka, czy nie bajka... Wiersze dziadkow dla wnukéw,
wybor J. Dunin, Warszawa 2000, s. 92.

° Ibidem.
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i naukowym'®. O niezwyklosci tego dokonania i jego precedensowym charak-
terze Swiadczy niewatpliwie usytuowanie antologii (pod numerem 233) w serii I
Biblioteki Narodowej, jednej z najstynniejszych w Europie serii wydawniczych,
o najdtuzszej tradycji i najbardziej znaczacych osiagnieciach edytorskich'’.

Antologia... ukazata si¢ na rynku ksiggarskim w roku 1980, a wiec juz po Smier-
ci badacza (zmart w 1977 r.), komentarz uzupetnily i teksty przejrzaly Gabriela
Frydrychowicz i Przemystawa Matuszewska. Zbidr spotkal si¢ ze znacznym zain-
teresowaniem czytelniczym, w konsekwencji czego juz po dwu latach ukazato si¢
drugie, rozszerzone wydanie tomu (1982), a nastepnie dodruk (1983). Wreszcie,
po uptywie kolejnych o$miu lat, ukazato si¢ trzecie, poprawione i uzupetnione
wydanie, uwzgledniajace aktualny stan badan i korygujace bledne ustalenia autor-
stwa kilku wierszy zawartych we wczesniejszych edycjach Antologii..."* (1991).
Warto podkreslié, ze w dotychczasowej historii wydawniczej BN (do jubileuszo-
wego roku 2019 ukazato si¢ 335 pozycji serii I) Antologia... CieSlikowskiego pozo-
staje jedynym dzielem zawierajacym wiersze przeznaczone dla dzieci, a takze
tematycznie zwigzane z dzieckiem i dziecifistwem'?.

Zgodnie z deklaracja redaktoréw-zatozycieli zawartg juz w pierwszych tomach
serii

Wydawnictwo ,,Biblioteki Narodowej” pragnie zaspokoi¢ pilng potrzebe kulturalng i przynie$¢
zaréwno kazdemu inteligentnemu Polakowi, jak i ksztalcacej si¢ mlodziezy WZOROWE
WYDANIA NAJCELNIEJSZYCH UTWOROW LITERATURY POLSKIEJ I OBCEJ
w opracowaniu podajacym wyniki najnowszej o nich wiedzy. Kazdy tomik ,,Biblioteki Naro-
dowej” stanowi dla siebie calo$¢ i zawiera badz to jedno z arcydziet literatury, badz to wybdr
tworczosci poszczegdlnych pisarzy. Kazdy tomik poprzedzony jest rozprawa wstepng, oma-
wiajaca na szerokim tle poréwnawczym, w sposob naukowy, ale jasny i przystepny, utwor
danego pisarza. Sladem najlepszych wydawnictw obcych wprowadzita ,,Biblioteka Narodowa”

10 §ledzac ewolucje w zakresie koncepcji wstepu i komentarzy w tomach obu serii Biblioteki
Narodowej, stwierdza wigc Stanistaw Beres: ,,jego [wstepu — J. L.] typ okreSlony przez Konrada
Gorskiego jako model B (popularnonaukowy) stat si¢ modelem A, czyli tekstem stricte naukowym,
respektujacym najwyzsze standardy merytoryczno-warsztatowe”. S. Bere$, Historia serii ,, Biblio-
teka Narodowa”, w: Biblioteka Narodowa 1919-2019. Ksiega jubileuszowa serii, red. S. Beres,
Wroctaw 2019, s. 101.

"' Cf. artykuly zawarte w rozdz. VI ,,Biblioteka Narodowa” a inne serie klasykéw w Europie,
w: Biblioteka Narodowa 1919-2019..., zwlaszcza M. Laurent-Zielinska, ,,La Pleiade”, czyli miodsza
siostra ,, Biblioteki Narodowej”, s. 195-201.

12 Korekte te wprowadzity Gabriela Frydrychowicz i Przemystawa Matuszewska na podstawie
badan Bogdana Zakrzewskiego. Vide. Antologia poezji dzieciecej, s. 57.

13 Poza obszarem naszych zainteresowan pozostawiamy seri¢ III BN, adresowang do mlo-
dziezy, zainicjowana przez Jana Blofiskiego, szybko jednak zaniechanag (w latach 1991-1994 uka-
zalo si¢ zaledwie dziewig¢ pozycji), zawierajaca teksty prozatorskie, zaczerpnigte przede wszyst-
kim z klasyki literatury obcej. Z dorobku pisarzy polskich uwzgledniony zostat we wspomniane;j
serii tylko jeden utwor — Kiedy znéw bede maly Janusza Korczaka. Vide S. Beres, Historia serii...,
s. 124-127.
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gruntowne objasnienia tekstu, stanowiace ciagly komentarz, dzigki ktéremu kazdy czytelnik
moze nalezycie zrozumieé tekst utworu'.

Juz w zestawieniu z przytoczong deklaracja i w odniesieniu do celu ,,misyj-
nego” przypisanego obu seriom BN niezwykto$é Antologii poezji dzieciecej jako
fenomenu edytorskiego zdaje sie w znacznej mierze polegaé na wyjatkowosSci
kontekstu, w ktérym ksiazka ta sie pojawita, a wiec otoczeniu dziet najwybitniej-
szych, nalezacych do kanonu literatury narodowej, stanowiacych wciaz atrakcyjny
obiekt badan dla kolejnych pokolen literaturoznawcow.

Wyjatkowos¢, a zarazem osobliwa trudnoS$¢ sytuacji, w jakiej znalazl si¢
tworca Antologii poezji dzieciecej, polegata na konieczno$ci dostosowania si¢ do
instrukcji wydawniczej, w sposob precyzyjny i szczegélowy ustalajacej oczekiwa-
nia redakcji wobec autora wstgpu i komentarzy. Przygotowat ja Wactaw Borowy
przed ponad siedemdziesigciu laty, a jej normy nie przestaja obowiazywac do
dzi$ i w oparciu o nig powstalo ponad sze$éset toméw obu serii BN'. Dodajmy,
ze o instrukcji tej, majacej format matej ksiazeczki, wreczanej autorom wstepow
i przypis6w, wspomina Beres, ze ,,mrozita krew w Zylach swoja detalicznoscia i nie-
podwazalnoscig zasad”'®, potwierdza jednak, ze ,waga tego krétkiego dokumentu
redakcyjnego jest nie do przecenienia, bo trwale skodyfikowat zasady warsztatowe
serii”'’. Zasady obowiazujace autoréw przy redagowaniu wstepu i komentarzy
odnosily sie przy tym zaréwno do dziet pojedynczych, jak i do publikowanych
w ramach serii antologii wieloautorskich'®, wsréd ktorych znalazly sie m.in.
Ballada polska (1962), Antologia literatury sowizrzalskiej (1966), Antologia pol-
skiego futuryzmu i Nowej Sztuki (1978), Antologia bajki polskiej (1982), Poezja
polska okresu miedzywojennego (1987), Idylla polska. Antologia (1995), Polski
esej literacki. Antologia (2017) czy Zagary. Antologia poezji (2019). Wspominajac
o owej Instrukcji..., Edward Balcerzan dodaje charakterystyczng opinie:

Wstep, komentarze, rozstrzygnigcia edytorskie wymagaja od autoréw zawodowej dojrzatosci
i respektowania ponadjednostkowych regut; winny stanowi¢ owoc erudycji, zaréwno literackie;j,
jak i encyklopedycznej. Nadto jeszcze faworyzuje sie tu klasycystyczne z ducha nastawienie
na literature dawng, ktéra wytrzymata prébe czasu'.

4 Deklaracja z pierwszych tomow ,, Biblioteki Narodowej”, w: Biblioteka Narodowa 1919-
2019..., s. 2 nlb.

5 Vide S. Beres, O instrukcji serii ,, Biblioteka Narodowa”, w: Biblioteka Narodowa 1919-
2019..., s. 169-170.

16 Tbidem, s. 169.

17 Ibidem.

18 Redakcja nie dazy bynajmniej do szczegGtowych schematyzacji, kladzie jedynie nacisk na
konieczno$¢ starannego wprowadzenia czytelnika w problematyke i podanie poprawnej interpretacji
dzieta. W tomach antologicznych obowiazuja te same zasady mutatis mutandis”. Instrukcja dla
autorow serii ,,Biblioteka Narodowa”, w: Biblioteka Narodowa 1919-2019..., s. 172.

' E. Balcerzan, Mafe ksigzkowe muzea, w: Biblioteka Narodowa 1919-2019..., s. 316.
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Intrygujacym zadaniem dla literaturoznawcy zajmujacego sie literatura dla
dzieci, zainteresowanego uprawianymi przez réznych uczonych stylami refleks;ji
nad tym typem tworczosci, wydaje si¢ wiec przesledzenie, w jaki sposob z zawar-
tymi w Instrukcji... dyrektywami, powstatymi z mysla o otaczanych szacunkiem
dzietach literackich, poradzit sobie i dostosowat je do specyfiki przygotowywa-
nego przez siebie zbioru tekstow Cieslikowski jako autor antologii utworéw
zaliczanych chyba przez wigkszo$¢ wyksztatlconych czytelnikow (nawet przez
niektorych filologéw!) do ,,minorum gentium”, ,,bajeczek dla dzieci” i ,,dziecin-
nych wierszykow” w dos¢ powszechnym przekonaniu niegodnych powaznego
namyshu i profesjonalnej analizy®. Probujac zblizy¢ sie do odpowiedzi na tak
sformulowane pytanie, przede wszystkim trzeba zauwazy¢, ze antologista w petni
wpisuje sie w stosowany od poczatku istnienia serii BN swoisty model komuni-
kacyjny (wybitny badacz, autorytet i znawca prezentowanych zagadnien kieruje
wiec swoj wyktad do ,,kazdego inteligentnego Polaka”'), w charakterystyczny
sposOb uszczegbdtawiajac jednak przy tym projekt adresata publikacji, a takze
wymieniajac przewidywane kompetencje i powinnosci lekturowe tego potencjal-
nego czytelnika.

Antologia zostata przygotowana z mySla o odbiorcy dorostym, a mieli§my tu na uwadze
w pierwszym rzedzie nauczycieli przedszkoli i nizszych klas szk6t podstawowych oraz studen-
téw filologii polskiej i pedagogiki. Z mysla o tych odbiorcach zostato zredagowane wprowadze-
nie, nota oraz komentarze do niektérych tekstow. Niemniej pojedyncze czy taczone w grupy
utwory Antologii moga stanowi¢ w rekach wychowawcy i nauczyciela teksty do réznych operacji
dydaktyczno-estetycznych, okolicznosciowych, wychowawczych czy zabawowych?.

Tak scharakteryzowany adresat tomu wydaje si¢ wiec identyczny z modelo-
wym posrednikiem lektury®, wyksztalconym cztowiekiem dorostym o okreslo-
nej erudycji, guscie i kompetencjach, gtéwnie profesjonalista, towarzyszacym
dziecku w jego najwczesniejszych kontaktach z literatura. Przygotowane zatem
zostaja rzeczowe, a zarazem bardzo lapidarne informacje o autorach wierszy,
uwzgledniajace jedynie podstawowe wiadomoSci o charakterze biograficznym,

2 Znaczacy pod tym wzgledem wydaje si¢ fakt pominigcia w wielotomowym wydaniu Poezji
Konopnickiej przygotowanym przez Jana Czubka wierszy dla dzieci tej poetki. Vide Antologia
poezji dzieciecej, s. XIX.

2 Cf. Deklaracja z pierwszych tomow ,, Biblioteki Narodowej”, w: Biblioteka Narodowa 1919-
2019...,s. 2.

2 Antologia poezji dzieciecej, s. LX.

% Terminu ,,poSrednik lektury” uzywam za Alicja Baluch. ,,Mate dziecko w swoich pierwszych
spotkaniach z literatura potrzebuje bliskiego kontaktu z »posrednikiem lektury« — mama, tata,
nauczycielem. Bo z mimiki, tonu glosu, gestéw dorostego czerpie ono dodatkowe wiadomosci
o ocenie zdarzen i postaciach §wiata przedstawionego, odwaznie wyraza swoje emocje, cieszy si¢
z teatralizowania tekstu”. A. Baluch, Ksigzka jest swiatem. O literaturze dla dzieci malych oraz dla
dzieci starszych i nastolatkéw, Krakow 2005, s. 11-12.
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a takze dane odnoszace si¢ do sposobu i zakresu sprawowania przez nich spo-
fecznej funkcji pisarza tworzacego dla niedorostych czytelnikow (m.in. wzmian-
ki o wspotpracy z czasopismami dla najmlodszych), jak réwniez niezbgdne
informacje o uprawianych przez tych tworcow gatunkach i formach literackich.
Z perspektywa i oczekiwaniami posrednika lektury w znacznej mierze wigze si¢
tez merytoryczna zawarto$¢ i Zrédtowe bogactwo pomieszczonych w Antologii...
tekstow, jak tez ich reprezentatywnos$¢ wobec zjawisk, nurtow i konwencji litera-
tury adresowanej do mlodego i najmtodszego odbiorcy dawniej i wspolczesnie.

Warunkiem wspomnianej reprezentatywnosci byto przy tym zachowanie
przez tworce Antologii... niezbednego we wszelkich poczynaniach badawczych
obiektywizmu, oznaczajacego przy konstrukcji antologii wieloautorskiej zacho-
wanie wlasciwych proporcji miedzy r6znymi typami i odmianami interesujace;j
go dziedziny twoérczosci. Ow obiektywizm stanowi w znacznej mierze o istocie
swoistego ,,gestu antologizujacego” badacza, ktéry nie kieruje sie wylacznie
wlasnym gustem i preferencjami czytelniczymi (cho¢ ich nie ukrywal), lecz stara
sie w syntetycznym obrazie przedstawi¢ — w miare mozliwosci sine ira et studio —
w jaki sposdb w dziejach literatury dla najmtodszych przemawiano do dziecka,
jakie modele komunikacyjne i §rodki artystycznej ekspresji byly w niej wykorzy-
stywane. W rekonstruowanym przez siebie cato$§ciowym obrazie poezji dziecigce]
uwzglednia wiec Cieslikowski zaréwno teksty ponadczasowe, wcigz atrakcyjne dla
wspotczesnego odbiorcy (m.in. wiersze Juliana Tuwima, Jana Brzechwy, Jerzego
Ficowskiego, Joanny Kulmowej, Wandy Chotomskiej), jak i utwory o wartosci
gltéwnie historycznej, nawigzujace do niedzisiejszych modeli komunikowania si¢
z odbiorcg (np. teksty zdominowane przez powinnos$ci wychowawcze zazwyczaj
zwigzane z etosem mieszczanskim), a takze te, ktore z powodu archaicznego
jezyka i stylu (fragmenty utworéw Stanistawa Grochowskiego, Kaspra Twardow-
skiego czy Juliana Ursyna Niemcewicza) stanowi¢ moga, zwlaszcza dla mlodego
czytelnika, trudna do pokonania bariere komunikacyjna.

Najwazniejszym celem Cieslikowskiego realizowanym tak w samej Antologi...,
jak i we Wistepie (zgodnie z Instrukcjg... majacym spetnia¢ merytoryczne i for-
malne warunki ,,matej monografii”’) okazuje si¢ wigc przedstawienie w sposob
syntetyczny zjawisk sktadajacych sie na poezje dla dzieci postrzegang i ujmo-
wang jako fenomen literacki, kulturowy i spoteczny, z uwzglednieniem réznych
jego odmian i typéw, z zachowaniem porzadku chronologicznego. Stad przyjete
w Antologii... rozwigzania kompozycyjne: pierwsza jej cze$¢ (wprowadzajaca)
stanowig utwory wyodrebnione z ,,poezji dorostej” przyswojone przez dziecigcy
publiczno$¢ czytajaca, a sa to wiersze nalezace do klasyki literatury ogdlnej
(od baroku do romantyzmu), cz¢$¢ druga — zasadnicza dla edytorskiej koncepcji
dzieta i najbardziej obszerna — wiersze pisane i kierowane w sposob §wiadomy
do mtodego odbiorcy w XIX i XX w., wreszcie czg$¢ trzecia to wybor tekstow
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folklorystycznych, stworzonych przez dorostych z my§la o dzieciach badz przez
same dzieci, a stuzgcych przede wszystkim zabawie. W cz¢$ci drugiej za podsta-
we uktadu tekstow przyjeto date debiutu ich autoréw. We Wstepie za$ przyjety
przez antologiste porzadek chronologiczny ujawnit si¢ w usytuowaniu wyodreb-
nionych przez uczonego gatunkow i modeli komunikacyjnych w szeroko poje-
tej historii kultury, obejmujacej m.in. dzieje obyczajow, modele obowigzujacej
w réznych epokach pedagogiki spolecznej, a takze ksztaltowanie sie wyobrazen
na temat wychowawczych zadan i celéw artystycznych tworczosci adresowanej
do najmtodszych.

Zgodnie z norma obowigzujaca w obu seriach BN do zadan autora wstepu
nalezy zwrdcenie bacznej uwagi ,,na szerokie tto spoteczno-polityczne i lite-
rackie, na ktérym wyrdst dany utwor™, czy, jak w przypadku antologii, zbior
utwordw. Jako przyklad szczegdlnej dbatosci Cieslikowskiego o wielostronne
i przekonywajace usytuowanie fenomendéw literatury dziecigcej na tle spoteczno-
-kulturowym moze postuzy¢ zastosowany przez badacza sposdb eksponowania
zwigzkow wierszy Stanistawa Jachowicza, pierwszego w dziejach literatury pol-
skiej autora tworzacego specjalnie dla mtodych czytelnikéw, z modelem trady-
cyjnej kultury mieszczanskiej, zwanej tez biedermeierowska, czy usytuowanie
w realiach kultury dwudziestolecia migdzywojennego niezwyklej wagi odkry-
cia przez tworzacych wowczas poetdw Swiata ,,wielkiej zabawy”, ktory uczynit
uczony giéwnym tematem i przedmiotem nieukrywanej fascynacji w swej slynnej
i wielokrotnie cytowanej monografii pos§wigconej zabawie i jej miejscu w zyciu
dziecka. Przypomnijmy:

Wszystko, co dzieci wziely od dorostych, co dla nich dorodli stworzyli, co same wymyslity
i wreszcie co dorosli dla nich napisali najlepsze go, shuzy przede wszystkim i w pierw-
szym rzedzie zabawie. To jest wielkie hasto i emblemat, pod ktérym dziecko bawi sig,
a wigc tworzy, reprodukuje, upaja sig i igra stowem®.

Istotne, takze z punktu widzenia przewidzianego odbiorcy Antologii..., wydaje
sie przy tym polaczenie refleksji historycznej z proba ujecia typologicznego
badanego materiatu literackiego. Wspomniane wiersze Jachowicza w refleks;ji
Cieslikowskiego okazuja si¢ wiec nie ,,jedynie” epizodem w dziejach literatury,
$wiadczacym o zdominowaniu pisarstwa dla najmiodszych przez tendencje
dydaktyczne, ale takze, jak powiada uczony, w znacznej mierze ponadhistorycz-
na ,,formacja wiersza”, ktora ,,bedzie miata swa liczng progeniture az do dzis”*.
Dorosty posrednik lektury jako adresat uwag i komentarzy Cieslikowskiego

2 Instrukcja dla autoréw serii ,, Biblioteka Narodowa”..., s. 171.

3 J. Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka. Wiersze dla dzieci,
Wroctaw 1967, s. 7.

% Antologia poezji dzieciecej, s. X.
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wyposazony zostaje wiec w swoisty klucz stuzacy do interpretacji zgromadzonego
materiatu literackiego, umozliwiajacy zrozumienie, ze wiersz dziecigcy moze
realizowaé rozne autorskie intencje: pouczania, moralnego budowania, zaba-
wiania i dostarczania rozrywki, a takze swoistej zachety do refleksji nad otacza-
jacym $wiatem (widocznej przede wszystkim w liryce dziecigcej, odstaniajacej
dziecigcy punkt widzenia). Intencje te maja w istocie charakter ponadczasowy.
Moga by¢ zatem realizowane na rézne sposoby: od reaktywowania przez poetéw
spetryfikowanych wzorcow zaczerpnietych z tradycji do postuzenia si¢ artystycz-
nym eksperymentem. Dziecko bowiem, niezaleznie od epoki, w jakiej przyszio
mu zy¢, 1 dominujacych w niej wzordw estetycznych, potrzebuje wprowadzenia
przez dorostych w ztozone sprawy otaczajacego §wiata, wychowawczych oddzia-
fywafi majacych na celu przyswojenie powszechnie aprobowanych wartosci,
wreszcie — zabawy stanowiacej jedyna dostepna kilkulatkowi forme aktywno-
$ci, waznej nie tylko jako forma dydaktyczna czy autodydaktyczna, ale tez jako cel
sam w sobie, ktdrego wyodrebnienie prowadzi do odkrycia w dziecku, wspdlnej
z pozostalymi cztonkami ludzkiej wspdlnoty, postawy homo ludens® .
Deklaracja... wymusza na autorach wstepéw i komentarzy dyscypling odno-
szacg sie do jezyka i stylu wyktadu, ktoéry powinien by¢ konstruowany ,,w spo-
s6b naukowy, ale jasny i przystepny”®. W przypadku Cieslikowskiego ozna-
czato to konieczno$¢ dostosowania do tego modelu wlasnego, niepowtarzalnego
idiolektu pisarskiego. A byt to, przypomnijmy, charakterystyczny styl naukowej
refleksji wypracowany przez badacza w jego wczeSniejszych monografiach:
Wielkiej zabawie... oraz Literaturze i podkulturze dzieciecej, usytuowany miedzy
dyskursem uzywanym w wykladzie akademickim a stylistykg eseju. Ten wlasnie
jezyk, najzupetlniej osobisty, wynikajacy w znacznej mierze z postawy zajmo-
wanej przez uczonego wobec przedmiotu jego zainteresowan i pasji badaw-
czych, odnajdziemy we wstepie do Antologii... W swych interpretacjach i prébach
uogodlnien, jak gdyby nie dowierzajac ,,szkietku i oku” badacza, odwoluje si¢
wiec CieSlikowski do doswiadczen zmystowych, stara sie przyblizy¢ skompli-
kowana problematyke literaturoznawcza przez odwotanie sie do sfery potocz-
nosci, do obrazéw S$wiata doswiadczanego zarOéwno przez dzieci, jak i doro-
stych®. Zwr6émy uwage na zawarte we Wstepie uwagi dotyczace Lokomotywy
Tuwima, stanowigce w istocie przetamanie ograniczen jezykowo-stylistycznych,

27 Piszac o roli zabawy w zyciu dzieci i dorostych, stwierdza Cieslikowski: ,,Pamigtajac o tym,
ze cztowiek jest istota bawiacg sig, ze cala nasza kultura — jesli wierzy¢ J. Huizindze, a nie ma
dostatecznych powodéw, aby nie wierzy¢ — ma charakter zabawy, ta zbiezno$¢ zaje¢ dorostych
i dzieci, ten zaczarowany krag poza zyciem ,,normalnym”, w ktérym obie strony niczym nie réznig
sie — dziwi¢ nie moze”. Vide Wielka zabawa..., s. 12.

8 Vide Biblioteka Narodowa 1919-2019..., s. 2.

* Wiecej na ten temat vide J. Lugowska, ,, Wielka zabawa” jako odpowied: na ,kompleks
Kopciuszka”, ,Filoteknos” 2019, nr 9, s. 40—47.
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obowiazujacych antologiste publikujacego swdj zbidr w zastuzone;j serii Biblio-
teki Narodowe;j.

Lokomotywa Tuwima jest wierszem zrobionym z zabawy w pociag. Jego instrumentacja [...]
stanowi w utworze warstwg podstawowa i autonomiczna, na ktéra dopiero zostaje jakby
,halozona” warstwa semantyczna. Postuchajmy:

»A dokad? A dokad? A dokad? Na wprost!

Po torze, po torze, po torze, przez most
I z zakonczenia:

,,I kota turkoca, i puka i stuka to:

Tak to to, tak to to, tak to to, tak to to
I podtézmy to pod prawdziwg jazde pociagu. Albo odwrotnie: jadac pociagiem, wymawiajmy
te stowa pod melodie jego stukajacych k6t

W tego rodzaju obserwacjach odstania si¢ szczegdlna postawa antologisty,
ktory dystansujgc sie jak gdyby od akademickiej powagi i rutyny, dzieli si¢
z odbiorca radoscig poszukiwania i odkrywania. O postawie tej decyduje, oprocz
filologicznej akrybii i glebokiej erudycji badacza, réwniez — pozornie zaskaku-
jacy — ludyczny aspekt jego poczynan.

Ale to nie wszystko. Ambitna prdba ujecia w ,,gescie antologizujacym” catosci
problematyki zwiazanej z tworczoscia dla dzieci musiata mie¢ swoje zwieficzenie
w refleksji nad postulowanym ksztattem przysztej twérczosci dla najmiodszych,
nalezacej juz do porzadku dziatan krytyka literackiego.

Gdyby zastanowi€ si¢ nad tym, jakiego programu winniSmy oczekiwac od literatury dla dzieci,
a wigc i od poezji — niezaleznie od tego czy bedzie to literatura specjalna, czy ogdlna — to nale-
zatoby odpowiedziec, ze dwdch programéw: programu uwarunkowanej ekspresji i programu
alfabetyzacji kultury®'.

Wymienione dwa programy potraktowaé mozna jako pewnego rodzaju kon-
sekwencje wyboréw dokonywanych przez antologiste, podyktowanych nie tylko
powinno$ciami historyka literatury, ale tez krytyka literackiego, oznaczajace
swoiste otwarcie perspektywy na przyszie dokonania artystyczne w dziedzinie
tworczosci dla najmlodszych bedace zarazem zwieficzeniem czynnoSci badaw-
czych sktadajacych sie na 6w ,,gest antologizujacy”.

Odnotowujac ogromne zainteresowanie Antologig... obserwowane na rynku
ksiggarskim, nie sposob nie wspomnie¢ o pojawieniu si¢ w zwigzku z nig osobnej
kategorii nabywcow, ktérzy nie mieli wiele wspolnego z modelowymi odbior-
cami serii Biblioteki Narodowej. Byli to rodzice malych dzieci, ktorzy starajac
si¢ zaspokoiC€ potrzeby czytelnicze potomstwa, w okresie ,,brakéw i niedoborow”

3 Antologia poezji dzieciecej, s. XXI-XXII.
31 Ibidem, s. LV-LVL
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obserwowanych w latach osiemdziesiatych nie tylko na rynku ksiegarskim, poszu-
kiwali, czesto bezskutecznie, ksiazeczek stosownych do wieku i oczekiwan tych
najmtodszych czytelnikow. Charakterystyczne, ze z podobnym fenomenem mieli-
$my do czynienia w przypadku Antologii bajki polskiej (wyd. 1 1982, wyd. 2 1983),
przyciagajacej potencjalnych , konsumentow” zawartym w tytule hastem ,,bajka”,
kojarzonym, jak si¢ okazato, przede wszystkim z literatura dziecieca. Wspomina
o tym Marian Ursel:

W dniu sprzedazy Antologii... WoZnowskiego autor niniejszej recenzji obserwowat oczekujacy
na otwarcie wroclawskiej ksiggarni ,,Ossolineum” ttum potencjalnych nabywcéw. W olbrzy-
miej kolejce zdecydowanie przewazali... mtodzi rodzice, i to czesto z matymi dzie¢mi na rekach
[...] podobnie rzecz si¢ miata bodaj jeszcze tylko z wydaniem II Antologii poezji dzieciecej
w opracowaniu J. Cieslikowskiego™.

Refleksja nad przedstawionym zjawiskiem zwieficzona zostata przez autora
ciekawg pointa:

Na dobra sprawe tom ten mégtby mie¢ dwie recenzje uwzgledniajace interesy dwdch réznych
grup odbiorcéw: tradycyjnego adresata Biblioteki Narodowej oraz czytelnika dziecigcego.
Wprawdzie ten drugi jest tu przypadkowy, ale nie wadziloby zbadaé, w jakiej mierze zaspo-
kojone zostaly jego nadzieje i oczekiwania®.

Ta ostatnia uwaga recenzenta Antologii bajki polskiej okazata sig, co warto
podkresli¢, w pelni adekwatna do sytuacji, w jakiej na poczatku lat dziewigé-
dziesiatych XX w. znalazta si¢ Antologia poezji dzieciecej. Potencjalng dwu-
adresowos$¢ tej publikacji, a co za tym idzie mozliwo§¢ dostosowania jej do
oczekiwan dzieciecego odbiorcy, zdaje sie¢ wiec potwierdza¢ ukazanie si¢ na
rynku ksiegarskim w roku 1992 opracowanej przez Jolante¢ Lugowska i Ryszarda
Waksmunda, wydanej przez Ossolineum (oficyne niezajmujaca si¢ wczesniej
publikacja utworéw przeznaczonych dla niedorostego czytelnika) antologii
»Pojedziemy w cudny kraj...”. Wiersze dla dzieci, ktorej podstawa, zaréwno w za-
kresie wykorzystanego materiatu tekstowego, jak i koncepcji uporzadkowania
zbioru, stato sie dzieto Cieslikowskiego®. Autorzy Wstepu i wyboru pomieszczo-
nych w tomie tekstow starali si¢ przy tym wykorzysta¢ zdecydowana wiekszo$¢
zgromadzonego przez CieSlikowskiego materiatu (z 328 utworéw do potrzeb
zbioru ,, Pojedziemy w cudny kraj...” uzyto 225 wierszy) i zachowaé zasadniczy
uktad Antologii poezji dzieciecej. Wyeliminowano wigc jedynie przyktady literatury

2 M. Ursel, [rec.] Antologia bajki polskiej, wybdr i oprac. W. Woznowski, Wroctaw 1982,
Biblioteka Narodowa, seria I, nr 239, ,,Pamictnik Literacki” 1983, z. 2, s. 349.

* Ibidem.

** Vide Od wiersza do wiersza, w: ,, Pojedziemy w cudny kraj”. Wiersze dla dzieci, wstep i wybor
J. Lugowska i R. Waksmund, oprac. graf. M. Cie§likowska-Kulmatycka, Wroctaw 1992, s. 6.
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najdawniejszej, nieczytelnej, przede wszystkim ze wzgledow jezykowych, dla wspot-
czesnego dziecka (utwory Stanistawa Grochowskiego, Kaspra Twardowskiego
czy Niemcewicza), pomini¢to tez niektore wiersze okolicznosciowe, a takze spora
cze$¢ materiatu folklorystycznego. Zrezygnowano wiec z tekstow o wartoSci
gltéwnie dokumentacyjnej, koncentrujac si¢ na klasyce tego rodzaju tworczo-
$ci o wymiernych walorach estetycznych, znanej wielu pokoleniom czytelnikow,
a zarazem uzytkownikéw tradycji folklorystycznej. W miejsce tekstow usunigtych
pojawito si¢ jednak kilka wierszy nieuwzglednionych przez autora Wielkiej zabawy,
a nalezacych do kanonu literatury dziecigcej — to Pawet i Gawetl Aleksandra
Fredry, trzy wiersze Teofila Lenartowicza (m.in. Zloty kubek), Co dzieci wi-
dzialy w drodze Marii Konopnickiej i Skakanka Tuwima. Konieczna ze wzgledu
na brak wystarczajacych kompetencji przewidywanego adresata okazala si¢ tez
rezygnacja z komentarzy i przypiséw, z zachowaniem jednak, sygnalizujacego
niejako zwiazek z Antologig..., krotkiego wstepu, w ktérym zaprezentowano,
w sposéb zrozumialy dla mtodego odbiorcy, problematyke modeli komunikacyj-
nych realizowanych w twdérczosci dla najmtodszych, z uwzglednieniem chrono-
logii: od Jachowicza do Ratajczaka.

Istoty zasadniczego ,,przeadresowania” Antologii... opracowanej przez CieSli-
kowskiego i adaptowania jej do potrzeb mtodego czytelnika nalezatoby upatry-
wac nie tylko (czy moze nie przede wszystkim) w prdobie skonstruowania jej
skréconej i uproszczonej wersji. Nie tylko bowiem utwory — w tradycyjnym
literaturoznawczym rozumieniu — stanowily tu przedmiot owego przeadreso-
wania, lecz takze forma edytorska i szata graficzna zbioru, decydujace o tym,
ze w przypadku relacji migdzy oboma antologiami mamy w istocie do czynienia
z przeksztalceniem wysoce sformalizowanego i ujednoliconego w swej szacie
graficznej ,dzieta Zrédlowego” o przeznaczeniu naukowym (czy popularno-
naukowym) w ,,ksigzke z obrazkami”®, kojarzona przede wszystkim z odbiorca
dzieciecym®. Pojmowat ja i definiowat Cieslikowski jako swoisty przedmiot semio-
tyczny, w ktorym tekst werbalny uzyskuje ,,komentarz w przestrzeni obok porzad-
kéw syntagmatycznych”, za$ ,tekst literacki mogl sie dla odbiorcy identyfiko-
wacé z sama ksiazka, »czytanie ksiazeczki« z »ogladaniem ksiazeczki«”*. Sledzac
obserwowane w praktyce edytorskiej przemiany, zwiazane z ksztattowaniem si¢

¥ Pojecia ,,ksigzka z obrazkami” jako terminu naukowego uzywam za Cieslikowskim. Postuguje
si¢ nim badacz m.in. w studium na temat pisarstwa Marii Konopnickiej. Cf. Marii Konopnickiej
ksiqzki z obrazkami, w: idem, Literatura osobna, wybor R. Waksmund, Warszawa 1985.

% Ksigzka towarzyszy dziecku juz od pierwszych lat jego zycia. W tych pierwszych latach
dziecko zaczyna poznawaé §wiat nie przez znak litery, ale przez barwna, czytelna ilustracje”.
Z. Rychlicki, O niektorych problemach polskiej ilustracji w ksigzkach dla dzieci i mlodziezy,
w: Sztuka i dziecko. Materialy I Biennale Sztuki dla Dziecka, Poznafi 1973, s. 119.

37J. Cieslikowski, Sfowo — obraz — gest, czyli o intersemiotycznej naturze tekstow dzieciecych,
w: idem, Literatura osobna, s. 173.
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réznych koncepcji ksigzki dla dzieci, Janina Wiercifiska podkre§la natomiast
pewien widoczny w nich element staly:

Jedno wszakze jest niezmienne: unia obrazu i stowa, wzajemnie na siebie oddziatywajacych
i wzajemnie si¢ uzupetniajacych oraz konieczno$¢ projektowania ksiazki jako catosci, w ktérej
oktadka, ilustracja, ozdobniki, czcionka, grzbiet, a nawet format i ksztatt sa wynikiem prze-
my§len i ustaleni i sa tym, czym umiej¢tnie skomponowane akordy muzyczne wzmacniajace
badz tonujace wrazenie odbiorcy™.

»Pojedziemy w cudny kraj...” odr6znia od Antologii... widoczny na pierwszy
rzut oka format ksiazki o charakterystycznym wydluzonym ksztatcie, wykorzysty-
wany od lat w popularnych seriach adresowanych do najmtodszych (np. Poczytaj
mi, mamo)® oraz obecnos¢ licznych ilustracji autorstwa corki Jerzego Ciesli-
kowskiego — Michaliny Cieslikowskiej-Kulmatyckiej. Intencjg graficzki — absol-
wentki Wydziatu Projektowania Plastycznego ASP we Wroctawiu — widoczna
w sposobie zaprojektowania ilustracji wydaje si¢ dyskretne towarzyszenie utwo-
rom powstatym w réznych epokach i uksztattowanym w rozmaitych estetykach.
Konsekwencja przemySlanej decyzji pozostania na drugim planie, oznaczaja-
cej — wbrew niektérym tendencjom obecnym we wspotczesnej sztuce ilustracji®® —
niepodejmowanie dyskusji z tekstem werbalnym, okazalo si¢ wiec wrazenie
swoistej przezroczystosci, polegajace na nieprzestanianiu przez ilustracje tekstu
literackiego, pojmowanego tu jako tekst pierwotny. Zasadnicza funkcja ilustra-
cji w tomie ,, Pojedziemy w cudny kraj...” polega wiec — zgodnie z tradycja tego
typu ksigzek — na stuzeniu mtodemu odbiorcy pomoca w zrozumieniu najogol-
niejszych zakodowanych w utworach senséw. Dazenie do wspomnianego efektu
przezroczystoSci dostrzec mozna, jak sie zdaje, m.in. w predylekcji autorki
ilustracji do uzywania dyskretnych w artystycznym wyrazie odcieni pastelowych,
w unikaniu ostrych kontrastow kolorystycznych i duzych plam barwnych na
rzecz precyzyjnej, ,analitycznej” kreski stosowanej jako podstawowa forma pla-
stycznej ekspresji. Rozwiazania przyjete przez Cieslikowska-Kulmatycka dobrze

3 J. Wiercifiska, Ksigzka obrazkowa dziecka — tradycja i wspdtczesnosé, cyt. za: Literatura
i podkultura dzieci i mtodziezy. Antologia opracowari, red. J. Cieslikowski i R. Waksmund, Wroctaw
1983, s. 306.

¥ Bibliolog i ksiegoznawca Janusz Dunin stwierdza, ze wiekszo$¢ tradycyjnych ksigzek dla
dzieci, jakie ukazywaly si¢ od lat osiemdziesiatych XIX w., odznaczala si¢ ,,ptaskoscia”, ktdrej
wyznacznikami byly: format, ,,nieco wigkszy od normalnej, »doroslej« publikacji” oraz niewielka
liczba kart. Vide J. Dunin, Ksigzki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejow polskich publi-
kacji dla najmiodszych, Wroctaw 1991, s. 154.

40 Tlustracja prowadzi czesto osobliwy dialog z tekstem, wymaga aktywnosci odbiorcy w roli
arbitra, przyznajacego racj¢ tekstowi badz ilustracji, tworzacego w umys§le alternatywne obrazy
dookreslajace czytany tekst i kontestujace towarzyszace mu ilustracje”. B. Gromadzka, Rola ksigzki
obrazkowej i ksigzki ilustrowanej w przygotowaniu do odbioru narracji intermedialnej, w: Bibliotecz-
ka dziecieca, red. M. Wréblewski, E. Kruszyriska, A. Szwagrzyk, Torun 2015, s. 171.
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odpowiadajg istocie materiatu tekstowego, egzemplifikujacego rdzne epoki, style
i gatunki literatury dla dzieci, odwotujacego si¢ do zréznicowanych obrazéw
$wiata i jego rekwizytow, ewokujacego tez rdzne klimaty i nastroje. Zauwazalna
swoista monostylistyczno$¢ artystycznego przekazu wydaje sie tez konsekwencja
stosowanych przez Cieslikowska-Kulmatyckg §wiadomych uproszczen w prezen-
tacji przedmiotu. Polegaja one na koncentrowaniu si¢ przez autorke na cechach
wspoOlnych, sktadajacych sie na syntetyczny, a zarazem ponadhistoryczny wizeru-
nek ukazanych postaci, czy na ujednoliconym wygladzie poszczegdlnych elemen-
tow tfa, na jakim bohaterowie ci zostali umieszczeni, nie za$ na eksponowaniu
réznic wynikajacych z odmiennoSci ich historycznych kontekstéw. PodkreSlmy,
ze zastosowanie tej metody okazato si¢ znakomicie wykorzystana szansa na
osiagnigcie artystycznego efektu szczeg6lnego rodzaju ponadczasowosci jezyka
obrazkdéw towarzyszacych utworom literackim w antologii.

Do waznych, zauwazalnych w perspektywie tradycji i komunikacji literac-
kiej intencji, jakimi kieruja sie¢ tworcy antologii, zwlaszcza wieloautorskich,
nalezy zaprezentowanie odbiorcy bogatego i wewnetrznie zr6znicowanego obrazu
egzemplifikowanych zjawisk — dzialéw twdrczosci czy ewoluujacych w czasie
form gatunkowych. Konsekwencja owej dyferencjacji okaza¢ sie¢ moze zarowno
walor reprezentatywnosci zgromadzonego materiatu literackiego, rozpoznawany
i doceniany przede wszystkim przez dojrzalego odbiorce — badacza czy osobe
petniaca role posrednika lektury (jak w przypadku potraktowanej jako zbidr
tekstow zrodlowych Antologii... Cieslikowskiego), jak i czytelnicza atrakcyjnosé
publikacji polegajaca m.in. na mozliwo$ci czytania ,,wybidrczego”, a wiec postu-
zenia si¢ przez adresata (gléwnie dziecigcego) wlasnymi kryteriami wyboru,
uwzgledniajacymi jego indywidualne upodobania i aktualne potrzeby — ludyczne,
poznawcze czy estetyczne, czego potwierdzeniem wydaje sie wlasnie adresowany
do mlodego odbiorcy wybor wierszy ,, Pojedziemy w cudny kraj...”.
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Abstract

Cyprian Norwid’s Modlitwa (“The Prayer”) is a poem that has already triggered a number
of absorbing interpretations, but so far it has not been analysed from the psychological point
of view, to be more precise, from the point of view of Howard Gardner’s creativity theory.
The recurring themes of silence and the despair of a poet pleading for the voice are now open
to alternative reading, which does not at all dismiss previous interpretations but simply com-
plements them with a missing element — a component that admits poet’s subjectivity and the
possibility to regard the poem in reference to creative experience and which, at the same time,
helps to avoid the pitfalls of biographism and psychologism. Also, the interpretation in question
brings to fruition the original methodological postulates, which propose to use psychology in
literary research.

Keywords: Cyprian Norwid, Modlitwa (“The Prayer”), creative process, psychology of creation,
Howard Gardner, creativity crisis, fruitful asynchrony, psychology in literary studies

Streszczenie

Modlitwa Cypriana Norwida to wiersz, ktory — chociaz stat si¢ juz przedmiotem kilku
interesujacych interpretacji — nie zostal jeszcze odczytany w kontekscie psychologii, a zwtasz-
cza proponowanej tu koncepcji procesu tworczego Howarda Gardnera. Pojawiajace sig w utwo-
rze milczenie oraz dramat poety, ktéry prosi o rozwigzanie glosu, jest odczytywane w nowym
kontekscie, ktory nie uniewaznia dotychczasowych analiz, a jedynie je uzupehia o brakujacy
komponent, umozliwiajacy uwzglednienie podmiotowosci poety oraz powiazanie jego wiersza
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z do$wiadczeniem twérczym bez popetniania bledu biografizmu czy psychologizmu. Réwnoczes$nie
przedstawiona interpretacja staje si¢ realizacja sformulowanych na poczatku postulatéw metodo-
logicznych zwigzanych z wykorzystywaniem psychologii w badaniach literaturoznawczych.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, Modlitwa, proces twdrczy, psychologia twérczosci, Howard
Gardner, kryzys twdrczy, owocna asynchronia, psychologia w literaturoznawstwie

Psychologiczna analiza poezji, a w dodatku dziet tworcow takiej miary jak
Cyprian Norwid, jest zadaniem wymagajacym przyjecia okreslonych zatozen teore-
tycznych i metodologicznych. Mimo nieustannego rozwoju tak literaturoznaw-
stwa, jak i psychologii oraz wysitkéw interdyscyplinarnego przekraczania granic
obu dziedzin, a nawet tworzenia transdyscyplinarnych pol badawczych, lista przy
tej okazji popetianych btedow jest weigz dluga, a na jej czele niezmiennie kroluja
psychologizm i biografizm.

Biografizm, czyli wnioskowanie o zyciu tworcy na podstawie jego tekstow lite-
rackich, prowadzace do ,literaturyzacji zycia”, poddaje je sile dzialania legendy
literackiej, motywéw wiodacych epoki i znieksztalca biografie, dopasowujac ja
do wplywowych tekstéw literackich danego pisarza. W ten sposob recepcja twor-
czoSci ksztaltuje wtdrnie percepcje biografii, tym samym odbierajac jej egzysten-
cjalng realno$¢, podwazajac obowiazujacy pakt biograficzny i referencjalny’,
a czasem — fikcjonalizujac nawet sam podmiot®>. Odwrotnie dzieje si¢ w przy-
padku psychologizmu: znieksztatceniu ulega interpretacja utworu literackiego,
ktory czesto jest czytany w sposob bliski dostownosci (jako tekst kliniczny,
tekstowy zapis przejawéw okreslonych psychologicznych dyspozycji tworcy?)
przy réwnoczesnej redukcji kontekstu historycznoliterackiego i wymiaru este-
tycznego dziela.

! Vide Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, thum. A. W. Labuda, w: idem, Wariacje na temat
pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszyfiska, Krakéw 2001, oraz pdzniejsze
refleksje na ten temat: A. Zieniewicz, Pakty i fikcje. Autobiografizm po koricu wielkich narracji
(szkice), Warszawa 2011; P. Zajas, Jak swiat prawdziwy stat sie bajkq. O literaturze niefikcjonalnej,
Poznan 2011. Zasady bliskie pojeciu ,,paktu biograficznego” formutowat takze Paul M. Kendall
(The Art of Biography, London 1965), a wprost odnosit si¢ do niego Frangois Dosse (Le pari bio-
graphique. Ecrire une vie, Paris 2011).

2 Vide badania nad takimi kategoriami jak autofikcja i autobiografikcja (tematyce tej zostat
ostatnio po$wigcony caly numer czasopisma ,,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2020,
nr 2), a takze faction (J. Tabaszewska, Na granicy faktu. Kategoria ,faction” w badaniach nad
wspotczesnymi biografiami, , Teksty Drugie” 2019, nr 1, s. 61-79).

3 Takie redukcjonistyczne podejscie do tekstéw literackich reprezentuja prace np. Stanistawa
Sieka (Osobowos¢ Stowackiego na podstawie psychoanalizy jego utworow dramatycznych, Warszawa
1970) czy Magdaleny E. Ruszel (Zaburzenia psychiczne w Swietle literatury beletrystycznej, Stalowa
Wola 2007), ale przyktadéw mozna by podawacé wiele; vide A. Catek, Miedzy mozliwym a koniecz-
nym — o trudnych zwigzkach psychologii z literaturoznawstwem, w: Na drogach i bezdrozach historii
psychologii, red. T. Rzepa, C. W. Domanski, t. 3, Lublin 2014.
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Chociaz w przypadku liryki Norwida niebezpieczenistwo czytania przez jej
pryzmat biegu zycia poety wydaje si¢ mniej grozne niz psychologistyczna lektura
jego wierszy (tendencje biografistyczne zostaly przezwyci¢zone bowiem przed
falg zainteresowania biografig samego Norwida; inaczej stalo si¢ w przypadku
np. Adama Mickiewicza czy Juliusza Stowackiego*) — to jednak oba btedy maja
w procesie analizy i interpretacji réwnie niszczace skutki. Stosowanie psycho-
logii w literaturoznawstwie najczesciej bowiem kojarzone jest wlasnie z takimi
dziataniami, podczas gdy wlasciwa analiza psychologiczna nigdy — w przypadku
tekstu literackiego — analizy literaturoznawczej nie moze zastapic, a nawet nie
powinna jej poprzedzac.

Stosowanie psychologii w analizie dzieta literackiego

Interpretowanie psychologiczne nie wyklucza ani nie znosi komponentow lite-
rackich tekstu, jest raczej sieganiem glebiej — poza wymiar tekstualny utworu —
w poszukiwaniu kategorii poznawczych ujawnianych przez twdrce w réznych
aspektach utworu (np. wyobrazeniowym, semantycznym czy odwolujacym si¢
do wartosci i postaw), dostrzegalnych w specyfice obrazowania §wiata (szeroko
rozumianego, rowniez jako $wiat relacji spotecznych), a takze w uksztaltowaniu
emocjonalnego stosunku do niego. Wnioskowanie postugujace sie narzedziami
psychologicznymi w przypadku tekstu literackiego bedzie miato charakter mniej
lub bardziej umotywowanych tekstowo hipotez bez mozliwosci ich ostatecznej
weryfikacji.

Odkrycie podobienstw miedzy zjawiskami zauwazonymi w tekscie i materiatem
biograficznym (zwlaszcza faktograficznym oraz epistolarnym) nie moze bowiem
prowadzi¢ do prostego utozsamienia podmiotu literackiego z autorem, chociaz nie
powinno réwniez konczy€ si¢ sztucznym wyznaczaniem autonomii i niezaleznosci
dawnego strukturalistycznego ,,podmiotu czynnosci tworczych” od osoby tworcy’.
Te nowa postawe Andrzej Zawadzki nazywa perspektywa kulturowa, wskazujac,
ze: ,,Uwzglednia [ona — uzup. A.C.] tez w stopniu wigkszym niz czynita to klasyczna
poetyka kategorie doswiadczenia ludzkiego i problematyke tozsamosci w opisywa-
niu i wyjasnianiu specyfiki »ja« literackiego i r6znych jego postaci™. Nie polega ona
zatem na calo$ciowym odrzuceniu instrumentarium lektury wylacznie immanent-
nej, lecz uzupetnia ja o wymiar antropologiczny i nowa koncepcje podmiotowosci.

4 Vide A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki. Psychobiografia naukowa, Krakéw
2012, s. 73-160.

3 Vide J. Stawinski, O kategorii podmiotu lirycznego, w: idem, Dzielo, jezyk, tradycja. Prace
wybrane, t. 2, Krakow 1998, s. 64-73. O problemach wynikajacych z takiego ujecia dla analiz osobo-
wosci tworczej vide A. Catek, Drogi i bezdroza badari nad wybitnymi tworcami, w: Na drogach
i bezdrozach historii psychologii, red. T. Rzepa, C. W. Domanski, t. 4, Lublin 2015.

® A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia
i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 218.
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Utwor literacki, chociaz nie jest bezpoSrednim zapisem czy tez tekstowym
ekwiwalentem tresci psychicznych’, odstania jednak — na poziomie obrazowa-
nia — wiedzg, kategorie poznawcze, emocjonalnos$¢ tworcey, jego postawy wobec
siebie i $wiata. Pisze on bowiem sobg, nie jest w stanie — jak zreszta i sam
badacz — swego ja wzig¢ w nawias czy tez okroi¢, pozostawiajac arbitralnie wy-
znaczony ,,podmiot czynnosci tworczych”, czyli literacka proteze wtasnej osobo-
wosci uzywang (jak to sobie wyobrazali strukturaliSci) do pisania®. Wyrazajac
siecbie w tekscie, istnieje w nim jako konkretna osoba, ze swoja cielesnoscia,
empirycznoscia, indywidualnymi uwarunkowaniami, ktére pozostawiaja w dziele
niezatarty i rownocze$nie wyjatkowy, personalny §lad; o tym podobnie wypo-
wiada sie Zawadzki: ,,zaréwno egzystencjalny, jak i retoryczny trop autorskiej
osobowosci, niepowtarzalny, nieredukowalny do innych mediéw wyraz ludzkiego
doswiadczenia™.

Ten biograficzny i réwnocze$nie psychologiczny §lad osobowosci w tekscie
rezonuje nastepnie w dialogujacej z nim interpretacji konkretnego badacza:
on réwniez jest swoiscie zaangazowany w analizowang tworczos$é, stajac sie jed-
nym z uczestnikOw interpretacyjnego spotkania w przestrzeni kultury. Warto
postrzegac ja w analogii do interakcyjnego modelu biografii'’: pierwszym elemen-
tem tego spotkania bytoby wowczas ,,ja” badacza (ujawniajace si¢ lub ukryte,
ale zawsze obecne jako narrator danej interpretacji), drugim — zaprojektowany
w utworze odbiorca, ktéry réznorako rezonuje z faktycznym czytelnikiem danego
wiersza, trzecim — wchodzacy w dialog z pierwszym i drugim elementem zesp6t
dotychczasowych interpretacji wiersza Modlitwa oraz cata tradycja norwidolo-
giczna (stanowigce merytoryczny punkt odniesienia), a takze to, co do interpre-
tacji wnosi okre§lona metoda badawcza (w tym konkretnym przypadku bytby to
okreSlony zakres tresci psychologicznych, uzywanych do interpretacji wiersza
Norwida). W centrum natomiast znajdowatby sie nie tylko wtasciwy utwor pod-
dany interpretacji — tu konkretnie Modlitwa — ale i jego tworca, ktory pozo-
stawit w wierszu podmiotowy §lad swojej obecnoSci. W modelu tym uwidacz-
nia si¢ zatem personalny charakter zwigzkéw, jakie tworza sie w akcie lektury:

7 Wigcej na temat tego bledu i jego réznorakich uwarunkowan vide A. Calek, Na drogach
(i bezdrozach) psychologicznych interpretacji literatury, w: Na drogach i bezdrozach historii psycho-
logii, red. T. Rzepa, C. W. Domariski, t. 5, Lublin 2016.

8 Vide artykul programowy Janusza Stawinskiego na temat strukturalistycznej koncepcji
biografii: Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego, w: Biogra-
fia — geografia — kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawiniski, Wroctaw 1975, s. 9-24, a takze
komentarze i analizy tego tekstu: J. Madejski, Biografia struktury — struktura biografii. Dopiski
do teorii Janusza Stawiriskiego, w: Dzieta — jezyki — tradycje, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa
2006, s. 28-44, oraz A. Calek, Biografia naukowa: od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé,
teorie, metody badawcze, Krakéw 2013, s. 91-109.

? A. Zawadzki, op. cit., s. 244.

19 Wiecej o interakcyjnym modelu biografii vide A. Catek, Biografia naukowa..., s. 151-159.
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cztonem tej relacji jest kazdorazowo osoba tworcy (a nie bezosobowa struktura
zastepujaca podmiot), do ktdérej — poSrednio lub bezposrednio — odnosza sig
w naturalny sposdb zaréwno czytelnicy, jak i badacze.

Informacje biograficzne i psychologiczne uwzgledniane w procesie inter-
pretacji wiersza majg oczywiscie specyficzny charakter: wymagaja odniesienia
do kwestii typowo estetycznych (gatunek, stylistyka) czy kontekstu historyczno-
literackiego; konieczne jest dostrzezenie dystansu istniejacego miedzy biogra-
ficznym autorem a podmiotem tekstowym, uwzglednienie zjawisk, ktore celowo
znieksztalcaja obrazowanie §wiata (jak np. ironia, groteska, komizm czy pastisz)
lub realizuja ja w odmienny sposéb (jak np. liryka roli)'. Zajecie si¢ z nale-
zyta wnikliwoS$cia badaniem tekstu, nastawionym w tym przypadku réwniez na
poszukiwanie poznawczych i wyobrazeniowych elementéw tworzonego Swiata
utworu literackiego, a takze na dostrzeganie hierarchii waznosci podejmowa-
nych probleméw oraz ukrytych w tekécie emocjonalnych ustosunkowan do nich,
zakonczone sformulowaniem pytan stricte psychologicznych — to pierwsze za-
danie badawcze. Skonstruowanie poprawnej i spojnej wewngetrznie podstawy
teoretycznej z zakresu psychologii (a dokladnie — wybranych do danej analizy
konkretnych koncepcji) — to drugie zadanie badawcze. Dopiero na trzecim etapie
mozna, odnoszac sie do wiedzy psychologicznej zgromadzonej na etapie drugim
i do interpretacji literaturoznawczych sformutowanych na etapie pierwszym,
budowaé hipotezy natury psychologicznej, obrazujace zlozone relacje migdzy
tekstowym podmiotem literackim a ujawnionymi kategoriami poznawczymi,
emocjonalnymi oraz egzystencjalnymi, za pomoca ktoérych twdrca pozostawit
swoj biograficzny §lad w utworze literackim.

Zaproponowane powyzej fazy postepowania badawczego w przypadku sto-
sowania tak réznych wobec siebie metodologii, jak analiza literaturoznawcza
i psychologiczna, cho¢ mogg wydac si¢ arbitralnie narzucone, wynikaja z troski
o poszanowanie z jednej strony literackiego charakteru tekstu (co pozwala unik-
na¢ psychologizmu), a z drugiej — odpowiedniej jakosci wnioskowania psycho-
logicznego (co eliminuje blad biografizmu oraz neutralizuje wykorzystywanie

! Refleksja na temat dystansu miedzy tekstowym podmiotem literackim a biograficznym auto-
rem ma w literaturoznawstwie dtuga tradycje, pisze o niej choéby przywolywany juz Zawadzki,
a takze inni, np. Ryszard Nycz (Osoba w nowoczesnej literaturze: Slady obecnosci, w: Osoba
w literaturze i komunikacji literackiej, red. E. Balcerzan i W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 7-29);
Janina Abramowska (Podmiot — osoba — autor, w: Sporne i bezsporne problemy wspdiczes-
nej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002, s. 99-112); Danuta Danek
(Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Warszawa 1997). Ciekawa propozycje w tym
zakresie przedstawil juz w latach szesédziesigtych Jan Jozef Lipski (Biografia a interpretacja,
w: Z problemow literatury polskiej XX wieku, t. 1, red. J. Kwiatkowski, Z. Zabicki, Warszawa
1965, s. 180-205; Osobowos¢ tworcza, ,,Pamigtnik Literacki” 1983, z. 3, s. 167-188). Szkic ewolucji
tego zagadnienia w odniesieniu do problematyki biograficznej vide A. Calek, Biografia naukowa...,
s. 269-281.
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ujeé potocznych'? lub stosowanie ukrytych teorii osobowosci'?). Kazde upraszcza-
nie tej zlozonej w swej istocie procedury bedzie prowadzi¢ albo do redukcjonizmu
(najczesciej na etapie psychologicznym), albo tez do stosowania potocznych teorii
psychologicznych (najczesciej na etapie literaturoznawczym).

Na koniec trzeba sformutowac jeszcze jedno wazne zastrzezenie, odnoszace
sie do ograniczonego czasowo i problemowo zakresu formutowanych wnioskow
o charakterze psychologicznym. Najbardziej brzemiennym w skutki bledem,
jaki mozna popemli¢ mimo dbalo$ci o integralno$¢ najpierw literaturoznawczego,
a nastepnie psychologicznego etapu analizy, jest bowiem nadmierne uogélnianie
wnioskow, czyli objecie nimi zbyt duzej czesci biografii poety lub tez nawet calo-
$ci jego zycia. A tymczasem tekst interpretowany psychologicznie powinien by¢
traktowany — jeSli siegnaé po obrazowa analogi¢ — jako rodzaj ,,biograficznego
zdjecia” utrwalajacego psychologiczng sylwetke tworcy w danym miejscu i czasie
powstania badanego utworu, dlatego wnioski powinny mie¢ celowo ograniczony
zasieg. Portret psychologiczny, w przeciwiefistwie do petnej biografii czy psycho-
biografii, ukazuje osobowo$¢ tworcy w okreslonym, waznym momencie jej roz-
woju, w okre§lonych realiach historyczno-spotecznych, wobec okre§lonych oséb
i realizowanych zyciowych r6l. Teresa Rzepa nazywa go swoistym momentem bio-
graficznym: ,,To jakby »zawieszony« czy zatrzymany w czasie »wyglad« portreto-
wanej osoby. [...] Najczesciej bedzie to wiec wybrany fragment czyjej$ historii zycia,
istotny ze wzgledu na szczegdlne, ponadprzecietne, niecodzienne wydarzenia™'.

12 Por6wnanie potocznego mySlenia psychologicznego oraz wnioskowania naukowego pod
wzgledem uzywanych narzedzi, pojeé, uzasadnienia formutowanych hipotez oraz podejscia kry-
tycznego do obserwacji i faktéw omawiaja Jerzy Brzezinski i Marzenna Zakrzewska, cytujac liczne
Zrodta i opracowania; vide eidem, Poznanie psychologiczne jako poznanie naukowe, w: Psychologia.
Podrecznik akademicki, red. J. Strelau, D. Dolifiski, Gdarisk 2008, s. 178-207.

3 Wplyw ukrytych teorii osobowosci na rekonstruowanie osobowosci tworczej nie byt dotad
wystarczajaco uwzgledniany w literaturoznawczych interpretacjach i nadal czeka na swoje opra-
cowanie; tu jedynie chciatabym ten problem zasygnalizowa¢. Definicja oraz krétkie omowie-
nie zjawiska ,,ukrytej teorii osobowosci” mozna znalez¢ u Pawta Lewickiego (Zjawisko ,,ukrytej
teorii osobowosci” w procesie spostrzegania spofecznego, w: Psychologia spostrzegania spolecznego,
red. M. Lewicka, J. Trzebinski, Warszawa 1985). Nowsze rozwazania na ten temat to chociazby
prace Jerzego Herbergera i Moniki Koztowskiej (Relacje interpersonalne z perspektywy psycho-
logii cztowieka, ,Relacje” 2017, nr 4, s. 35-48) czy Malgorzaty Cywinskiej (Spostrzeganie interper-
sonalne w sytuacjach konfliktu, w: Konflikt spoleczny w perspektywie socjologicznej i pedagogiczno-
-psychologicznej. Wybrane kwestie, red. D. Borecka-Biernat, M. Cywiniska, Warszawa 2015). Temat
zwigzkéw miedzy potocznym wnioskowaniem o osobowosci innych a jezykiem jest rozwijany
szerzej w badaniach psychologicznych na temat postrzegania cech osobowosci (vide O. Gorbaniuk
et al., Markery Wielkiej Szostki polskiego leksykonu postrzeganych cech osobowosci innych osob,
,»Roczniki Psychologiczne” 2014, t. 17, nr 2, s. 293-310; O. Gorbaniuk, Wymiary dyferencjacji profili
spostrzeganych cech osobowosci polskich politykow: analiza danych zagregowanych, ,,Psychologia
Spoteczna” 2009, t. 4, z. 1-2, s. 88-105).

4 Vide T. Rzepa, O studium przypadku i portrecie psychologicznym, Szczecin 2005, s. 86;
caly fragment na temat portretu psychologicznego — s. 83-106.
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Swiadomos¢ wycinkowosci rozwazan, zawezonego materiatu, na podstawie ktore-
go sa formulowane hipotezy psychologiczne, powinna zatem prowadzi¢ do prob
uchwycenia i sportretowania poety ,tu i teraz”, bez tworzenia nawigzan do
powstalych w innych okoliczno$ciach — a takze w odmiennym momencie biogra-
ficznym — nawet podobnych tekstow literackich.

Dlatego w przypadku analizowanego tu wiersza Norwida Modlitwa zakres
czasowy wyprowadzanych wnioskow bedzie dotyczyt przede wszystkim roku 1850
w biografii poety oraz kilkunastu miesigcy poprzedzajacych moment jego napi-
sania i nastgpujacych po nim; celowo zostana pominigte rowniez aluzje i nawia-
zania do innych utworéw literackich Norwida, ktére — wzbogacajac kontekst
analizy literaturoznawczej — réwnocze$nie wprowadzilyby zaburzenia w czes$¢
psychologiczng, zatem w tym typie analiz o charakterze interdyscyplinarnym
muszg zosta¢ ograniczone.

Mowa Stwoércy i milczenie poety
Modlitwe Cypriana Norwida otwiera charakterystyczna dla tego gatunku
apostrofa do Boga:

Przez wszystko do mnie przemawiate$ — Panie,
Przez ciemno$¢ burzy, grom i przez $witanie;
Przez przyjacielska dlon w zapasach z $wiatem'®.

Adresat modlitwy jest wiec Bogiem aktywnym i komunikujacym sie'’, co wpro-
wadza paradoks, jesli siegna¢ po definicje¢ samej modlitwy, ktéra i w sensie

3 Do istotnych prac poswieconych w catosci lub w czesci interpretacji Modlitwy naleza:
komentarz Juliusza W. Gomulickiego (C. Norwid, Dziela zebrane, t. 2: Wiersze. Dodatek krytyczny,
Warszawa 1966, s. 444), prace Piotra Chlebowskiego (Wartos¢ w swiecie paradoksu. O ,, Modlitwie”
Cypriana Norwida, w: Interpretacje aksjologiczne, red. W. Panas, A. Tyszczyk, Lublin 1997, s. 55-73;
»Modlitwa” Cypriana Norwida, ,Pamigtnik Literacki”, 2003, z. 4, s. 51-64; Modlitwy Norwida
Jjako zapis doswiadczenia egzystencjalnego, w: Poetyka i semantyka doswiadczen religijnych w litera-
turze, red. A. Bielak, P. Nowaczynski, Lublin 2011, s. 30-55; O jednym drobnym wierszu Cypriana
Norwida, w: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Toruf, Lublin 2003, s. 339-352).
Modlitwe w kontekscie medytacji analizuje Wojciech Kudyba (Medytacja Norwida, w: Liryka
Cypriana Norwida, s. 41-56). Nieco szerzej o modlitewnym aspekcie wierszy poety pisze ks. Antoni
Dunajski (Akcenty modlitewne w liryvkach Cypriana Norwida, s. 57-79), ktéry w swym artykule,
jak réwniez wezesniej, w Teologicznym czytaniu Norwida (Pelplin 1996), przekonujaco przedsta-
wil teologiczny wymiar jego liryki (co pozwala réwniez ten watek juz tylko przywotaé, nie rozwi-
jajac go). Takze na temat wiary Norwida powstato wiele prac — vide stan badan w: A. Calek,
»Modlitwa” C. Norwida a psychologia doswiadczenia religijnego: od medytacji biblijnej do budo-
wania relacji, [w druku].

16 Wszystkie cytaty podaje za wydaniem: C. Norwid, Modlitwa, w: Pisma wszystkie, oprac.
J. W. Gomulicki, t. 1: Wiersze, Warszawa 1971, s. 135-136.

17 Podobnie widzi specyfike obrazowania Boga u Norwida Anna Kadyjewska; zwraca ona uwage
nie tylko na pokazywanie Go jako aktywnego, ale tez na wskazywanie Jego inicjatywy: wychodzi
on naprzeciw wysitkom czlowieka, aby Go poznaé, jest tez Bogiem Mitosiernym, Bogiem Prawdy,



300 Anita Catek

religijnym, i gatunkowym jest postrzegana jednak jako méwienie cztowieka do
Boga: ,,Modlitwa polega na wypowiadaniu stéw lub kierowaniu mysli do istot
bedacych przedmiotem kultu”'®, W wierszu poety obrazowanie wskazuje jednak
na odwrdcenie tej relacji: méwiacym bedzie Pan, a milczagcym i zastuchanym,
a takze zapatrzonym (ze wzgledu na uobecnienie w stworzeniu tego dialogo-
wania) — poeta, dlatego tez mozna czyta¢ ten wiersz nie tylko jako modlitwe,
ale przede wszystkim jako medytacje, gteboko zanurzong w Biblii i obecnym tam
obrazowaniu Stwoércy®.

Bég ujawnia swoja obecno$¢ w swiecie jako jego Stworzyciel i rownocze$nie
stwarza przez akt mowy (jak refren w pierwszym rozdziale Ksiegi Rodzaju powra-
ca fraza A potem Bog rzekt...™). Poetyckie obrazowanie staje si¢ wiec réwnoczesnie
Swiadectwem ekspresji okreslonej reprezentacji §wiata, ktéra odstania nie tylko
liryczny aspekt wyobrazni Norwida, ale takze podmiotowe spojrzenie, osobowy
Slad. Obecnos¢ Boga jako Stowa stwarzajacego Swiat przywotuje motyw tworzenia
i tworczosci jako pochodnej mocy Stworcey. Jego creatio ex nihilo juz w XVII w.
zostato przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego poréwnane do aktywnosci tworcy,
ktory na podobienstwo Boga — instar Dei — tworzy swoje dzieta. Idea ta znalazia
swe rozwini¢cie przede wszystkim w wieku XIX: Samuel T. Coleridge nazywat
sztuke powtdrzeniem aktu tworzenia, a Emil Zola wprost poréwnat pisarza do
tworcy, ktory probuje — po Bogu — tworzy¢ nowa ziemig; te ewolucje rozumienia
pojecia tworczosci w Dziejach szesciu poje¢ oméwit Wiadystaw Tatarkiewicz?'.

Na pierwszym planie wiersza-modlitwy pojawia si¢ Norwidowski Swiat, owo
wszystko; czton ten zreszta zostanie rozwinigty w pierwszej czgsci utworu przez
zastosowanie rozbudowanej enumeracji: wszystko bgdzie stanowi¢ uniwersum
natury, kultury oraz relacji spotecznych®. Réwnolegle $wiat ten w przywotywanych

a w szczeg6lny sposob obecny jest w Stowie (zwlaszcza jako Logos — weielone Stowo Ojca w Jezu-
sie); vide eadem, ,, TEN, ktory jest wszystko, jest wszedzie”. O Bogu w pismach Cypriana Norwida,
w: Norwid a chrzescijaristwo, red. J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 403—-420.

8 H. Pustkowski, Modlitwa, w: Stownik rodzajow i gatunkoéw literackich, red. G. Gazda,
Warszawa 2012, s. 576-578.

19 Na to wskazuje réwniez Kadyjewska, piszac: ,,Znakomita wiekszos¢ stéw i sytuacji, ktore
Norwid wiaze z Bogiem, znajduje swe Zrodto w PiSmie Swictym; zwykle mozna z duza doktadno-
$cig wskazaé, na podstawie jakiego klasycznego tekstu chrzedcijaiistwa Norwid buduje swe obrazy”,
A. Kadyjewska, op. cit., s. 420.

2 O stworczym stowie Boga w teologii oraz jezyku hebrajskim pisze szerzej Mieczystaw
Ozorowski w artykule Bdg a stworzenie w teologii katolickiej, ,Paedagogia Christiana” 2011, nr 2,
s. 83-98; tam réwniez stan badan.

2 Vide W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2008, s. 294-318.

22 Zdzistaw Lapiniski, komentujac ten fragment Modlitwy, pisze o argumentacji bliskiej do-
wodowi ontologicznemu: ,,Bog objawia si¢ przez swoje opiekunicze plany, poprzez dostepng
nam rzeczywisto$¢ naoczna. Mozemy zatem wystowi¢ 6w wymiar metafizyczny dzieki rozpozna-
niu pierwszych przyczyn i dzigki odstonigciu wewngtrznego tadu rzeczy ludzkich i przyrody”
(Z. Lapinski, Norwid, Krakow 1984, s. 80). Stowa te trafnie opisuja pierwsza czes$¢ wiersza poety,
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obrazach koresponduje z rozmaitymi tekstami i kontekstami, rozbudowujac
pierwotne sensy o dalsze wyobrazenia i stanowiac ciekawg realizacje uniwersum
zapowiadanego w wersie inicjalnym. Zostato ono rozpisane na trzy strofy nie-
rownomiernej dtugosci, stanowiace jednak zamknigta catos¢ kompozycyjna przez
zastosowanie klamry: Przez wszystko... (wersy 11 15).

Pierwsza strofa owo wszystko ustanawia: natura, reprezentowana zarOwno
w grze $wiatla i cienia, jak i w rytmie nastgpujacych po sobie por dnia, jest tu tylko
zapowiedziana. Kolejne obrazy obecne sa w dalszej czesci liryku, rozproszone
pomiedzy innymi. Dwukrotnie pojawia si¢ niebo: raz uwiktane w religijne wy-
obrazenie siédmego nieba, ktore jednak odzyskuje swa materialno$¢ (jako niebo
tchnace latem); raz jako cafe niebo odjasnione w stoku®. Takze kolumny Bujnymi
z nowa lis¢mi zakwitajg i w ten sposob dzieto rak ludzkich, Swiadectwo dorobku
kultury, okre§lonego czasu minionego — ozywione zostaje natura, a ta animizacja
wprowadza zycie w obraz pierwotnie ewokujacy rozpad i zmierzch cywilizacji
(na ktory sktadajq si¢ stare gmachy, zapomniane oraz proch). Przyroda przywotuje
wiec rownolegle rytm i czas, zastepujac linearno$¢ — cyklicznoscia, a czasowosé —
wiecznoscia, charakteryzujaca Boga przekraczajacego czas i przestrzen, ktory
przemawia przez owo wszystko natury w jej trwatosci, cyklicznosci i zywotnoSci.

Drugim elementem opisywanego w strofie inicjalnej uniwersum jest metoni-
micznie przywotana w obrazie przyjacielskiej dfoni obecnos$¢ wspdlnoty. Relacje
spoleczne, zwlaszcza te najblizsze zwiazki, staja si¢ zatem kolejng forma prze-
mawiania Boga. Bog, ktéry sam jest relacja®, stwarza relacje miedzyludzkie jako
rzeczywisto$¢ najglebiej wyrazajaca tajemnice Jego istoty, dlatego tez — na rownie

jednak sformutowane konkluzje z tego plynace wydaja sie juz nadinterpretacja. Lapinski stwier-
dza bowiem: ,,Natomiast bezpo§rednie przezycie jednosci z béstwem i prowadzony ludzkim glosem
dialog z sita najwyzsza jest poza sfera poetyki Norwida” (ibidem), przyjmuje zatem trwato$¢
opisywanego stanu, podczas gdy zobrazowana przez Norwida jego dynamika, a takze nadzieja
powiazana z jedynym sformutowanym w wierszu wezwaniem modlitewnym — o rozwigzanie glosu —
wskazywataby raczej na przejSciowos¢ i nietrwalos¢ tej sytuacji egzystencjalnej, o ktérej zmiane
poeta prosi. Takze ograniczenie interpretacji catego wiersza wytacznie do ,,wrazliwosci poetyc-
kiej” i ,,umiejetnosci artystycznych”, z pominigciem sfery egzystencjalnej, wydaje sie dzis zbyt waskie
i nazbyt paradygmatyczne.

# Stok” w tym przypadku oznacza ,strumien”, na co wskazywataby poréwnawcza analiza
fragmentow tekstow zawierajacych ten rzeczownik w Internetowym stowniku jezyka Cypriana
Norwida (niestety hasto, cho¢ wystgpuje, jest jeszcze nieckompletne i nie zawiera definicji, a tylko
przyklady uzy¢). Ibidem, https://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/ (d.d. 15.10.2021). Z kolei
imiestéw odjasnione jest neologizmem pojawiajacym si¢ wytacznie w Modlitwie, oznacza — wedtug
Stownika: ,,0 czyms, czego jasno$¢ jest w czyms$ odbita”, ibidem.

24 Cf. dogmat Tréjcy Swigtej, w najwickszym skrécie zaprezentowany chociazby w Katechi-
zmie Kosciola Katolickiego: ,,Rzeczywiste rozréznienie Osob Boskich — poniewaz nie dzieli jedno-
$ci Bozej — polega jedynie na relacjach, w jakich pozostaje jedna z nich w stosunku do innych:
»W relacyjnych imionach Os6b Boskich Ojciec jest odniesiony do Syna, Syn do Ojca, Duch Swiety
do Ojca i Syna; gdy méwimy o tych trzech Osobach, rozwazajac relacje, wierzymy jednak w jedng
nature, czyli substancje«” (KKK, Poznan 1994, punkt 255; catos¢ dogmatu: punkty od 249 do 267).
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glebokim poziomie — przemawia poprzez przyjacielskq dtori w zapasach z Swiatem.
I ponownie element ten zostaje rozwinigty w strofie drugiej, w ktérej Stworca
przemawia:

I przez najstodszy z daréw Twych na ziemi,
Przez czute oko, gdy je Iza ociemi;
Przez cala dobro¢ Twa, w tym jednym oku,

Emocjonalnos¢ i skupienie na wewnetrznym do$wiadczeniu wspolnoty: owo
czute oko, wyrazajace empatie — zaréwno osoby bliskiej, jak i adresata modli-
twy, ktérego dobro¢ ujawnia si¢ przez mito§¢ oraz blisko$¢ drugiego cztowieka
stanowi dopowiedzenie do pierwszej, programowej zwrotki na temat sposobow
przemawiania Boga w Swiecie.

Refleksja ta w trzeciej strofie zostaje uogdlniona i odniesiona do catej wspol-
noty ludzkiej, ujetej w historycznej perspektywie, a rownocze$nie wlgczajacej
w mowienie Boga takze Swiat kultury:

Przez cata Ludzko$¢ z jej starymi gmachy,
Yukami, ktére o kolumnach trwaja,

A zapomniane w proch wlamujac dachy,
Bujnymi z nowa li$émi zakwitaja.

Przez wszystko!...

Powt6rzenie inicjalnej apostrofy, budujace rame kompozycyjna pierwszej
czedci, zostaje jednak skrocone: charakterystyczne dla Norwida ograniczenie stow
do istoty rzeczy ewokuje poprzednig calos¢, a rownocze$nie podkresla wszech-
obecnos$¢ Boga i réznorodno$¢ sposobéw Jego przemawiania do czltowieka.
W obrazowaniu tej niezwyktej modlitwy zwraca uwage paradoksalny charakter
prowadzonego tu dialogu: Bég w nim méwi — nie wypowiadajac stéw, lecz dzia-
fajac w $wiecie i w cztowieku, natomiast poeta — wypowiada stowa, ale nie méwi,
milczy, gdyz nie ma glosu do odpowiedzi godne;j.

Gdy zabraknie poecie stow

Modlitewna i spokojna apostrofa Panie!, umieszczona w wyglosie wersu pierw-
szego powraca na poczatku drugiej czeSci utworu w zwrotce czwartej, ale zostaje
wypowiedziana w zupelnie innej atmosferze emocjonalnej, wprowadzajac kon-
trast miedzy pierwsza a druga cze$¢ wiersza.

Przez wszystkol!...

Panie! - ja nie mialem glosu
Do odpowiedzi godnej — i — milczalem:
Blogostawionym zazdro$citem stosu
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Ido BoleSci jak do matki drzalem -

I jak z bliZnigciem zrosly w p6t z Zapatem,
Na cztery strony §wiata majac ramig,

Gdy doskonatos¢ Twa obejmowatem,

To, jedno stowo, wyjaknawszy: ,ktamig”,
Do niemowlectwa wracam...

Jestem znamig!...
Sam glosu nie mam, Panie — date$ stowo,

Przemieszczenie tego wezwania do odrebnej strofy i do nagtosu za pomoca
przerzutni, podczas gdy mozna by sie tego wezwania spodziewa¢ w wyglosie
wersu 15 (co zaburzylo Sredniéwke wiersza), nadaje modlitwie nowy, dynamiczny
wymiar: wyznanie przeksztalca si¢ w wezwanie, a nawet — skarge. Jej kontynuacja
bedzie trzecie Panie (w piatej strofie). Tam w paralelny sposob Norwid rozpocz-
nie zwrotke od przerzutni, przenoszac do niej druga czes¢ wersu 24, stanowigcej
z poprzednim fragmentem semantyczna catosc.

Dwukrotne zastosowanie tego samego zabiegu powoduje wydobycie na plan
pierwszy przeniesionych do naglosu zdan: w ten sposéb Panie! — ja nie miatem
glosu (w. 16), podobnie jak Jestem znamiel!... (w.25), staja si¢ punktami, ktére
skupiajg uwage czytelnika i wyrazaja silne emocje podmiotu méwigcego. Podobnag
funkcj¢ pelni trzykrotne powtérzenie apostrofy Panie! — oddaje to btagalny cha-
rakter utworu, ktéry nie pozostaje tylko kontemplacyjna refleksja nad natura
Boga i Jego zaangazowaniem w dialog z czlowiekiem, lecz staje si¢ modlitwa
prosby. Ponadto wezwania te odnosza sytuacje podmiotu do Boga i wpisuja jego
kondycje egzystencjalna w szerszy wymiar relacji do transcendencji. A takze
w paradoksalnym modlitewnym dialogu przemawiajacego przez wszystko Boga
i milczacego, pozbawionego gtosu poety dochodzi do osobowego spotkania,
ktéremu zostal przypisany potencjat tworczy: Stworca wchodzi w relacje ze
swoim stworzeniem, majacym, na Jego wzdr, moc kreowania za pomocg stéw,
chociaz na znacznie mniejsza skale — w $wiecie literatury. Koniczace utwor stowa:
To rozwiqz jeszcze glos — bo aniot wota (w. 30) tworza semantyczne polacze-
nie z metafora Jestem znamie!.. (w. 25) oraz wyznaniem Do niemowlectwa
wracam (w. 24), co pozwala odczytywac je nie tylko w wymiarze biblijnym czy
egzystencjalnym?®, ale rowniez tworczym.

Obecny w drugiej czesci wiersza opis egzystencjalnego dramatu podmiotu?,
jaki na oczach czytelnika rozgrywa sie na przestrzeni czwartej i piatej strofy,

» Taka interpretacje przedstawit juz Chlebowski (Wartosé w $wiecie paradoksu..., s. 66—67;
»Modlitwa” Cypriana Norwida, s. 61-63).

% W tym kontekscie — zestawiajacym przemawianic Boga do czlowieka ,,przez wszystko”
z bolesnym do$wiadczeniem samotnosci podmiotu — Magdalena Siwiec poréwnuje kryzys wartosci
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uwypukla site milczenia: jest ono przeciez milczeniem poety, ktory szuka odpo-
wiedzi godnej 1 jej nie znajduje. Obraz poety bez glosu, a zatem — pozosta-
wionego w tworczej pustce i pozbawionego najglebszego sensu swoich dotych-
czasowych dazen i dzialaf, jest w tej czeSci wiersza wyjatkowo sugestywny.
Zastosowane powtdrzenia (dwukrotnie powracajace nie miec¢ glosu), rozbudo-
wane pole semantyczne mowy (nie miec¢ glosu, odpowiedz, milczenie, wyjqk-
ngwszy, wypowiedzie¢ ustami, rozwigz glos, wota) komponuja si¢ w niezwykle
przejmujacy obraz niemego tworcy. Modli si¢ on do Pana o glos, o zdolno$¢
adekwatnego wypowiedzenia tego, co metaforycznie ujmuje w postaci aniota
(Twojego w piersiach mam i czcze aniota | To rozwiqz jeszcze glos — bo aniot
wota [w. 30]).

Obraz powrotu do niemowlectwa, zamykajacy strofe czwarta, to kolejny mo-
tyw biblijny pojawiajacy si¢ w watku relacji miedzy Bogiem i cztowiekiem;
motyw wazny, gdyz ewokujacy z jednej strony rodzicielska postawe Stworzy-
ciela, a z drugiej — nieporadnos$¢, petna zaleznos¢ i niedojrzato$¢ niemowlecia.
Religijny sens powrotu do niemowlectwa, poprzedzony procesem rozpoznawa-
nia wlasnej drogi*’, chociaz wiele wyjasnia, nie wyczerpuje jednak bogactwa
semantycznego okreslen uzytych przez Norwida do opisania wlasnej kondycji.
Trzeba go zatem przeczytaé w kontekscie obrazowania catej strofy, w ktorej
zreszta pojawia sie jako podsumowanie opisanego procesu:

Panie! - ja nie mialem glosu
Do odpowiedzi godnej — i — milczalem:
Blogostawionym zazdro$citem stosu
Ido Boles$ci jak do matki drzatem -
I jak z bliZnigciem zrosly w p6t z Zapatem,
Na cztery strony §wiata majac ramie,
Gdy doskonatos¢ Twa obejmowatem,
To, jedno stowo, wyjaknawszy: ,ktamig”,
Do niemowlgctwa wracam...

Proponuje odwrdcenie naturalnego porzadku odczytywania znaczenia tego
obrazu, co pozwoli wydoby¢ relacje przyczynowo-skutkowe, ktérych rezulta-
tem okazato si¢ zaskakujace rozwiazanie — Do niemowlectwa wracam. Poeta,

dos$wiadczany przez Norwida z postawa Baudelaire’a i wskazuje, ze ,, Ten rodzaj trwogi jest u Nor-
wida, jak juz pisalam, przezwyciezony, albo raczej — stale przezwycigzany”, vide M. Siwiec,
Sytuacja Norwida — sytuacja Baudelaire’a, Krakéw 2021, s. 409.

27 Mam tu na mysli zwlaszcza biblijne odniesienia: zaréwno do starotestamentalnego obrazo-
wania cztowieka jako niemowlecia pozostajacego pod opieka Boga, jak i do teologii $w. Pawla,
ktoéry w obrazie niemowlectwa wyrazat rozne formy dojrzatosci religijnej. Wigcej na ten temat
pisze w paralelnej do niniejszej interpretacji tego wiersza, czytanego w kontekscie biblijnego obra-
zowania oraz religijnosci poety, vide A. Calek, ,,Modlitwa” C. Norwida..., [w druku].
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uzasadniajac ten krok poczuciem nieadekwatnosci swoich wcze$niejszych prob
odpowiedzi godnej, poprzedza swoja decyzje mocnym i bolesnym stwierdzeniem:
ktamie. Ten czasownik, ktory czgsto powraca w tworczosci Norwida, autorzy
Stownika internetowego jezyka Cypriana Norwida oméwili, wskazujac pigé roz-
nych znaczen, jakie pojawiaja sie¢ w kontekscie uzy¢ tego stowa u poety?.

Fragment Modlitwy zostat przyporzadkowany do znaczenia pierwszego: ,,kta-
ma¢é: méwiac lub piszac to, czego nie uwaza si¢ za prawde lub czego sie nie
czuje, $wiadomie wprowadzaé w blad”?. Klamie — wyznaje poeta — kiedy mowie,
ze doskonatos¢ Twq obejmowatem (czyli réwniez: pojmowatem™), Na cztery strony
Swiata majqc ramie. Powrdt do niemowlectwa okazuje sie zatem odrzuceniem
jezyka, ktory zostal uznany za nieprawdziwy, wynikajacy z préb nasladowania
cudzej religijnosci, nawet w jej formach tradycyjnie pozwalajacych dociera¢ do
$wietosci (takich jak meczenstwo, przyjmowanie cierpienia, entuzjazm wiary
czy proby dostownego naSladowania Chrystusa — jak w scenie obejmowania
$wiata ramionami, czytelnie nawiazujacej do sceny ukrzyzowania™).

Powr6t do niemowlectwa po przezyciu porazki braku gtosu i koniecznosci
przyjecia wlasnego milczenia wyraza zatem akceptacje takiego stanu rzeczy,
przyjecie go jako rezultatu i punktu docelowego wyjatkowo dramatycznej drogi,
petnej btednych Sciezek. Odkrycie tego, ze kftamie, a zatem réwniez: zyje zthu-
dzeniami co do siebie, chce przemawiaé w dialogu z przemawiajacym Bogiem,
ale gdy otwieram usta, to mOwi¢ nieprawd¢ — pokazuje, ze postawa pelnego
dzieciectwa jest w tej sytuacji jedynym dobrym rozwiazaniem. Milczenie staje sie
w tym kontekscie podmiotowym wyborem: wszak niemowle réwniez nie mowi,
ale stuchajac — uczy si¢ wypowiadac, bylby to zatem krok w dobra strong, chociaz
pozornie przypomina proces cofania si¢ do wczesniejszych faz rozwoju.

Wyrazana przez poete nadzieja na dzialanie Boga wobec poetyckiej nie-
moznos$ci wypowiedzenia tego, co stanowiloby odpowiedz? godng i prowadzito do
finalnego przetamania milczenia, bedzie motywowana zatem dwojako: powrotem
do postawy niemowlectwa i wyrazeniem zgody na obecna, dramatyczng kondycje
oraz gotowoscig na przyjecie daru, owego rozwigzania glosu, o ktére podmiot
si¢ modli, porzucajac wlasne pomysly na usuniecie bolesnej przeszkody w wypet-
nianiu misji bycia poeta.

3 Vide Stownik internetowy jezyka Cypriana Norwida, hasto: ,ktama¢” [wersja niedostatecznal,
https://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/index.php?podglad=&idh=117439 (d.d. 15.10.2021).

# Ibidem.

* Na to znaczenie zwraca uwage Kadyjewska, op. cit., s. 408.

3! Temat rozumienia meczenistwa przez Norwida przekonujaco analizowat Jacek Salij OP,
zwlaszcza we fragmencie odnoszacym sie do wiersza Dwa meczeristwa, ktéry powstal przeciez
réwniez w 1850 r. Vide J. Salij, Problem meczeristwa u Norwida, w: Norwid a chrzescijaristwo,
red. J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 31-51.
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Poetycka afazja

Dramat poety bez glosu, ktdry wyraznie trwa w czasie i nie ulega poprawie,
wyrazaja tez w wierszu kontrastowe autodefinicje, za pomoca ktdrych podmiot
sam siebie charakteryzuje, dostrzegajac rozziew mig¢dzy tym, kim jest, a tym,
kim by¢ powinien i do czego dazy.

Jestem znamig!...
Sam glosu nie mam, Panie — dale$ stowo,
Lecz wypowiedzié¢ kt6z ustami zdota?
Przez Ciebie prochéw stalem sie¢ Jehowa,
Twojego w piersiach mam i czcz¢ aniota —
To rozwiaz jeszcze glos — bo aniot wota.

Pierwsze mocne wyznanie zatrzymuje uwage czytelnika na kolejnym symbolu,
ktoérego znaczenia odsylaja z jednej strony do znamienia jako znaku szczegdl-
nego, wyrdzniajacego podmiot sposrdd innych: ciekawe jest jednak catkowite
utozsamienie si¢ z owym znakiem szczegolnym: nie jest on atrybutem cechuja-
cym osobeg (mam znamie — w tym znaczeniu pojawia si¢ biblijne znamig¢ Kaina),
ale stanowi podstawe definiowania siebie, co odsyta do kolejnych senséw stowa
znamie (Slad prawa wtasnosci do niewolnika), ktére w dawnej polszczyZnie ozna-
czato réwniez znak czy znamienitosé, wybornosé®.

Podobnie kontrastowa w charakterze jest metafora Jehowa prochow: Jehowa
wszak odsyta do Imienia Boga (Jestem ktory jestem, a zatem — odnoszac to do
metafory — znéw chodzi o istotg bycia poeta, a nie towarzyszacy mu atrybut).
Z kolei ,,proch” w semantyce biblijnej jest obrazem nietrwatosci i skoficzonosci
cztowieka, czasem réwniez formutowanych w odniesieniu do kondycji wtasnej
osoby méwiacej, ale symbolizuje tez ludzko$é lub pokolenie™. Skoro wiec poeta
jest Jehowg prochéw, to chociaz pozostaje tozsamy z ludzkos$cia (zbudowany
z prochu i skazany na rozpad po $mierci), to jednak nie caly umiera, prochem
jest w nim tylko to, co ziemskie — przetrwa¢ moze zatem to, co czyni go obrazem
Boga i podobnym do Niego*.

Ten pozytywny obraz zostaje jednak wyrazony w nieoczywisty sposob, poeta
formutuje bowiem tezg: Przez Ciebie prochow statem sie Jehowq, wprowadza-
jac tym samym nowe, odmienne od dotychczasowych, uzycie wczesniej wielo-
krotnie powtérzonego przyimka. Przez oznaczato dotad cel osiggany za pomoca
czego$: Bog przemawiat ,,przez”, czyli wykorzystujac w dialogu rozmaite Srodki.

32 Ten watek byt juz poruszany w interpretacjach Modlitwy zaproponowanych przez Chle-
bowskiego.

¥ Vide A. Calek, ,,Modlitwa” C. Norwida..., [w druku].

3 Vide R. Gadamska-Serafin, ,,Imago Dei”. Cztowiek w mysli i twérczosci Cypriana Kamila
Norwida, Sanok 2011.
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Sformutowanie przez Ciebie w $wietle stow z wersu 29, chociaz na pierwszy rzut
oka brzmi jak zarzut (,,przez” kogos, czyli z czyjej$ winy), to jednak w kontekscie
catego wersu i uzytej metafory oznacza ,,dzigki Tobie”, ,,za Twojg przyczyng”,
,z Twojego nadania”®. Na pierwszy sens cytowanego fragmentu wskazywaloby
ich semantyczne powiazanie z obrazem aniofa w piersiach, ktérego obecnos¢
uzasadniona jest darem Bozym i pochodzi od Niego.

Obu oméwionym metaforom towarzyszy obrazowa, ale rownie niejednoznacz-
na deklaracja: Twojego w piersiach mam i czcze aniota (w. 29), bo towarzyszy jej
watpliwos¢: Lecz wypowiedziéc ktoz ustami zdota (w. 27).

Wyrazem poetyckiego bdlu niemoznos$ci wypowiedzenia tego, co ukryte
w piersiach, staja si¢ obrazy poetyckiej afazji: glosu nie mam. Tutaj znéw inwersja
na pierwszy plan wysuwa atrybut zamiast podmiotu — wazniejszy staje si¢ brak
glosu, co uwieloznacznia okreSlenie Sam umieszczone w naglosie. Sam glosu
nie mam — oznacza w tym kontekscie nie tyle odniesienie do podmiotu (ja sam),
lecz sam jako samodzielnie, z wlasnej inicjatywy, bez pomocy. Towarzyszy temu
nowa postawa: sam glosu nie mam — zatem o niego prosz¢ w akcie zaufania
obietnicy: dates stowo.

Wieloznaczno$¢ i gry znaczeniowe stajg sie w tym miejscu nos$nikiem dodat-
kowych senséw, wszak dac stowo to nie tylko obiecac, lecz réwniez, w przypadku
Boga, by¢ Dawcq i Zrédiem Stowa (tu zndw na zasadzie intertekstu pojawia si¢
Prolog do Ewangelii §w. Jana z obrazem Boga jako jedynego dysponenta dzia-
tajacego Stowa). Podobnie dzieje si¢ ze zwrotem Sam glosu nie mam: oznacza
ono nie tylko niemozno$¢ méwienia cechujaca niemowle, ale i Swiadomos¢ tego,
iz zrédto Stowa znajduje si¢ poza podmiotem, a takze — rezygnacje z decydowa-
nia 0 moéwieniu/milczeniu (nie miec glosu — oznacza réwniez ,,nie méc decydo-
wac w danej sprawie” — w tym kontek$cie moze to wyraza¢ oddanie inicjatywy
temu, ktory glos i moc decyzyjng posiada).

Funkcja poety jest mowienie, budowanie znaczei, az do pelnego utozsamie-
nia si¢ z nimi, bycie niejako zywym znakiem tego, do czego ma si¢ dostep poprzez
tworczo$C. Jej oralny charakter, przyblizajacy osobe poety do figury proroka
ostro kontrastuje z sytuacja niemoznosci mowienia. Warto tez zwrdci¢ uwage,
ze modlitwa poety o glos nie dotyczy problemu pisania, a zatem koncentruje si¢
na oralnosci oraz zagadnieniu adekwatnosci przektadu idei (owego glosu aniota)

* Hipoteze uzywania przez Norwida tego przyimka w takim wlasnie znaczeniu potwierdzaja
inne podobne uzycia, zebrane w niekompletnie jeszcze opracowanym hasle na temat ,,przez”
w Internetowym stowniku jezyka Cypriana Norwida, op. cit. W przyktadowo przytoczonym tam
fragmencie wiersza PoZegnanie: ,,Przez was pierwszy raz ujrzalem / Wie§ i niebo — przez was
wierze, / I tak wierze, jak widzialem...” podobnie Norwid wykorzystuje wieloznacznos$¢ tego
przyimka. Pierwsze przez odnosi si¢ do szyby (,,widzie¢ przez szybg”), ale juz drugie uzycie przez
was wierze analogicznie jak w Modlitwie oznacza ,,dzigki wam”.



308 Anita Catek

na wypowiedz poety (jej zapis bytby w tym ujeciu wytacznie technicznym sposo-
bem utrwalenia tego, co go poprzedza).

Btaganie o to, by Bog rozwiqzat jeszcze glos, chcialabym tu interpretowac
zatem jako poetycka modlitwe o przetamanie twirczego impasu, niemoznos¢ wy-
razenia $wiata idei w stowie, ktore byloby jej wierne i adekwatne. Taka sprzeczna
w swej istocie opowiesS¢ stanowig obie centralne sytuacje nakreSlone w drugie;j
czesci wiersza: utalentowany poeta, realizujac swoje powotanie zyciowe dane mu
przez Boga (Twdj aniot w piersiach, ktéry w dodatku wota), przezywa kryzys
i czuje sie tak, jak gdyby mial zawiazany glos.

Brak glosu jako faza procesu tworczego

Wspdlczesne teorie tworczosci czesto akcentuja fazowosé procesu tworczego,
co czasem nazywane jest falowaniem tworczoSci; okresy nietworcze, gdy pisanie
jest niejako zatrzymane, sa naturalnym etapem, po ktérym nastepuja fale pisa-
nia ,,pod natchnieniem” (co w psychologii nazywane jest przepfywem) lub nawet
momenty wglgdu (czyli uzyskania dostepu do idei, pomystu czy odkrycia w jedne;j
chwili, nagle)*. Modlitwa Norwida ujmowana w optyce tak rozumianego pro-
cesu tworczego moglaby zatem by¢ zapisem do$wiadczenia pierwszej fazy procesu
tworczego, w ktorej blokada aktywnoSci przezywana jako porazka podmiotu
(tekst zaSwiadcza napigcie i dramat tej sytuacji) to tylko etap posredni, ktory —
jesli wysitki nadal bedg trwaly mimo trudnosci — doprowadzi do tak oczekiwa-
nego rozwiqzania glosu, czyli fazy tworzenia.

Na fazowos¢ procesu tworczego, postrzeganego w ujeciu triadowym jako cykl
aktywnosci prowadzacych od pierwszej idei do sformutowania dzieta zwrdcit
uwage Howard Gardner, autor wielu prac poswigconych tworczosci wybitnej
oraz tworca koncepcji wielorakich inteligencji. Gardner ujat proces twdrczy
w postaci trzech faz prowadzacych podmiot od przeczucia twérczych idei, powsta-
jacych w umysle i intuicyjnie odbieranych jako nowatorskie, przez najtrudniejszy
etap - translacji tych idei na kulturowo przyjety kod symboli (lub jezyk — w przy-
padku tworczosci literackiej) — az do osiagnigcia na tyle zadowalajacego ksztattu
wytwarzanego dzieta, ze moze ono zosta¢ upublicznione i poddane ocenie pola
(czyli dziedziny odniesienia, w obrebie ktdrej odbiorcy oraz eksperci dokonuja
recepcji oraz refleksji nad danym wytworem)?’.

% Vide A. Catek, Kto pisze wielkie dzieta? O swiadomosci i nieSwiadomosci w procesie twor-
czym, w: Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, red. M. CieS§la-Korytowska, M. Sokalska,
Krakéw 2010, s. 493-517.

*Vide H. Gardner, R. Nemirovsky, From private intuitions to public symbol systems...,
,Creativity Research Journal” 1991, t. 4, nr 1; H. Gardner, More on private intuitions and public
symbol systems, ,,Creativity Research Journal” 1994, t. 7, nr 3. Oméwienie tej koncepcji w polskich
opracowaniach: M. Stasiakiewicz, Twdrczos¢ i interakcja, Poznan 1990, s. 72; A. Calek, Biografia
naukowa..., s. 250-252, uzupetniam je o odwotania do poszerzonego drugiego wydania monografii
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Tworczo$¢ rozumiana jest zatem przez Gardnera jako efekt nieustannych
interakcji migdzy trzema elementami sytuacji: indywidualnoscia tworcy (postrze-
gang rozwojowo — od etapu dziecinstwa do pdznej dorostosci, to jest w roli
i ucznia, i potem mistrza), dziedzina, w ktorej dziata, oraz oddziatywaniem
szeroko rozumianego $rodowiska (w postaci wsparcia emocjonalnego bliskich
1 przyjaciot oraz wsparcia intelektualnego, czyli wplywu nauczycieli i mistrzow,
wspolpracownikéw, a takze oddzialywania rywali, recenzentéw, specjalistow
z danej dziedziny - z ktérymi konfrontuje si¢ tworca); model ten nazywany jest
Htrojkatem tworczosci™®.

Proces tworczy, zainicjowany pojawieniem si¢ idei, ktora na tym etapie
przypomina raczej intuicyjne poczucie czego$§ cennego, czemu warto si¢ przyj-
rze¢ blizej, w pierwszej fazie polega na przepracowaniu tej pierwotnej idei
i wytworzeniu z niej pomystu, ktéry bedzie mozna zakomunikowaé. Pozornie
zatem — i dla zewnetrznego obserwatora — jest to czas nietwdrczy (W znaczeniu —
nieproduktywny, bo pozbawiony realnych wynikéw): polega na gromadzeniu
informacji, dos§wiadczen i wrazen, a nastgpnie — wypracowywaniu rozwigzan we-
wnatrz siebie tak, aby powstal cato$ciowy pomyst, ktory nastepnie bedzie mogt
zosta¢ zakomunikowany. Momentem, w ktérym twdrca juz wie, ze proces kon-
struowania pomystu si¢ zakonczyl, jest do§wiadczenie krystalizujace, czyli prze-
zycie réwnie emocjonalne, co poznawcze, w ktérym autor widzi swéj pomyst
w calej jego zlozonosci i petni jako harmonijna, jasng i oczywistg strukture,
ktérej niczego nie brakuje. Ten moment mozna poréwnaé do objawienia albo
doswiadczenia typu Eureka! — Gardner proponuje tu analogie do stanu zako-
chania, zauroczenia si¢ nowym pomystem; w sposéb oczywisty jawi si¢ on twdrcy
jako prawdziwy, dobry i wartoSciowy.

Nastepuje przejscie do fazy drugiej, subiektywnie znacznie trudniejszej,
czyli przetransformowania tej wewnetrznej, tworczej wizji, ktorej towarzyszy

Howarda Gardnera Creating Minds. An Anatomy of Creativity Seen Through the Lives of Freud,
Einstein, Picasso, Stravinsky, Eliot, Graham, and Gandhi, New York 2011 (pierwsze wydanie
ukazalo sie w 1993 r. — trzy egzemplarze tej ksigzki dostepne sa w Polsce — i to do tego wyda-
nia odsytaja polskie prace). Wydanie z 2011 r. nie jest odnotowywane w katalogu Nukat, groma-
dzacym dane ze wszystkich bibliotek naukowych w Polsce, ksiazka nie zostala niestety do dzi§
przetozona.

*¥ Vide H. Gardner, Creating Minds..., s. 8, oraz oméwienia (M. Stasiakiewicz, A. Calek).
W wyzej wymienionych artykutach Gardner omawia szczegélowo sam proces tworczy, a z kolei
w swojej monografii koncentruje sie¢ na calo$ciowym ujeciu biografii Modelowego Tworcy,
uzywajac takich pojeé, jak m.in. asynchronia twoércza, przetom, doswiadczenie krystalizujace,
kontrakt faustowski czy relacje ucznia z mistrzem; nawiazuje réwniez do wcze$niej wypraco-
wanego przez siebie modelu procesu tworczego, umieszczajac go jednak w szerszym kontek-
Scie trojkata interakcji. Rekonstruujac teori¢ Gardnera, wykorzystuje wszystkie wymienione
w poprzednim przypisie zrodta, a takze polski komentarz Stasiakiewicza i wlasne wczedniejsze
prace.
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glebokie przekonanie o trafnosci i wadze dokonanego odkrycia (czy tez wyobra-
zenia przyszlego dzieta), mobilizujace do wysitku jego przetozenia na obowig-
zujacy w danej dziedzinie system symboli (w muzyce bedzie to zapis nutowy,
w literaturze — brulionowe wersje utworéw, w nauce — notatki, schematy, wzory,
wykresy). Chodzi w tej fazie zatem doktadnie o Norwidowski ,,glos”, czyli umie-
jetno$¢ translacji wewnetrznych intuicji, przekodowanie ich na ogélnodostepny
jezyk, a najtrudniejszym doSwiadczeniem staje si¢ milczenie i niemozno$¢ wy-
powiedzenia tego, co powstato w umy§le. Rodzi to podobny do depresji stan,
nazwany przez amerykafskiego badacza asynchronia tworcza, a odczuwany row-
niez psychofizycznie jako bolesny proces ,,rodzenia” idei.

Gardner odnotowal, ze w kazdej z analizowanych przez niego biografii twor-
cow pojawily si¢ okresy szczegdlnej wrazliwosci, a nawet kruchosci psychiki,
ktére poprzedzaly moment odkrycia, nazwany przez niego przetomem tworczym.
O ile on wtasnie przynosi ze sobg doswiadczenie euforii, sukcesu oraz przypo-
mina swa intensywnoScia stany manii, to asynchronia go poprzedzajaca jest
odczuwana jako rodzaj wewnetrznej pustyni, samotno$ci wobec wewnetrznej idei,
ktora tak trudno zwerbalizowaé (lub wydoby¢ z siebie i zapisaé w postaci innego
systemu symboli). Metafora wewngtrznego aniofa, ktéry wota i jest przedmio-
tem glebokiego umitowania, a nawet czci, trafnie ten problem wyraza.

Kazda nieudana proba uzewnetrznienia tego wewnetrznego glosu jest trakto-
wana jako falszowanie pierwotnej, wielkiej idei, ktorej tworca probuje by¢ wierny.
Jak napisat Whadystaw Strézewski, twdrczo$¢ sigga zrodta (arche) i dlatego ma
niepowtarzalny ksztalt, ktéry musi zosta¢ zachowany:

To, co jest bezposrednio dane tworczemu ja, przekazane ma by¢ dalej, wzbogacone o indywi-
dualnie przezyty sposdb tego dania. Przekazem jest dzieto, zawierajace w sobie treé¢, ktora
jest podwdjnie Zrodtowo dana: twdrcy — w jego bezposrednim doS§wiadczeniu, i poprzez twor-
ce — bedacego zrodtem przekazu. Jedna i druga Zrédtowos¢ wyciska swe znamiona na dziele,
znamiona stanowigce istote jego oryginalnosci®.

Strézewski przywotuje tez zdanie Witolda Lutostawskiego: ,,Wszystko, co arty-
sta wypowiada poprzez swoja sztuke, powinno by¢ wierne jego najgtebszym prze-
konaniom, a w kazdym przypadku wierne jego wewnetrznej wizji danego dzieta”.
Jezeli - jak wyraza to poeta — zrddlem twdrczego natchnienia jest Bég, bo to
Jego aniof wola, ten aniot, co do ktérego obecnosci w sobie Norwid nie wyraza
watpliwosci, to najwickszym bdlem staje sie brak odpowiedzi godnej i milczenie,
ktére z kazda chwila coraz bardziej odczuwane jest jako niewiernos$¢ tworcy
wobec wewnetrznej idei.

3 W. Strézewski, Dialektyka tworczosci, Krakéw 1983, s. 175. Drugi cytowany fragment —
ibidem.
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Trzeci element procesu twirczego wigze sie¢ z momentem upublicznienia
wytworu. Pomysly powstajace w umysle tworcy musza zostac nie tylko wydobyte
z umystu, ale tez opisane w na tyle jasny i zrozumialy, a rownocze$nie atrakcyjny
sposOb, by ostatecznie zostaly uznane przez jej czotowych przedstawicieli za ,,nowe
i warto$ciowe”, a w rezultacie — wtaczone w ,.krwioobieg” dziedziny. Dzieto bez
pozytywnej oceny pola nie moze zaistnie¢ w szerszej Swiadomosci, gdyz twdrcza
mysl zawsze powstaje w danym kontekscie kulturowym, w odpowiedzi na konkret-
ne pytania, zapehiajac okreslong luke wiedzy (w nauce) lub dostarczajac nowych
Srodkéw wyrazu (w sztuce). Czasem na odkrycie i adekwatna oceng Srodowiska
(w rozumieniu Gardnera — jako elementu ,tréjkata tworczosci”) przychodzi
zatem tworcy czekac wiele lat, czego zreszta dosSwiadczyl wtasnie Norwid.

Norwid-twérca wota o glos

Czytana w $wietle psychologii procesu tworczego ostatnia strofa Modlitwy
bylaby zatem $wiadectwem drugiej z opisanych tu faz procesu twérczego — préba
przetozenia wewnetrznego glosu aniola, ktérej towarzyszy poczucie zawigzania
czy zwiqzania gtosu poety. Jego sposob artykulacji nie potrafi wyrazi¢ w odpo-
wiedni sposdb przezy€ i przemyslen. Kluczowe sag w tym przypadku dwie kate-
gorie — odczucie blokady tworczej, czyli niemoznos$¢ ekspresji wlasnych idei
oraz nieadekwatno$¢ sposobu wyrazania w stosunku do Zrédlowego pomystu.
Brak glosu oznacza niemozno$¢ przekroczenia granic wlasnego umystu, przelania
idei na papier.

Jedynym argumentem, na jaki Norwid decyduje si¢ powota¢ w swojej modli-
twie, jest bezradno$¢ i poczucie braku: Sam glosu nie mam, Panie — dates stowo
(w. 26). Jego postawa to oczekiwanie peine nadziei i réwnocze$nie bolu mil-
czenia oraz przyjecie roli niemowlecia, ktore jest na poczatku drogi. Stwierdze-
nie braku (glosu nie mam) poprzedza wyrazenie nadziei na dziatanie Stworcy:
dates stowo to znaczy przeciez takze ,obiecales”, ale i takze: ,jesteS dawca
Stowa”, ,,jeste§ Stowem i wcielasz Stowo” (jak w Prologu do Ewangelii §w. Jana)
oraz ,,czynisz poprzez Stowo” (jak w opisie stworzenia §wiata).

Bog przemawia w tej modlitwie przez wszystko, a zatem rowniez przez niemoc
i milczenie poety, doswiadczenie jego whasnej niewystarczalno$ci i braku glosu.
Jest jedynym dysponentem poetyckiego glosu na poziomie wewngtrznym, dawca
aniota w piersiach (symbolu natchnienia poetyckiego) i rownocze$nie gwaran-
tuje obecno$¢ transcendentnej sily postugujacej sie twérca w akcie poetyckim.
Dlatego kieruje glosem poety rowniez w wymiarze zewng¢trznym — moze rozwig-
za¢ glos lub tego nie uczynic.

W dialogu z cztowiekiem Bdg uzywa wszystkiego, dlatego réwniez postuguje
sie innymi, dzigki czemu poeta otrzymuje wsparcie: i to emocjonalne, i to inte-
lektualne. Relacje to wspomniane w drugiej strofie czute oko, gdy je tza ociemi:
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oko bliskiej osoby, ale i oko Stworcey, ktory udziela wsparcia jako dobry Ojciec,
stajac sie w catoSci odbiciem rzeczywistoSci nieba i udzielajac poecie mozliwo-
$ci doswiadczenia kontaktu z Transcendencjg (tworczo$¢ ma przeciez swoje
momenty wgladu i przeptywu). Relacje to réwniez przyjacielska diori w zapasach
z Swiatem — wlasnie owe zapasy w procesie tworczym kojarza sie jednoznacznie
z przewidywanym oraz doSwiadczanym napig¢ciem wewnatrz pola, ktore ocenia
nie zawsze przychylnie, a na nowatorstwo czesto reaguje protestem lub obojet-
noscia. W tych warunkach przyjacielska dtori to metonimia osoby, ktéra rozumie
i podtrzymuje na duchu wia$nie dlatego, ze mozna z nig dzieli¢ wewng¢trzne idee,
ktére wzbudzaja spory i podwazaja pewnos¢ co do wartosci nowych, propono-
wanych idei. Wedlug Norwida, Bog przemawia przez owe przyjacielskie gesty,
bo to On sam jest dawca Stowa, zatem wspiera poete w procesie obrony wtasnej
tworczosci, nie pozostawia go samego, gdy przyjdzie mu toczy¢ zapasy ze §wia-
tem o swoje dziela.

Modlitwa czytana w perspektywie psychologii tworczosci okazuje si¢ zatem
zapisem szczegOlnej sytuacji egzystencjalnej nie tylko cztowieka, ale przede
wszystkim poety. JeSli w procesie tworczym wejdzie on w faze, ktorej charakte-
rystyczng cecha jest brak glosu, to pozostaje modli€ si¢ i nie ustawaé w dziata-
niach oraz poszukiwaniach. Ale rdwnocze$nie trzeba mie¢ $wiadomos¢, ze nawet
w takich chwilach niemocy Bog przemawia przez wszystko, takze przez dos$wiad-
czenie niemozno$ci wyrazenia tego, co najglebsze. Jesli zatem uda sie przetrwaé
milczenie, to na koficu tej drogi pojawi sie przetom, ktéry przerwie tame blo-
kujaca tworcza ekspresje i pozwoli doswiadczyé radosci tego, ktory wreszcie
moze i potrafi da¢ odpowiedZ godna: dla Stwércy, w swoich oczach i wierna
wewnetrznej idei.
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Abstract

The article describes a mechanism employed in Norwid’s poetry that permits precision and
openness in reflecting on his poetry. In order to achieve that, Norwid introduces a double stylistic
device which is examined by means of an alternative method of thematic criticism. The first stage
of this stylistic device is constituted by a modern allegory which recognises manifestations of the
contemporary world; it proves effective due to its two interrelated metonymic levels. However,
the entire process of thinking effort that takes place in the poems does not stop within the limits
of the contemporary world. The poems develop a symbol on the grounds of this allegory and
open Norwid’s poetic thinking to the ‘inexpressible’. This thinking does not bear any theological
stamps, it is granted as an absolutely remarkable straightforward experience that is epiphany.

Keywords: Cyprian Norwid, allegory, symbol, epiphany

Streszczenie

Artykut jest opisem mechanizmu w poezji Norwida zapewniajacego precyzj¢ i charakter
otwarty mySleniu w niej rozwijanemu. Stuzaca temu celowi, skonstruowana przez poete, podwojna
figura poetycka zostaje zbadana zmodyfikowana metoda krytyki tematycznej. Pierwsza faze figury
stanowi nowoczesna alegoria umozliwiajaca, dzigki swym dwdm metonimicznie potaczonym po-
ziomom, skuteczne diagnozowanie zjawisk §wiata nowoczesnego. Wysitek myslowo-wyobrazniowy
wierszy nie zatrzymuje si¢ jednak w granicach przestrzeni nowoczesnego §wiata; wypracowuja
one na bazie alegorii symbol otwierajacy mySlenie poetyckie Norwida na niewyrazalne. Nie jest ono
tu jednak ujete w ksztalt teologiczny, lecz dane jako fenomen bezposredniego doswiadczenia —
epifania.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, alegoria, symbol, epifania
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I. Norwidologia w ostatnich latach wydaje si¢ dynamicznie zmienia¢. Strumie-
nie powstajacych ksiazek i artykutéw o tworczosci Norwida, poszerzanie za-
kreséw jej badania, pojawianie si¢ nowych tematow, a takze §wiezych, czesto
skomplikowanych teoretycznie, uje¢ sprawia, ze na naszych oczach powstaje
odmieniony obraz tej niezwyklej poezji. Przesuwa si¢ ja w kierunku premoder-
nizmu, lecz wypracowywane sa takze réznorodne precyzyjne, wieloplaszczyz-
nowe modele jej funkcjonowania. To niezwykle wazne, bowiem w norwidologii
mimo wielu znakomitych prac' mozna byto dostrzec zjawisko swoistego zasty-
gania sensOw w pewien zamknigty ksztatt. Co§ analogicznego wydawalo sie
dzia¢ nawet w samych wierszach tworcy Vade-mecum, na co miato wptyw za-
pewne wyczerpywanie si¢ mozliwosci pewnego rodzaju ich lektury. Oczywi-
$cie w poezji Norwida istnieje (jak to ukazala niegdy§ Danuta Zamacifiska?)
druga, nieintelektualna strona, zapobiegajaca wspomnianemu zjawisku mar-
murzenia i zamykania znaczen. Mozna wskazaé, jak sam Norwid w puencie
wiersza otwiera sens w inng strone. Tak dzieje sie w Naturalizmie®. Istotne sa
takze opisywane juz zjawiska wieloperspektywicznosci, przemilczenia czy epifanii
nowoczesnej*.

W niniejszym szkicu cheg opisac pewien ciekawy mechanizm dzialajacy w liryce
tworcy Vade-mecum, zapobiegajacy wspomnianemu zastyganiu sensow. Oczywi-
Scie nie wszystkie wiersze Norwida zawieraja go, nie wszystkie sa na nim oparte,
ale jest wystarczajaco istotny, by go doktadniej zbadaé. W wielu jego utworach
dostrzec mozna zderzanie si¢ co najmniej dwoch perspektyw, form tekstowych
ujmujacych rzeczywisto$¢, wymuszajace ruch znaczef. Najwyrazistszym przykta-
dem tego zjawiska sa opisane przez Michata Glowinskiego ,,wiersze przypowie-
$ci”, o podwdjnej strukturze tekstowej — potaczenia lirycznego dyskursu z para-
boliczng fabuta®. Przyjmujac z wdziecznoscia ten norwidologiczny dar, sprobuje
troch¢ rozszerzy¢ model lirycznego mechanizmu wprawiania w ruch senséw.

! Oczywiscie istnieje caly szereg prac zmagajacych si¢ z tym zastyganiem. Wymienig choc¢
niektére: S. Sawicki, Norwida walka z formq, Warszawa 1986; J. Trznadel, Czytanie Norwida,
Warszawa 1978; Z. Lapinski, Norwid, Krakéw 1971; D. Zamacinska, Stynne — nieznane. Wiersze
pozine Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Lublin 1985. Takze prace Grazyny Halkiewicz-Sojak,
Ryszarda Nycza, Rolfa Fiegutha, Karola Samsela i innych.

2 D. Zamacinska, op. cit., s. 60-70.

* Ukazuje przejrzyScie dwuetapowy model tego liryku i innych wierszy parabolicznych Norwida
w klasycznym tekscie o mechanizmach poszerzania znaczen w poezji Norwida Michat Glowinski
(Norwida wiersze-przypowiesci, w: idem, Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogolne i inter-
pretacje, Krakéw 2000, a takze Ciemne alegorie Norwida, w: idem, Intertekstualnosé, groteska,
parabola). Ciekawe odczytanie alegorii w konkretnym wierszu: K. Trybus, ,Memento” - kilka
uwag, w: Rozjasnianie ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie, red. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk,
Krakéw 2002.

*S. Sawicki, op. cit.; R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakéw 2001.

’ Vide M. Gtlowiriski, Norwida wiersze-przypowiesci.
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W tym celu zbadam® trzy bliskie mi (znane powszechnie) liryki, w ktérych
Ow ruch sensOw przebiega w szczegOlnie interesujacy sposob. Zaciekawila mnie
bowiem niegdy$ forma niektérych Norwidowskich wierszy, ktére organizuje
wieloksztattny znaczeniowo, a przewaznie takze tematycznie, faficuszek ogniw
(strof, strofoid), stawiajgcy nas, w przejsciu od jednego ogniwa do kolejnych,
w swoistym zawieszeniu sensu, przeswicie niezrozumienia’. Tu niejako bezpo-
$rednio, do$wiadczalnie jest dana otwarto§¢ Norwidowej liryki — powstajacy
i rozwarstwiajacy sie ruch mysli.

I1. Dwa guziki (z tytu) to wiersz bedacy pelnym, dojrzatym przyktadem Norwi-
dowego budowania struktury tekstu i stwarzania ksztattu oryginalnego lirycz-
nego myslenia. Jest w nim wyrazny wspomniany model taincuszkowego prowa-
dzenia toku poetyckiego myslenia przez szereg ogniw, z ktorych jedno ustala
podstawowa mySlowo-wyobraZzniowa zasade utworu, potem i przedtem ukazy-
wana i sprawdzang w kolejnych permutacjach, ogladach réznych zjawisk. Zasade,
ktéra w konicowej strofoidzie zostaje rozszerzona w figure bardziej skompliko-
wang i otwarta, kreujaca najwazniejszy, wielowymiarowy i otwarty sens liryku®.
Figura ta ujawnia w ten sposéb sam model niezwyklego, splecionego mySlenia
lirycznego Norwida.

® W mojej lekturze podstawowe bedzie ukierunkowanie hermeneutyczne — préba zrozumienia
tekstu i jego figur. W analizach konkretnych figur i obrazéw zostanie wykorzystana fenomenologia
wyobrazni.

" Przyktadowo mozna wymienié liryki: Zawody, Bliscy, Krélestwo, Idee i prawda, Larwa.
Wybieram Dwa guziki..., gdyz w wierszu tym zjawisko podwdjnego splotu (czyli splecenia figury
paraboli — pierwszy splot dwupoziomowego myslenia, z drugim splotem — figurg symbolu —
w ktéra wiersz w ostatniej strofie przechodzi) krystalizuje si¢ w sposéb wyjatkowo ciekawy
i tworczy. W drugim wybranym wierszu (Mistycyzm) najwyrazniej chyba i najprzejrzysciej krysta-
lizuje sig splot obu figur — alegorii i symbolu. Kazdy z tych wierszy jest najciekawszym reprezen-
tantem calej grupy utworéw analogicznych (oprécz Mistycyzmu w jego grupie mozna wskazac
Laur dojrzaly, Purytanizm, Do Zeszlej, Fatum). Ostatni wybrany utwor (Kotko) jest wyjatkowy
i trudno znalez¢ dla niego odpowiednik — fafncuszkowe, bardzo geste, figuralne ujgcie obrazu
zycia zostaje w konicowej strofie zwieficzone niezwyklym wzlotem zapierajacego dech caloscio-
wego, alegorycznego ujecia ,,globu”, ktérego porazajaca figura jest spleciona z uwewnetrznio-
nym, ocalajacym splotem symbolu. W pierwotnej wersji tekstu analizy owego podwdjnego splotu
dopetniata inna jego wersja, dzialajaca w wierszu Centaury. Stowa ,,splot” uzywam tu w spo-
s6b metaforyczno-obrazowy, oddaje ono jednak dobrze figuralne dzianie si¢ w analizowanych
wierszach.

8 W wierszu tym mozna by uznaé za centralng strofoide o guzikach, ale ona jest sformuto-
waniem pytania, a nie préba rozwiazania. Ostatnio o liryku tym pisat Jan Gondowicz (Co dziwi
Chiriczykow, w: ,Klucze od Echa”. Cyprian Norwid. Osobno$¢ — wiersze, red. E. Kacka, Krakéw
2018), wezesniej analizowal go szczegélowo Rolf Fieguth w artykule ukazujacym tekst wiersza
w ruchu, jego niezwykta wielogtosowos$¢ i wielopoziomowos¢ (O poetyckim znaczeniu nieznacz-
nego. Wiersz Norwida ,,Dwa guziki (z tylu)”, ,,Studia Norwidiana” 1983, nr 1, s. 89-105); a takze
(nieco inaczej) Jadwiga Puzynina, Sfowo Norwida, Wroctaw 1990, s. 115-119; od strony kulturowej
badata go Malgorzata Rygielska, ,, Dwa guziki”. Norwid i ewolucjonizm, Katowice 2011.



320 Leszek Zwierzyriski

W liryku Dwa guziki... podstawowa zasade ustanawia trzecia strofoida’: ksztalt
istnienia i my§lenia postaciuje tu ro§lina, byt z natury swej dwustronny i ,,dwu-
przestrzenny” (nadziemno-podziemny), w rozmowie dwdch swych czastek. Kwiat
okresla siebie jako byt niemal juz powietrzny, kosmiczny (lecacy do storica),
w oderwaniu od czeéci chtonicznej (korzeni), z ktorej wyrasta. Jednostronno$é
korzeni polega za$ na tym, Ze chca by¢ réwnoksztaltnym odbiciem czastki nad-
ziemnej — kwiatu. A maja swoja odmienna, gtebinna, ,,zakorzeniajacg” funkcje.
Dopiero razem kwiat i korzenie (,,przeciw-wrotne potowice”) tworza catos¢'.

Wiersz rozpoczyna jednak w pierwszej strofoidzie inna postac splotu: zespot
alternatywnych, krétkich formutl o sposobach méwienia (pisania) réznych osob.
Owe sposoby zostaly juz oméwione przez badaczy'', podkresle wiec tylko sam
ksztalt otwartej wiazki owych ,,gatazek” zwiazanych tematem mdwienia, lecz nie-
tworzacych szeregu rozwijania, wynikania mysli. To wigzka mozliwosci. Nieprzy-
padkowo jednak ostatnia galazka dotyczy artysty-muzyka, bioracego ksztatt swej
mowy od materii muzyki, od zetknigcia z nia, z jej harmonia. Nastepujacy zaraz
przeskok (w tej samej strofoidzie) do ,,dzikiego zagnanca”, wiaze si¢ wlasnie
ze stosunkiem do harmonii. Ukazuje sytuacj¢ zetknigcia nomady (prowadzacego
zycie w postaci prostej, linearnej wedréwki) ze zjawiskiem ztozonym, wielo-
wymiarowym i wieloplaszczyznowym - S$wiatynia grecka. Bedacym nie tylko
artefaktem innej kultury, lecz takze zupetnie innego porzadku: jej harmonia,
pickno (a posrednio, w harmonii, takze — sacrum) dane jest w konstrukcji,
uwidocznionej w jej ksztalcie. Do $wiatyni greckiej wierni wprawdzie nie wchodza,
ale cata glebia sacrum zostaje jednak wyrazona na zewnatrz, z czym wigzg sie
subtelne, skomplikowane zasady konstrukcji tejze $wiatyni (tryglif, kolumny)'?,
niezrozumiate dla obcego. Dla ,,dzikiego” Scyty, bytujacego w linearnosci, miej-
scem §wigtym jest zamknigty, spoisty kurhan, ze skarbem (upostaciowieniem
sacrum) ukrytym wewngtrz. Niedostepnym. Cokolwiek widocznego, sterczacego
na zewnatrz, burzy zamkniety, zwarty ksztalt kurhanu. Wydaje si¢ ,,dzikiemu”
czym§ niezrozumiatym, dzikim, jakby animalnym. Tak wtasnie jako niezrozu-
miate, nieuzyteczne odbiera on zasady harmonii §wiatyni greckie;.

Tropem ,,dzikiego” przechodzimy w wierszu do drugiej strofoidy, ktéra roz-
poczynajac od zasady jednostronnosci mySlenia ,,dzikiego”, wyjasnia j3 na modelu
ro§linnym. Dostrzec warto, ze strofoidy sa konstruowane celowo ,,synkretycznie”,
faczac w sobie rézne tematy, ktore z kolei sa przerzucane do nastepnych strof.
To musi oczywiScie wpltywac na nasze odczytywanie — nie moze by¢ monolityczne

? Cho¢ przygotowuje to wezesniejsza, druga strofa.

10 Rolf Fieguth inaczej odczytuje te bajke.

"' R. Fieguth, O poetyckim znaczeniu...; J. Gondowicz, op. cit.

12 Opisuje przejrzyscie te skomplikowane zasady greckiej architektury Kazimierz Michatowski,
Jak Grecy tworzyli sztuke, Warszawa 1970.
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ani jednowymiarowe. Ten ro$linny wzorzec (odczytany przez nas wcze$niej)
zostal przedstawiony w trzeciej strofoidzie. Dalej poeta, majac juz sformuto-
wany model, analizuje za jego pomocg zjawisko mowy, ktorego aspekty zostaja
zwigzane tekstowo w ksztalt koncentryczny, skupiajacy wielo$¢ zjawisk wokot
bytu stowa'®. Pigta strofoida'* méwi o szczegdlnie ztozonym zjawisku, wyda-
rzajacym si¢ na przecigciu réznych sfer — kultury, cielesnosci (sportu!), mody
(praktyki zycia) i duchowosSci. Majacym poczatek, zaczepienie — jak czgsto
w poezji Norwida — w czym§ drobnym, $miesznym: ,,guziki dwa”. I to ,,z tytlu”!
Zjawisku, ktore dzigki swemu zageszczeniu, kumulacji senséw i obrazow, kreuje
finat i kwintesencje wiersza i zarazem, danej w pigulce, skrystalizowanej ironicz-
nie w tytule, tradycji Europy. Gaszcz ten jednak zostat ujawniony w pytaniu
kogo$ spoza kultury europejskiej (,,Chinczyki”). Uscislijmy, ze nie jest ow
pytajacy ,,dzikim”, gdyz jest przedstawicielem innej wysokiej kultury, pyta za$
zaréwno o uzyteczno$¢ (K’ czemu?), jak i o sens znaku w ubiorze (co znaczy).
Strong¢ uzytecznos$ci owego znaku — centralnego i peryferyjnego zarazem —
wyjasnit niedawno szczeg6towo Jan Gondowicz w swej interpretacji': guziki
stuzyly angielskim dzentelmenom do podwijania i zaczepiania dlugich p6t fraka
w czasie jazdy konnej.

Wiersz i jego hieroglif na tym sie jednak nie konczy, nie da si¢ do tego spro-
wadzi¢. Druga polowa ostatniej strofoidy zawiera caly wielowymiarowy, wielo-
plaszczyznowy splot, z trudem dajacy sie rozsuptaé, oscylujacy do konca kilkoma
rOznymi przestrzeniami wyobrazefi i znaczen. Poeta rysuje to w nowym, szerszym
modelu istoczenia si¢ sensu. Rozpoczyna od petlnego sformutowania wzorca-
-sentencji, ogdlnej mysli stanowigcej ni¢ wigzaca catego utworu (,,— UzytecznosC...
ocenia cztek dziki / Lecz harmonii ogélnej poja¢ on nie moze”). Dalej jednak
owa przejrzysta formuta przechodzi (za pomoca stéwka ,,jak™) w typowa dla
wielu wierszy Vade-mecum, opisang przez Glowiniskiego'®, parabole; tu wyjat-
kowo ztozong, gdyz Norwid prowadzi ja, splatajac sensy réznych pozioméw.
Pierwszy, podstawowy sens mowi 0 niemoznosci przekroczenia (w poznawaniu,

3 Pomijam tu watek niewatpliwie ciekawy i wazny — Norwid bardzo nowoczesnie splata
w obrazie stowa mowe i pismo. Ciekawszy i wazniejszy jest status (modus) tej harmonijnej wypo-
wiedzi o mowie. Czy mozna uznad, ze jest ona zgodna z modelem poezji samego Norwida? Raczej
nie... Gdzie wykrawanie nowego ksztattu, nowego sensu? Gdzie zgrzyt ironii, warunkujacy stwarza-
nie prawdziwej harmonii? Podobnie odczytuje te strofe Rolf Fieguth, O poetyckim znaczeniu...

4'W wersji Gomulickiego podzielona na dwie strofoidy, u Ferta jest jedna, dluzsza. Tak jest tez
w rekopisie, cho¢ dostrzec tu mozna jakis odstep, brak jednak oddzielajacej kropeczki (,,gwiazdki”).

3], Gondowicz, op. cit. Wczesniej wytlumaczyta to Malgorzata Rygielska, opierajac sie na
pracy Edwarda Burnetta Taylora Wstep do badar cziowieka i cywilizacji, thum. A. Bakowska,
Cieszyn 1997, s. 13. Rygielska objasnia szczegétowo ten aspekt stroju (i inne szczegdly wiersza).
Vide eadem, ,, Dwa guziki”... Inng, estetyczng role ,,guzikéw dwoch” podkresla stusznie Jadwiga
Puzynina (Sfowo Norwida).

16 M. Glowinski, Norwida wiersze-przypowiesci.
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w zyciu, w byciu) wlasnej sytuacji. Stuzy to obrazowemu wyjasnieniu rozumo-
wania ,,dzikiego”, ale zarazem dzigki przywolanej w paraboli sytuacji chorego
(nie moze wstac i wzia¢ swego toza na plecy) sytuacji cztowieka w ogole, stano-
wigc kontynuacje watku ,,dwoch guzikéw” — sprawnosci fizycznej i uzytecznosci —
przenoszac go jednak na inny poziom.

Juz jednak na poziomie zasadniczym dokonuje si¢ zderzenie angielskiego
wzoru ,,sportowego”"” z innymi, karykaturalnymi (szlafroki i groby), ktére w istocie
zatracaja nie tylko 6w nowoczesny ksztatt antropologiczno-kulturowy, lecz takze
uniwersalny pramodel antropologiczny — czlowieka jako istoty wyprostowane;j.
Niesprowadzalny, jak to Norwid ukazat chociazby w Pielgrzymie czy Assuncie,
do wymiaru fizycznego, lecz bedacy takze symbolem duchowego wymiaru —
czlowieka jako istoty zanurzonej prymarnie w przestworze niebieskim. Zatra-
cenie angielskiego wzorca w ,,otylosci” i ,,szlafrokowatosci” stanowitoby wigc
nie tylko destrukcje konkretnego ksztaltu kulturowego, lecz byloby kleska czto-
wieczenistwa w ogole. Tu biegnie wyraznie linia myslenia rozpoczeta wzorcem
greckim w pierwszej strofie (harmonia spleciona z konstrukcja), co podkreslo-
ne zostalo w konficowej, niezwyktej formule: ,Guzikéw dwo6ch na krzyzu
wcale nie bytoby”.

Aby odczytac¢ owa formule, trzeba uwzglednié, ze parabola o cztowieku cho-
rym na tozu méwi nie tylko o nieprzekraczalnosci kazdej sytuacji, lecz zawiera
takze tre$¢ ewangelicznego zdarzenia — cudu, ktdry przemienil takowa sytuacje —
uzdrowiony paralityk potrafit wzia¢ swoje toze i i§¢ do domu. Przekroczyt sy-
tuacj¢ graniczna i zostal mu przywrocony wzorcowy ksztatt antropologiczny.
Ten cud nie byl jednak cudem basniowym, lecz ewangelicznym, stanowigc znak
i czgstke Chrystusowego, zbawczego czynienia, ktérego bolesne centrum stano-
wi krzyz. Tu zostaja splecione poszczegdlne, zawarte w wierszu, sensy znaku
symbolicznego ,,krzyz”: ukrytego rdzenia uniwersalnego wzorca antropologicz-
nego zawartego w angielskim modelu sportowo-kulturowym, zwigzanego z nim
krzyza cielesnego (z kosci), fizycznej podstawy antropomorficznosci, zagrozonej
w chorym (a groZniej — duchowo i ciele$nie w ,,zatylych”), nadbudowanego na nim
symbolu kregostupa moralnego i wreszcie krzyza Chrystusa, stanowiacego ukry-
te, sakralne centrum utworu'®, Wszystkie te wyobrazniowo-znaczeniowe ksztalty

7 Tu 6w angielski model stanowi niejako kontynuacje i kwintesencj¢ wspélczesnego prze-
ksztalcenia uniwersalnego europejskiego wzorca.

18 Opisywany tu wewnetrzny ruch wyobrazenia krzyza przez kolejne warstwy alegoryczne
odbywa si¢ zarazem w przestrzeni pamieci. To owa pamieé kulturowa pozwala scala¢ poszcze-
gblne obecne w wierszu postaci, ,,awatary” krzyza, by wybuchna¢ symbolem w ostatniej strofie.
O zjawisku symboliki pamigci pisze Krzysztof Trybus (Symbole pamieci Norwida, w: Symbol
w dziele Cypriana Norwida, red. W. Rzornica, Warszawa 2011, s. 208-218). W tejze ksiazce wiele
waznych studiéw o symbolu i alegorii (m.in. A. Koztowskiej, G. Halkiewicz-Sojak, S. Rzepczyn-
skiego, M. Kuziaka, E. Kackiej, E. Lijewskiej, P. Sniedziewskiego i innych).
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sa w tej strofie obecne, lecz zarazem w dziwnej nowoczesnej Norwidowe;j sztuce
splecione nie metaforycznie, lecz metonimicznie; oddzielone od siebie, jak wska-
zuje przenikliwie Rolf Fieguth®.

Najciekawsze jest to, co wydarza si¢ w finalowym wersie: osadzenie tytulo-
wych ,,guzikéw dwdch” — wspolczesnej metafory antropologicznej — na krzyzu
Chrystusowym, stwarzajace hybrydyczna, nowoczesng, abstrakcyjng ikone Ukrzy-
zowania — 0§ sakralng i kosmiczna Swiata i wiersza. Tak interpretuj¢ ten najbar-
dziej skomplikowany splot, jako jedyng mozliwo$¢ petnego odczytania finalnego
wyobrazenia i calego scalonego w nim sensu wiersza. W jego centrum musi tkwié
owo niezwykle realno-symboliczne dzieto Norwidowskiej ikonografii poetyckiej —
,Guzikdéw dwoéch na krzyzu wcale nie bytoby”. Co jednak znaczy owa
abstrakcyjna ikona? Na pewno metonimiczne ztaczenie znaku (wspoétczesnego) —
guzikéw dwodch - z symbolem Chrystusowym; guziki nie sg tu juz z tytu, ale sa
na krzyzu. Znak, maly, wcze$niej Smieszny, staje sie egzystencjalnym symbolem
tego, co wspolczesne i ludzkie na krzyzu. Smieszny, pomniejszony jak w innych
wierszach (Zapat) symbol sakralnosci — znaki, §lady ran? wysitku? znikomosci?
Zaistnialy dzigki zaposredniczeniu naszego krzyza-krggostupa (ktory jest osig
naszego wertykalnego cztowieczefistwa — kruchg i podatna na stabo$¢ i destruk-
cje)™. 1 ta dziwna estetyka symetrii.

I11. Po tej szkicowej probie odczytania skomplikowanego, wielosktadnikowego
utworu i jego finalnego ,,otwartego symbolu metonimicznego” sprébuje teraz
na materiale wiersza, mistrzowskiego, ale krotszego (Mistycyzm), opisaé intere-
sujacy mnie model Norwidowskiego myslenia poetyckiego, tytutowy ,,podwojny
splot”. Przebieg utworu dos$¢ doktadnie odpowiada modelowi parabolicznoSci,

19 R. Fieguth wskazuje tu ,,proceder szczegdlnie doniosly, a mianowicie skontaktowanie pozio-
mu znaczacego z poziomem znaczonym w taki sposdb, ze mimo wigzi symbolicznej zostaja sobie
obce. Przyktadem jest wiersz z VM Dwa guziki, gdzie nieznaczne i troche $mieszne dwa guziki
»na krzyzu« zakietu frakowego stajg si¢ nie wiadomo czy alegoria, symbolem, pamiatka, czy ety-
kietka Chrystusowego aktu leczenia i uswigcenia [...]”. R. Fieguth, Symbolizmy w ,,Quidamie”,
w: Symbol w dziele Cypriana Norwida, red. W. Rzofica, Warszawa 2011, s. 87. Ja postrzegam to
podobnie, ale w szczegdtach inaczej. W tym dziwnym symbolu jest wielo$¢ znaczacych, ktorych
znaczone przechodzi jednak w dziwny metonimiczny sposéb w symbolizowane, niesprowadzalne
w prosty sposéb do symbolu Ukrzyzowania; krzyz w sensie Ukrzyzowania stanowi w wierszu
symbolizujace. Zaréwno symbolizujace (niezwykla abstrakcyjna ikona), jak i symbolizowane sa tu
rzeczywicie skonstruowane metonimicznie. Dazno$¢ Norwida do tworzenia nowych ,,postsekular-
nych symboli” widaé¢ w wielu utworach (np. Do Zesztej, Czemu nie w chorze?). Siatke pojeciowa do
opisania owych zjawisk przejmuje czgSciowo od Paula de Mana (Alegorie czytania. Jezyk figuralny
u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, tham. A. Przybystawski, Krakéw 2004).

W po6znej Norwidowskiej noweli Ad leones widoczna jest trudnosé, wrecz niemozno$é
stworzenia nowoczesnego, heroicznego symbolu krzyza. Jego nieprzystawalno$¢ do myslenia
bohateréw noweli, jego niedostepnos¢ dla nas. Precyzyjnie analizuje ,,krzyzowe” dzianie si¢ w tej
noweli Krzysztof Trybus. Vide idem, Symbole pamieci Norwida, s. 215-216.
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opisanemu przed laty przez Glowifiskiego?'. W pierwszej strofie Mistycyzmu
zarysowany zostal (jakby w dialogu) problem prawdziwosci i istnienia mistyki.
Teza podstawowa (na ktéra godzi sie podmiot)* to stwierdzenie o zagrozeniu
mistyka mozliwoscia pomylki, btedu (o tym skadinad wielokrotnie pisali sami
mistycy — §w. Teresa z Avili, $w. Jan od Krzyza). Z tej tezy zostaje wyprowa-
dzony nieuprawniony, rozszerzony wniosek o ,,nieistnieniu mistycyzmu”. Caly
wywod jest jednak ujety w klasyczng dla Norwida klamre sokratejskiej ironii —
sokratejskiego dialogu przyjmujacego (pozornie) bledne rozumowanie rozméwcy
i doprowadzajacego je do absurdu.

Podmiot Mistycyzmu, doprowadzajac wywod do takiego rozwinigcia, nie dys-
kutuje z nim, lecz opowiada w strofie drugiej fabute o géralu. Jej wyjasniajaca
funkcje dla wywodu ze strofy pierwszej wskazuje wyraznie identyczna struktura
obu strof. Przebieg historii wydarzajacej sie goralowi naocznie ukazuje blednosé
rozumowania z pierwszej strofy. Goral, ,,Jezeli sie zabtgka w chmurze”, moze
nie odnalez¢ dobrej drogi, moze blakac si¢ lub iS¢ Zle, ryzykownie. Ale takie
zablakanie oznacza tylko niepewno$¢ poznawczga, mozliwo$¢ wybrania niedobre;j
drogi. Gdyby natomiast goral z niepewnosci epistemologicznej, ktorej przyczy-
ng jest chmura, w ktorej tkwi, wywnioskowat (jak dziecko), ze chmury nie ma
(skoro on niczego, wigc takze i jej nie widzi), to taki absurdalny wniosek stano-
wilby juz blad w mocnym sensie falszu, nieprawdy.

Gdy przylozymy t¢ parabole do pierwszej strofy, oczywiste staje sie, ze w rozu-
mowaniu o mistycyzmie popetniono btad: pomylono dwa poziomy btadzenia —
mozliwo$¢ pomylki (,,mistyk blednym jest”) zrownano z sadem zdecydowanie
falszywym (mistycyzmu nie ma), wyciagnieto bowiem nieuprawniony wniosek?.
Wiersz jest wigc w istocie utworem o btednym rozumowaniu (cho¢ obalenie
mylnego sadu posrednio potwierdza istnienie mistycyzmu).

Na tym jednak nie koficzy sie droga tego wiersza. Czytelnik winien bowiem,
jak si¢ wydaje, zauwazy¢, ze sceneria i fabuta strofy drugiej nie sa przypadkowo
wybrane, ze obraz nie niknie tu ,,w przektadzie”, jaki modelowo dokonuje sig¢
w alegorii. Nie jest wiec tylko obrazowa ilustracja. Gdy dokonac inwersji pierw-
szego, alegorycznego zabiegu i spojrze¢ na strofe drugg przez soczewke tematu

2 M. Glowinski, Norwida wiersze-przypowiesci.

2 Inaczej to odczytuje Stawomir Rzepczynski (Biografia i tekst. Studia o Mickiewiczu i Norwi-
dzie, Stupsk 2004, s. 180-187).

# W drugiej strofie Mistycyzmu mozna dostrzec opisane przez Dariusza Seweryna (Alegoria
i problemy dyskursu symbolicznego, Lublin 2017, s. 265-276) w wierszu Dziecko i krzyz zjawisko
temporalizacji, stanowiace aspekt sytuacji gorala — jej konkretnos¢, egzystencjalne umiejscowie-
nie w przestrzeni czasowej, wzmagajace realno$¢. Natomiast w strofie pierwszej mozna dostrzec
odwrotne dziatanie poetyckie — zdarzenie mistyczne zostaje potraktowane w procesie ,,demaskacji”
atemporalnie, cho¢ skupia w sobie konkretne momenty czasowe (noc, dzien, poranek), ale ogdlne,
uniwersalne, jako aspekt metafory, wyrazajacej jej nieprawdziwos¢, nieistnienie. Temporalno$é
»dziania si¢” jest jednak mocniejsza niz atemporalno$¢ rozumowania.
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strofy pierwszej (mistycyzm!*), to dostrzec mozna, ze paraboliczna opowie$é —
instrument rozumowania — jest zarazem autonomiczng opowiescia symboliczng
o tym, ktOry wstepuje na gore, kto zanurza si¢ w Chmure Niewiedzy. Zostaje
zarysowana za pomocg rozpoznawalnych, sakralnych obrazéw symbolicznych
(gbra, oblok) sytuacja mistyczna. Nie zostalo wprawdzie jawnie ukazane mistycz-
ne wstgpowanie (sa tylko jego elementy), ani dane bezposrednio doswiadczenie
mistyczne, ale jest to zgodne z poetyka Norwida, ktéra zazwyczaj rysuje tylko
ziemska strone sacrum (krzyz w Nerwach czy w Dziecku i krzyzu), nie konkrety-
zujac strony transcendentnej, jako poetycko niedostepnej i nieprzekazywalne;.

Symbol wykracza tu naocznie poza dyskurs intelektualny, poza wyrazalne.
Doprowadzeni zostajemy mysla do miejsca, w ktérym nastepuje Norwidowskie
oderwanie, zawieszenie. Stanigcie w procesie lektury twarza w twarz z symbo-
licznym. Co$ podobnego (cho¢ nie zawsze tak wyraznie jak w Mistycyzmie) wyda-
rza sic w wielu innych wierszach. Takze w analizowanych Dwoch guzikach...,
w ktorych oderwanie i zawieszenie wydaje sie radykalniejsze i mocniejsze®.
W Mistycyzmie widaé dos¢ przejrzyScie strukture podwdjnego splotu — droga przez
parabole wydaje si¢ koniecznym i niezbywalnym (wynikajacym z sytuacji nowo-
czesnosci) etapem i sposobem docierania do ,,postromantycznego” (premoder-
nistycznego) Norwidowskiego symbolu. Jest to wyrazne i szczegdlnie wazne
w sytuacji $wiata zdesakralizowanego, horyzontalnego, ktérego przejawy poeta
dostrzegat w ksztattach cywilizacji Zachodu.

IV. Trzecim wierszem, ktoremu chcialbym si¢ przyjrzeé, jest Koétko. Jego
tematem jest ludzki $wiat, pewna wizja zycia, wigzéw zaistniatych miedzy ludZmi;
by¢ moze wymuszanych przez bezosobowa maszynerie $wiata, ktora przeziera
spoza nich. Podstawowa figura istnienia §wiata jest w wierszu koto. Odwieczny,
uniwersalny symbol opisany precyzyjnie i szczegdtowo przez Georgesa Pouleta®,
zawierajacy w sobie wzorzec rzeczywistosci doskonatej, pelnej i swietej. Koto
moze réwniez ujmowac ludzkie bytowanie i jego relacje z Bytem kosmicznym,
Boskim. W tytule i w tek$cie wiersza figura ta pojawia si¢ w postaci zdrobniatej
(,,k6tko™), co nie musi samo w sobie by¢ czym§ negatywnym, oznacza jednak
niewatpliwie mniejszy wymiar, skale zjawiska i raczej nie zawiera w sobie bez-
posrednio wspomnianych kosmicznych czy boskich rejestréw symbolu.

W analizowanym liryku podstawowym wcieleniem figury kétka jest taniec,
majacy takze wiele znaczef, lecz juz bardziej konkretnych, uszczegétowionych,
co widoczne w jego obrazach. Sakralne, biblijne sensy tafica pojawiaja si¢ tu

2 Juz utwierdzony parabola o goralu.

% Vide R. Fieguth, Symbolizmy w ,, Quidamie”.

% G. Poulet, Metamorfozy czasu, wybor J. Blofiski, M. Glowinski, przektad zbiorowy, Warszawa
1977.
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tylko potencjalnie, w oddali, w tle. Podstawowy wydaje si¢ taniec jako zabawa,
lecz takze jako figura, symbol zycia. W utworze traktowany (mimo kontekstu
gry, zabawy) zdecydowanie serio, majacy mroczna tonacj¢ i ogdlne wyobrazenie
bliskie obrazowi Edwarda Muncha Taniec zycia®'.

Koétko rozpoczyna sie jednak uniwersalna, antropologiczna rama®, okresla-
jaca czlowieczenstwo na plaszczyZznie ontologicznej, ujete przez podmiot w po-
staci negatywnej, jako brak prawdziwego bytu. Najpierw zostaje to wyrazone
ogolnie w diogenejskiej konstatacji (,,Jak niewiele jest ludzi”), dalej dookreslone
(wyostrzone) w stwierdzeniu (,,jak nie ma prawie / Pragnacych si¢ objawic”).
Prawdziwe czlowieczenstwo jako co$, co ma si¢ dopiero stworzy¢, objawié; zaist-
nie¢ w relacji z Innym. PrzejSciem, obrazem posredniczacym mig¢dzy ogdlng rama
a rozwijanym dalej obrazem ,tafica zycia” jest ujecie ludzkiego zycia, ludzkich
dziejow jako pochodu — ,przechodza, przechodza”®. Pochodu zycia, pochodu
mitosci. Nie jest to wariant toposu zycia jako drogi, ujecia ,,ja” w postaci stwa-
rzajacej sie, rozwijajacej tozsamosci, lecz wizerunek istnienia niezaistniatego —
w przejsciu, bez prawdziwego ,,objawienia si¢”. Niezwykly pochdd, tancuch
nieskoniczonej ilosci istnien, ktdre tylko migaja w tym niekoficzacym si¢ przecho-
dzeniu. Dalej obserwujemy juz ukonkretnienie — wspomniane centralne wyobra-
zenie tanca (tytutowego kotka), w postaci szeregu kolejnych figur tanecznych
prezentujacych w wierszu obrazy, migawki z ludzkiego zycia.

Pierwszym stowem, co dziwne i uderzajace, w przedstawieniu tafica i taficza-
cych jest czasownik ,,odpychaja si¢”, przeciwstawny wyobrazeniu wiezi i bliskoSci,
jaka potencjalnie moglby taniec stwarzac. Tu tej wiezi wyraznie nie ma. Catosé
utworu krok po kroku punktuje, ukazuje nieautentycznosé, fatsz, nieprawde tej
niby-bliskosci — nieprawdziwo$¢ wiezdw i nierealno$¢ tanczacych. Odbywa si¢ to
w postaci zderzania dwoch obecnych w stowach wiersza perspektyw — Swiata
i podmiotu utworu. Dialogu najpierw ukrytego, lecz w §rodkowe;j czedci liryku
ujawnionego (,,§wiat mowi”). Najpierw ogdlne ujecie ,,Odpychajg sie, tanczac
z soba”, a potem dalej cata seria okreSlen (zdynamizowana i potargana przerzut-
nig rozdzielajaca tekstowo dwie czastki opisujace kolejng czynnos$¢™), w ktorej
negatywne stowo gldwne (czasownik), wypowiadane przez podmiot, dopetiaja

27 Obecne w symbolice tafica sensy boskie, transcendentne (taniec anielski, korowdd zbawio-
nych - vide M. Lurker, Przestanie symboli, ttum. R. Wojnakowski, Krakow 1994) nie s w wierszu
bezposrednio przywolywane. Motyw tafica w wierszu Kotko omawia Jadwiga Puzynina, , Kétko”
po raz n-ty, ,,Studia Norwidiana” 2008-2009, nr 27-28, s. 115-127.

28 Rzepczyniski w swej interpretacji wskazuje dwie plaszczyzny utworu — uniwersalng i kon-
kretng. Zgadzajac si¢ z tg obserwacja, trzeba jednak dodad, ze Kotko jest bardziej skomplikowane,
co sprébuje pokazac.

? Mozna tu przywolaé inny jeszcze obraz — scena, przez ktora przechodzi nieskoriczony szereg
ludzi; kazdy na chwilke i znika... Przedstawienie zycia, troche jak w IV Elegii duinejskiej Rilkego.

O sensach kolejnego okreslenia dziania si¢ w tym $wiecie (,,zabawa”) pisze Jadwiga Puzynina,
,,Kotko” po raz n-ty.
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epitety pozytywne, zgrzytajace jednak w zetknigciu z negatywna czynnoScia
(,,ktamia plynnie”, ,,serdecznie si¢ zwodza”). To juz gryzaca ironia, demaskujaca
prawdziwe oblicze tafica zycia.

Ta podmiotowa filipika kontynuowana jest w strofie nastepnej — podmiot
ukazuje, ujawnia nieprawdziwo$¢ istnienia, dziania sie zawarta w stowach licz-
manach, emblematach wypowiadanych przez ,,§wiat”. Taficzacy nie sa w rzeczy-
wistosci ,,ni wspolczesni, ni bliscy, ani sobie znani”. Ta konstatacja przechodzi
dalej w konkretny juz, jednostkowy obraz tafca i pozornej bliskosci: ,,Rece
imajac, Sliniac sie w szczelnym uscisku™'. To, co mogloby byé pozytywne (ludzka
blisko$¢), tu przez mechaniczno$¢ wzigta ze Swiata techniki i fizyki zostaje
odosobowione, zinstrumentalizowane. Do tego plynaca z biologii negatywna,
zwierzeca somatycznosé (,,$linia sie”)*%. Nieestetycznosé, animalnosé szczeg6lnie
ostro deprecjonuje te pozorna, ,,$liska” bliskos¢ taficzacych.

A przeciez ci taiiczacy (teraz juz konkretna para) usytuowani zostaja niespo-
dziewanie na tle kosmosu, objawiajacego sie synekdochicznie w postaci zywiotu
wody: ,,Glebia pomiedzy nimi wre i oceani”. Wspaniata Norwidowska epifania®!
Dynamiczny zywiot i — zarazem — dynamiczne ludzkie wnetrze, rozrywajace
(w stowie, w brzmieniu) jakby na chwile¢ mechanicznos¢ i skamienienie postaci
$wiata. Epifania wieloznaczna, bo to symboliczna reprezentacja kosmosu jako
boskiej, kreacyjnej natura naturans, lecz takze mozliwy, epifaniczny ksztatt ludz-
kiego bycia. Nie tylko jako formy Heideggerowskiej egzystencji autentycznej,
lecz takze jako (opisanej przez Levinasa®) prawdziwej przestrzeni dialogu, blisko-
$ci®. Obrazu glebi jako rzeczywistego: ontologicznego, kosmicznego i sakralne-
go wymiaru czlowieczenstwa; a takze glebi kosmicznej, ktora nie tyle rozdziela,
ile zapobiega nieosobowej postaci dialogu jako przejawu totalizacji.

! Te czes¢ utworu przed laty podobnie szkicowo odczytywala Danuta Zamaciriska (op. cit.,
s. 64-65).

32 Jak dookre§la to Danuta Zamacifiska (ibidem), mamy tu negatywne, estetycznie ostre okre-
Slenia. Te somatyczne obrazy w jaki§ sposob koresponduja z innymi negatywnymi Norwidow-
skimi wyobrazeniami, chociazby z ambiwalentnym obrazem czlowieczefistwa w Larwie. W Kétku
zwiazane ze sfera etyczna szczeg6lnie mocno zgrzytaja.

3 Epifanie te mozna rozumiec jeszcze po Eliadowsku, jako przejaw sacrum, hierofanie w rozu-
mieniu religijnym; vide M. Eliade, Sacrum, mit, historia, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993,
szczegOlnie s. 160—-163; takze idem, Traktat o historii religii, tham. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993,
s.7-37. Pierwszy epifani¢ jako doswiadczenie boskiej mocy i jej przejawy (jako numinosum) opisat
Rudolf Otto (Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjo-
nalnych, ttum. B. Kupis, Wroctaw 1993). Jednak juz w tym miejscu wiersza, a jeszcze bardziej
w koncowej jego czesci (i dalszym toku interpretacji) rozumiem epifanig tak, jak jest odczytywana
we wspotczesnym literaturoznawstwie, vide M. H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna
teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, tam. M. B. Fedewicz, Gdarisk 2003, s. 30-35; R. Nycz,
Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 41-50, 88-99.

3 E. Levinas, Cafo$¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, tham. M. Kowalska, Warszawa
1998.

O tej stronie poezji Norwida vide J. Fert, Norwid poeta dialogu, Wroctaw 1982.
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Glebia, umozliwiajac (czy wrecz wymuszajac) dostrzezenie innosci, odreb-
nosci Ty (jego Twarzy) daje szanse zbudowania ptaszczyzny rzeczywistego dialogu
z Innym. A jednoczes$nie glebia (ktdra ,,wre i oceani”) wskazuje mozliwos¢ wia-
czenia si¢ taficzacych w prawdziwe, szersze kotlo zycia, koto kosmiczne, co daje
szanse zaistnienia w wymiarze mitycznym, a takze dostrzezenia wylaniajacego
sie zza niebokregu kota Boskiego. W wizji wierszowej te mozliwosci nie zostajg
spelnione. Ukazuje to wyraznie zaznaczona w tym obrazie relacja taficzacych do
kota zywiotéw — ,,A na jej pianach — oni bliscy nazwiskiem”. Piana jest efek-
townym przejawem, wytworem oceanu (Smieciem? ozdoba?), lecz swoja postacia
stanowi jakby materie pozorna. Taficzacy, nie docierajac do glebi, nie dostrze-
gajac jej, bawiac sie*®, poprzestaja na pozorze, sami stajac si¢ utuda. Przecho-
dza, marnujac swa szanse¢ na zaistnienie. Ich ,,blisko$¢” jest pozorna — bliskoscia
nazwania, ,,nazwiska”’; to §wiat, nasi.

Tu ujawnia si¢ $wiat nie tylko jako osoba dialogu, lecz takze jako prawodawca,
kreujacy model rzeczywistoSci jako salonu. Sztuczna salonowa blisko$¢ zostaje
jednak w wierszu rozerwana Nietzscheaniskim obrazem wojny jako alternatywnej
postaci zycia i $wiata. Ten grozny, dramatyczny ksztatt bycia jest bowiem praw-
dziwszy, bardziej autentyczny i w istocie blizszy Nieba niz salonowy, bezpieczny
pozor istnienia. Wizerunku ,,kétkowego” tafica dopelnia jego ostatnie, erotyczne
wyobrazenie (,,Oni za$ taficzg: fonem zblizeni do tona”), w ktérym raz jeszcze,
najmocniej moze, zostata udobitniona obco$¢ tafczacych: ,,polarnie nieSwiadomi
siebie i osobni”. Lodowato$¢ i maksymalny ziemski dystans. To ostatnie, egzysten-
cjalnie ,,nagie” ich przedstawienie dopetnia tego, co ukazywal wczesniej obraz
somatyczny. Obraz zastyglego w transie tanica w pustym salonie kontrastowo
zderza si¢ ze wspomniang, poprzedzajaca, dynamiczng wizja zycia — dzikiego,
wojennego, ale realnego i wydarzajacego sie¢ pod otwartym, boskim niebem.

Analizowany szereg figur tanecznych, wyrazajacych istnienie pozorne, zostaje
w wierszu ostatecznie skrystalizowany w obrazie-alegorii mapy-zycia®®. Alego-
rycznej mapy budowanej analogicznie jak mapa fizyczna globu®. Rdzen Europy,
przestrzefi rozwoju cywilizacji Zachodu, stanowia zyzne niziny obrysowywane
przez gory, tworzace granice miedzy nimi, wokot za$ rozlewaja sie najobszerniejsze

% Tu trzeba zaznaczy¢, ze sam taniec nie jest w poezji Norwida czym§ koniecznie negatyw-
nym. Wystarczy przywotaé wiersz Do sfynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy, w ktérym
koto tanca staje si¢ okregiem sakralnym, kosmicznym. Vide interpretacja Bernadetty Chachul-
skiej (Wokot wiersza ,, Do stynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy”, w: Liryka Cypriana
Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003).

37 Analizuje to doktadniej Stawomir Rzepczyniski (,, Kétko” Cypriana Norwida, w: Czytajgc
Norwida, red. S. Rzepczyfiski, Stupsk 1995, s. 167-176; vide tez J. Puzynina, ,,K6tko” po raz n-ty.

% Konieczne jest podkreslenie, ze tu nie mamy do czynienia z alegoria-parabola (jak w wielu
Norwidowych wierszach), lecz alegoria-obrazem.

3 W obrazie globu zjawia si¢ wyobrazenie kota kosmicznego.



Podwojny splot. Norwida poetyka myslenia otwartego 329

przestrzenie — oceany, bedace rezerwuarem zycia®. Te fizyczna mape prze-
ksztatlcamy teraz w mape-zycia. Jak zycie jest tu rozumiane? Nie o sam biolo-
giczny jego wymiar chodzi — taki jest czastka mapy fizycznej, obecny byt takze
swoiScie w obrazach tanca zycia. Raczej o zycie w wymiarze etycznym, ducho-
wym w obliczu Drugiego. Gdy teraz spojrze¢ na to, co dzieje si¢ po przeksztat-
ceniu mapy globu w mape-zycia, widaé, ze do centrum §wiata przemieszczaja si¢
,»gory i pustynie”, zdecydowanie niebedace przejawem, obrazem zycia i niesta-
nowiace przestrzeni Europy. Teraz natomiast wypelniaja mapeg-zycia. Przyjazne
Zyciu niziny nie zostaja w ogoéle wymienione (czyli po Ingardenowsku nie istnieja),
za$ oceany (rezerwuary Zycia i istnienia) przepadaja, przenosza si¢ na obrzeza,
na margines. Ich §lad pozostaje, ,,gdzie tza drobna plynie”. Kropla zycia istnieje
nadal tylko tam, gdzie trwa ewangeliczna postaé¢ bytowania*'. Nasz $wiat zycia
jawi sie wiec jako pustynia — pustka bedaca w istocie nico$cia:

»,Tonasi” —mapeg-zycia gdyby kto$ z wysoka
Kredlit jak mape-globu?... gbry i pustynie
Przeniostyby si¢ w krétkie jedno mgnienie oka;
Ocean by za$ przepadat — gdzie {za drobna plynie!
(Kdtko, w. 17-20)*

Bardzo radykalna diagnoza, zgodna jednak zaréwno z obrazami tanca zycia
czesci gtéwnej wiersza, jak i z poczatkowa, ,,ontologiczna” ramg. Podejmowane
przez moich poprzednikéw préby innego, pozytywnego odczytania ostatniej
strofy, bardzo réznorodne i cickawe®, wydaja sie jednak zbyt dowolne, zaréwno
ze wzgledu na naocznie dane wlaSciwosci obrazu ,,gor i pustyfi” jako negatyw-
nego wizerunku zycia*, jak i przebieg, i zawarto$¢ catego wiersza®. Podobnie
niestuszne wydaje sie¢ negatywne odczytywanie glebi, ktéra ,,wre i oceani” i sko-
relowane z tym pozytywne warto$ciowanie ,,przepadnigcia” oceanu, ktdry znika,
,wsigka”. Nietrafne jest antagonistyczne ujgcie bytu oceanu i tez (fza unicestwi
ocean) — tzy i wody oceanu substancjalnie i wyobrazniowo sa ta samg materig
symboliczna.

40 Ciekawie wypada ten obraz w zestawieniu z innym symbolicznym wizerunkiem Europy
w Swiecie. Poemach naiwnych Mitosza.

41 A owych lez prawdziwych, jak wskazuje poezja Norwida, w $wiecie europejskiego salonu
(koétka domowego) nie jest zbyt wiele. O Norwidowych tzach, ich ksztattach i sensach doktadnie
i wieloptaszczyznowo pisze Agata Seweryn (Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji lite-
rackiej, Lublin 2013).

42 Cytuje wedhug wydania Cyprian Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Wroctaw 1990, BN.

43 Referuje je w swoim tekscie Jadwiga Puzynina Kétko po raz n-ty.

# Ogladamy synchroniczna mape zycia, a nie obraz jednostkowego, linearnego dziania si¢ zycia.

45 Oczywiscie niektdre proby sa ciekawe i tworcze. Zasadnicze i stuszne wydaje sie stwierdzenie
Jadwigi Puzyniny, ze wszystkie te odczytania (a wigc oczywiScie takze niniejsze) trzeba traktowac
jako proby.
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Powstaje jednak pytanie, czy ta mocna, ontologiczna alegoria — ,,mapa-zycia” —
stanowi ostateczny sens, zamykajacy wiersz (jego odczytanie). W pewnym sensie
tak, jako zwieniczenie, podsumowanie i koda gléwnej, krytycznej linii wiersza —
faficuszka negatywnych figur tanica zycia. Lecz przeciez wstgpna rama mowila
o czlowieku, wskazujac na potencjalng mozliwo$¢ zaistnienia prawdziwe] postaci
czlowieka i czlowieczego zycia — objawiajacego si¢. Obecne sa w Kotku takze dwa
obrazy alternatywne do wizerunkow istnienia pozornego: gltebia migdzy taficza-
cymi i Nietzscheanski ostry obraz zycia prawdziwego jako wojny.

Czy ta ,,inno$¢” nie powinna mieé swojego udzialu w koficowym obrazie
mapy-zycia, w jej rozumieniu? To zgodne byloby (w pewnym przynajmniej sensie)
z niektérymi odczytaniami Kétka, a takze z proponowana w niniejszym tekscie
poetyka utworu otwartego Norwida. Bo zarysowana pustynna, alegoryczna kon-
cowka domykataby wiersz efektowng koda, udobitniajac jego gléwny tanicuch
wyobraZniowo-semantyczny, ale zamykajac utwdr unieruchamiataby jego me-
chanizm poetycki. Oczywiscie liryk zastyga w niezwyklym, ekspresyjnym i przej-
mujacym obrazie §wiata, majacym w sobie co$ ostatecznego, apokaliptycznego,
ale jednak statycznym i zamknietym. Mozna by nawet stwierdzi¢, ze wiersz, dema-
skujac pustynny ksztatt zycia, walczac z nim, jakby poddawat sie ostatecznie jego
bezosobowemu mechanizmowi, nieruchomiejac w pustynnym obrazie.

Wydaje sie wigc, ze jesli wykorzystaé wydobyty z wcze$niej interpretowa-
nych utworéw Norwida model podwdjnego splotu, mozna zauwazy¢ w koficowe;j
pustynnej wizji, ewokowany przez obrazy, zarys innego, symbolicznego i otwar-
tego finatu. Gdy bowiem dojrzy si¢ i uzna, ze prawdziwa, rzeczywistg postacia
naszego zycia jest pustynia (jako metafora naszego $wiata, naszej zdehuma-
nizowanej cywilizacji), to taka radykalna konstatacja moze si¢ sta¢ punktem
wyjScia indywidualnej, duchowej przemiany. Zostaje wtedy uruchomione inne
znaczenie pustyni. Proby pozytywnego odczytania ostatniej strofy wiersza poja-
wialy si¢ juz w istniejacych interpretacjach. Mnie przekonala wyrazista interpre-
tacja ,,mapy-zycia” autorstwa Aleksandry Liszki*, ktora odczytata Norwidowska
»,mape zycia” (gory, pustynie, oceany) jako obraz naszego zycia wewn¢trznego.
Stwierdzita, ze gdy spojrze¢ na owo wnetrze z wysoka (z wiecznosci)*’, wszyst-
ko zmienia sie, zaczyna mie¢ inne znaczenie. Podobnie jak w ,,pustce” misty-
kéw. W takim widzeniu interpretatorka dostrzegta mozliwos$¢ wyjscia z ,.kotka”.

46 Zaproponowana na pewnym fascynujacym Proseminarium w dyskusji z innymi uczestni-
kami (semestr letni 2020, Filologia Polska, I rok Studiéw Magisterskich, Wydzial Humanistyczny
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach).

47 To bliskie temu, co zaproponowat w odczytaniu liryku Polaly si¢ fzy me czyste, rzesiste...
Marian Maciejewski: ,,Podmiot patrzy nie tylko »spoza zycia, z drugiego brzegu, ale usytuowa-
ny zostal takze jakby »nad«. Spoglada na »plaszczyzng zycia« z perspektywy Norwidowskiego
»oka blekitu«”. Vide M. Maciejewski, Wrzucony do bytu otchtani. Liryka lozariska i jej konteksty,
Lublin 2012, s. 67.



Podwdjny splot. Norwida poetyka myslenia otwartego 331

Oczywidcie takie odczytanie pustyni jako bezpoSredniego nastepstwa akcji
utworu jest czyms$ zbyt dowolnym: po szeregu zdecydowanie negatywnych obra-
zO6w zycia naglte, nieusprawiedliwione akcja liryczng pozytywne zwieniczenie.
Ale stuszne wydaje sig, by po trudzie alegorii, po miazdzacej diagnozie postrze-
gajacej pustyni¢ jako prawdziwy wizerunek naszego zycia, dostrzec, ze na innym,
symbolicznym poziomie istnieje mozliwo$¢ wyjScia na pustyni¢ i — metanoia.
Dodajmy, ze w wierszu nie ma tego gestu wyjscia®®, jest tylko spojrzenie, jednak
takie prawdziwe widzenie moze by¢ impulsem, poczatkiem przemiany — stworze-
nia innego, duchowego zycia. Wskazuje na to takze obecno$¢ w mapie-zycia gor,
ktore sg wprawdzie pustkowiem, lecz takze obrazem wchodzenia wyzej i samej
Wysokosci jako skladnika mapy-zycia. Taka przemiana znaczenia pustyni w kon-
tekscie obrazow epifanicznych Kétka i innych utworéw Norwida (Mistycyzm)
wydaje sie potencjalnie obecna w przebiegu utworu jako wyzsze, symboliczne
pietro koficowej, mocnej, lecz zamknietej alegorii. W ten sposdb otrzymujemy
dwie figury odczytania finatu wiersza: alegoryczng i symboliczna. Razem otwie-
raja Kotko na nieskonczonosc.

V. Co méwig powyzsze interpretacje i badany w nich fenomen podwdjnego
splotu o poezji Norwida, o ksztattach jego poetyckiego mySlenia? Centrum i punkt
wyjScia czytania stanowi niewatpliwie ,,metonimiczna alegoria”, bedaca figura
rozumowania (Mistycyzm) i rozpoznawania prawdziwego porzadku rzeczywistosci.
Moze to czyni¢ dzigki temu, Ze jest zasada precyzyjnego i zarazem konkretnego
mySlenia, trafnej, uzasadnionej przejrzystoscig analogii. Ale swoja naturg i dzia-
faniem w poezji Norwida wskazuje takze, ze nasze poznanie i figury naszego
myslenia nie maja nadrzednej sankcji metafizycznej, bezposredniego umoco-
wania w transcendencji. MySlenie jest i powinno byé préba rozpoznawania
zjawisk, rowniez ich metafizycznego wymiaru i ksztattu, ale czyni to niejako na
wlasng odpowiedzialno$¢, bedac oparte na naturalnej zdolnosci i wewnetrzne;j
poprawnosci dokonywanego procesu. Symbol ,,teologiczny”, ktéry funkcjono-
wal w europejskiej (chrzescijafiskiej) tradycji az do romantyzmu, a ktéry zostat
w romantyzmie odnowiony, uzyskujac w pdznej poezji Mickiewicza i Stowackiego
zmodyfikowang posta¢ symbolu romantycznego (symbolika lozanska, genezyjska)*

8 Takie wyj$cie mozna dostrzec chociazby w Mistycyzmie. Warto dodad, ze mapg Zycia mozna
odczytaé jako punkt wyjScia pozytywnej przemiany, wychodzac takze od ostatniego wersu wiersza
(,,Ocean by za$ przepadat gdzie 1za drobna plynie™). Ta kropla, pozostato$¢ oceanu tez moze by¢
(inaczej) punktem wyjscia, poczatkiem metanoi. Wtedy przestrzenia przemiany bytoby nie indy-
widualne wnetrze, lecz sfera pomigdzy, migdzy Ja i Ty (tam gdzie glebia ,,wre i oceani”).

¥ Vide L. Zwierzyfiski, Wizja mistyczna — wizja poetycka. Sploty péznej poezji Mickiewicza
i Stowackiego, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2020, nr 10 (13). O relacjach Norwida
z nowoczesnoscia vide E. Paczoska, By¢ czy tez bywaé? Norwid wobec dylematow nowoczesnosci,
w: ,, Klucze od Echa”. Cyprian Norwid. Osobnos¢ — wiersze, wstep, red. E. Kacka, Krakow 2018.
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przestat — jak Norwid ukazuje — w §wiecie nowoczesnym tlumaczy¢ skutecznie
jego profaniczna postaé. Dlatego w poezji Norwida symbol przestaje funkcjo-
nowac jako centrum poezji i zostaje przesuni¢ty na granicg (kres) tekstowosci
i mySlenia. JesteSmy zdani na metonimiczny domysl, na paraboliczno$¢ jako
precyzyjny i osadzony w realnoSci Swiata ksztalt rozumowania, ktdry nie wyro-
kuje jednak (bo nie moze) o transcendencji.

L

Niniejsza préba opisania ,,podwdjnego splotu” wiacza si¢ w nurt tych badan
poezji Norwida, ktore podjely zadanie dookreSlenia trudnych, granicznych zja-
wisk poetologicznych, wydarzajacych sie w p6znej jego poezji (od Vade-mecum
poczawszy), a takze w jego tekstach narracyjnych. Istotne proby zarysowania
natury tych zjawisk pojawialy si¢ juz w klasycznej norwidologii: chociazby w ana-
lizach Stefana Sawickiego™, szczegdlnie zas w tekscie Glowinskiego o ,,ciemnych
alegoriach”, gdzie analizowal owe niestandardowe zjawiska w powiazaniu ze
swoim klasycznym tekstem o parabolach. To ujecie wydobywa juz istotne aspekty
skomplikowanych form poetyckich twércy Stygmatu.

P6zniej podejmowano to zadanie na réznych plaszczyznach lekturowych.
Oprocz przywolywanych juz znakomitych analiz Fiegutha istotne wydaja mi
si¢ dwie inne préby — Wiestawa Rzoficy i Karola Samsela’. W przypadku
Rzoncy stanowi ona finatowg czastke szerokiego, komparatystycznego ujgcia
,premodernizmu Norwida”. Badacz, odnoszac si¢ do pdznej ballady Norwida
Rozebrana (a takze innych, narracyjnych jego utwordw), wskazuje niewy-
starczalno$¢ ujecia Glowinskiego (w zwiazku z anachronizmem historyczno-
literackim alegorii w latach osiemdziesiatych XIX wieku) i proponuje odczy-
tanie ,trudnego zjawiska” Norwidowskiej poetyki jako postaci stwarzanego
przez poete symbolu modernistycznego®. Analizy Samsela zmierzaja w podob-
nym kierunku, skupiajac si¢ jednak na nieco innych aspektach problemu’.
Badacz dokonuje ich réwniez na materiale Rozebranej. Rozpinajac swa lekture
na szerokim tle zjawisk analogicznych, ukazuje (podobnie jak Rzonca) destruk-
cje alegorii w pdznej tworczosci Norwida, wskazujac dwa podstawowe aspekty

30'S. Sawicki, Norwida walka z formq. Tych prob jest oczywiscie wiecej. Vide A. van Nieukerken,
Wieloperspektywicznos¢ sacrum. Szkice o Norwidowskim romantyzmie, Warszawa 2007; K. Trybus,
Stary poeta. Studia o Norwidzie, Poznafi 2000.

31 Oczywiscie tych prob ujecia relacji obu trop6w jest wiecej. Inaczej opisuje ja Krzysztof
Trybus, szczegdlnie stosunek Norwida do indywidualistycznego (modernistycznego) symbolu. Vide
K. Trybus$, Symbole pamieci Norwida. Jeszcze inne ujgcie tej problematyki: J. Lyszczyna, Cyprian
Norwid poeta wieku dziewietnastego, Katowice 2016.

32'W. Rzofica, Premodernizim Norwida na tle symbolizmu literackiego drugiej potowy XIX wieku,
Warszawa 2013.

3 K. Samsel, Inwalida intencji. Studia o Norwidzie, Warszawa 2017.
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dokonujacych si¢ w tejze figurze przeksztalce. Pierwsze ujmuje w formute
metaalegorii, ukazujac, jak w Rozebranej poeta prowadzi metateoretyczng gre
z nieadekwatng juz poetycko formg alegorii. Druga formuta opisujaca owo
poetologiczne dzianie si¢ jest postalegorycznos¢ (jako wewnetrzne zjawisko samej
juz formy poetyckiej).

Nastepnie Samsel w precyzyjnych i efektownych, cho¢ karkotomnych anali-
zach, zestawiajac ballade z Wyzwoleniem Wyspianskiego i poezja M