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Abstract

The paper deals with the notion of asyndeton as the issue of photography and literature
convergence. The main focus of attention in the article is directed towards two theory-based
proposals: ‘photo-literature’ and ‘urban practices.” The former, associated with Francois Soulages,
represents the idea of a combined effort of a photographic as well as literature image. The latter,
represented by Michel de Certeau, is associated with the function of asyndeton as a rhetorical
figure which describes spatial arrangement and equips an individual activity of walking with
a meaning. According to the author, the process of producing images is similar for both theories
in question. In a broad sense, the article applies de Certeau’s concept to the poetic experience
of a journey. This particular approach to asyndeton, in terms of its composition and imaging
functions, is well illustrated in photopoetic collections by Andrzej Kramarz and Jacek Podsiadto
(2022), and Marcin Swietlicki and Wojciech Wilczyk (1996). Based on these examples, the author
concludes that the rhetorical meaning of asyndeton extended to a photographic image defines
this stylistic figure as the representation of the metaphor of a journey and a composition device
related to the subject of a poetic image.
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Streszczenie

Autor artykulu omawia pojecie asyndetonu jako problem relacji fotografii i literatury. Gléwny
kontekst rozwazan stanowia dwie propozycje teoretyczne. Pierwsza z nich jest fotoliteratura
Francois Soulages’a — przedmiot wspéldziatania obrazu fotograficznego i tekstu. Druga stano-
wig praktyki miejskie Michela de Certeau i zwiazana z nimi funkcja asyndetonu jako figury reto-
rycznej, ktéra wyznacza przestrzenny porzadek i nadaje znaczenie podmiotowym czynno$ciom
chodzenia. Zdaniem autora obie te teorie laczy semiotyczny proces wytwarzania obrazdéw.
W szerszym znaczeniu artykut odnosi termin de Certeau do poetyckiego do§wiadczenia podrézy.
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Przyktadami tak rozumianego asyndetonu w zakresie jego funkcji kompozycyjnych i obrazowych
sa utwory z fotopoetyckich zbiorow Andrzeja Kramarza i Jacka Podsiadly (2022) oraz Marcina
Swietlickiego i Wojciecha Wilczyka (1996). Na podstawie oméwionych przyktadéw autor przyj-
muje, ze rozszerzone na obraz fotograficzny retoryczne znaczenie asyndetonu pozwala widzieé
te figure jako reprezentacje metafory podrézy i zabieg kompozycyjny zwiazany z zagadnieniem
obrazu poetyckiego.

Stowa Kkluczowe: asyndeton, metafora, obraz poetycki, fotoliteratura, fotografia, podréz

Graficzne przegrodki

Asyndeton to figura o zredukowanej do minimum sktadni. Ulegaja w niej
rozluznieniu podstawowe zasady gramatycznej orientacji odniesionej do rzeczy-
wisto$ci w linearnym ukladzie tekstu, takie jak czas i spos6b postrzegania miejsca
W przestrzeni, a co za tym idzie: takze przyczynowe i relacyjne oczekiwania
odbiorcy tekstowego komunikatu. Jako figura literacka moze on wprawia¢ w za-
ktopotanie czytelnika, stajacego przed konieczno$cig wykonania za autora pracy
narracyjnej, poniewaz organizacja tak zestawionego materiatu tekstowego
okazuje sie zadaniem interpretacji. Z wymienionych powodéw figura ta ma
rowniez wptyw na kompozycyjne aspekty wiekszych catosci tekstu.

W dluzszych konstrukcjach wierszowanych asyndeton zbliza si¢ pod tym
wzgledem do enumeracji. Michat Rusinek, zastanawiajac si¢ nad mozliwoScia
przedstawienia wybranych figur retorycznych w postaci wizualnych modeli,
podaje przyktad enumeracji jako jednego z tych zagadnien, dla ktérych trudno
znalez¢ zadowalajaca obrazowa reprezentacje. ,,Jest ona niewizualizowalna przez
swoja wewnetrzna nielaczliwo$¢. Enumeratio mozna by przedstawic jedynie jako
ciag pustych przegrédek, dowolnie wypetnianych”!. Autor odrdéznia przy tym
problem teoretycznej wizualizacji od fatwych, jak pisze, do wyobrazenia reali-
zacji graficznych®. Uwagi krytyka $wiadcza o roznicy, ktora oddziela artystyczne,
obrazowe znaczenie enumeracji od graficznego przedstawienia jej teoretycz-
nego modelu. W tej charakterystyce wida¢ podobienistwa cech enumeracji do
wymienionych na poczatku cech asyndetonu. Dotycza one probleméw taczli-
wosci i sktadniowego niedookreslenia. Trudnos$ci te wynikaja, jak si¢ wydaje,
przede wszystkim z przyjecia przez Rusinka modelu wyjasnienia, ktéry faczy
z tekstem pisanym ten sam linearny porzadek tresci. Jednym stowem kompo-
zycja wypowiedzi ma wplyw na rodzaj jej semantyzacji. Potrzebny jest zatem
inny sposob rozumienia tekstu, ktéry pozwolitby zapetnié obecne w asyndetonie
»puste przegrodki” nielinearnym porzadkiem graficznym wypowiedzi artystycz-
nej. Jedna z takich mozliwosci daje pojgcie fotoliteratury.

' M. Rusinek, Wizualnosé jako kategoria porzadkujqca figury retoryczne, w: Intersemiotycznosé.

Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red. S. Balbus et al., Krakéw 2004, s. 233.
2 Ibidem.
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Wobec linearnego porzadku narracji (,,przerwy”, analogia, dialog)

Francois Soulages zastanawia si¢ nad nowym rozumieniem fotografii, opartym
na wspotdziataniu ze stowem?. Jego rozwazania ida w kierunku, w ktérym stowo
nie stanowi juz zaledwie komentarza do zdjecia, ale oba komunikaty tworza
wspolna pojeciowa i estetyczna catos¢. Przykltadéw na potwierdzenie teoretycz-
nych zatozen Soulages’a dostarczaja dwa zbiory poetyckie: Czlowiek, ktory odje-
chat Jacka Podsiadly z fotografiami Andrzeja Kramarza oraz 20 niezapomnia-
nych przebojow i 10 kultowych fotografii Marcina Swietlickiego z fotografiami
Wojciecha Wilczyka*. Obraz poetycki zwykle jest poddawany parafrazie na jezyk
dyskursywny z pominieciem ukrytego w nim aspektu wizualnego, gdy dla odmiany
w fotografii nieoczywista funkcja jest jej aspekt narracyjny’. Czeste przekonanie,
ze obecno$¢ obrazu fotograficznego w tekscie sprowadza si¢ do funkcji ilustracyj-
nego dodatku, widoczne jest takze, jak zauwaza Joanna Szylko-Kwas®, w reportazu
prasowym, co ogranicza semantyczne i ekspresywne mozliwosci wykorzystania
fotografii w tym gatunku wypowiedzi. Chodzi zatem takze o rodzaj reporterskiej
sprawnosci obecnej w obu zbiorach. Inne jeszcze znaczenie, zwigzane z poru-
szaniem si¢ w przestrzeni, odnajduje dla asyndetonu Michel de Certeau:

Asyndeton oznacza zniesienie tacznikéw zdaniowych, spdjnikéw oraz przystéwkoéw w zdaniu
lub miedzy zdaniami. Podobnie jest w sytuacji chodzenia, kiedy asyndeton dokonuje selekcji
i rozcztlonkowania przemierzonej przestrzeni; pomija polaczenia, a nawet wicksze jej czesci.
Z tego punktu widzenia chodzenie jest zawsze kontynuacja owego pomijania, przeskaki-
wania, [...]. Praktykuje elips¢ miejsc tacznikowych. [...] Poprzez te wypuktosci, uszczuplenia

3 Cf. F. Soulages, Fotografia i jezyk; Fotografia i literatura, w: idem, Estetyka fotografii. Strata
i zysk, thum. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Krakow 2012. Na temat funkcji fotografii w literatu-
rze polskiej cf. M. Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspot-
czesnej prozie polskiej, Krakéw 2013; D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura. O strategiach transmedial-
nych i poszukiwaniu pozawerbalnego we wspétczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2014.

4Vide A. Kramarz, J. Podsiadlo, Czlowiek, ktory odjechat, Wotowiec 2022; M. Swietlicki,
W. Wilczyk, 20 niezapomnianych przebojow i 10 kultowych fotografii, Krakéw 1996. Omawiane
tutaj wspoldziatanie fotografii i literatury mozna rozpatrywac takze w szerszym znaczeniu jako
zagadnienie zastosowania ilustracji w tekscie pisanym. Na ten temat cf. Synergia stow i obrazow.
Badania ikonotekstu w Polsce, red. H. Dymel-Trzebiatowska et al., Gdansk 2021; The Routledge
Companion to Picturebooks, red. B. Kiimmerling-Meibauer, London 2018.

5 Na temat narracyjnego znaczenia fotografii, a takze innych obrazéw kultury cf.: M. Micha-
towska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg, Poznah 2012; B. Osterman, Obrazowe opo-
wiesci, w: Fotospoleczeristwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej, red. M. Bogunia-Borowska,
P. Sztompka, Krakéow 2012, s. 647-664; M. Golab, Narracja obrazéw, w: Patrzenie i widzenie
w kontekstach kulturoznawczych, red. J. Dziewit et al., Katowice 2016, s. 129-151.

¢J. Szylko-Kwas, Miedzy informacjq a obrazem - o funkcji fotografii w prasie, ,,Zeszyty
Artystyczne” 2017, nr 30, 69-80. Na ten temat cf. takze: T. Piekot, Werbalizacja i wizualizacja
w dyskursie wiadomosci prasowych, w: Ikonicznos¢ znaku. Stowo — przedmiot — obraz — gest,
red. E. Tabakowska, Krakéw 2006, s. 99-116, a takze: B. Knosala, Powrdt jednoczesnosci stowa/
obrazu/dzwieku a wyksztalcenie ogolne — perspektywa ontologii komunikacji, w: Obrazy i poznanie,
red. M. T. Kociuba, Lublin 2015, s. 325-335.
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i fragmentacje, bedace retorycznym produktem, tworzy si¢ przestrzenna fraza typu antolo-
gicznego (zlozona z zestawionych obok siebie cytatéw) lub eliptycznego (zbudowana z przerw
[podkr. - M. G.], lapsuséw i aluzji)’.

»Przerwy”, puste przegrodki” oraz zwigzana z nimi konieczno$¢ organizo-
wania materialu to powtarzajace sie w przytoczonych propozycjach badawczych
cechy asyndetonu. Zgodnie z sugestia de Certeau nalezy taczyc z ta figura takze
doswiadczenie podrdzy, chodzenie jako dziatanie retoryczne. Motywowi podrézy,
obecnemu w zbiorach wymienionych poetdw, towarzyszy problem zespolenia
obrazu fotograficznego i stowa poetyckiego. Przez zestawienie obie te dziedziny
wydobywaja nie zawsze oczywisty, a ukryty w nich naddatek znaczenia i sposo-
bu dziatania. ,,Przerwy” de Certeau wypeia znaczeniem Podsiadlo, gdy méwi
o doswiadczeniu miejsca i podrézy:

Z jezykami na brodach

Samolubny wegierski w parze z powszechna tutaj
Nieznajomoscia English — stuza nam. Wczoraj

J6zef Hengerics w miejscowosci Szulok

(angielski w szkole przed lat, ale p6Zniej ,,no practice”)
Pytal majstrujac przy skrzynce z pradem na stupie:
,Lamp?”. Pokrecitem glowa, a potem wyglositem
Kwiecista i miedzynarodowa pochwate widziadet natury
Brzmiaca ,,The moon” i zilustrowang kétkiem nakre§lonym
Palcem na niebie, gdyz takze nie umiem skleci¢

Poprawnie jednego zdania w jezyku Kalibana®.

Otwierajaca wiersz, poczatkowa bezradnos¢ podréznego, ktopot z porozu-
mieniem, jak méwi podmiot, ,,stuzg nam”. Okoliczno$¢, ktéra mogtaby stac sie
przeszkoda w okreSleniu technicznych mozliwos$ci podrozy, jest ,,przerwg”
zagospodarowywana przez Podsiadte. Komunikacyjny dyskomfort stwarza puste
miejsce dla do$wiadczenia przestrzeni i zwigzanych z nig jakoSci obrazowych.
Stowo ustepuje w zacytowanym fragmencie gestom kreslenia figur i zabiegom
deiktycznym, komunikacja odbywa si¢ przez wskazywanie na obraz (ksigzyc)
lub jego graficzne konstruowanie — ilustrowanie ,.kétkiem nakre§lonym / Palcem
na niebie”. Wiersz otaczaja dwie wskazujace na ,,rozmowe” fotografie. Pierwsza,
bedac ilustracjg ,,niemozliwego”, przedstawia znajdujaca sie w oborze postac
kobiety zblizona w empatycznej pozie twarza do pyska cielecia. Fotografig na za-
konczenie jest obraz sugerujacy ,,wlasciwa rozmowe” miedzy dwoma mezczyznami

" M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Janczuk, Krakow
2008, s. 102-103.
8 A. Kramarz, J. Podsiadlo, op. cit., s. 17.
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odwréconymi plecami do widza a dwoma kobietami na drugim planie. Zabiegi
deiktyczne méwig o probie budowania analogii, poszukiwania zasady taczliwosci
migdzy obrazem a tekstem. Ujawnia si¢ w nich ten aspekt nowego komunikatu
fotoliteratury, ktory wskazuje na wzajemna niewystarczalno$¢ obu mediéw,
a zarazem ich réwnoczesng potrzebe semantycznego wspotdziatania®. W przyto-
czonym utworze analogia pojawia si¢ jako reakcja na spotykane w drodze przerwy
i nieciaggto$ci. Wszystkie wymienione elementy wpisane zostaly za§ w sytuacje
dialogu. Na wymienione trzy cechy — nieciaglos¢, analogie i dialog — wskazuje takze
Olivier Richon, gdy méwi o wspétdziataniu literatury i obrazu fotograficznego®.

Asyndeton — podroéz i spotkanie

Poza przytoczonym poczatkowym fragmentem wiersz z wydzielonym tréj-
zwrotkowym ukladem ma jeszcze dwie kolejne czeSci wyznaczone przez trzy
spotkania — obserwacje dokonywane w czasie dalszej podrdzy podmiotu. Kazde
z tych spotkan jest obserwacja z dystansu, bez stownego kontaktu. Sposdb wia-
zania kolejnych zdarzefi — spostrzezen oparty zostal na figurze asyndetonu.
Pozwala ona wyj$¢ poza ograniczenia waskiego opisu prezentowanych zdarzen.
O prébie tworzenia semantycznego powiazania Swiadczy powracajaca na otwarcie
dwu koficowych kilkuwersowych obrazéw — relacji anaforyczna konstrukcja:

A jeszcze ta dziewczyna dogladajaca kwiatéw

w przydomowym ogrodzie, z niezwykla troskliwoscia.
Z daleka wygladata, jakby je malowata,

z bliska jakby iskata wszy z wlasnego potomstwa

A jeszcze mezczyzna, ktory wrdcit do swojej rudery
na resztkach starego roweru i witat koty, kazdego z osobna''.

Powtorzona w koficowych czeéciach utworu, pelni ona funkcje reguly reto-
rycznej zastosowanej do catego wiersza. Anaforyczne podwojenie sugeruje,
ze kazda z sekwencji, cho¢ powigzana z innym miejscem, pojawiajacym si¢ na
drodze podmiotu, podlega tej samej regule taczenia, za ktérg odpowiada proces
obserwacji. Dzieki temu cztery spotkania wykraczajg poza inicjalne ogranicze-
nia czasu i miejsca, stajac sie elementami porzadku narracyjnego tworzonego
w wyniku dzialania w przestrzeni, poruszania si¢ podmiotu.

° Na problem nowej catosci, a nie zestawienia odrgbnych fragmentéw wskazuje Magdalena
Szczypiorska-Mutor. Omawiajac przyklady literatury inspirowane fotografia, odwoluje si¢ m.in.
do pojecia fotoliteratury Soulages’a. Cf. M. Szczypiorska-Mutor, Praktyki fotograficzne i teksty
kultury. Inwersja, metamorfoza, montaz, Warszawa 2016.

10°Q. Richon, Introduction: On literary images, ,,Photographies” 2011, Vol. 4, Iss. 1, s. 5-15.

' A. Kramarz, J. Podsiadto, op. cit., s. 18.
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Proces przejscia od wyizolowanych spotkan — obserwacji do uznania ich przez
podmiot za elementy wiekszej narracyjnej calosSci wskazuje na réznice w sposo-
bie rozumienia obrazu jezyka potocznego i poetyckiego, o jakich méwi Jan
Mukatovsky'?. Zdaniem tego badacza obrazy sa obecne zar6wno w praktyce
potocznego moéwienia, jak i w poezji. Roznica polegataby jednak na tym,
ze w poezji jednostkowy obraz stowny nie pojawia sie w izolacji, tzn. jako frazeolo-
giczna katachreza, ale jego znaczenie podlega zmianie, rozszerzeniu przez sasiedz-
two innych cato$ci wypowiedzi. Mukarovsky ktadzie w ten sposob nacisk na aspekt
faczliwosci jednostek stowno-obrazowych. Podobna zasada obowiazuje w wierszu
Podsiadly. W przypadku polskiego poety chodzi dodatkowo o intensywnos¢ tego
dziatania opartego na zasadzie asyndetonu — podrdzy oraz o odpowiadajacy tej
konstrukcji kompozycyjny element fotografii. Oba porzadki zostaly powiazane
przez podobienstwo uktadu asyndetonu. Fotografie zamieszczone w zbiorze
takze mowia o przestrzennych ,,przerwach” de Certeau, ktére nalezy polaczyc,
odszukujac ukryty za nimi narracyjny wzorzec catosci. Podsiadto udziela wska-
zowek, jak taczy¢ ze soba odrebne kadry i opisowe fragmenty tekstu: ,,Wiasne
zycie tez widze jako$ tak: / wciaz z bliska, a juz z daleka”. Wspomniana fraza
to z jednej strony rodzaj formulicznego ujecia wlasnej egzystencji, a z drugiej
widaé w niej techniczne dziatanie zwigzane z proba fotograficznego kadrowania
i wyboru tematu (,,z bliska”, ,,z daleka”) sposrdd elementéw wigkszej catosci.
Refleksja nad zyciem jest rodzajem kadrowania, przedstawia si¢ jako proces
wyboru i wprowadzania hierarchii elementéw objetych doswiadczeniem.

Kadrowanie i narracyjna kumulacja

Kadrowanie u Podsiadly dokonuje si¢ w mysl pracy ,,straty i zysku”, opisanej
przez Soulages’a, ktorej efektem jest nowa jako§¢ — fotoliteratura. Wbrew
jednemu z pogladéw dominujacych w rozwazaniach nad funkcja fotografii,
proces obserwowany przez polskiego poete nie ma nic wspdlnego z rejestracja
$§ladow niedostepnego juz obrazu przeszto$ci'. Podobnie rozumie ten problem
Cezary Zalewski. Uznaje on Podsiadl¢ za poete, dla ktorego konfrontacja z foto-
grafiag prowadzi do nadania nieSmiertelnosci postaciom, a przeszto$¢ uzyskuje
kontynuacje w terazniejszos$ci'. Wrod sposobow prezentacji Zalewski wymienia

12 Cf. J. Mukatovsky, Przyczynek do semantyki obrazu poetyckiego, thum. J. Mayen, w: idem,
Wsrod znakow i struktur. Wybor szkicow, wyb., red. i stowo wstepne J. Stawinski, thum. J. Baluch
et al., Warszawa 1970, s. 241-250.

13 Na kategori¢ $ladu jako jeden ze sposobdw interpretaciji fotografii zwraca uwage m.in.
Marianna Michatowska — cf. M. Michalowska, op. cit. Oddzielne hasto tej kategorii poswieca tez
Bernd Stiegler — cf. B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, thum. J. Czudec,
Krakow 2009.

14 C. Zalewski, XIV. Eschaton. Poetyckie fotografie Jacka Podsiadly i Andrzeja Sosnowskiego,
w: idem, Pragnienie, poznanie, przemijanie. Fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej,
Krakéw 2010, s. 264-272.
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»efekty panoramiczne” oraz ,wizualne fragmenty, ktore przedstawiajg detale
garderoby, wyposazenia lub uchwycong pozycje”. Zwraca tez uwage, ze wskazane
elementy ,,s3 rozproszone, nieco niespéjne”. Jak ostatecznie podsumowuje:
,»[---.] u Podsiadly negacja Smiertelnosci wynika z kumulatywnej wizji temporalnego
procesu, w ktorym etapy poprzednie sumuja sie czy naktadaja na siebie [...]""°.
Pozorna niespdjnos¢ jest zatem pokonywana w procesie kumulacji wybranych
detali wizualnych.

Obie cechy wymienione przez Zalewskiego daja si¢ rozpozna¢ takze jako
semantyczne i kompozycyjne funkcje asyndetonu, ujawniane w praktykach cho-
dzenia i podrézy. Poza wskazang przez niego sama tendencja unieSmiertelnie-
nia wazny okazuje si¢ jednak jeszcze jeden aspekt omawianej konstrukcji.
Fotograficzne rozwazania zostaja wlaczone w praktyki chodzenia Czlowieka, ktory
odjechat, a wiec zgodnie z do§wiadczeniem lirycznego ,.tu i teraz”. Kadrowanie
dokonywane w omawianym zbiorze Podsiadly jest dobieraniem reprezentatyw-
nych elementéw calosci, podobnie jak to sie dzieje w pracy reportera, ktory
w postaci nieruchomego kadru lub serii kadréw stara sie ,,napisa¢” relacje
z wydarzenia. Przytoczona formuta ,,z bliska/daleka” wprowadza przewartoscio-
wanie temporalnego porzadku. Ukryta w tym teoretycznym zatozeniu meta-
fora kadrowania sugeruje zast¢gpowanie linearnego ukladu czasu porzadkiem
obrazowo-przestrzennym. Przyktad Podsiadly i Kramarza wskazuje, ze zmiana
ta ma charakter kumulatywny, wciaz aktywna refleksja uzywa obrazowych
reprezentacji czasu, wlaczajac je w aktualizowang przez poete i fotografa topo-
grafie podmiotu.

»otrate” Soulages’a nalezy ttumaczyé jako semantycznag zmiane, w ktorej
uczestniczg fotografia i literatura w celu stworzenia nowego porzadku artystycz-
nego. Proces ten zachodzi zgodnie z interakcyjnym mechanizmem metafory.
Nie bez znaczenia dla tych rozwazah pozostaje fakt, ze zasada tak rozumianej
metafory zostata doceniona przez Juliana Przybosia, na ktérego teori¢ poetycka
miala istotny wplyw takze refleksja nad awangardowymi kierunkami w sztuce'”.
Podobnie jak Mukatovsky, bierze on pod uwage pozaliteracki kontekst jezy-
kowy, ,,warto przypomnieé, ze przeciez jezyk nie jest niczym innym, jak tylko
metaforg rzeczywistosci”'®. Analogicznie jak pojecie wyizolowanego obrazu
nieliterackiego, o ktérym moéwi czeski teoretyk, takze dla Przybosia pojedyncze
stowo ujawnia juz w sobie metaforyczna aktywno$¢, gdy postawione zostanie
w kontekscie utworu poetyckiego. Przybo$ poszukuje dodatkowo jeszcze takiego
rodzaju metafor, ktore ujawniaja procesualny charakter powigzan z pozostalymi

15 Ibidem, s. 265.

16 Ibidem, s. 271-272.

173, Przybo$, O metaforze, w: idem, Sens poetycki, t. 1, Krakow 1967, s. 25-43.
8 Tbidem, s. 34.
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elementami kontekstu. Dla niego najistotniejszy jest typ metafory, w ktorej
»zaden z obrazéw ani sie nie unicestwia, ani nie zespala raz na zawsze w trzeci
obraz, ale miedzy obu cztonami przenos$ni trwa ustawiczny ruch [podkr. M. G.]"".
Zasada ta wyjasnia sens fotopoezji Soulages’a jako odrebnej cato$ci medialnej
i artystycznej. Procesualnosc jest tez dla de Certeau istotnym aspektem figur
chodzenia, gdy podmiot wytycza wlasne Sciezki, tworzy przestrzenne skroty
1 pofaczenia, naruszajac przy tym normy spolecznej skfadni przyzwolenia i za-
kazu wpisane w przestrzen miasta, podobnie jak poprawnosciowe normy jezyka
narusza asyndeton.

Catkowanie czasu — chodzi¢ i widzieé¢

Znaczenie fotografii w zbiorze Kramarza i Podsiadly nie ogranicza si¢ do jej
funkcji ilustracyjnej, podobnie jak towarzyszace obrazy — obserwacje stowne
nie s3 jedynie wypisami z podrézy lub komentarzem do fotografii. Asyndeton
to narzedzie, ktérym postuguje si¢ podmiot, by stworzy¢ uktad przestrzennych
i pojeciowych zestawiefi wedtug wiasnej praktyki fotograficznego widzenia,
polegajacej na odkrywaniu w rzeczywistosci ,,nowych jej stron wizualnych”,
jak problem ten ujmuje Przybos®. Uzasadnienie praktyk chodzenia Podsiadty
przynosza stowa Wladystawa Strzeminskiego: ,,Patrzymy kolejno na rozmaite
przedmioty, rzucamy spojrzenia w réznych kierunkach i dopiero z podsumowa-
nia ich przez u$wiadamiajaca mysl powstaje jednolity obraz widzianej rzeczy-
wisto$ci. Obraz widzianego Swiata powstaje wiec nie w jednym nieruchomym
spojrzeniu, lecz w catkujacej czynnosci mysli™?.

Stowa Strzeminskiego wskazuja na proces rekonfiguracji elementow prze-
strzeni wzgledem wasko pojetej normy reporterskiej poprawnosci. ,,Catkujaca
czynno$¢ mysli” obecna jest takze w fotopoetyckich przewarto$ciowaniach
Podsiadly. Poeta potwierdza je na poziomie zabiegéw kompozycyjnych, tzn. w se-
kwencjach obrazéw — spotkan, a takze przez zwerbalizowane odwotlania do
wlasnego zycia. Po raz pierwszy odwotanie takie pojawia si¢ w wierszu Rzeki
Babilonu: ,,Spiewam czasowi o sobie. Ze tamto minelo, / I przeduza si¢ jak
tortura lub rozkosz”*. Zawarty w tej frazie dylemat obecny jest w calym zbiorze.
Podobne znaczenie powtarza si¢ w omoéwionej juz frazie ,,z bliska, a juz z da-
leka”. Mimo widocznych podobiefistw zaznacza si¢ tez istotna réznica miedzy
obiema deklaracjami. W Rzekach Babilonu pierwszym punktem odniesienia
jest czas (,,Spiewam czasowi”). W nastgpnym wierszu refleksje podmiotu zostaja
wyrazone idiomatycznym okres§leniem opartym na percepcyjnym do$wiadczeniu

Y Ibidem, s. 38.

2 Idem, Przedmowa, w: W. Strzeminski, Teoria widzenia, £.6dz 2016, s. 49.
21'W. Strzemifski, op. cit., s. 198.

22 A. Kramarz, J. Podsiadlo, op. cit., s. 13.
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patrzenia: ,,Wlasne zycie tez widze jako§ tak”. Biorac pod uwage kolejnosé
wierszy, dokumentujaca proces przechodzenia od pojecia czasu do przestrzeni
uchwyconej w obrazach, jest to zapis dziatania ,,catkujacej czynnosci mysli”.
Na proces ten wskazuje takze podobna w obu wymienionych frazach skion-
no$¢ do zestawien tego, co bylo przed i po. Czas shuzy tu wyrdznieniu inte-
resujacych podmiot obrazéw, jest ,calkowany” zgodnie z naddanym porzad-
kiem asyndetonu, podobnie jak zjawiska — obiekty wyodrebniane z przestrzeni
w ramach praktyk chodzenia. Fraza o czasie ma nastepujacg kontynuacje
w Rzekach Babilonu:

[...] Cisa
Pcha przed soba cisz¢ przez rozlegla nizing.
Chciatbym by¢ u siebie, zamienia¢ meble miejscami,
Omijaé wilcze doly, przekladac ksiazki na pétkach
I czekad, az smutna cigzaréwka przywiezie ja, sukienki,
jej ksiazki, jej pamiatki do zmieszania z moimi,
jej brzuch i nasze dziecko w tym brzuchu. Jest niedziela,
szykuje si¢ piknik, kiedy$ byl tutaj camping,
lecz zniszczyta go powddz, z wierzb kapie, ptak na nowo
eksperymentuje z gniazdem, nieczynny bufet straszy
coca-cola sprzed lat, jest podtoga pod mutem, dzieci
wyjmuja pitki, tatusiowie lezaki i zaraz si¢ zacznie®.

Pragnienie podmiotu, otwierajace tg cze$¢ wiersza (,,Chciatbym by¢ u siebie”),
spetnia si¢ w aktywnosci odniesionej do konkretnej przestrzeni. Czasowniki
charakteryzujace te dzialania podkreslaja potrzebe rekonfiguracji, zmiany topo-
logiczne;j (,,zamienia¢ meble miejscami”), wskazuja na wytyczanie wlasnej drogi
(,,Omija¢ wilcze doly”). Czynno$¢ omijania jest odpowiednikiem skrotéw wy-
twarzajacych nowe powiazania wedtug reguly asyndetonu. De Certeau inter-
pretuje urbanistyczny uktad przestrzeni jako oficjalny system nakazéw spotecz-
nych. Asyndeton dla niego jest w takim znaczeniu dziataniem wywrotowym,
opartym na praktykach chodzenia, ktére pozwalaja podmiotom utrwala¢ w prze-
strzeni wlasny uklad powiazan semantycznych?. Cel wszystkich wymienionych
dziatani Podsiadly wyja$nia czynno$¢ mieszania ze soba elementéw S$wiata
(,,jej ksiazki, jej pamiatki do zmieszania z moimi, / jej brzuch i nasze dziecko
w tym brzuchu”). Efektem tego wyliczenia jest usunigcie opozycji migdzy ,,ja”
a otaczajgcym $wiatem. Dalsza cze$¢ wiersza jest juz rezultatem tego dziala-
nia rozszerzonym ponownie na obrazy — refleksje odnajdywane w obserwowa-
nej przestrzeni.

2 Ibidem.
2+ Cf. M. de Certeau, op. cit., s. 103.
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Obrazy te takze przedstawiane sg jako obiekty trwale ,,zmieszane”, o czym
Swiadczy rekurencyjne ,,ptak na nowo / eksperymentuje z gniazdem”, mdowiace
o trwalosci pewnego cyklu. W rozwijanym dalej wyliczeniu wyraZnie zaznacza si¢
stwierdzenie: ,,jest podtoga pod mutem”. Cho¢ odsyta ono do wczeéniej podanej
informacji o powodzi, to zestawione z nig, zaczyna petni¢ funkcje podobnego
rozpoznania podstawy doswiadczen jak w przypadku rytuatu — pracy zaktadania
gniazda. Proponowany przez Podsiadte asyndeton tatwo datoby si¢ zrekonstru-
owac jako rodzaj sktadniowego idiolektu, z jemu tylko wtasciwa logika: ,,skoro jest
podloga (pod mutem), to dzieci wyjmuja pikki... i zaraz si¢ zacznie”. Obowiazujaca
tu logika oparta jest na dos§wiadczeniowym porzadku wpisanym w kompozycje
obrazowych zestawief. Wiersz obejmuja fotografie przedstawiajace dwa wodne
rozlewiska. One tez ujawniajg punkt widzenia Podsiadly, tzn. podobnie jak stowne
sekwencje, staja sie mieszaninami: na jednej obrys zatopionej todzi i prowadzace
do niego stupy zatopionego pomostu, na drugiej panoramiczne ujgcie rozlewiska
z zanurzona w nim sylwetka samochodu. To takze rodzaj ikonicznego skrotu,
mozliwego dzigki praktykom chodzenia wedtug de Certau, $wiadczacego o kom-
pozycyjnej przewadze asyndetonu, prowadzacego przez Sciezke $Swiadomosci
podmiotu oraz dokonywanych na niej wyboréw i pojeciowych zestawien.

Obraz, skrot, skanowanie narracyjne

Jak przekonuje czytelnika Podsiadlo, nasz obraz jest skrétem, poniewaz odsyta
do wyrazonego w nim do$wiadczenia. Do wiasnych obrazéw dochodzi sie w drodze
rekombinacji elementéw przestrzeni. Vilém Flusser, zadajac pytanie, dlaczego
wynaleziono pismo, skoro obraz jest lepszym kodem, wyjasnia: ,,Konkretnym
dowodem na to jest fakt, Ze opisanie obrazu zajmuje o wiele wigcej miejsca
niz sam obraz i nigdy nie jest wyczerpujace”®. W rozwazaniach Flussera widaé
miejsca wspolne z wezesniejsza interpretacja Strzeminskiego, r6znica polega na
odwrdceniu kolejnosci tego procesu: ,,Mozna powiedzieé, ze oko chwyta przekaz
w jednym ruchu. Jednak p6zniej skanuje powierzchnie, by przeanalizowac jej wia-
domosci, by uchwycié szczegdty, a im dluzej to robi, tym bardziej znaczacy staje
sie przekaz?®. Podobnie tez Flusser podkresla, ze podczas owego ,,skanowania”,
w ktérym mozna dostrzec podobiefistwo do ,,rzucania spojrzefi” u Strzeminskiego,
,,oko podaza zawitymi, okreznymi liniami, ktére sugeruje zaréwno konfiguracja
obrazu, jak i intencja obserwatora”’. Proces ,,skanowania” jest juz u Flussera
odpowiednikiem interpretacji zwiazanej z porzadkiem pisma. Obecne w jego
opisie podazanie ,,okr¢znymi liniami” odpowiada ukladowi sekwencji asyndetonu.

» V. Flusser, Obraz i tekst, w: idem, Kultura pisma. Z filozofii stowa i obrazu, thum. i post.
P. Wiatr, Warszawa 2018, s. 253-254.

% Ibidem, s. 254.

7 Ibidem.
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Mimo podwdjnego autorstwa Kramarza i Podsiadly zbior ten nalezy traktowac
jako jednogtosowa autorefleksyjna parafraze doSwiadczenia, powstajaca dzigki
obrazom rejestrowanym w ramach praktyk chodzenia podmiotu. Gdy Flusser
przedstawia interpretacje jako ,,skanowanie”, wskazuje takze na r6znice miedzy
wieloscia linii percepcyjnych, powstajacych w wyniku tego procesu, a prymar-
nym ukladem jednej linii zapisanego tekstu. Linearny uktad opowiesci wyzna-
czany przez oS czasu nie jest wystarczajacy dla podmiotu, by mdgt on stworzyé
zadowalajacy, ,,jednolity obraz widzianej rzeczywistosci”. Podsiadly ,,rzucanie
spojrzen” nie jest zatem przejawem poznawczej bezradnoSci, ale zapisem procesu
refleksyjnego wyboru, poszukiwania ekwiwalentéw tozsamosci posréd obrazéw
poddajacych fragmentacji przestrzen w ramach praktyk chodzenia.

Uktad zbioru Kramarza i Podsiadly jest zaréwno interpretacja gotowych
calodci (Flusser), jak i ich taczeniem w nowa spdjng opowies¢ (Strzeminski).
Wspomniane odwrdcone porzadki badania obrazéw u obu tych autoréw po-
twierdzone zostaja przez Czlowieka, ktory odjechat. Wyszukiwanie obrazowych
sekwencji — ,,rzucanie spojrzefni” — oraz laczenie tychze caloSci przez podmiot
jako odnajdywanych w nich ekwiwalentéw ciaglosci dos§wiadczenia to kompo-
zycyjny asyndeton rozciagniety na caly zbior poetycki. Podmiot taczy dane
mu w praktykach chodzenia obrazy §wiata. Tak rozumiany asyndeton byltby
hermeneutyczna procedura rozumienia poprzez btadzenie spojrzenia ,,w r6znych
kierunkach”, a takze ,,mowa btadzacych krokéw” de Certeau, odnajdywaniem
w sensorycznym kontakcie porzadku wlasnego doswiadczenia.

Innym zabiegiem wymienianym przez de Certeau obok asyndetonu jest
synekdocha. ,,Te dwie wedrowne figury odsytaja wtasciwie nawzajem do siebie.
Jedna rozciaga jaka$ cze$¢ przestrzeni, kazac jej odgrywac role czego$ wiekszego
(jakiej$ catosci) [...], druga poprzez elizj¢ tworzy co§ mniejszego, wprowadza
nieobecnos¢ do przestrzennego continuum, zachowujac z niego tylko wybrane”?.
Interpretujac propozycje francuskiego badacza, wspoéldziatanie asyndetonu
i synekdochy mozna by rozumie¢ jako obrazowg autorska cato$é, o ktérej mowi
Flusser. W tak rozumianej fotopoezji, ktéra proponuja Kramarz i Podsiadto,
obraz i stowo wzajemnie si¢ komentuja, ujawniajac odbiorcy swojg czytelnos$é
wedle interakcyjnej konstrukcji metafory.

Medium, wedréwka, Swiatto

O zrédlowej funkcji tego procesu dla tworzenia spdjnych catosci znacze-
niowych $wiadczy¢ moze przyktad drugiego wspomnianego zbioru poetyc-
kiego, takze podwdjnego autorstwa — Swietlickiego i Wilczyka®. Jak we wste-
pie wskazuje Grzegorz Dyduch, ,,to zapis wedrowki. A raczej kilku wedrowek.

* M. de Certeau, op. cit., s. 102-103.
» Vide M. Swietlicki, W. Wilczyk, op. cit.
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Pielgrzymek po sanktuarium ciata. Podrézy do utraconego raju dziecinstwa.
Yzawych erotycznych ekskursji. Wycieczek w cudza przesztos¢. Kawiarniano-
-gastronomicznych eskapad. [...] czy wreszcie zwyczajnych wycieczek w nieznane.
W planie og6lnym zas [...] to jakby notatki z podr6zy”*. Odmiennie niz w zbio-
rze Podsiadly, sg to podréze bardziej lokalne, dotycza przestrzeni miejskiej,
ktéra dla de Certeau jest przykltadem praktyk chodzenia z wpisana w nie figura
asyndetonu. Tematem obecnym we wszystkich wymienionych przez Dyducha
wariantach podrdzy jest ,,pragnienie Swiatla, zadanie nieosiagalnej przejrzystosci”.
Motyw ten wskazuje, ze krytyk poza podobiefistwami tematycznymi w sposobie
zastosowania fotografii dostrzega takze dziatanie kompozycyjno-ekspresywne.
Jak pisze, ,,fotografie wzmacniaja ten trop [...] Swiatlo jest fenomenem pierwszo-
planowym™'. Dyduch daje w ten spos6b do zrozumienia, ze $wiatlo pozwala
zaistnie¢ mato istotnym detalom industrialnej przestrzeni, poddaje je uwznioSle-
niu i podnosi do rangi przedmiotéw godnych uwagi. Zakres poetyckich dziatan
przywotlanych przez krytyka sugeruje, ze elementem nadajacym spdjnos¢ tomi-
kowi jest wlasnie fotografia. Do ustaleii Dyducha warto doda¢, ze §wiatto, ktore
powraca w réznych stematyzowanych wariantach u Swietlickiego, to whasciwe
medium fotografii, warunek zaistnienia obrazu. Fotografia przypomina wigc tu
swoje mityczne korzenie, wskazuje takze na zwiazki z artystycznymi dylematami
mimesis jako Srodek poszukiwania prawdy, potwierdzajacy istnienie, a zarazem
nadajacy ksztalt materii, powotujacy do istnienia przedmioty wydobyte z tta
przez $wiatlo™. Opozycja migdzy $wiatlem a odcieniami szarosci i czernia jest
z pewnoscia istotnym elementem organizujacym uktad graficzny tomiku. Linie
przekatne wytyczane przez Swiatlo i cien decyduja o orientacji przestrzennej
samych utworéw. Skroty i naruszenia linearnego porzadku sa tu w dostow-
nym znaczeniu zabiegiem graficznym, decydujacym o rozplanowaniu tekstow.
Na dwadziedcia tytutowych wierszy dziesie¢ prezentowanych jest samodzielnie
na rozktadéwkach, co tworzy obrazowe przejsScia §wiattocieni — kontynuacje
zestawionych z nimi fotografii. W przypadku pozostatych utwordéw, umieszczo-
nych na stronach widzacych bez fotografii, obowiazuje ta sama zasada graficzna.
Teksty pojawiaja si¢, s3 ,,na§wietlane”, na skontrastowanych przekatnych i apli
z odcieniami czerni i bieli. Jednym z dziesieciu ,,samodzielnych” wierszy pota-
czonych z fotografia jest Urbi et orbi:

Wielkanoc 94 rézni si¢ od innych.
Wielkanoc 94 zastaje nas na

30 G. Dyduch, Swiattoczucie albo Orfeusz na rowerze, czyli ,CELEM PREZENTACII”,
w: M. Swietlicki, W. Wilczyk, op. cit., [s.p.].

*! Ibidem.

32 Cf. J. T. Mikuriya, Historia $wiatla. Idea fotografii, thum. P. Nowakowski, Krakow 2018.
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Rondzie Grunwaldzkim, na przystanku, wobec
deszczu, wielkiego nieba, wielkiej rzeki,
wobec.

Nasz wybor. Chora, niepetna rodzina.
Ty, ja — oraz owoc Zywota naszego.
Chorzy, niepetlni, nie rejestrowani
nigdzie

oprdcz tych wierszy

Duzo przestrzeni. Wielkie oko patrzy
nam w oczy. Maciek usituje wyjs¢

z wozeczka wprost w kaluze,
wsciekte walki z Mackiem.

Zmacona Wista i zmacone $wiatlo.

Zmaceni, ale wéciekle kolorowi.
Agresywnie wyrazni. Trzy zywe pochodnie,
Jaskrawe i widoczne z kazdej odleglosci!®

Rodzinny spacer podmiotu przebiega zgodnie z porzadkiem wiersza, ktory
jest zapisem procesu modyfikacji warunkéw S$wietlnych, od deszczu, a wigc
zachmurzonego, cho¢ ,wielkiego nieba”, po petlna widoczno$¢ trzech postaci
(,,Trzy zywe pochodnie”) w ostatniej zwrotce. O rejestrowanej zmianie §wiadcza
okreslenia: ,,wsciekle kolorowi”, ,,agresywnie wyrazni”. Ich dosadno$¢ odpo-
wiada stopniowi widocznoSci, ktéra potwierdza ostatni wers. Sformutowania
te pozwalaja tez podmiotowi wyrazi¢ watpliwosci dotyczace jakoSci obrazu.
Estetyczne wobec egzystencjalnego — na tym polega ironicznie przedstawiony
konflikt kategorii, w ktérym obecnos$¢ potwierdzona przez cechy ekspozycji
wygrywa z estetyczng ocena obrazu. Znaczenie figur postaci, podobnie niepo-
zornych (,,Chorzy, niepetni, nie rejestrowani / nigdzie”) jak pozostate detale
i okoliczne zauftki, o ktorych pisze Dyduch, zostaje wzmocnione i podniesione
do rangi gléwnego tematu przez $wiatlo.

Z bliska, z daleka i wobec

Podobnie jak utwory Podsiadly, takze wiersz Swietlickiego oparty zostal na
konstrukcji asyndetonu. Utwor rozpoczyna seria okolicznikowych wyliczen z do-
datkowymi przyimkowymi okresleniami, wskazujacymi na pokonywana przez
podmiot przestrzefi i orientacje w kierunku wybieranej drogi (,,na / Rondzie
Grunwaldzkim, na przystanku, wobec / deszczu, wielkiego nieba, wielkiej rzeki, /
wobec”). Swietlicki, powtarzajac stowo ,wobec”, podkresla préby ustanowienia
relacji miedzy podmiotem a przestrzenia. Powtérzone i zawieszone sktadniowo

33 M. Swietlicki, W. Wilczyk, op. cit., [s.p.].
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w ostatnim wersie pierwszej zwrotki ,,wobec” jest rodzajem anadiplozy. Zdaniem
Jerzego Ziomka ,,sugerowana przez anadiploz¢ pauza moze by¢ wyrazem na-
myshu i utwierdzenia w przekonaniu”**. Stowo to petni nieco podobna funkcje
jak omdwiona wezesniej fotograficzna formuta ,,z bliska, a juz z daleka” Podsiadly.
Oba podmioty staja ,,wobec” sekwencji obrazowych i sg przez nie okreslane.
Na tym jednak nie koniec fotograficzno-egzystencjalnych podobiefistw. Powoddw
do takiego twierdzenia dostarcza znaczenie ,.zmacenia” uzytego trzykrotnie
w drugiej czedci utworu (,,Zmacona Wista i zmacone $wiatlo. / Zmaceni”).
OkreSlenia te pojawiaja sie w koficowej fazie wpisanego w wiersz procesu zwiek-
szania intensywnosci §wiatta. Dla Podsiadly proces ,,mieszania” jest od poczatku
przedstawiany jako sytuacja pozadana przez podmiot. Choé u Swietlickiego
»,zmacenie” manifestuje si¢ poczatkowo jako ambiwalentne zderzenie estetycz-
nego z egzystencjalnym, to ostatecznie zyskuje podobna jak w przypadku
Cztowieka, ktory odjechat funkcje afirmacyjng w formie konicowej eksklamacji —
,widoczne z kazdej odlegtosci!”. Okreslenie ,,zmacenia”, wpisane jak u Podsiadly
w porzadek przestrzeni, pozwala odnalez¢ swoje miejsce postaciom jako roz-
poznawalnym, ,jaskrawym” figurom. Na uwage zastuguje jeszcze jeden fragment,
od ktorego rozpoczyna si¢ faza rozjasnionych jakosci obrazowych wiersza:
,» Wielkie oko patrzy / nam w oczy”. M6owi on o patrzeniu pod stofice. Czynno$¢
ta rébwnoznaczna jest z przeSwietleniem fotografii lub symboliczng §lepotg.
Fraza ta uruchamia caly watek kulturowy mistycznej i poznawczej konfronta-
cji z chwila absolutnego poznania®. Jego zapowiedzia jest wypowiedziane na
poczatku wiersza ,wobec”. W zestawieniu z tym fragmentem jasna staje si¢
uwaga podmiotu: ,,Zmaceni, ale wsciekle kolorowi. / Agresywnie wyrazni”.
Stopien wyrazistosci jest tu oznaka Zycia, ,,wSciekle kolorowy” to tyle co witalny
i stworzony przez $wiatlo.

W obu propozycjach poetyckich asyndeton jest konstrukcja, ktéra pozwala
dobiera¢ w ramach praktyk chodzenia jakoSci sktadajace si¢ na obraz tozsamosci
podmiotu. Méwi o ,jaskrawo” kolorowej réznorodnosSci obrazéw ujawnianej
w jego retoryczno-kompozycyjnych sekwencjach. Wiersze Podsiadly i Swietlickiego
sg poetycka proza. Obaj poeci nie rezygnuja nawet ze znakOw interpunkcyjnych
przy koficu wersu, by pozostawi¢ wrazenie dwu konkurujacych ze soba porzadkow
linearnego — tekstowego i obrazowego — metaforycznego. To konfrontacja pozio-
mu potocznych katachrez jako wyizolowanych sekwencji obrazowych oraz ich
fotograficznego zlozenia, zmieszane liryczne ,,tu i teraz”. Dowdd na to, Ze poezja
tlumaczy rzeczywisto$¢. Tym razem nie ona potrzebuje parafrazy, ale ulatwia
rozumienie podrdzy i kulturowej funkcji obrazu, wspotdziatajac z fotografia.

* J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 2000, s. 205.
¥ Cf. ibidem; M. Poprzecka, Patrzeé do bolu, w: eadem, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka.
Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2009.
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