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»W twoim Spiewac kraju”, czyli romantyczny ideal muzyki narodowej

,»Z Toba bylbym mogt wiele sie naptakaé” — wymowna deklaracja Fryderyka
Chopina, wypowiedziana w liscie do Stefana Witwickiego', znakomicie charak-
teryzuje klimat utworéw bedacych efektem wspotpracy obu artystow. W znacza-
cym stopniu stanowi ona udane potwierdzenie zjawiska romantycznej idei
korespondencji sztuk, §wietnie ujetej w definicji Hansa Heinza Eggebrechta,
ktory wskazal, ze w umuzycznionej strukturze wiersza spotykaja sie poezja
i muzyka, by stworzy¢ trzeci, odrebny gatunek sztuki, czyli piesf, ktora ilustruje
w jaki sposob kompozytor interpretuje i rozumie poezje®. W epoce romantyzmu
piesn, wyzwolona z klasycystycznych rygoréw salonowych, zyskata szczegdlng
nobilitacje jako gatunek zdolny przekazaé emocjonalizm, subiektywizm uczuc
oraz uroki regionalizmu, a (typowo romantyczny) instrumentalny akompania-
ment fortepianu pozwalal na zaakcentowanie Srodkéw wyrazu — od prostych
akordéw po rozbudowane tlo dzwigkowe na miar¢ orkiestry. Mimo ze wspomnia-
ny list do Witwickiego Chopin zakoficzyt stowami dowartoSciowujacymi talent
poetycki przyjaciela, ktérego znat jeszcze z czaséw mlodzieficzych w Warszawie:
,Kochaj mnie jak ja Ciebie, chociaz ja niewart tyle co Ty”?, to w tym ,,duecie”

! Fryderyk Chopin, List do Stefana Witwickiego (Paryz, Wielkanoc 1845), in idem, Wybor listow,
ed. Zdzistaw Jachimecki (Wroctaw: Ossolineum, 2010), 205.

2 Hans Heinz Eggebrecht, ,, Vertontes Gedicht. Uber das verstehen von Kunst durch Kunst”,
in Dichtung und Musik, ed. Gunter Schnitzler (Stuttgart: Klett-Cotta, 1979), 36.

? Fryderyk Chopin, op. cit., 206.
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poety i pianisty wlasnie przede wszystkim fortepian ,,Spiewal”, zwielokrotniajac
linie wokalna i podkreSlajac ekspresje tekstu stownego®. Muzykolodzy wielo-
krotnie dowodzili, ze w twdrczosci Chopina jako mistrza malej formy ,,mysle-
nie fortepianowe” zdecydowanie dominowato nad ,,mysleniem orkiestrowym™>,
natomiast gtos ludzki dla Chopina w wyzszym stopniu stawal si¢ konkretnym
instrumentem, niz przejawem indywidualnego talentu®.

Chopin przyjaznil si¢ z Witwickim i Zaleskim w mlodzieficzych czasach

warszawskich. Jak wspomina Zaleski:

[...] na trzy lub cztery lata przed powstaniem listopadowym ze §p. Stefanem Witwickim czgsto
gosciliémy u Fryderyka Chopina, to u Maurycego Mochnackiego, przystuchujac si¢ ich popisom
na fortepianie’.

Gdy Witwicki pracowat w Komisji Rzadowej Wyznan i O$wiaty, kierowanej
przez ministra Stanistawa Grabowskiego — w lipcu 1824 r. Chopin jako wybitny
uczen Liceum Warszawskiego zostal nagrodzony (Grabowski osobiScie wreczal mu
nagrodg), wowczas zetkneli si¢ po raz pierwszy®. Witwicki wprowadzit Chopina do
salonu swej krewnej, Katarzyny Lewockiej, gdzie czgsto wspdlnie bywali. Chopina
interesowat teatr, a wiec rOwniez kariera teatralna utworéw scenicznych Witwic-
kiego. Przezywatl bardzo, ze omineta go premiera S-aktowej komedii Witwickiego
Maruda (13 maja 1827 r.) w warszawskim Teatrze Narodowym, lecz miat okazje
obejrzeé ten spektakl w pdzniejszej inscenizacji’. Do $mierci Witwickiego (w roku
1847) utrzymywali stale kontakty, czesto spotykali si¢ w Paryzu przy réznych oka-
zjach (Witwicki byl miedzy innymi w Nohant). Chopin doceniat fakt, ze Witwicki
i Zaleski nie nalezeli do zwolennikéw Kota Sprawy Bozej (wobec ktérych Chopin
zachowywat dystans, piszac do Juliana Fontany, ze towiaficzycy to ,,wariactwo™)"’.

Niewatpliwie — kompozycje Chopina, utozone w cyklu Piesni i piosnek (op.74),
stanowia najbardziej oryginalne §wiadectwo romantycznej korespondencji muzy-
ki i literatury w polskiej sztuce romantycznej, lecz trzeba réwniez przyznad, ze

* Lech Kozifiski, introd., in Chopin. Piesni CD (Warszawa: Agora S.A., 1999),12.

3 Ibidem.

® Chopin w swej pracy pedagogicznej zwracat si¢ nawet do swoich ucznidw, ze jezeli chcg graé
— muszg $piewac. Jak pisze Mieczystaw Tomaszewski — ,,wielka szkota §piewu okoto 1830, taczaca
harmonijnie sztuk¢ deklamacji i jej dramatyczna ekspresje w muzyce, byla dlaf idealnym i osta-
tecznym modelem interpretacji [...]. Mistrz radzil swoim uczniom, aby nieustannie stuchali wiel-
kich artystéw lirycznych, zwrécil sie nawet do jednej z uczennic tymi stowami: «Musi pani §piewac,
jesli chece Pani grac na fortepianie»”. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans
(Poznan: Wydawnictwo Podsedlik-Raniowski i Spétka, 1998), 32.

7 Cyt. za: Mieczystaw Tomaszewski, op. cit., 34.

8 Franciszek German, Chopin i Witwicki, Annales Chopin, vol. 5, ed. J6zef Michat Chomifiski
(Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1960), 4.

° Ibidem, 5.

10 Wiliam Atwood, Paryskie swiaty Fryderyka Chopina, trans. Zbigniew Skowron (Warszawa: Naro-
dowy Instytut Fryderyka Chopina, 2005), 76—77.
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wybrani przez niego poeci: Stefan Witwicki, J6zef Bohdan Zaleski, Wincenty Pol,
Zygmunt Krasifiski sa autorami niezwyktej grupy miniatur lirycznych, stanowia-
cych podstawe tekstowa jego piesni. Dwaj bliscy przyjaciele: Witwicki i Zaleski
oraz piewca powstania listopadowego (Pol) podzielali wspdlne z Chopinem
poglady na temat powinnoSci sztuki narodowej i recepcji folkloru. Witwickiego
— wychowywanego przez Jozefa Lipinskiego (wuja poety) — aktywnego cztonka
Towarzystwa Przyjacidét Nauk, inspirowaly analizowane i interpretowane przez
opiekuna Rozprawy o piesniach narodowych Jana Pawla Woronicza, a takze
wzorce poetyckie Mickiewiczowskich ballad. Warto przypomnieé, ze Lipinski
w swojej rozprawie O poemacie sielskim odregbne miejsce wyznaczyl piesni wiej-
skiej. Nie bez znaczenia dla rozwoju gatunku pieSniowego w poezji byla 6wczes-
na popularno$¢ Duman wiejskich Kantorberego Tymowskiego, Piesni wiejskich
Wincentego Reklewskiego, Powiesci wiejskich Marii z Czartoryskich Wirtem-
berskiej, rozprawy Zoriana Dolegi Chodakowskiego O Stawiariszczyznie przed
chrzeScijaristwem, otwierajacej nowy etap badan folklorystycznych''. Romantycy,
siegajac do ,starozytnosci” regionalnych, zafascynowani byli ekspresjg wyrazu
w kulturze ludowej wiekéw dawnych, natomiast §piew ludowy byt przejawem
Swiadomosci narodowej ludu, co zwrdcito im uwage na muzyczne elementy frazy
tekstowej, wspottworzace podstawe jezyka poetyckiego. Herder — jako autor
teorii muzyki okre§lanej mianem ,koncepcji sztuki ludzkoSci” — uwazat, ze
muzyka moze wyraza¢ najwyzsze mozliwoSci artystyczne cztowieka, dowodzac
w Kalligone (1860), ze poezja liryczna koficzy si¢ na czystej muzyce i pozostaje
z nig nierozdzielnie zlaczona, a tzw. ,,Spiew pierwotny”, w ktérym poezja i muzy-
ka utozsamiaja sie ze sobg — odzwierciedla istote prawdziwego ludzkiego jezyka.
Jednoczes$nie Herder uswiadamiat, ze z prymitywnych dZzwigkéw instynktownych
uczu¢ nie moze si¢ uksztattowaé zaden ludzki jezyk. Mozna zatem zaryzykowaé
konkluzje, Ze muzyka stanowi jezyk ludzkosci pod warunkiem, ze od poczatku
wyzwala sie od prymitywnego pierwotnego instynktu i integruje si¢ z tekstem
poetyckim, ktory dla ludzi pierwotnych byl juz prawdziwym jezykiem'2.

Zapewne nie tylko teoretycy estetyki europejskiej inspirowali Chopina, ktérego
nauczyciel, Jozef Elsner, skomponowat cykl Piosnek sielskich, a tradycje pieSniowa
kontynuowali réwniez inni muzycy tego okresu: Karol Kurpifiski — autor dumek,
Maria Szymanowska — autorka ballad, Michat Kleofas Oginiski — autor roman-
sow do lirykéw francuskich, Antoni Radziwilt — autor romanséw do lirykow
niemieckich (gléwnie Goethego)®.

11 Vide Wojciech Jerzy Podgorski, ,,Zyw dotad w mtodej Chopina piosence”, in Stefan Witwicki,
Piosnki sielskie, poezje biblijne i inne wiersze, ed. Wojciech Jerzy Podgérski (Warszawa: Wydawnic-
two PAX, 1986), 12-13.

12 Enrico Fubini, Historia estetyki muzycznej, trans. Zbigniew Skowron (Krakéw: Musica Iagiel-
lonica, 2002), 256.

13 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzielo, rezonans, 533.
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Chopin zainteresowat sie gatunkiem piesniowym w 1828 r. W latach 1828
—1831 powstato pierwszych siedem piesni do stéw Witwickiego, nigdy ich jednak
nie wprowadzit do repertuaru koncertowego'®, zatem nie byl zanadto przywia-
zany do tej drobnej czastki swego obszernego dorobku. W kompozycjach pies-
niowych Chopina taczg sie¢ dwa réwnolegle nurty: tradycja sentymentalna oraz
powstanicza'®. Dostrzegali to i doceniali Witwicki oraz Mickiewicz, ktérzy pro-
ponowali mu stworzenie narodowej opery, uwzgledniajacej specyfike polskiego
klimatu mentalnego, wspéttworzonego przez elementy regionalizmu, kolorytu
lokalnego, z uwzglednieniem osobliwosci pejzazu, flory i fauny. Witwicki nama-
wiat Chopina do napisania opery narodowej z zaakcentowaniem topiki rodzimej
i klimatu ojczystego:

[...] jest ojczysta melodia jak Klima ojczyste. Gory, lasy, wody i taki maja swoj glos rodzinny,
wewnetrzny, choé go nie kazda dusza pojmuje. Jestem przekonany, Ze opera stowiafiska, wywo-
fana do Zycia przez prawdziwy talent, przez kompozytora czujacego i myslacego, zabty$nie kiedys§
na $wiecie muzykalnym jak storice nowe...'S.

Rozwinat t¢ mysl w przedmowie do zbioru Piosnek sielskich:

Moéwiac o piesniach ludu, nie mozna nie wspomnie¢ o ich melodii, o tej muzyce krajowej, bez
watpienia najmilszej naszym sercom, ktdra, niestety, coraz u nas idzie w wigksze zaniedbanie.
Gdy z jednej strony w miastach co roku czesciej przedstawiane opery cudzoziemskie wlewaja
w ucho nasze przyjemne wprawdzie, ale obce tony — z drugiej wedrujace pozytywki, katarynki
coraz szerzej roznosza po kraju zagraniczne arie: przewodza zgromadzeniom i zabawom chiop-
kéw, ktérzy narodowe swe tanice odbywaja w dobrej wierze, juz nie w jednym miejscu, przy
odgtosie wloskiej, francuskiej lub niemieckiej muzyki, powoli tracg z pamigci melodi¢ rodzimych,
ojczystych $piewow'”.

W powyzszych wypowiedziach zwraca uwage charakterystyczny patos patrio-
tyczny, okreSlony przez Ignacego Jana Paderewskiego jako , kwintesencja pol-
skosci”'®. Autor pierwszej ,,rocznicowej” antologii chopinowskiej (Fryderyk Chopin
w Swietle poezji polskiej, Lwéw 1910), Otton Mieczystaw Zukowski, wskazujac w do-
robku artysty skarbnice uniwersalnych cech estetyki romantycznej — powotat si¢
na refleksje samego Chopina, wyznajacego Tytusowi Wojciechowskiemu ,,wiesz,
ile chciatem czué i po czesci doszedlem do czucia naszej narodowej muzyki”".

' Ibidem.

5 Ibidem, 535.

' Adam Zamoyski, Chopin, trans. Halina Sotdaczukowa (Warszawa: PIW, 1985), 73.

17 Stefan Witwicki, introd., in idem, Piosnki sielskie...,174.

18 _On nasz, a my jego” — méwit Paderewski — ,,albowiem w nim si¢ objawia cata nasza zbiorowa
dusza”. Ignacy Jan Paderewski, ,,Chopin”, in Kompozytorzy polscy o Chopinie. Antologia (Krakéw:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1959), 106.

¥ Otton Mieczystaw Zukowski, Fryderyk Chopin w $wietle poezji polskiej (Lwéw: Zienkowicz
i Checinski, 1910), 20.
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Zukowski zakoficzyt swoje rozwazania obiegowa, nierzadko powtarzana kon-
kluzja, sugerujaca, ze w tworczosci ,,narodowego muzyka” dzwigczata ,,zawsze
jedna struna czysta roznymi tony — tabedzia piesi jego narodu”?.

Witwicki, powolujac sie na autorytet Goethego i Brodzifiskiego, doceniat
walory pie$ni nie tylko w tresci, lecz réwniez w formie, ktéra powinna obligowaé
zbieraczy do spisywania zaréwno ich tekstu stownego, jak melodii. Byt przeko-
nany, ze zbieractwo tzw. ,piesni gminnych” bardziej przyczyni si¢ do unarodo-
wienia polskiej poezji, niz jakiekolwiek teoretyczne rozprawy. Odpowiadat mu
rOwniez ideal romantyzmu naturocentrycznego, uksztalttowanego na estetyce
klasycyzmu, malowniczo$ci i sentymentalizmu. Nurt sentymentalny nie sprzyjat
emocjonalnemu ulirycznieniu §wiata przedstawionego, dlatego Michatl Grabowski
zalecal malarzom ,,terminowanie” u poetéw, narzekajac na dominacje ,,obraz-
kéw rodzajowych” nad ,,pejzazem poetyckim”!, a w opublikowanej w 1840 r.
rozprawie O poezji w sztukach pieknych Antoni Czajkowski, przypisujac sztuce
role schleglowskiej ,,poezji uniwersalnej”, taczacej rézne gatunki, lecz rowniez
emanujacej istote natury, sugerowat, ze poezja ,,polaczyta rzezbe z malarstwem,
a obok muzyki stawia mowe”*. Najwieksze walory piesni romantycy upatrywali
jednak nie w tresci poetyckiej, ale w nadrzednej, emocjonalnej ekspresji. Piesn
jako gatunek (niemiecka Lied, francuska mélodie) bylta catoscia spdjna, a jej
idiom stylistyczny wyrazat wartoSci uniwersalne i kazdy z najwybitniejszych kom-
pozytoréw gatunku pieSniowego (Schubert, Schumann, Mendelssohn, Brahms)
wypracowal odrebne rozwiazanie dla stowno-muzycznej syntezy, przy czym zasad-
nicza role odgrywat wybdr tekstow poetyckich i sposéb ich interpretacji przez
kompozytora®. Stwierdzenia te mozna wywie$¢ na podstawie sagdéw wypowia-
danych przez poetéw romantycznych, potwierdzajacych, ze mieli oni $wiado-
mos$¢ tajemniczej wigzi poezji gminnej z muzyky. Sposrod nich Wincenty Pol
w okresie zblizonym do powstania pie$ni Chopinowskich (bo w 1829 r.) pisat
(O Zrodtach narodowej poezji):

Zdarzenie lub zdanie, ktore jest dla pie$ni gminnej przyjete, jest prawdziwe i istotne, bo gdyby
nie bylo takim, nie utrzymatoby si¢ w ustach ludu. Ona [tzn. pies$ii ludowa] jest przeto nieomyl-
nym zwierciadlem prawdy, nieSmiertelnym pomnikiem wzniostosci ducha, rozkoszna rosling
czucia i piescidlem serca [...]. Kazda pie$n, nim si¢ w mowie zwiaze, musi naprzéd niema swoja
muzyka ozwac sie w duszy. Poczatek poezji jest w ten sposob muzykalny?.

? Tbidem.

2! Michat Grabowski, ,,Projekta artystyczne w Litwie”, in idem, Artykuly literackie, krytyczne,
artystyczne (Warszawa: Naktad i druk Orgelbranda, 1849), 146.

22 J6zef Antoni Czajkowski, ,,O poezji w sztukach pieknych”, Przeglgd Warszawski Literatury,
Historii, Statystyki i Rozmaitosci, vol. 1 (1840): 150.

# Mieczystaw Tomaszewski, Od wyznania do wolania. Studia nad piesniq romantyczng (Krakéw:
Akademia Muzyczna, 1997), 18.

# Wincenty Pol, O Zrédtach narodowej poezji. Cyt. za: Maurycy Mann, Wincenty Pol. Studium
biograficzno-krytyczne, vol. 1 (Krakéw: Gebethner i Spétka, 1904), 104.
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Oto typowa charakterystyka folkloryzacji przedpowstaniowej poezji roman-
tycznej. Czestaw Zgorzelski tworczos¢ Witwickiego sytuuje miedzy faza przed-
listopadowa a piosenka powstancza, okreslajac ja jako ,,wyzsze stadium ewolucyjne
i jednoczesnie poSrednie ogniwo w rozwoju tej sielankowo-patriotycznej poezji™?.

Egzemplarz zbioru Piosenek sielskich, z ktorych dziesie¢ zostato zilustrowa-
nych muzycznie przez Chopina (prawdopodobnie niektore z tych wierszy kompo-
zytor znal juz wcze$niej) Witwicki zadedykowat Chopinowi 5 wrze$nia 1830 r.
Warto sobie przy tym uswiadomié, ze Chopin czytat (i miat w swojej prywatne;j
biblioteczce) pierwsze wydanie poezji Mickiewicza, jednak wybral wlasnie Wit-
wickiego (ktoremu ze swej strony zadedykowat cykl Mazurkéw op. 41).

Prace rozpoczat od stynnego Zyczenia (stad szczegélnej wymowy nabiera zycze-
niowa eksklamacja w aktualnym brzmieniu: ,,w twoim $piewac kraju”), a po wy-
jezdzie z Warszawy, skomponowat utwory: Gdzie lubi, Poset, Wojak, Hulanka,
Czary. Wszystkie zostaly wpisane do sztambucha Marii Wodziniskiej — uczennicy
Chopina (skadinad darzonej przez niego ptomiennym uczuciem®). Pozostate
piesni: Smutna rzeka, Narzeczony, Pierscier, Wiosna*', zostaly napisane w okresie
paryskim, w latach 1831-1838. W poréwnaniu z liderami 6wczesnego gatunku pies-
niowego: Franciszkiem Schubertem i Robertem Schumannem — dorobek pie$nio-
wy Chopina prezentuje si¢ raczej skromnie. Jak wyzej wspomniano — kompozytor
nie wlaczat piesni do repertuaru koncertowego, zadnej z nich nie opublikowat.
Zamierzal opracowac ich osobng edycje, czego swiadom byl Witwicki, piszac
w 1843 r. w liScie do Ludwiki Jedrzejewiczowej (siostry kompozytora): ,,Szopen
chce kiedy$ wydac razem caly swoj zbidr piosenek i dlatego wszystko co z nich
zrobit, dusi u siebie”®. Na 6w fakt zwracal réwniez uwage Franciszek Liszt:

Kiedy ich ilo$¢ wzrosta juz znacznie, pomyslat Chopin o zbiorowym ich wydaniu, ale niestety,
nie zdazyt juz tego zrobié, pozostaly wiec rozproszone i nie ujete”.

Kilka pie$ni — improwizowanych przez kompozytora podczas wieczoréw towa-
rzyskich — zaginelo, kilka ocalit Julian Fontana, kt6ry 10 lat po $mierci przyja-
ciela, w 1859 r., opracowat je i wydat w zbiorze 17 piesni op. 74. (dwie piesni:
Czary i Dumka zostaly opublikowane dopiero w 1910 r.)*.

2 Czestaw Zgorzelski, ,,Jak doszto do kariery piosenki w poezji romantycznej?”, in idem, Zarysy
i szkice literackie (Warszawa: PWN), 1988, 45.

% Niektorzy biografowie Chopina sugeruja, ze odtracenie Chopina przez panne zainspirowato
dramatyczne akordy Marsza zatobnego z Sonaty b-moll. Wprawdzie na rekopisie utworu zwraca uwage
data 28 listopada 1837 r. Najprawdopodobniej szkic powstat jeszcze wczesniej, okoto roku 1836,
gdy artysta przezywal ekstatyczne uniesienia w okresie zazytej znajomosci z Mariag Wodzifiska.

27 Wojciech Jerzy Podgorski, op. cit., 42—43.

% Cyt. za: Lech Koziriski, op. cit., 19.

¥ Franciszek Liszt, Fryderyk Chopin, trans. Maria Traczewska (Krakow: Polskie Towarzystwo
Muzyczne, 1960), 19.

* Lech Koziriski, op. cit., 20.
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Zal stoneczka, czyli tzy na zyczenie

Nie ulega watpliwosci, ze najpopularniejsza sposrod Piosnek sielskich jest
Zyczenie — monolog liryczny zakochanej dziewczyny, zaczynajacy sie od incipitu
Gdybym ja byla stoneczkiem na niebie... W pierwszej wersji autografu (powstatej
jeszcze przed 1829 r.) rytm utworu byt zblizony do walca, lecz w wersji obecnie
znanej (po 1831) — do mazurka®™. Prawdopodobnie Chopin konsultowat zmiang
z Witwickim, ktéry w ciagu kilku lat sam zmienil kilka szczegétéw w swoich
tekstach, lecz w jednym z listéw do Chopina wyrazal gotowo$¢ dostosowania
uktadu tekstu do linii melodycznej.

Gdybym ja byta stoneczkiem na niebie,

nie §wiecitabym jak tylko dla ciebie

Ani na wody, ani na lasy,

Ale przez wszystkie czasy,

Pod twym okienkiem i tylko dla ciebie,
Gdybym w stoneczko mogta zmieni¢ siebie.

Gdybym ja byta ptaszkiem w pigknym gaju,
Nigdzie bym, w zadnym nie $piewata kraju®
Ani na wody, ani na lasy,

Ale przez wszystkie czasy,

Pod twym okienkiem i tylko dla ciebie...
Czemuz nie moge w ptaszka zmienié siebie!

Wydaje sig, ze to najdoskonalsza i najpelniejsza interpretacja muzyczna utworu
poetyckiego. Poniewaz $piew stanowit dla Chopina podstawe calej praktyki instru-
mentalnej — przywigzywat duza wage do przekonujacego odzwierciedlenia ekspre-
sji wokalnej. Spiewnos¢ tekstu (toku narracyjnego, rytmu, tempa, kontrapunktu)
byla dla niego warto$cia nadrzedna, pojmowana jako panmelodyczno$¢ wynika-
jaca z samej istoty muzyki**. Zastosowal tu srednie tempo tanecznego mazura,
uzyte réwniez w Mazurku B-dur op.7 nr 1. Obie wersje réznily si¢ rytmem
wstepnych akordéw — fortepianowego ritornello (a wigc i partii wokalnej), lecz
wydaje sie, ze forma mazurka lepiej wpisuje si¢ w ludowy charakter monologu.
Poetycki paradygmat i mutacje tekstu literackiego, Swiadczace o czestotliwosci
przywotanej w wierszu sytuacji lirycznej, opisuje Wojciech Jerzy Podgorski w szkicu
wstepnym do edycji Piosnek sielskich®. Warto jednak dopowiedzieé, ze motyw

3! Jan Ekier, komentarz zrédlowy, in Fryderyk Chopin, Piesni i piosnki na glos z fortepianem,
ed. Jan Ekier, Pawel Kamiriski, Maria Ekier (Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne S.A.,2008), 9.

32 Ibidem, 11.

3 W wersji zaktualizowanej i obecnie wykonywanej: ,,tylko bym w twoim chciala $piewac kraju”.

3 Bohdan Pociej, Romantyzm bez granic (Warszawa Wydawnictwo Wiez, 2008), 57.

* Jan Ekier, Pawel Kamiriski, komentarz wykonawczy, in Fryderyk Chopin, Piesni i piosnki..., 3.

36 Wojciech Jerzy Podgorski, ,,Zyw dotad w mtodej Chopina piosence...”, 30-32.
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wyjsciowy, czyli warunkowe ,,gdybym ja byla”, otwierajacy peina napiecia dywa-
gacje dziewczyny, zyskuje w kojacej deklaracji ,,tylko dla ciebie” zamykajacej
fraze, a w takim ksztalcie utwor prezentuje typowa odmiane pie$ni sentymen-
talno-romansowej, w ktorej sentymentalna tkliwo$¢ zmienia si¢ w dramatyczna,
ekspresywng uczuciowo$¢ romantyczng. W ten sposob piesni, ktére w okresie
klasycystycznym sytuowaly si¢ na peryferiach literatury, w latach 30. XIX w.
weszly do jej oficjalnego obiegu. Zazwyczaj byly to dwustrofowe utwory cztero-
wersowe. Tekst powyzszy zostal przywotany na podstawie edycji Podgdrskiego
(korzystajacego z pierwszej edycji warszawskiej Piosnek sielskich z 1830 1.), lecz
w zapisie nutowym wers drugi taczy sie z pierwszym, a szOsty z piatym, poniewaz
wers pierwszy i piaty wprowadzaja temat, a drugi i szOsty stanowia jego prze-
tworzenie z zamknigciem frazy koficowej. Rytmicznej spojnosci dodat jej refren
wewnetrzny, wytracajacy lini¢ wokalng z rytmu tanecznego®’. Dziewczyna wyraza
swoje rozedrgane emocje za posrednictwem zyczenia niemozliwego w urzeczy-
wistnieniu, postugujac sie topika charakterystyczna dla estetyki sentymentalnej
(stoneczko, ptaszek), a towarzyszy jej romantyczny enfourage natury. W spotka-
niu z naturg jako Zrodiem tkliwych emocji, intryguje samotnos¢ i bezradnos¢
bohaterki lirycznej: gdybym ja byla..., ale w domysle: nie moge by¢, wiec zatuje!
W literaturze I potowy XIX w. najczesciej postawa ta ujawniata sie¢ w emigranckiej
nostalgii za ojczyzna (dlatego bohaterka nie §piewataby ,,w zadnym innym kraju”).
Topika przyrody wyrazona w deminutivach stoneczka i ptaszka, wpisuje si¢
w konwencje sentymentalizmu, lecz warto réwniez zauwazyc¢, ze koresponduje
z estetyka franciszkanizmu. Podobne chwyty artystyczne stosowat J6zef Bohdan
Zaleski w utworach: Skra storic — dech duchow, Kosmos, Jaskotki, w ktorych
harmonijna struktura §wiata w réznorodnoSci zjawisk przyrody zostata podpo-
rzadkowana madroSci i opiece Stworzyciela. Podmiot liryczny: potezny, lecz staby
wobec tajemnic wszech§wiata, pragnie zy¢ jedynie ,,duchowym chlebem”, a jego
»mysl — niby ptaszek” (rozwinieta w stanie ,,pokory ocalajacej”**) krazy w prze-
strzeni transcendentnej*’.

3 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, 535.

3 Cf. Barbara Stelmaszczyk-Swiontek, »Wstep”, in Jozef Bohdan Zaleski, Wybor poezyj, ed.
Barbara Stelmaszczyk et Cecylia Gajkowska (Wroctaw: Ossolineum, 1985), LI

3 ,Cicho - jak cicho! Lubuje te cisze!

Mysl — niby ptaszek muska w stoficu pidrka [...]

Btogostawiony, kto w letnie nowie,

Z pidrek tych sobie uwit wezglowie;

Do snu stodkiego niech zamknie oczy!

Bo znéw na kwieciech z wieficem wyskoczy”.
Cf. Malgorzata Loboz, ,,«Kocha¢, $piewac i nie troskac si¢ wcale». Franciszkanskie refleksje Jozefa
Bohdana Zaleskiego”, in Przestrzenie kultury i literatury. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesor
Krystynie Heskiej-Kwasniewicz na pieédziesieciolecie pracy naukowej i dydaktycznej, ed. Elzbieta
Gondek et Irena Socha (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2012), 57.
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Trop ,.franciszkanski” jest w tym przypadku uzasadniony w kontekscie po-
krewnej obu poetom (Witwickiemu i Zaleskiemu) mentalnosci stylistycznej,
emocjonalne;j i religijnej. Witwicki, w 1849 r., konstruujac w liScie aluzyjng para-
fraze¢ do popularnego wiersza Zaleskiego (W spétce ze stowikiem), w duchu idei
franciszkanskiej pocieszat obu przyjaciot (rowniez Mickiewicza), zachecajac ich
do ponownego podje¢cia przerwanej pracy literackiej:

A nie tesknijcie bardzo za bracia ptaszkami, nie zgasto wasze storice, tylko si¢ na moment scho-
walo, lasy pickne, przestronne znowu nad wami zielona korona zaszumia i znowu bedziecie
$piewali tak tak tak w rozgtosie, tak tak po rosie, a moja piosnka oj bied, bied, bied, bied, bied,
biednyz ja sobie!*.

Bohatera Zaleskiego ocalita sielankowa fantazja i jasna, stoneczna przestrzen
zbudowana na fundamencie ufnej, niemalze dzieci¢cej wiary, pozbawionej watpli-
wosci. Bohaterowie Witwickiego zmagali si¢ z osamotnieniem i nostalgia uczu-
ciowa, zatem ptlakali — nierzadko rzewnymi tzami.

Dominanta strukturalna upodmiotowionego opisu przyrody: aura stonecz-
ka, ptaszka, wod i laséw, skonfrontowana z romantyczna idea nieskoficzonosci
(zapewnieniem, ze ,,po wszystkie czasy”) Swiadczy o tym, ze Witwicki miat petna
Swiadomos$¢ gatunkowa wypowiedzi lirycznej, w ktorej doznania emocjonalne
bohatera lacza sie z apoteozg natury kreujacej emocje pozytywne. Ostatecznie
muzyczna lekko$¢ figuracji (Swiadczaca o przynaleznosci do muzyki salonowej),
podkreslajaca aktywizm podmiotu lirycznego i jego wole transformacji — decyduje
o pogodnym nacechowaniu utworu, mimo ukrytego zalu niespelnionego zycze-
nia. Nieco odmienne, lecz bardziej wyraziste realizacje mozna odnalez¢ w innych
wierszach tego cyklu, wpisujacych si¢ w zjawisko romantycznej ,,balladomanii”,
na przyktad w wierszu zatytutowanym Ostroznos¢, w ktérym bohaterka liryczna
(Marysia) na tle zyciodajnego i oczyszczajacego motywu akwatycznego (strumie-
nia) namawia ukochanego Jasia, zeby napit sie wody, a on odmawia:

Bo w nia twe oczy patrzaly,
Moze ja zaczarowaly?*!.

To réwniez dynamiczny stan emocjonalny, spowodowany obawa przed tajem-
nica transformacji. Lecz tego utworu Chopin na warsztat nie wzial. Natomiast
strumien, dolina, gaj i ptaszyna kreuja przestrzefi lekko ironicznego erotyku
zatytutlowanego GdZzie lubi:

Strumyk lubi w dolinie,
Sarna lubi w gestwinie,

4 Cyt. za: Marian Gawalewicz, Bohdan Zaleski (Poznan: Ksiegarnia J.K. Zupanskiego i K.J. Heu-
manna 1882), 28.
4 Stefan Witwicki, ,,Ostroznos$¢”, in Piosnki sielskie..., 238.
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W gaju lubi ptaszyna,

Lecz dziewczyna... dziewczyna... Dziewczyna!
Lubi gdzie niebieskie oko,

Lubi gdzie i czarne oko,

Lubi gdzie wesote piesni,

Lubi gdzie i smutne pie$ni,

Sama nie wie, gdzie lubi —

Wszedzie serce zgubi®.

Jak wiadomo — wysokim autorytetem w dziedzinie wokalistyki byt dla Chopina
Mozart. Lecz slynna aria Kobieta zmienng jest pochodzi z opery Giuseppe
Verdiego Rigoletto (1851), mozna wigc zaryzykowaé stwierdzenie, ze to Verdi
wykorzystywat i powielal motywy utrwalone w kulturze XIX-wiecznej. Natomiast
Witwicki i Chopin obrazowo i akustycznie starali si¢ uzasadnié, ze charakte-
rystyczne cechy osobowos$ciowe romantycznej kochanki (stanowigcej integralng
czg$¢ natury) — jej psychiczna niestabilno$¢ i niefrasobliwa powierzchownos¢
emocjonalna — prowadza nierzadko do zgubnych porywéw serca. Utwor, wpisany
w tonacj¢ sentymentalna, koresponduje z inna pie$nia Chopina pt. Juz miesigc
zaszedt (fragment Fantazji na tematy polskie op. 13)*. Lekki infantylizm tonacji
lirycznej, przerwany scherzandem mazurka® (w takcie: ,,lecz dziewczyna, dziew-
czyna...”), po ktorym nastgpuje rozwiazanie napigcia linii melodycznej, wply-
waja na jej urokliwy, pogodny nastrdj. Le petit rien*® — jak napisat Mieczystaw
Tomaszewski, a wiec nieszkodliwe 1zy egzaltacji.

t.zy rozstania, czyli przerwane rytmy kantyleny

Bohaterowie cyklu Witwickiego i Chopina rozstaja si¢ z niebtahych powodéw.
Jednym z nich jest nieszczg¢sliwa mitos$¢, drugim — §mier¢ poniesiona w powsta-
niu listopadowym, kolejnym — konieczno$¢ emigracji. W nostalgicznym wierszu
zatytutowanym Posef zwraca uwage rozmy§lnie rozbudowana metafora jaskotki

»Spiewaczki radosnej”) — motywu wyeksploatowanego w liryce romantycznej
— tutaj optymistycznego postaica nadziei.

Blysto ranne ziotko,
Zimne dni si¢ mienia;
Ty, wierna jaskoétko,
Znéw przed nasza sienia.

Z toba stonice dluzej,
Z tobg mila wiosna;

42 Stefan Witwicki, ,,Gdzie lubi”, in Piosnki sielskie..., 209.
4 Jan Ekier, op. cit., 3.

4 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin..., 537.

4 Ibidem.
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Witaj nam z podrézy
Spiewaczko radosna! [...]

Poszla za zolnierza,
Rzucita t¢ chatke,
Koto tego krzyza
Pozegnata matke. |...]

Moze lecisz od niej?
Powiedzze mi przecie,
Czy nie s3 tam glodni,
Czy dobrze im w $wiecie?*S,

Utwor zostat skomponowany jeszcze w trakcie powstania listopadowego (1830—
—1831) i jest jedna z ciekawszych realizacji liryki powstanczej. Witwicki zostat
uznany za poete powstanczego, od kiedy utozyl zonierska Piesii na dawng nute
Dgbrowskiego, natomiast Hulanka popularna byla w Srodowisku mtodziezy
warszawskiej jeszcze przed wybuchem powstania*’. Mozna wiec zaryzykowac
stwierdzenie, ze powstanie listopadowe w znaczacy sposob nobilitowato te twor-
czo$¢*®. Wprawdzie (jak sugeruje Mieczystaw Tomaszewski) — dla poprawienia
spojnosci akcentéw prozodycznych i muzycznych, warto by dokonaé inwersji
w cztonach z ,,czy dobrze im” na ,,czy im dobrze”*, niemniej struktura kompo-
zycyjna zblizona do dumki koresponduje z nostalgiczna atmosfera rozstania
matki i corki, ktora (jak nietrudno si¢ domysli¢) zapewne emigrowala ze swym
ukochanym mezczyzng — powstancem. Piesfi o charakterze elegijnym, zwraca
uwage oszczednoScia Srodkoéw wyrazu, a rytmy kujawiaka, zblizone (w partii
fortepianu) do rytmu marsza w emfatycznej tonacji D-dur, znakomicie dopet-
niaja wymowg treséci wiersza. Wyciszona dynamika melodyczna utworu pozwala
na zaakcentowanie koficowego pytania retorycznego®, wskazujacego niepewnos$é
egzystencjalng, a wiec Izy tesknoty spowodowane przerwaniem ustabilizowanej
egzystencji.

Lza wybiegla z oka..., czyli tkania powstancze

Liryczna sytuacje pozegnania z rodzicami ilustruje Wojak — pies$i powstancza,
liryk porywajacy spontaniczno$cig emocjonalng, bardzo popularny w pierwszych
dniach powstania.

46 Stefan Witwicki, ,,Posel”, in Piosnki sielskie..., 184.
47 Czestaw Zgorzelski, op. cit., 52.

48 Ibidem, 41.

4 Jan Ekier, op. cit., 3.

30 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin, 542.
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Rzy mdj gniady, ziemi¢ grzebie,
Pusccie, czas juz, czas!

Ciebie, ojcze, matko ciebie,
Siostry, zegnam was!

Dumnie patrzysz tam, po bloniu,
Z 7ioscia wstrzasasz grzbiet...
§pieszq, $piesze, luby koniu,
Skacze, lecim wnet.

Z wiatrem, z wiatrem! Niech drza wrogi,
Krwawy stoczym boj!

Razni, zdrowi wrécim z drogi,

Z wiatrem, koniu maj!

Tak, tak, dobrze, na w zawody!
Jedli polec mam...

Sam tu koniu, do zagrody
Wolny wréé tu sam.

Slyszg jeszcze sidstr wolanie,

Zwr¢ si¢ koniu, stojl...

Nie chcesz? Leéze... Niech si¢ stanie!
Le¢ na krwawy boj!*".

Pod wzgledem muzycznym utwor operuje kontrastowymi §rodkami wyrazu
w harmonice, artykulacji i dynamice. Zastosowane tu mefrum oraz wyrazista
partia fortepianowa przechodzaca w rytm marszowy, nadaja tej pie$ni charak-
ter balladowy>>. W warstwie literackiej rzewna ballada o Zolnierzu zegnaja-
cym rodzicéw przed wyruszeniem na wojne zostaje dopelniona o bardzo cie-
kawy i wyrazisty topos wystepujacy na kartach polskiej literatury romantyczne;j
od momentu kariery Mickiewiczowskiego Farysa (1826)>°, bohatera bajronicz-
nego (,jezdzca pustyni”), zaprzyjaznionego z urodziwym koniem (petnigcym
funkcje nie tylko zwyczajowego Srodka lokomocji), prezentujagcego pragnienie
uczestnictwa w dynamicznym, nieracjonalnym porzadku natury kreatywnej>*.

31 Stefan Witwicki, ,,Wojak”, in Piosnki sielksie...,199.

52 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin..., 543.

3 Notabene — Chopin wyzej cenil literackie dokonania Mickiewicza, niz Mickiewicz sukcesy
artystyczne Chopina. Nie tylko byt wnikliwym czytelnikiem Dziadéw (interpretowanych wspdlnie
z George Sand, co zaowocowalo stynnym studium pisarki na temat Mickiewiczowskiego dzieta),
lecz bywat stuchaczem Mickiewiczowskich kurséw o literaturze stowiafiskiej. Swiadczy o tym list
Eustachego Januszkiewicza adresowany 20 stycznia 1841: ,,Mickiewicz coraz wigcej ma stuchaczy,
coraz $mielszy i coraz bardziej pokazuje nam pejzaze na obszernej dziedzinie stowianskiej. Wczoraj
mowit o jezyku Stowian [...]. StuchaliSmy go z niewymowna rozkosza. Pani George Sand siedziala
przy nim, a przy niej stat Chopin”. Cyt. za: Mieczystaw Tomaszewski, op. cit., 89.

3 Cf. Wojciech Gutowski, Pasje wyobrazni. Szkice o literaturze romantyzmu i Mtodej Polski
(Torusni: Towarzystwo Naukowe w Toruniu, 1991), 23.
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Ow ped ku doskonatosci (,,skacze, lecim wnet”) ilustruje przekonanie roman-
tykéw o potrzebie medytacji rozumowej i pozarozumowej, o sensualistycznej
refleksji ,,czucia”. Wydaje si¢, ze taka realizacja idealow estetycznych, stawia-
jaca romantykow w roli poSrednikéw mig¢dzy doczesnoscia a nieskoficzonoscia
— uSwiadamiala im niebtahe intelektualne obowiazki impresyjnego przekazu
skomplikowanych (i nieograniczonych) dylematow transcendencji. Zatem pod-
miot liryczny, ktéremu towarzyszy umitowany kon stanowi jaka$ wariantywng
stylizacje jezdZca pustyni: jednostki o skomplikowanej i spontanicznej naturze.
Przypomina wczesnoromantyczng (sentymentalna) wersj¢ farysa w wierszu Arab
u mogily konia J.B. Zaleskiego™.

Nie ulega watpliwosci, ze najbardziej przejmujacym sposrdd lirykdw powstan-
czych tego cyklu jest Smutna rzeka:

Rzeko z cudzoziemcéw strony!
Czemu nurt twdj tak zmacony?
Czy sie gdzie zapadly brzegi,
Czy stopnialy stare $niegi?

Leza w gorach stare $niegi,
Kwiatem kwitng moje brzegi;
Ale tam, przy zrédle mojem
Ptacze matka nad mym zdrojem.

Siedem cérek piastowala,
Siedem cérek zakopata,
Siedem cérek $réd ogrodu
Glowami przeciwko wschodu.

Teraz si¢ z duchami wita,
O wygody dziatki pyta

I mogily ich polewa,

I zalosne piesni $piewa’®.

W tej tragicznej balladzie ilustrujacej dramat matki, ktdéra stracita corki,
stycha¢ ukryta tonacje skargi i zalu. Szeroka i Spiewna melodia, przebiegaja-
ca w rytmie fraz trzytaktowych”’, koresponduje z zimnym (zimowym) i mrocz-
nym pejzazem, obrazujacym depresyjne (minorowe) stany psychiczne. L.zy matki

5 Warto zwrdci¢ uwage na refren Zaleskiego, podkreslajacy emocjonalng wiez bohatera z ko-
niem:

,»opolnik mych przygdd, przyjaciel stary

Drogi méj rumak, rumak méj kary,

Lzejszy nad wiatr, niz zamie¢ burzliwa,

Zimny, pod zaspem piaskOw spoczywa”.

3 Stefan Witwicki, ,,Smutna rzeka”, in Piosnki sielskie...,195.

37 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin..., 544.
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(polewajace mogity) to tkanie kobiety naznaczonej szokiem wojennym, bohater-
ki, ktora stracita wszystko i zdaje sobie sprawe, ze nigdy nie pokona rozpaczy.
Chopin odtwarzal w swej tworczosci dramatyczne, zalobne akordy historii. Gdy

w listopadzie 1837 r. powaznie zapadl na zdrowiu, napisat testament i — jak twier-

dzi Ferdynand Hoesick — ukonczyl Marsz zafobny, ,jakby na swoja Smier¢”>,

wiec nie bez powodu Franciszek Liszt styszat w nim ,,pochdd narodu pograzo-
nego w zalobie, optakujacego swa wlasng zagtade™’, jednakze w opinii Hoesicka,
obecno$¢ motywu przypominajacego ,ltkania przerywane” wskazuje na wspo-
mniany pechowy zwiazek z Wodzinska. Jak sugeruje Hoesick — Marsz zatobny
jest utworem egotycznym, bo gdyby miat ilustrowa¢ pogrzeb narodu — ,,Chopin
uderzylby w inne, mniej czulostkowe a bardziej heroiczne struny”®.

Bardziej ilustracyjna i nastrojotworcza wymowe Chopin powierzyt linii me-
lodycznej partii fortepianowej w wierszu Narzeczony, w ktérym zwracajg uwage
pasaze chromatyczne w oktawach, wykorzystane po latach wtasnie w finale Sonaty
b-moll®'.

Wiatr zaszumial migdzy krzewy,
Nie w czas, nie w czas, koniu,

Nie w czas chtopcze czarnobrewy,
Lecisz tu po btoniu.

Czy moze widzisz tam, nad lasem
Tego krukéw stada?

Jak podleci, krazy czasem

I w las znéw zapada?

,Czyz to druzba moj weselny
Znak daje, przySpiesza?

Nie! To w progu dziad koScielny
Choragiew rozwiesza.

Czyz to matka jes¢ gotuje
Na nasze wesele?

Nie! To dym kadzidta czuje,
Jakby przy kosciele”.

,,Gdziezes, gdziezes, dziewcze hoze?
Czemuz nie wybiezy?”

»Jakze, jakze wybiec moze,

Kiedy w trumnie lezy?

3 Ferdynand Hoesick, Chopin. Zycie i tworczosé, vol. I1 (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, 1965), 168.

% Franciszek Liszt, Chopin, trans. Maria Pomian (Lwow, 1924), 8.

80 Czestaw Zgorzelski, op. cit., 46.

8! Mieczystaw Tomaszewski, Chopin..., 545.
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Odwiedzali krewni ttumnie,
Krewna optakali;

W trumnie lezy, a przy trumnie
Gromnica si¢ pali.

,,O, puszczajcie, zal mig¢ ttoczy,
Niech zobaczg zong:

Czy konajac piekne oczy
Zwrocita w ma strong?

Czy sie¢ chustka ma odziala,
PierScien ma na reku?

O, puszczajcie do jej ciata,
Niech upadne w jeku!

Gdy uslyszy me wotanie,

Placz méj nad swa glowa,
Moze z trumny jeszcze wstanie,
Zacznie zy¢ na nowo?%,

Nasuwa sie tu skojarzenie, ze motywy balladowe Witwickiego zapewne
zainspirowaty Wincentego Pola, ktory w uktad Mohorta (1855), uchodzacego
za ikoniczny wzorzec kreacji bohatera narodowego, wlaczyt powies¢ poetycka
o niespetnionej mitosci bohatera, ktérego narzeczona umarta przed Slubem®.

Niewatpliwie najdoskonalszym pod wzgledem muzycznym utworem tego
cyklu jest Wiosna; pamigtkowe autografy tej piesni Chopin rozdawat najcze-
Sciej. Wpisuje sie ona w paradygmat romantycznej ,,pie$ni bez stéw”: porywa
fraza melancholijng, ptynng kantylena oscylujaca miedzy tonacjg durowa a mo-
lowa®.

[...] Lza wybiegta z oka,
Ze mng strumyk $piewa,
Do mnie si¢ z wysoka
Skowronek odzywa.

Jakze fadny, chyzy...
Ledwo widny oku...
Coraz wyzej, wyzej,
Juz zginal w obloku.

62 Stefan Witwicki, ,,Narzeczony”, in Piosnki sielskie..., 193.

5 Rozpacz, jakiej doswiadczyt wtedy bohater, graniczyta z szalefistwem, ktérego nie mogt po-
wstrzymac. Przetamanie zatobnej rozpaczy po $§mierci ukochanej stato si¢ waznym momentem formuja-
cym nieztomna osobowos$¢ Mohorta polegtego heroicznie w bitwie pod Boruszkowcami. Cf. Malgorzata
Yoboz, [hasto] ,Mohort”, in Kultura pogranicza wschodniego. Zarys encyklopedyczny, ed. Tadeusz
Budrewicz, Tadeusz Bujnicki, Jerzy Stefan Ossowski (Warszawa: DiG, 2011), 279-281.

6 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin..., 536.
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Uleciat szczeSliwy!
Tam swa piosnke¢ glosi
I ziemi $piew tkliwy
Do niebios zanosi”®.

Swietnie i wymownie skonstruowana przez Witwickiego poetycka animizacja
i personifikacja ,,}za wybiegta z oka” ilustruje i przenosi w wymiar metafizyczny
proces naturalny dla przezy¢ psychicznych, rowniez pozytywnym (wszak ptacz
jest mechanizmem obronnym ludzkiej psychiki, a tzy — plynem fizjologicznym,
oczyszczajacym soczewke oka i chronigcym ja przed dodatkowymi powiktaniami).
Ow motyw akwatyczny (ponownie zaakcentowany symbolika strumienia) unosi sie
poza sfery ludzkiej wyobrazni za poSrednictwem skowronka (symbolu sentymen-
talnego), co rowniez przywotuje konotacje z franciszkanska topika Zaleskiego.
Tak wiec wspdlnota mysli, uczué, ideatéw, wyobrazni artystycznej okresu warszaw-
skiego lat 20. XIX w. trwale zaowocowala w twdrczosci trojga przyjaciot.

Chopin i Witwicki nierzadko ulegali stanom fzawych nostalgii badz egzaltacji.
W przypadku Chopina stany te wzmagata jego choroba. Jak wspomina George
Sand, meczyly go zaréwno goraczkowe, koszmarne sny, jak rozpaczliwe godziny
bezsennosci, podczas ktérych usitowal zmagac sie z fantazmatami®. Sam Chopin
potwierdzal te niespokojne stany psychiczne 10 lat pdzniej, w liScie do Solange
Clésinger (9 wrzesnia 1848), opisujac jej jak podczas wykonywania Sonaty b-moll
— juz mial rozpoczaé Marsz, gdy ujrzat ,,wylaniajace sie z na wpdt otwartego pudta
fortepianu przeklete widziadta”®, ktore pewnego ponurego wieczoru ukazaly mu
sie w Chartreuse. Z kolei Witwicki zapisatl si¢ w reminiscencjach Norwida, gdy
jako $miertelnie juz chory nie mogt mowi¢, lecz ,,spogladat tym samym wzrokiem,
niezwykla zawsze jasno$é i zarazem krople tzy majacym w sobie”%. Smieré Wit-
wickiego w 1847 r. Chopin (i jego rodzina, z ktéra Witwicki utrzymywat bliski
kontakt) odczut bardzo bolesnie. O swym ,,duchowym sieroctwie” wspominat rok
pOzniej w liscie do Fontany®. Chopinowska deklaracja ,,naptakania sie” zostata
zrealizowana — cho¢ nie wiadomo, czy w zadowalajacym jej autora stopniu.

% Stefan Witwicki, ,, Wiosna”, in Piosnki sielskie..., 208.

% Pisarka podkreslata, ze ,,zamiast marzy¢ o lepszym $wiecie dla tych czystych dusz, Chopin
miewat tylko przerazajace wizje”, a ,,mysli o jego wlasnej Smierci towarzyszyly wszystkie zabobonne
wyobrazenia stowiariskiej poezji. Jako Polak zyt wsrdd koszmaréw rodem z podati i legend. Widziadta
przywolywaly go, obejmowaly [...], odpychat od siebie ich koSciotrupie twarze i szamotat w lodowatym
uscisku ich rak”. George Sand, Dzieje mojego Zycia, trans. Maria Draminska-Joczowa (Warszawa:
PIW, 1968), 349. Na 6w fragment powotuje si¢ réwniez Przybylski. Cf. Ryszard Przybylski, Cieri
jaskotki. Esej o mySlach Chopina (Krakéw: Znak, 1995), 184.

57 Korespondencja Chopina z George Sand i jej dzie¢mi, trans. Julia Hartwig, ed. Krystyna
Kobylanska, vol. I (Warszawa: PIW, 1981), 225-226.

8 Cyprian Norwid, Czarne kwiaty, ed. Adela Kuik-Kalinowska (Stupsk: Pomorska Akademia
Pedagogiczna, 2002), 8.

% Cf. Franciszek German, op. cit., 24.
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CRYING WITH CHOPIN. THE SORROWFUL SONGS OF STEFAN WITWICKI
Summary

The article focuses on the artistic collaboration of the Romantic poet Stefan Witwicki with
Frederic Chopin. Chopin’s compositions called Polish Songs (op.74) are the most noteworthy
example of the correspondence of music and literature in Polish Romanticism. The first seven songs
inspired by Witwicki’s lyrics were created between 1828 and 1831 (the composer, however, had never
played them during his concerts). The fact that Chopin’s songs combine both the sentimental and
the insurgent tradition is essential for the understanding of the compositions. The interpretation of
the selected poems by Witwicki shows that one can distinguish at least three types of nostalgia
present in his works. They are as follows: nostalgic love, the nostalgic feeling connected with the
collapse of the November Uprising and nostalgia caused by parting with family. It was observed that
Chopin and Witwicki easily succumbed to the feeling of nostalgia. Witwicki dedicated his Pastoral
Songs to Chopin in 1830 and the composer began to write music for ten of Witwicki’s songs. His first
composition was called The Wish. After leaving Warsaw, Chopin continued his work and composed
A Fickle Maid, The Messenger, The Warrior, Drinking Song, Witchcraft. Other songs such as Troubled
Waters, The Bridesgroom Return, The Ring and Spring were written in Paris in the years 1838—1840.
Witwicki’s death in 1847 came as a great shock to Chopin, he often complained about his loneliness.
The close relationship of Chopin and Witwicki manifested itself not only in their artistic collaboration
but also in their private lives.



