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Abstract

Aposiopesis is a rhetorical figure which is relatively rarely a subject of research attention.
The subject matter of this article is the comparison of two renditions of aposiopesis in the English-
language poetry: in the poem of Gerard Manley Hopkins “The Wreck of the Deutschland”
and in the poem of Wallace Stevens “Final Soliloquy of the Interior Paramour” both of which are
artistically successful and intellectually absorbing. According to Heinrich Lausberg’s synthesis,
the character of aposiopesis in both poems is specified by showing the conflict between the
content of omitted utterance and the force which prevents this content from being revealed.
Distinguishing the difference between these two realisations of the same figure makes it possible
to indicate a change which has taken place in the area of poetic means of referring to religious
problems. This change is defined by a ‘mode of language,” a feature characteristic of Stevens’s
poetry. At the same time the analysis of aposiopesis in his poem unveils a subtle overcoming
of this mode of language applied to tackle religious questions.

Keywords: aposiopesis, religion, mode of language, Gerard Manley Hopkins, Wallace Stevens

! Spolszczenie nazwy — za Indeksem terminéw polskich Mirostawa Korolki (vide M. Korolko,
Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990). Vide przyp. 17.
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Streszczenie

Aposiopesis — to figura retoryczna, ktdra jest stosunkowo rzadko przedmiotem zaintereso-
wania badaczy. Artykul stanowi poréwnanie dwdch udanych artystycznie oraz interesujacych
intelektualnie realizacji aposiopesis w poezji jezyka angielskiego: w poemacie Katastrofa statku
,»Deutschland” Gerarda Manleya Hopkinsa oraz w wierszu Final Soliloquy of the Interior Paramour
Wallace’a Stevensa. W nawiazaniu do syntezy Heinricha Lausberga charakter aposiopesis w tych
dwoch dzietach dookreslono poprzez ukazanie konfliktu pomiedzy trescia pominigtej wypo-
wiedzi a sita powstrzymujaca ujawnienie owej tresci. Dostrzezenie réznicy pomiedzy dwiema
realizacjami tej samej figury pozwala wskaza¢ na zmiang, ktéra dokonata si¢ w poezji w zakresie
sposob6éw poruszania kwestii religijnych. T¢ zmiang okresla przejscie w ,,tryb jezyka”, ktore jest
cecha poezji Stevensa. Zarazem analiza aposiopesis w jego wierszu pozwala zauwazy¢ subtelne
przetamanie tego jezykowego trybu mdwienia o kwestiach religijnych.

Stowa kluczowe: aposiopesis, religia, ,,tryb jezyka”, Gerard Manley Hopkins, Wallace Stevens

Apozjopeze religijna Heinrich Lausberg traktuje jako odmiang¢ apozjopezy
,»obliczonej”, czyli polegajacej na ,.konflikcie pomiedzy trescia pominietej wypo-
wiedzi a sita opozycyjna, ktora odrzuca tres¢ owej wypowiedzi”?. Owa sita moze
by¢ — konstatuje Lausberg — religijny numen albo audytorium.

Artykut bedzie poréwnaniem dwoch udanych artystycznie oraz interesuja-
cych intelektualnie zastosowan aposiopesis — w rozumieniu klasycznym synte-
tycznie przypomnianym przez Lausberga — w poezji jezyka angielskiego. Pozwoli
to ukaza¢ funkcjonalno$¢ znanej od starozytnosci formy reficentiae (zamilk-
nigcia) — rowniez jako figury, ktéra nie jest wystarczajaco czesto przedmiotem

2 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, thum., oprac. i wstep
A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, s. 478, 888. Vide H. Baran et al., ‘Aposiopesis’, w: The Princeton
Encyclopedia of Poetry & Poetics, ed. R. Greene et al., Princeton 2012. Podobnie jak Laubserg,
autorzy hasta w tej jednej z najobszerniejszych encyklopedii terminéw literackich jako za-
sadnicze zrédlo takiego ujecia aposiopesis przywoluja Institutio oratoria Kwintyliana (9.2.54).
Dwa podstawowe w polskiej nauce o literaturze hastowe ujecia tej figury — Aleksandry Okopien-
-Stawinskiej oraz Mirostawa Korolki — akcentuja ,,przerwanie wypowiedzi”, w pracy Korolki jako
zrédto definicji wskazany zostat Cyceron. Vide A. Okopien-Stawiniska, ‘Aposiopesis’, w: Stownik
terminow literackich, red. J. Stawiniski, Wroctaw 1998, s. 40; M. Korolko, ‘Aposidpesis’, w: idem,
Sztuka retoryki..., s. 115; D. Korwin-Piotrowska, Apozjopeza — zamilkniecie, rozsuniecie, konty-
nuacja, brak, w: eadem, Biale znaki. Milczenie w strukturze i znaczeniu utworéw narracyjnych
(na przyktadach z polskiej prozy wspotczesnej), Krakow 2015, s. 142-153. W ostatniej pracy
liczne przyktady wykorzystania tej figury w polskiej prozie wspolczesnej. W tej samej ksiazce
interesujace rozwazania na temat umiejscowienia aposiopesis wérdd innych figur mowy i my§li —
D. Korwin-Piotrowska, Milczenie a retoryka, w: eadem, Biate znaki..., s. 101-114 (tutaj cenne
wskazowki bibliograficzne, réwniez odnoszace si¢ do apozjopezy w muzyce). Vide A. Grodecka,
Aposiopesis albo figury mysli w dobie ucielesnionego umystu, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka” 2018, nr 34, s. 87-105 — klasyczna refleksja nad apozjopeza zostala tutaj zesta-
wiona z wiedza neuropsychologiczna.
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zainteresowania badaczy’ — w poezji modernistycznej. Dodatkowo poréwna-
nie obydwu realizacji apozjopezy ma by¢ proba unaocznienia waznej zmiany
zachodzacej w historii literatury w ciagu lat dzielgcych czas powstania dziet —
zmiany polegajacej na ,,ujezykowieniu” sfery do§wiadczen religijnych, bedacym
konsekwencja sekularnej reinterpretacji tradycji religijnej praktykowanej przez
pisarzy modernistycznych. Analiza bedzie bowiem dotyczy¢ tworczosci wikto-
rianskiego tworcy Gerarda Manleya Hopkinsa, dla wielu ,jednego z najgteb-
szych poetéw religijnych™®, oraz Wallace’a Stevensa, ktdrego dzieto uznaje sie
za jedno z najbardziej interesujacych $wiadectw modernistycznych® zmagan
z dziedzictwem religijnym®.

Wyrazi¢ subtelno$§¢ doSwiadczenia religijnego

Dwudziesta ésma strofa stynnego poematu Gerarda Manleya Hopkinsa
Katastrofa statku ,,Deutschland” (The Wreck of the Deutschland’) — to kulmi-
nacja religijnej medytacji zainspirowanej rozmyS$laniem nad $miercig pieciu
niemieckich franciszkanek, ktore ,,wygnane z ojczyzny przez pruskie ustawy,
utonely pomiedzy pdinoca a $witem 7 grudnia 1875 roku” (s. 23). Jest to
w obszernym utworze decydujacy moment, w ktérym nastepuje proba odpo-
wiedzi na pytanie sformutowane w strofie dwudziestej piatej: ,,C6z chciata Ci
rzec, majestacie?” (s. 37), co w oryginale brzmi: , The majesty! what did she
mean” (s. 36), a wiec dostownie: ,,co miata na mysli”, i odnosi si¢ do za-
koficzenia strofy dwudziestej czwartej: ,,Wotata: »Chryste, o Chryste, przyjdz
predko«; / Chrystusa wotala, krzyz tulac do ciala, chrzczac zte Najlepszego imie-
niem” (s. 37). Po sfalsyfikowaniu wcze$niej przywotanych w utworze domnieman
co do tresci doswiadczenia zakonnicy — ,,Nie, nie to chciala powiedzie¢” (s. 39) —

* Thomas E. Mussio — z perspektywy osoby zajmujacej sie wloska literatura renesansowg —
zauwaza, ze aposiopesis rzadko cieszy sie zainteresowaniem badaczy. Vide T. E. Mussio, The Poetics
of Compression. The Role of ‘aposiopesis’ in the Representation of Conversion in Dante’s
‘Commedia’, ,Italica” 2004, Vol. 81, No. 2, s. 157-158.

4S. Baranczak, NieSmiertelny diament. O poezji Hopkinsa, w: G. M. Hopkins, Wybdr poezji,
thum., wyb. i wstep S. Baranczak, Krakéw 1981, s. 6.

* Na temat romantyzmu i modernizmu w poezji G. M. Hopkinsa vide G. H. Hartman, Hopkins
revisited, w: idem, Beyond Formalism: Literary Essays 1958—-1970, New Haven 1970, s. 231-246.
Na temat dojrzatej samo$wiadomosci Hopkinsa odnoszacej si¢ do nowoczesnej formy poezji
vide J. I. Wimsatt, Hopkins’s Poetics of Speech Sound: Sprung Rythm, Lettering, Inscape,
Toronto 2006 s. 66, 146-147. Na temat kategorii milczenia w poezji Hopkinsa vide K. Dudek,
Gerard Manley Hopkins: Elected Silence, w: eadem, Vanishing Voices: Silence(s) in the Poetry
of Gerard Manley Hopkins, T. S. Eliot and R. S. Thomas, Newcastle 2019, s. 50-120.

® Vide M. Mutter, ‘The World Was Paradise Malformed’: Poetic Language, Anthropomorphism,
and Secularism in Wallace Stevens, w: idem, Restless Secularism: Modernism and the Religious
Inheritance, New Haven 2017, s. 30-64.

" G. M. Hopkins, The Wreck of the Deutschland. Katastrofa statku ,,Deutschland”, w: idem,
Wybor poezji, s. 22-45. Lokalizacje cytatow z poematu — za tym wydaniem, w tekscie gtéwnym.
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i zainspirowanego nim wyznania modlitewnego medytujacy podejmuje probe
opisania tego, co mogta ona odczu€ i ujrze¢. W polskim przektadzie Stanistawa
Baranczaka brzmi to nastepujaco:

Lecz jakze mam... nie zastaniaj widoku:
Pozwol mi... pom6z, o Wyobrazni —
Czy tez to widzisz? co$ majaczy w mroku,
To, co ona... tam! wida¢ wyraznie —
To Pan, Ipse, jedyny, Krol i Wédz, to Chrystus:
Przybyl, aby ztagodzi¢ zadane przez siebie kaznie;
Tak, rzadZ zmartymi i zywymi, Mistrzu:
Ktérys jest duma jej, ttumom objaw w triumfie moc swego wyroku.
(s. 39, 41)

W oryginale wyrazny jest zwigzek pomiedzy powtarzajacym si¢ wielokrotnie
w poemacie zaimkiem ,,it”® oraz rzeczownikiem ,,room”: ,,But how shall I... make
me room there: / Reach me a... Fancy, come faster — / Strike you the sight of it?
look at it loom there, / Thing that she... There then! the Master, / Ipse, the only
one, Christ, King, Head:” (s. 38). Hopkins odwoluje si¢ tutaj najprawdopodobnie;j
do pracy swojego XVII-wiecznego zakonnego wspotbrata — jezuity Henry’ego
Hawkinsa — ktéry w dziele The Devout Heart postuguje si¢ obrazem serca jako
pokoju, komnaty, gdzie dopetnia si¢ intymna wi¢z z Bogiem®.

Sformutowanie ,,Reach me” — przez Baraniczaka przetozone jako odnoszace
sie do sfery poetyckiej sprawnosci, prosba o umiejetnos¢ wyrazenia niezwykltego
doswiadczenia — nalezy do poetyckiego obrazu serca komnaty, co wyraznie
sygnalizuje dwukropek nastepujacy po frazie ,,make me room there:” (s. 38).
Czasownik ,reach” oznaczalby wigc tutaj pragnienie poszerzenia zdolnoSci
percepcyjnych, powiekszenia gotowosci dosiggnigcia upragnionego celu — tak,
aby mozliwa stata si¢ taska zjednoczenia. Poszerzenia czego? Zjednoczenia z kim?
Wszystko zostato sformutowane w jezyku modlitewnym — nadprzyrodzona taska
miataby sprawié, ze serce statoby si¢ miejscem zjednoczenia z Bogiem.

Kulminacyjny charakter strofy dwudziestej 6smej zostat poetycko przygo-
towany dzigki trzykrotnemu zastosowaniu aposiopesis, co jest jednocze$nie
wyraznym sygnalem jej wyjatkowos$ci w poréwnaniu z pozostalymi trzydziesto-
ma czterema strofami. Uzycie tej figury pozwala w przebiegu calego poematu

8 W bogatej literaturze przedmiotu dotyczacej poematu Hopkinsa znajdujemy artykut po-
$wigcony wihasnie tajemnicy zaimka ,it”. Vide J. F. Cotter, The Mystery of ‘It’ in ‘The Wreck
of the Deutschland’, ,,The Hopkins Quarterly” 1991, Vol. 17, No. 4, s. 131-138. Na temat poematu
vide J. H. Miller, The Linguistic Moment in ‘The Wreck of The Deutschland’, w: The New
Criticism and After, ed. T. D. Young, Charlottesville 1976, s. 42-60.

°Vide A. Virkar-Yeats, The Heart’s Bower: Emblematics in Gerard Manley Hopkins’s
‘The Wreck of The Deutschland (1876)°, ,,Literature and Theology” 2008, Vol. 22, No. 1, s. 42.
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zaznaczy¢ moment intensywnos$ci doSwiadczenia towarzyszacego medytacji nad
losem franciszkanek, a w szczeg6lno$ci nad mistyczng, przedSmiertng wizja jedne;
z siostr — Gertrudy — ktoérej dotyczy pytanie: ,,C6z chceiata Ci rzec, majestacie?”.
Dociekanie dotyczace jej ostatnich chwil Zycia staje si¢ poetyckim zapisem do-
$wiadczenia osoby rozmyslajacej nad katastrofg statku Deutschland. Aposiopesis
jest tutaj figura pomagajaca wyrazi¢ glebokie religijne przezycie osoby méwiace;.
Zaimki ,ja” oraz ,ona” wyraZnie sygnalizuja przeniesienie punktu cigzkosci
rozmys$lania z opisu cudzego doSwiadczenia na osobiste wyznanie: ,,Lecz jakze
mam” (,,But how shall I”) — ,,To, co ona” (,,Thing that she”).

Powstrzymanie toku wypowiedzi nie tylko jednak sygnalizuje jej emocjonal-
no$¢ wynikajaca z intensywnosci doznania, ale przede wszystkim pozwala wyrazié
wazna prawde teologiczng. Trudno byloby ja precyzyjnie zrekonstruowaé —
figura aposiopesis zdejmuje z osoby méwiacej w poemacie obowigzek dopowie-
dzenia do kofica spraw, ktére okazuja si¢ zbyt trudne do wyrazenia w ludzkim
jezyku. Chodzi tutaj bowiem o intymna wieZ cztowieka z Bogiem. Jej wyjatko-
woS$¢ wynika z graniczno$ci do$wiadczenia cierpienia spowodowanego katastrofa
morska i w porzadku fizycznym prowadzacego do Smierci. Owa wyjatkowos¢é
ma réwniez zrédlo w niezwyktej zazyloSci z Bogiem ustanowionej za sprawa
zakonnej konsekracji, a potwierdzanej i podnoszonej na coraz wyzszy poziom
duchowego wtajemniczenia dzigki uczestnictwu w tajemnicy sakramentalne-
go zjednoczenia czlowieka z Chrystusem. Gleboko empatyczne rozmyslanie
na temat $mierci Gertrudy w katastrofie oraz wspdlnota doswiadczen zycia
konsekrowanego i mistycznych doznan zwigzanych z sakramentem Eucharystii
(obydwa motywy sa wyraznie obecne w innych partiach utworu'’) pozwalaja

12 Eucharystyczna pobozno$¢ mocno wybrzmiewa w strofie trzeciej (G. M. Hopkins, The Wreck
of the Deutschland. Katastrofa statku ,,Deutschland”, s. 25), o zakonnej profesji mowa za$§ w stro-
fie dwudziestej (ibidem, s. 35). W strofie dziewigtnastej wyraznie dochodzi natomiast do glosu
wspolnota doswiadczeni: ,,Siostra to, siostra wzywala / Pana, jej Pana, mojego!” (ibidem, s. 35).
Zaakcentowaniu zakonnej tozsamo$ci towarzyszy tutaj uznanie przez osobg moéwiaca jedno-
Sci z zakonnica, wynikajacej z przynaleznosci do duchowej szkoly tego samego mistrza; warto
wzig¢ pod uwage, ze w momencie powstawania poematu Hopkins miat juz za soba doSwiadcze-
nie §luboéw zakonnych. W oryginale pojawia si¢ wlasnie stowo ,,mistrz”: ,,A master, her master
and mine!” (ibidem, s. 34). Mistrzem na zakonnej drodze tzw. rad ewangelicznych jest w tej
tradycji dazenia do doskonatosci duchowej Chrystus. O tym, ze w poemacie tozsamo$¢ przywo-
fanej tradycji religijnej jest wyraznie doprecyzowana, dobitnie $wiadczy brzmigca dzisiaj wybit-
nie niepoprawnie politycznie uwaga w strofie dwudziestej, nawigzujaca do faktu, ze Gertruda
pochodzita z tego samego miasta co Marcin Luter: ,,Gertrude, t¢ lilie, i Lutra jedno wszak
miasto wydato, / Lili¢ Chrystusa i besti¢ z puszczy spustoszonej” (ibidem, s. 35). Katolicko$¢
franciszkanek — podkreslona we wstepie do poematu — stata si¢ powodem ich wygnania ,,przez
pruskie ustawy”. Na temat chrystologicznego aspektu poezji Hopkinsa vide J. F. Cotter, Inscape:
The Christology and Poetry of Gerard Manley Hopkins, Pittsburgh 1972; P. M. Martin, Mastery
and Mercy: A Study of Two Religious Poems — ‘The Wreck of The Deutschland’ by G. M. Hopkins
and ‘Ash Wednesday’ by T. S. Eliot, London 1957.
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osobie méwiacej wspotuczestniczy¢ w tajemnicy, ktérg dwudziesta 6sma strofa
probuje przyblizy¢. Zarazem jednak owa tajemnica zostaje tutaj Swiadomie
poetycko zastonigta — niedopowiedziana dzigki postuzeniu si¢ aposiopesis.

Silg powstrzymujaca wypowiedZ — na uzytek aposiopesis — nie jest jedynie
poetycka sprawno$¢, zdolno$¢ wyrazenia ogromu rzeczywistoSci, z ktora si¢
obcuje. Jezyk poezji sugestywnie uobecnia sytuacje polegajacg na zmaganiu si¢
z niezwyklg moca. Wczesniejsze strofy pozwalajg nieco ukonkretni¢ owa prze-
szkode. Podazmy za obecna w literaturze przedmiotu lektura poematu wskazujaca
na bliski zwiazek pomiedzy strofami dwudziesta Gsma i trzecia — w obydwu bowiem
chodzi o pragnienie odnalezienia schronienia: ,,place” — w strofie trzeciej (s. 24);
,<foom” — w strofie dwudziestej 6smej (s. 38) — skonstatujmy, ze w obydwu
miejscach utworu chodzi o ratunek przed wrogiem. W strofie trzeciej mowa jest
0 ,,pigsci piekla” (s. 25) (,,the hurtle of hell”, s. 24) i o zmarszczeniu jego twarzy
(,,the frown of his face”, s. 24, co Baranczak przektada: ,,Jego twarz twarda” —
s. 25). W strofie dwudziestej 6smej — 6w przeciwnik nie zostal przywotany wprost.
Mowa tutaj jednak o rozbijaniu narzucajacego si¢ widoku (,,Strike you the sight
of it?” —s. 38; u Baranczaka: ,,Czy tez to widzisz?” —s. 39), aby przebic¢ si¢ do tego,
co majaczy, wylania si¢ (,,Jook at it loom there” —s. 38; u Baraficzaka: ,,co§ maja-
czy w mroku” —s. 39) gdzie§ w oddali. Chodzi o sytuacje rozbitka na morzu, noca,
podczas groznego sztormu. Potezne morskie fale, miotajace okretem i weiggajace
w sztormowe batwany uszkodzone fragmenty takielunku — tworzg calo$¢ po-
dobna do twarzy tego samego przeciwnika, ktory wymierzat ciosy pigscia piekta.
Zarazem walka toczy si¢ za$ o to, by nie poddac sig sile sugestii, ze 6w piekielny,
pomarszczony jak sztormowy ocean wladca jest panem tej sytuacji. Szukanie
ratunku oznacza réwnoczes$nie oczekiwanie na pojawienie si¢ innego widoku —
wizji ostatecznego wybawienia. James Cotter interpretuje te niejasng sytuacje
jako wpatrywanie sie w wielka fale sztormowa zblizajaca sie do Gertrudy, ktora
dostrzega w tym zjawisku Chrystusa — w balwanie ukladajacym si¢ na ksztatt litery
,omega”. Poetyckim narzedziem uzyskania tego efektu jest telestych: ,,JoOM
thEre, / thinG thAt” (s. 38)". Ostatnia litera greckiego alfabetu w jezyku teolo-
gicznym odnosi si¢ do Chrystusa, do Jego meki, $mierci i zmartwychwstania.
On jest w tej zakorzenionej w Biblii refleksji Alfg i Omega. W obrazie fali omegi
nastgpuje sugestywne unaocznienie, ze dopeia sie zywot Gertrudy — poprzez
cierpienie i Smier¢, podobnie jak to si¢ stalo w zyciu Chrystusa. W stowach wypo-
wiedzianych po ostatnim aposiopesis — bedacym znakiem konfliktu pomigdzy
treScig pominigtej wypowiedzi a sitag opozycyjng utrudniajaca dostrzezenie w fali
czego$ innego niz pies¢ piekla (,,Thing that She... There then!”; ,,To, co ona...
tam!”, s. 38) —wybrzmiewa wielka pochwata pogromcy zwodziciela: ,,To Pan, Ipse,

"' J. F. Cottter, The Mystery..., s. 136.
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jedyny, Krol i Wodz, to Chrystus” (s. 39) (,,[...] the Master, / Ipse, the only one,
Christ, King, Head” —s. 39). Uzyte okreSlenia — akcentujace krdolewskg wladze
i moc Chrystusa — potwierdzaja, ze chodzi tutaj o wielka, ostateczna walke,
taka, z jakg mamy do czynienia w chrze$cijafiskim objawieniu.

Ow telestych okazuje si¢ sposobem na wypowiedzenie stowa, ktére jest thi-
mione przez site narzucajaca swoja wizje ostatecznego unicestwienia. Poetycko
interesujaco i kunsztownie dopetnia on wiec figure aposiopesis — razem tworza
sugestywny efekt zmagania si¢ ludzkich zmystéw i duszy czlowieka z nadciaga-
jacym nieuchronnie zagrozeniem. Efektywnie dynamizuja wypowiedZ i wpro-
wadzaja do utworu zywiotl agoniczny — rywalizacja dotyczy wiec nie tylko rzeczy-
wistoSci transcendentnej, ale i samej materii poetyckiej; walka toczy si¢ rowniez
na poziomie brzmien stéw, a nie tylko ich senséw.

Aposiopesis jest tutaj zatem ostatecznie figurg konfliktu przezwyci¢zonego.
Telestych — a wiec odmiana akrostychu, bedacego narzedziem chetnie stosowa-
nym w réznych tradycjach religijnych jako znak tajemnicy, czasami magicznej
wladzy nad rzeczywistoscia — staje sie dobitnym znakiem misterium, w ktérym
uczestnicza siostra Gertruda i osoba mdwigca w poemacie. Bogactwo znaczen
teologicznych, ktore si¢ dzigki temu odstaniaja, obejmuje nie tylko odwieczny
konflikt dobra ze ztem, wewnetrzng walke duchowa, ale i mistyczne zjednocze-
nie z Bogiem dokonujace sie¢ w katolickiej teologii i praktyce poboznoSciowej za
sprawg przyjmowania Chrystusa pod postaciami okre§lanymi w tej tradycji jako
Najswigtszy Sakrament. Powstrzymanie wypowiedzi w ramach figury aposiopesis
pozwala wigc wyrazi¢ réwniez caly skomplikowany splot emocji i my$li nurtuja-
cych czlowieka wierzacego wystawionego na probg ostateczna, majacego nadzieje
najpierw na fizyczne uratowanie zycia, a potem na duchowe ocalenie — zwatpienia,
leki, przerazenie, cierpienie ciata niedajace si¢ w ekstremalnym do$wiadczeniu
zagrozenia Smiercig oddzielic od udrek duchowych. Caly potezny napor sity
przeciwnika — powodujacy powstrzymywanie wypowiedzi majacej by¢ jedno-
znacznym zawierzeniem Bogu — na ptaszczyZnie egzystencjalnego doswiadczenia
oznacza Scieranie si¢ wiary i zwatpienia, nadziei i rozpaczy, zycia i nicosci.

Przekroczy¢ ramy sekularnej reinterpretacji tradycji religijnej

Wiersz Wallace’a Stevensa Final Soliloquy of the Interior Paramour'* jest
utworem, ktéry powstat jako efekt nieukoniczonych prac nad poematem do-
tyczacym wyobrazni i Boga'. Pochodzi z ostatniego tomu poety The Rock.

2'W. Stevens, Final Soliloquy of the Interior Paramour, w: idem, The Collected Poems
of Wallace Stevens: The Corrected Edition, ed. J. N. Serio, Ch. Beyers, New York 2015, s. 555.
Wszystkie cytaty z tego utworu — ibidem. Polskie thumaczenia utworéw Stevensa — autor artykutu.

13 Vide B. J. Leggett, God, Imagination, and the Interior Paramour, ,,The Wallace Stevens
Journal” 2005, Vol. 29, No. 1, s. 171.
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Od poematu Hopkinsa dzieli go wigc okoto siedmiu dekad, na ktore przypa-
daja dwie wojny Swiatowe, a takze upadek pote¢znych monarchii i powsta-
nie komunistycznego imperium. Utwor byt przedmiotem wielu analiz. Zawsze
duze zainteresowanie badaczy i krytykéw budzit srodkowy wers przedostatniej
strofy: ,,We say God and the imagination are one...” (,,Mamy na mysli, ze Bog
i wyobrazZnia to jedno$¢”). Uwaza si¢ go zwykle za manifest wyobrazni solipsy-
stycznej'®. Harold Bloom okrelit ten utwor jako ,,dialog jednego” (,,a dialogue
of one”"). To oksymoroniczne sformutowanie jest probg oddania sprawiedliwo-
$ci trudnemu do przeoczenia dialogicznemu charakterowi wypowiedzi — wyraZnie
sygnalizowanemu przez takie jej elementy jak czasowniki w trybie rozkazuja-
cym czy kilkakrotne uzycie zaimka ,,my”. Powstaje dzieki nim wrazenie zapisu
intymnej rozmowy. Ostatni wers: ,In which being there together is enough”
(, W ktérym bycie razem jest wystarczajace”) wzmacnia wrazenie, ze chodzi
tutaj rzeczywiscie — jak to moze sugerowac tytul, w ktérym uzyto rzeczownika
,paramour” (,,kochanek”) — o bliskos$¢ bardzo zazyta.

Na ocene trafnosci interpretacji tego utworu jako dialogu kochankow
wplywa decyzja o umieszczeniu go jako ostatniego w zbiorze Selected Poems
opublikowanym w roku 1953 w wydawnictwie Faber and Faber. Co wigcej,
tej decyzji towarzyszyt komentarz sformutowany w liscie do Herberta Weinstocka
z tego domu wydawniczego: ,,To jest wyjatkowo dobry wiersz, zeby zakonczy¢
nim angielska ksigzke”'’. Moze zatem chodzi Stevensowi o co§ wiecej niz dialog
kochankéw?

W aposiopesis wybrzmiewajacym w przedostatniej strofie zachodzi sytuacja
polegajaca na powstrzymaniu wypowiedzi motywowanym konfliktem z odbior-
ca — tak wypadaloby oceni¢ ten przypadek w swietle przywotanych na poczatku
artykutu rozrézniefi Lausberga. Zarazem jednak, o czym bedzie jeszcze mowa,
tak motywowane zamilkniecie jest w wierszu najwazniejszym sposobem wyarty-
kutowania stanowiska w sprawie tradycji religijnej'” — czego zewnetrznym przeja-
wem staje si¢ wlaczenie w apozjopeze jedyny raz uzytego w calym utworze stowa
,B0g”. Zawieszenie wypowiedzi nastepuje w momencie sformutowania prawdy
najbardziej zaskakujacej, mogacej wywolywaé niezrozumienie, a nawet sprzeciw.
Recepcja wiersza posrednio potwierdza sens tego aposiopesis. Solipsystyczna
interpretacja odnajduje w tym niedokonczonym zdaniu zréwnanie ludzkiej

4 Vide R. Cole, Rethinking the Value of Lyric Closure: Giorgio Agamben, Wallace Stevens,
and the Ethics of Satisfaction, ,PMLA” 2011, Vol. 126, Iss. 2, s. 388.

'S H. Bloom, Wallace Stevens: The Poems of Our Climate, Ithaca 1976, s. 359.

16W. Stevens, To Herbert Weinstock, November 29, 1951, w: Letters of Wallace Stevens,
ed. H. Stevens, New York 1961, s. 734. W przypisie do tego listu uwaga o umiejscowieniu wiersza
w tomie Poezji wybranych (ibidem, s. 733, przyp. 5).

17 Stad w tytule mojego artykutu uogdlnienie przedmiotu rozwazan jako apozjopezy religijnej.
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wyobrazni z Boska kreatywnoscia. Zapis Stevensa z Adagiow $wiadczy jednak
o tym, ze wyobraznia, o ktorej tutaj mowa, nie stanowi ludzkiego przymiotu,
ale ze podmiotem procesu imaginacji jest Bog. Stevens zanotowat: ,,[...] I suppose,
the imaginer is God”"® (,,Przypuszczam, ze podmiot wyobrazni jest Bogiem”).
Uwaga ta pojawia si¢ w Adagiach i stanowi komentarz do formuly ,,God and the
imagination are one”", a wiec do sformutowania bedacego w wierszu fragmen-
tem wersu wlaczonego w figure aposiopesis. W wersji adagium pisarz usunat
,»We say” oraz wielokropek. Poréwnanie obydwu tekstow unaocznia sens zawie-
szenia wypowiedzi w wierszu. W aforyzmie wybrzmiewa mocne przypuszczenie.
Trudno traktowac je jako wyraz pewnosci, ale wynika to z natury opisywanego
zjawiska, wymykajacego si¢ jednoznaczno$ci. W wierszu sens wspottworzony
jest za$§ przez przerwanie wypowiedzi. Aforyzm koficzy sie stowem ,,jedno$¢”

,one”), natomiast w wierszu nastgpuje po nim wielokropek, ktéry moze
oznaczaé zaréwno pominiecie innego stowa, jak i zawieszenie sadu w brzmieniu
tozsamym z aforyzmem.

Ten drugi wariant — w kontekscie zapisu w Adagiach — jest bardziej praw-
dopodobny. Nie nastepuje tutaj bowiem identyfikacja podmiotu wyobrazni
z Bogiem, aposiopesis jest wigc potrzebne jako potwierdzenie wieloznacznosci
wypowiedzi. Tytut wiersza Final Soliloquy of the Interior Paramour (Ostateczne
solilokwium wewnetrznego kochanka) okazuje si¢ enigmatyczny. Pierwsze przy-
puszczenie, ze chodzi tutaj o zmystowa, ludzka mito§¢ dwojga ludzi, nie znaj-
duje prostego potwierdzenia w konfrontacji z wersami, w ktorych jest mowa
0 najwyzszym, ,,ostatecznym dobru” (,,The world imagined is the ultimate good™;
,Swiat wyobrazony jest najwyzszym dobrem”) czy o ,,cudownym oddziatywaniu”
(,»A light, a power, the miraculous influence”; ,,Swiaﬂo, moc, cudowne oddzia-
tywanie”). Zagadka finalnosci solilokwium (Final Soliloquy) w pewnym stopniu
zostaje rozwiklana w pierwszej strofie, w ktorej podobny atrybut przypisano
dobru. Apozjopetyczny wers jest wyraznym nawigzaniem do dwoch poczatko-
wych sygnaléw moéwienia o tym, co finalne, skoficzone, doskonate. Pojawia sie
w nim bowiem odnoszace si¢ do absolutu stowo ,,B6g”, a po wielokropku naste-
puje wers, w ktérym przymiotnik w formie superlativus: ,,najwyzsza” — ,,How high
the highest candle lights the dark” (,,Jak wysoko najwyzsza $§wieca rozswietla
mrok”) — potwierdza, ze mowa o sprawach wyjatkowych. Te weztowe momenty
utworu subtelnie wskazuja, ze chodzi w nim o kwestie tak istotne, a zarazem
wznioste, zwigzane z transcendentnym wymiarem rzeczywistoSci, jak dobro naj-
wyzsze, $wiatlo roz§wietlajace ciemnosci oraz Bog.

8 W. Stevens, from Adagia, w: idem, Collected Poetry & Prose, ed. F. Kermode, J. Richardson,
New York 1997, s. 914.
Y Ibidem.
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Aposiopesis pojawia si¢ w momencie, w ktérym solilokwium osiagga punkt
kulminacyjny. Wers zawieszajacy utozsamienie Boga i wyobrazni jest w calym
utworze najbardziej zaskakujacy. Mozna by powiedzie¢, ze wielokropek sygna-
lizuje miejsce, w ktérym nastepuje zatrzymanie, zawahanie w obrebie tej kon-
kretnej catoSci, jaka stanowi wiersz. Zarazem ten graficzny znak to wyrazny
sygnat ujawnienia sensu rozja$niajacego znaczenie tytulu i catosci. W wierszu
nie powiedziano co prawda, ze podmiotem wyobrazni jest Bog (,,the imaginer
is God”), ale aposiopesis naprowadza na ten trop, poniewaz wyrdznia wers,
w ktérym mowa o wyobraZzni, podobnie jak w zakoficzeniu pierwszej strofy.
Tam najwyzszy stopiefi dobra przypisanego wyobrazonemu §wiatu wspolgra
za$ z absolutnym charakterem Boga, ktory zostat w apozjopetycznym wersie
przywotlany i dookre§lony wtasnie w relacji do wyobrazni. Zawieszenie wypo-
wiedzi moze by¢ wiec sygnalem, ze zblizamy sie do najwickszej tajemnicy —
do momentu, w ktérym jasniejsze si¢ staje, o jakim i czyim solilokwium jest
tutaj mowa.

Leggett zauwaza za Oxford English Dictionary, ze stowo ,paramour” po-
chodzi od skroconej formy wyrazenia ,,for love of God”, ,,dla milosci Boga”,
i w jezyku poboznos$ciowym bylo stosowane w zwrotach do Jezusa, Maryi
Dziewicy albo Boga®. ,,Paramour” nie musi si¢ odnosi¢ u Stevensa do kobiety —
uprawnione jest przypuszczenie, ze podmiotem imaginacji mégiby by¢é Bog.
Badacz ten zaprezentowal probe catoSciowej interpretacji utworu wykorzystu-
jacej m.in. te obserwacje i zaproponowat rozumienie podmiotu méwigcego jako
osoby do$wiadczajacej umitowania ze strony tego, kto obmyslit doskonaly swiat.
Jak mogloby to modelowa¢ rozumienie aposiopesis? Znaczacy jest komentarz
Harolda Blooma parafrazujacy wers Stevensa nastepujacy bezposrednio po znaku
wielokropka: ,,How high does any single candle, even the highest, light the dark?
Stevens is not being ironic, but the passage, and the poem, assert less than they
seem to assert”' (,,Jak wysoko rozswietla mrok jedna §wieca, nawet najwyzsza?
Stevens nie jest ironiczny, ale ten fragment i wiersz stwierdzaja/méwia mniej,
niz mogtoby sie¢ wydawac¢”). Uwaga Blooma daje dobre wyobrazenie o tym,
ze czytelnikom Stevensa z trudem przychodzi uznaé teologiczny sens przypusz-
czenia, iz ,,BOg i wyobraznia to jedno” jako roz$wietlenie ciemnosci. Sktonni sa
raczej zakladaé, ze chodzi tutaj o ludzka wyobrazni¢ poréwnang do Boskiej,
0 spostrzezenie, ze jej $wiatlo musi si¢ okazaé w ograniczonym stopniu zdolne
rozprasza¢ mrok. Aposiopesis w tym pozZnym wierszu okazuje si¢ wzieciem
w rachube owej czytelniczej niegotowosci odbiorcéw, niedopowiedzeniem tego,
co — jak sie spodziewa moéwiacy — zostanie odrzucone.

2 B. J. Leggett, op. cit., s. 174.
21 H. Bloom, op. cit., s. 359.



Apozjopeza religijna w poemacie Katastrofa statku ,, Deutschland” ... 177

PrzejScie w ,,tryb jezyka”

Poréwnanie aposiopesis w obydwu utworach pozwala uchwyci¢ — czastkowo
i aspektowo — charakter przemiany, jaka si¢ dokonata w poezji w ciagu siedmiu
dekad dzielacych czas ich powstania. Wglad w te zmiane — umozliwiajacy do-
strzezenie ogbélnego zarysu problemu, a nie jego catoSciowego obrazu — zastu-
guje na uwage ze wzgledu na znaczenie Hopkinsa i Stevensa, tworcOw orygi-
nalnych, ale zarazem reprezentujacych tendencje poetyckie epok, do ktérych
ich dzieta przynaleza. W wierszu Hopkinsa dynamika procesu poetycko wyra-
zonego za pomocy figury aposiopesis zaktada konfrontacje z wyraznie wyodreb-
niona sila, osobna w stosunku do podmiotu wypowiedzi. W wierszu Stevensa
wszystko rozgrywa si¢ za§ w obrebie wyobrazni. Poezja Stevensa jest zwykle
odczytywana jako pochwata $wieckosci. Matthew Mutter w podsumowaniu
niedawno opublikowanej ksiazki Restless Secularism (Niespokojny sekularyzm)
zauwazyt, ze Stevens — jeden z gléwnych bohateréw jego rozwazan — spodziewat
sie dominacji $wieckiej poezji rezygnujacej z opisu $wiata jako postoju w ducho-
wej podrézy?. Religijna tradycja literatury miataby — w ramach tej interpretacji
podkreslajacej ztozong (daleka od o$wieceniowe] krytyki religii) sekularno$é
modernizmu — zosta¢ wykorzystana po to, zeby ostatecznie sztuka zajeta miejsce
religii. Na potwierdzenie, ze Stevens opowiedziat si¢ artystycznie po stronie
$wieckosci, Mutter przywotuje (podobnie jak wielu innych piszacych o tworczosci
autora The Rock) uwage poety, ze ,wielkie poematy o niebie i piekle zostaty
napisane”, za$ te ,,0 ziemi pozostaja do napisania”?.

Przywotana tutaj interpretacja Final Soliloquy subtelnie przekracza®* jedno-
znacznie sekularng wizje poezji Stevensa, ale nie uniewaznia réznicy pomigdzy
aposiopesis w tym utworze oraz w poemacie Hopkinsa. Doswiadczenie swietlisto-
Sci towarzyszacej rozeznaniu, ze Bég i wyobrazZnia sg jednoscia, ze ,, Wyobrazony
Swiat jest ostatecznym dobrem”, opisywane jest w wierszu za pomoca obrazu
bycia spowitym szalem dajacym ciepto, §wiatto i moc — jako ,,niezwykle oddzia-
tywanie”: ,[...] a single shawl / Wrapped tightly round us, since we are poor,

2 M. Mutter, Conclusion: Evil and the Adequacy of the Earth, w: idem, Restless Secularism.
Modernism and the Religious Inheritance, s. 204.

3 'W. Stevens, Imagination as Value, w: idem, Collected Poetry & Prose, s. 730. Co interesu-
jace, stowa te wybrzmiewaja w kontekscie refleksji nad fenomenem wyobrazni, a wiec zagad-
nienia, ktére powraca w wierszu Final Soliloquy oraz w Adagiach. W zdaniu poprzedzajacym
przywotany fragment — pochodzacym z ksiazki wydanej w roku 1951 (The Necessary Angel: Essays
on Reality and the Imagination) — Stevens traktuje wyobrazni¢ jako zdolnos¢ przekraczajaca gra-
nice wyznaczone osobowoscig poety, ktory jest ,,orator of the imagination” (,,méwca wyobrazni”).
Takie ujecie zapowiada pojawiajaca si¢ w pdznej tworczosci formule utozsamiajaca wyobraznie
z Bogiem.

24 Charakter i znaczenie tego przekroczenia — to kwestia osobnego, szczegétowego oméwie-
nia. Na uzytek niniejszych rozwazan wazne jest wskazanie, ze owo przekroczenie nadaje sens
aposiopesis.
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awarmth, / A light, a power, the miraculous influence” (,,[...] jeden szal / spowi-
jajacy nas mocno, jako ze jestesmy biedni, ciepto, / Swiatto, moc, niezwykte
oddziatywanie”). Doswiadczenie owej §wietlistodci jest jednak w utworze wy-
wotane ludzka mysla. Poczatek wiersza wyraznie to sygnalizuje wezwaniem
koficzacym drugi wers pierwszej strofy: ,,pomysl” (,,[...] think™), poprzedzaja-
cym zdanie: ,,Swiat wyobrazony jest ostatecznym dobrem”, i otwierajacym
caloé¢ poetyckiego konceptu, ktérego kulminacje stanowi aposiopesis. W drugiej
strofie pojawia si¢ za$ dopowiedzenie, ze doSwiadczenie, o ktérym mowa,
to kwestia mysli: ,,It is in that thought [...]”. Apel: ,,pomyS$l” wybrzmiewa w wie-
czornym S$wietle. Ta sama sceneria powtarza si¢ w ostatniej strofie, w ktdrej
mowa o poczuciu zadomowienia mozliwym dzigki owej wieczornej atmosfe-
rze (,We make a dwelling in the evening air”). Jej przypomnienie posred-
nio ewokuje powtdrne przywotanie myslnego charakteru obrazu $wiata jako
doskonalej Boskiej kreacji. W Final Soliloquy znajduje potwierdzenie teza,
ze w twdrczosci Stevensa wypowiedzi o charakterze religijnym formulowane sa
w ,trybie jezyka” (,mode of language”*) — jako swego rodzaju éwiczenie wyob-
razni, a nie wyraz rozpoznania pozaj¢zykowej rzeczywistosci, jak to ma miejsce
w poemacie Hopkinsa.

Poréwnanie poematu Hopkinsa z wierszem Stevensa unaocznia Zywotnos¢é
figury aposiopesis w jej funkcji religijnej. Po pierwsze: okazuje si¢ ona w pelni
funkcjonalna jako narzedzie subtelnej poezji religijnej — sposdb wyrazenia do-
$wiadczenia religijnego. Po drugie: apozjopeza religijna sprawdza si¢ w poezji
prowadzacej wyrafinowana gre zaréwno z tradycja religijna, jak i z sekularna
jej reinterpretacja. Po trzecie: figura aposiopesis moze by¢ waznym sygnatem
wiekszego procesu — przemiany zachodzacej w poezji i polegajacej na ,,ujezyko-
wieniu” sfery do§wiadczen religijnych.
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