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W artykule zostana omodwione dwa modele przedstawienia proletariatu
w poezji drugiej potowy XIX wieku. Pierwszy model odwotluje si¢ do obrazu
nedzy, biedy, stabosci. Zwykle pokazuje stabe jednostki (dzieci, sieroty, ngdzarzy)
postawione wobec aparatu panstwowego albo wobec braku pomocy ze strony
otoczenia. W tym modelu bardzo czesto pojawiaja sie rézne formy alegoryczne.
Drugi model pojawia si¢ w tzw. poezji rewolucyjnej’. Tu obraz nedzy, stabo-
Sci zaczyna odgrywac zupetnie inng role — nedze¢ proletariatu obserwuje nie
zewnetrzny obserwator, lecz ma jg dostrzec sam proletariat, ale tylko po to, by
zaraz zobaczy¢ site stabych wynikajaca z ich liczebnoSci. Ta sama rzeczywisto$¢
zostaje zatem ujeta w zupelnie inny sposéb — w pierwszym przypadku chodzi
0 obraz potwierdzajacy nedze i stabo$¢ proletariatu, ktérag moze zmieni¢ tylko
interwencja zewnetrznego filantropa, a w drugim o wywotlanie poczucia sily prole-
tariatu, ktory — cho€ staby, wyzyskiwany, ponizony — ma w sobie moc wydobycia
sie ze swojego potozenia.

Zmiana dokonuje si¢ oczywiScie w przedstawianych tresciach, ale dotyka tez
formy wiersza — przede wszystkim sposobOw organizacji perspektywy i czasu,
retoryki czasowosci. W pierwszym przypadku dominuje perspektywa zewnetrzna:
historie ngdzarzy przedstawione sa przez kogo$, kto sam nedzarzem nie jest,

! Artykut powstat w ramach projektu ,,Ekonomia literatury”. Projekt zostat sfinansowany ze $rod-
kéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji nr DEC-2012/05/D/HS2/03589.

2 Vide Tadeusz Bujnicki, O poezji rewolucyjnej. Szkice i sylwetki (Katowice: Wydawnictwo
,Slask”, 1978).
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skierowane takze do innych grup spotecznych niz proletariat. Te historie czgsto
konfrontuja jednostkowe losy biedakéw z ogdlna, alegoryczna nedze — do niej
kieruja sie apostrofy, czasem sama Nedza staje si¢ bohaterka. PodkreSlana przez
Paula de Mana czasowa odleglo$¢® alegorii od swojego poczatku uwypukla tu
dystans mi¢dzy nedzg a jej przedstawieniem.

Calkiem inaczej dzieje si¢ w poezji rewolucyjnej, gdzie dystans znika, a ujaw-
nia si¢ dazenie do zapetlenia czasu teraZzniejszej nedzy i przysztej potegi nedza-
rzy, jakby w kazdym momencie powstawania §wiadomoS$ci zbiorowe;j sily i jej
manifestacji (np. w czasie pochodu), juz uobecnial si¢ czas rewolucji, juz docho-
dzito do przemiany nedzarzy w ludzi odzyskujacych swoja godnos$é. By mozna
bylo wyrazi¢ aktualng obecno$¢ przysztej sity, dochodzi do przemiany formy
literackiej, ktéra wykorzystuje logike symbolu jako potaczenia r6znych czaséw
w jedno doswiadczenie.

Artykul opowiada zatem historie politycznej przemiany literackiej formy.
Poetyka alegorii pozwala pisarzom wywota¢ efekt przemoznej sity nedzy — trak-
towanej jako autonomiczny podmiot, ktory wyniszcza zycie kolejnych pokolen
biedakéw. Symboliczna poetyka poezji rewolucyjnej — odwotujac si¢ przeciez
do tej samej sytuacji, a czasem nawet do tych samych motywow literackich — prze-
mieszcza akcent z sity autonomicznej nedzy na site nedzarzy.

1. Alegorie nedzy, nedza alegorii

Podstawowy sposob konstrukcji obrazu proletariatu odwolywat sie do histo-
rii potwierdzajacych robotniczg biede, nedze, chorobe. Taki obraz dominowaé
bedzie w poezji Marii Konopnickiej i Antoniego Pileckiego, kt6rzy raczej nie
skupiaja si¢ na ,,przecietnych” robotnikach, a na jednostkach w stanie upadku,
zyciowej katastrofy, niepewnosci. Rézne historie (lumpen-)proletariuszy zesta-
wiane beda z wywodzonymi z r6znych tradycji alegorii nedzy, biedy, niedostatku.
Nie chciatbym tu doktadnie opisywaé przywotywanych obrazéw alegorycznych,
a raczej — poprzez analiz¢ wybranych przyktadéw dzialania nedzy — uchwycié
model konceptualizacji biedy jako osobnego bytu istniejagcego poza biedakami.
Zamiast przedstawienia roznych personifikacji nedzy, chcialbym skupi¢ si¢ na
okreSleniu ich funkcji w my$leniu o klasach zaleznych.

Wiersz Przed sqdem, otwierajacy zbior Poezji Pileckiego®, napisany zostat
jako mowa obroficza robotnika, ktéry mimo ze nie zdobyt wyksztalcenia, gdyz
bieda ,,wygnata” go do pracy, osiagnal zyciowa stabilizacje, zalozyt rodzine, czut
sie szczesliwy i radosny, ale po redukcji w fabryce przechodzi kolejne stopnie

3 Paul de Man, ,,Retoryka czasowosci”, trans. Andrzej Sosnowski, Literatura na Swiecie, no. 10-11
(1999): 215.
* Antoni Pilecki, Poezye (Krakow: nakt. W. Poturalskiego, 1892).
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degradacji — od ptaczu, zalu, gniewu i checi zemsty, przez gtdd i zebranie, upo-
korzenia, az do kradziezy i aresztowania. Robotnik z wiersza Pileckiego traktuje
swoja historie jako typowy los, mowi: ,,dzieje moje zwykle, jak dzieje tysigcy”
i w wierszach Pileckiego takich historii bedzie moze nie tysiace, ale na pewno
dziesiatki. Wiersz Za ostatni grosz® otwiera apostrofa do nedzy:

Nedzo! ty blada maro! straszna trucicielko!

Sepie krwawy, z serc ludzkich ssacy krwi ostatki!
Szatanie, co wydzierasz dzieci¢ z obje¢ matki!
Nedzo! ty jestes sita potezng i wielkg —

W ogniach piekla zrodzona i straszna jak pieklo!...

[...]
Nedzo! najwickszy z wrogéw ludzkosci cierpiace;!
Kiedyz cig Swiatto wiekéw w ciemno$ciach zagrzebie?!

Pilecki odrywa uwage od sytuacji poetyckich bohaterow, by odwotac sie do
upodmiotowionej, alegorycznej nedzy. Przywotanie serii obrazéw mary, truci-
cielki, sepa, szatana, sily i wroga otwiera katalog tradycyjnych wizualizacji biedy,
ktére w wierszu zgodnie facza si¢ w opozycji do przygniatanego ne¢dza biedaka.
Podkreslana potega i wielkoS¢ nie wiazg sie tu z potencjalna sita nedzarzy, a silg
samej n¢dzy, zdolnej do ponizenia wielkich grup ludzkosci. Spoteczny problem
biedy zostaje zatem przesuniety w pole rozwazan historiozoficznych czy metafi-
zycznych.

Do podobnej alegoryzacji dochodzi w Nedzy. Alegorii spotecznej Wodzimie-
rza Stebelskiego®, ktory opowiada historie Marii Nedzy, doswiadczajacej w swoim
zyciu gléwnie gltodu. Maria spotyka uczonego me¢za, badacza nedzy cheacego
z niej zrobi€ ,,archetyp ludzkiej rasy”, ale na wotanie ,,chleba dla glodnego ciata”,
oburza sig, ,,ze wolaniem groznem, mglistem / §mie spoteczny drazni¢ system!”.
Granice akceptacji ngdzy stanowi jej milczenie, brak gtosu domagajacego sie
pomocy — nedza powinna w ciszy czeka¢ na pomoc, a nie zajmowacé pozycje
roszczeniowa. Dlaczego jednak to wotanie ma by¢ grozne i mgliste? Co moze by¢
groznego w glodzie stabej Nedzy? Moze chodzi o niezaspokojenie nedzy, wiel-
kos¢ jej gtodu. Dlatego jej wotanie jest mgliste, trudne do dokladnego okreslenia.
Czego wlaSciwie mogg chcie¢ nedzarze?

W pozytywistycznych wierszach prosba n¢dzy ma charakter sytuacyjny: zebra-
nie o chleb czy lekarstwo, zebranie ograniczone czasowo do zaspokojenia gtodu
czy innej potrzeby’. Redukcja biedy proletariatu do zebraczej nedzy pozwala

> Ibidem, 18-24.

® Ksiega wierszy polskich XIX wieku,vol. I11, ed. Julian Tuwim et Juliusz W. Gomulicki (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1956), 132-143.

" Na temat filantropii w literaturze pozytywistycznej pisata wyczerpujaco Beata K. Obsulewicz-
-Niewifiska, ,, Nieobatamucona” wrazliwos¢. Pisarze okresu pozytywizmu o filantropii i mitosierdziu
(Lublin: Wydawnictwo KUL, 2008).
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zacie$ni¢ problemy biednych do sytuacji skrajnych. Taki mechanizm wybiera
Pilecki w wierszu Za ostatni grosz — nedza, najwigkszy wrog ludzkodci, sita
potezna i wielka zostaje ukonkretniona do sytuacji rodzinnej — ojciec-pijak,
glodna matka i chore dziecko mieszkaja w wilgotnej i zimnej ,,jamie grobo-
wej”. Matka walczy z glodem, ale za ostatnie pieniadze nie kupuje jedzenia,
lecz lekarstwo otrzymane dzieki zyczliwoSci aptekarza po mocno znizonej cenie.
Wtedy dopada ich ojciec rodziny, rozwscieczony wydaniem pieni¢dzy — uliczna
awanture¢ rodziny przerywa interwencja shuzb porzadkowych, wszyscy trafiaja do
wiezienia. Pilecki zbudowat histori¢ ze schematycznych obrazkéw — ,,Na rekach
dziecie trzyma matka nieszczeSliwa”, ,,Dla nedzy wygtodniatej rozkoszne zjawi-
sko/ Na wystawie sklepowe;... Jak straszne meczarnie! / Gtod szarpie pier§ zbolala
— a tu wzrok sie garnie / Do strawy...”. To jakby gotowe obrazy biedy — matki
tulacej chore dziecko do piersi, biedaka przed niedostepng zywnoScia, pijaka,
ktory wyzywa i bije swoja zone. Z tych klisz Pilecki buduje stereotypowe przed-
stawienie biedy, ktdra moze wywota¢ lito$¢, ale nic wigcej — odbiorca znajduje
sie tak daleko od niej, ze nie ma tu ani mozliwosci empatii, ani zagrozenia bieda,
raczej pojawia sie dystans do ,,zadz nieczystych” i ,,zgnilizny uczué”.

Najpetniejszy obraz proletariackiej nedzy rozwija Maria Konopnicka, wedlug
okreslenia Kazimierza Kelles-Krauza poetka proletariatu. Narodziny jej poezji
chronologicznie zbiegaja sie z powstaniem ruchu robotniczego’, a tematem wielu
jej wierszy i opowiadan sg losy najbiedniejszych przedstawicieli proletariatu wiej-
skiego i miejskiego: dzieci, sierot, bezrobotnych i wiezni6w'’. Wsréd najwaz-
niejszych jej wierszy znajduje si¢ popularny w ruchu socjalistycznym Wolny
najmita przedstawiajacy wytacznie negatywna wolno$¢ wyzwolonego z panfiszczyz-
ny chlopa, ktérego podatki zmuszaja do opuszczenia malutkiego gospodarstwa.
Od czego uwolnit si¢ chtop? Na pewno od ziemi, takze od rodziny, od wszelkich
wiezow taczacych go z tradycja. Cho¢ Konopnicka mocno podkresla nedz¢ wol-
nego najmity, Kelles-Krauz zauwaza, ze:

Nie chce ona poezji przemieni¢ w siostre mitosierdzia, ktadaca na olbrzymie rany — mate
plasterki filantropii i modiéw: nie rozczula si¢ ona jeno n¢dza [...] — widzi ona przed soba potgzne
kategorie ekonomiczne, rozumie cala doniosto$¢ ich walki klasowej, widzi przed soba caly ustroj
spoteczny zly i niesprawiedliwy i przeczuwa burze i rewolucje''.

8 Antoni Pilecki, Poezye, 19.

? Kazimierz Kelles-Krauz, Marya Konopnicka, poetka proletaryatu (Krakéw: J. Fischer, 1902);
Marian Stgpien, Rodowdd. Studia nad socjalistyczng krytykq literackq w Polsce do roku 1918
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1983), 262.

10 Barbara Bobrowska zwraca uwage na zbiezno$é poezji Konopnickiej z postulatami krytyki
literackiej wczesnego pozytywizmu. Barbara Bobrowska, ,,Elementy naturalizmu w «Obrazkach»
Marii Konopnickiej”, in Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, seria III, ed. Edmund
Jankowski, Janina Kulczycka-Saloni (Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, £.6dZ: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1984), 119.

! Kazimierz Kelles-Krauz, op. cit., 16.
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Ten efekt powstaje dzigki kontrastowi miedzy demokratycznymi i liberal-
nymi hastami czaséw kapitalizmu, odwotujacymi sie do ré6znych form wolnosci,
a obrazami zniewolenia wytwarzanego przez kapitalistyczny wyzysk. Wolny naj-
mita wyrwany z zaleznosci feudalnej wpas¢ musi w nowa forme zaleznosci, nowa
nedzeg, czesto glebsza od tej z czaséw panszczyzny. Jakby dalszy ciag historii
chtopa przeksztatconego juz w robotnika fabrycznego opowiada wiersz Sobotni
wieczor. Uwolniony od roli chlop zostaje zniewolony przez maszyne, ktéra nie
opuszcza go nawet po opuszczeniu fabryki, gdyz ,,Mysl jego, wttoczona pomie-
dzy kota i Sruby, i pity / Byla tak ciezka jak jego ramiona, / Co si¢ bezwladnie
wzdluz ciala zwiesily”'?. Zmeczone cialo, glowa zwieszona, oblicze wygaste
pragnie jednak innego niz pijacki wypoczynku — rozmowy. Ale jedynym miej-
scem, do ktdrego trafia, okazuje si¢ szynk. Gdzie tkwi wedtug poetki problem?
W braku steru, braku ludzi z innej sfery, ktérzy zechcieliby wydoby¢ robotnika
z rytmu automatycznej pracy i bezmySlnego pijanstwa. Tu, tak jak w wielu innych
miejscach, Konopnicka uniewinnia nedze — robotnik pije, bo nie ma alternatywy,
ktoéra powinni stworzy¢ mu chocby inteligenci.

Retoryka niewinnosci i zwigzanego z nia wspotczucia dla ofiar kapitaliz-
mu rozwinie si¢ najpetniej w wierszach z bohaterami dzieciecymi. Przybywajaca
do miasta, ,ciemnego mrowiska nedzarzy” dziewczynka z wiersza Czy zginie?
ma przed sobg droge spodlenia, ,,jak poszto tysiace”. Te droge przeszta juz
kwiaciarka z Dwoch wiosen —w jej zachowaniu i postawie ,,Znac bylo, ze juz nie
ma na tym $wiecie / Dla tego dziecka zadnej tajemnicy... / Ze zna pokusy i nedzy,
i grzechu”'*. Konopnicka zarazem obarcza t¢ posta¢ wing i ja uniewinnia, prze-
rzucajac wing za jej demoralizacj¢ na nedze i zycie, ktdre ,,bezwstydne jest wobec
nedzarzy!”". Skontrastowanie obrazu dziewczyny z czystoscia kwiatéw wyho-
dowanych w ,,cieplarnianych” warunkach mocno podkres§la wplyw warunkéw
wychowania na moralny charakter jednostki.

Osadzanie i uniewinnianie biedy najpetniej pozwala rozwina¢ metaforyka
sadowa. Wiersz Konopnickiej Przed sqdem'® przedstawia sytuacje obwinionego
wiejskiego sieroty, potomka nedzarzy, ktory samotnie staje przed sadem. Ale ta
relacja ulega odwrdceniu w nagtej wizji sedziego:

Jakby ta sala pusta byta tronem,
Nad ktérym przysztos$¢ z czotem zachmurzonem
Zasiada, pelna klesk i spustoszenia...

12 Maria Konopnicka, Poezje, ed. Alina Brodzka (Warszawa: ,,Czytelnik”, 1963), 98.

13 Ibidem, 108.

!4 Maria Konopnicka, Poezye w nowym uktadzie. Tom IV. Obrazki (Warszawa: ,,Gebethner
i Wolff”,1903), 62.

15 Ibidem, 64.

16 Podobne problemy pojawiaja si¢ w opowiadaniu Konopnickiej Pod prawem.
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I jakim§ grzmiacym i ogromnym stowem
Oblicza plony na polu jalowem,

Przed sad wzywajac cate pokolenia...

I widzial, jak szly geste, ciemne thumy

I tamowaly ruch globu w bilekicie...

I spostrzegt, petny trwogi i zadumy,

Ze byly chmura ogromna o $wicie,

Przez ktdra przebi¢ nie mogto si¢ storice,
I zmierzch nad ziemia trwatl przez lat tysiace...
Widzial, ze ttum ten — to sila stracona
Dla wielkich celéw i dazen ludzkosci,

I czytal w groznym spojrzeniu przysztosci,
Ze chce rachunku — z miliona...

I ujrzat nagle, ze wydziedziczeni

Za spoteczefistwa swego cierpig winy..."”

Przyszto$¢ rozlicza tu kolejne pokolenia z historii rozumianej jako spoteczna
katastrofa, w ktdrej miliony wydziedziczonych Zyja w n¢dzy i ponizeniu. Ttum
nedzarzy tak sie powicksza, ze nastaje epoka zmierzchu, ciemnoSci, gdyz histo-
ria zatrzymuje nawet nature, skoro ttumy tamuja ruch globu. Konopnicka widzi
ratunek dla tej apokaliptycznej wizji w edukacji'® — to ona ma zapobiec nasta-
niu ciemnosci i sprawié, by wydziedziczeni nie cierpieli za cale spoteczefistwo.
Sierota z oskarzonego staje si¢ zatem ofiarg, ktérej nalezy pomdc. Ceng tego
uniewinnienia jest milczenie podsadnego — milczy, jedynie placze, przemawia
swoim wychudzonym cialem. A cala dialektyka winy rozgrywa sie w umysle
sedziego, ,,symbolu apelujacym do sumienia inteligencji”*®. To w jego mocy jest
zapobiec nedzy chiopca, to on ma odwrdci¢ bieg historii.

Zauwazmy, ze wizja historii zbliza si¢ tu do obrazu dziejowej katastrofy
w dziewiatej Tezie historiozoficznej Waltera Benjamina®, gdzie takze mamy do
czynienia ze spojrzeniem na histori¢ z punktu widzenia przyszio$ci. Aniot historii
nie moze jednak niczego zmienié, niczego zrobié, gdyz w jego skrzydla wieje wiatr
postepu. Pozostaje mu zatem kontemplacja dziejowej i naturalnej katastrofy.
Alegorie ngdzy musza zatrzymac sie na granicy dziatania — ustanawiaja podwdjna
bierno$¢ nedzarza i obserwatora, ktorzy moga tylko percepowaé aktywno$é
upodmiotowionej nedzy, wyniszczajacej kolejne pokolenia biedakéw. Wyjscie
z tej pasywnosci umozliwia podwdjna zmiana. W rzeczywisto$ci musi powstac
organizacja nedzarzy, a w poetyce alegori¢ zastgpi¢ powinien symbol.

17 Maria Konopnicka, Poezje, 105-106.

8 O edukacyjnym kontekscie wiersza zob. Tadeusz Budrewicz, Wiersze pozytywistéw. Interpre-
tacje (Katowice: Ksigznica, 2000), 155.

9 Alina Brodzka, O nowelach Marii Konopnickiej (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
1958), 294.

2 Walter Benjamin, ,, Tezy historiozoficzne”, in idem, Konstelacje. Wybor tekstéw, trans. Adam
Lipszyc et Anna Wotkowicz (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2012), 316.
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2. Symboliczne upodmiotowienie w poezji rewolucyjnej

Wraz z pojawieniem si¢ ruchu socjalistycznego powstaje polska poezja rewo-
lucyjna. Do jej funkcji nalezy nie tylko wyrazanie nowych idei wyzwolenia pro-
letariatu, nauczanie ,,rewolucyjnego abecadta™' w czasach, gdy brakuje broszur
i ksiazek do przekazania socjalistycznych teorii. Poprzez te wiersze dokonuje
sie agitacja, wyksztalca si¢ poczucie wspdlnoty, podzielanych znakéw i toposow.
Wspdlne §piewanie i recytacja ustanawiaja tozsamo$¢ grupy robotnikdw posta-
wionych w mocnej opozycji do kapitalistow, fabrykantéw, wyzyskiwaczy oraz
wspierajacego ich cara i administracji rosyjskie;j.

Co nowego dzieje si¢ w tych wierszach? W przeciwienistwie do poezji pozy-
tywistycznej wiersze socjalistyczne nie ograniczajg sie do przedstawienia nedzy
proletariatu: oczywiScie nie zakrywaja robotniczej biedy, przeciwnie, czesto ja
eksponuja. Ale nedza nie konczy tu przedstawienia, ktére miatoby wywotac
filantropijng lito§¢ mieszczanskiego odbiorcy. Brakuje tu motywacji ,,humanitar-
no-etycznej”*, a w jej miejsce pojawia si¢ idea proletariackiej sprawiedliwosci
spolecznej. Nedza zostaje upodmiotowiona — to liryczny podmiot zbiorowy jej
doswiadcza, ale nie jako fatum, losu, nieszczeScia, lecz jako wyzysku, krzywdy
klasowej, ktora zlikwiduje rewolucja. Poezja rewolucyjna dazy do akumulacji
krzywdy, by stala sie gniewem, nienawiscig klasowa®. Dzieki tej akumulacji ma
powstaé afektywny kapital rewolucyjny — poczucie zbiorowe;j sily, zdolnej do
zniszczenia starego porzadku i budowy nowego $wiata. Sprobujmy przesledzi¢
kolejne etapy dziania sie¢ rewolucji w poezji.

Poezja rewolucyjna nie rezygnuje z przedstawienia nedzy, ale zmienia spo-
sOb jej ukazywania. Niewiele znajdzie si¢ tu konkretnych historii nedzarzy jak
u Pileckiego czy Konopnickiej. Zamiast ukazywania nedzy poprzez historie¢ bie-
dakow, czesto lumpenproletariuszy, dzieci, najlepiej sierot, wybiera si¢ uogol-
niony schemat nedzy — od razu taczony z jej przyczynami. Tradycyjny obraz
nedzy — zebractwa — zostaje w wierszu Nedza niegdys a dzis skonfrontowany
z n¢dza proletariatu, ktéry juz nie prosi, nie okazuje pokory, nie bije poktonéw,
lecz ,,z moca swe zadania / Stawiaé sie powazy”*. Obrazy stuza nie tyle do
wywolania wspélczucia, co do uSwiadomienia nedzy jako efektu systemu kapi-
talistycznego oraz mozliwosci jej pokonania dzieki wspdlnej sile proletariatu.

21 Jézef Koztowski, Spiewy proletariatu polskiego (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
1977),13.

22 Bogdan Zakrzewski, Czegdz cheq oni. Wiersze i piesni w kregu Wielkiego Proletariatu (Warszawa:
,»Ksiazka i Wiedza”, 1989), 60.

2 Peter Sloterdijk, Gniew i czas. Esej polityczno-psychologiczny, trans. Arkadiusz Zychlifiski
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2011).

# [Anonim], ,,Nedza niegdy$ a dzi§”, in Polska poezja rewolucyjna 1978—1945, ed. Stefan Klo-
nowski (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1977), 87.
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Nedza robotnicza powstaje nie tylko z braku pracy, ale tez mimo pracy — wiersz
Dlaczego? przedstawia efekty pracy kolejnych zawodow zawlaszczane przez kapi-
talistow, a dla robotnikéw zostaje ,,Gt6d, nedza, staros¢ i choroba”®. Wyliczenia
krzywdy: ,,Patrz, pod knutem brat twdj kona,/ A tam siostra twa zgwalcona, /
Tu twe dzieci z glodu gina,/ A tu ojciec twéj zbiedzony”?® stuza do pokazania
koniecznosci buntu. Wystarczy si¢ zjednoczyé — brak jednosci to samozawi-
niona®’ stabos¢ proletariatu, ktéry dysponuje sita i moca, ale nie potrafi jeszcze
jej uzy¢. Nedze czgsto pokazuje sie na granicy $mierci — topika zywych trupow
(,trupy na wpét zywe”?;  mlodosé w mogile przezyta”®) rozwija si¢ w topike
zmartwychwstania: ,, To juz biedacy powstaja, / Lamia trumny wieko. / Oj. Trumng
tamig zelazng, / Co ich trzymata w niewoli”*. Proletariusze jako zywe trupy maja
sie przebudzi¢, by wspolnie walczy¢ o wyzwolenie.

W poezji rewolucyjnej zaczyna si¢ pojawia¢ wyrazny obraz wrogéw proleta-
riatu®. To przede wszystkim fabrykanci czesto pokazywani w trakcie spozywa-
nia efektow pracy wyzyskiwanego proletariatu. Anonimowy wiersz Hulajcie!
Jasnie wielmoznym panom na karnawat** przedstawia zabawe karnawatowa
w opozycji do nedzy i ponizenia spoteczeistwa. Takie obrazy maja wzbudzié
nieufno$¢ do stabilnego podziatu $wiata na bogatych i biednych, rozwinac
negatywne afekty do luksusu, ktérego druga strona jest nedza proletariatu.
W tytutowym wierszu pierwszego zbioru poezji socjalistycznej Wactaw Siero-
szewski wspomina ztoto, wino i prostytucje jako elementy burzuazyjnego luksusu
opartego na hedonizmie (,,Uzyjmy $wiata!) oraz darwinizmie (,,on staby! W walce
o byt / Moga si¢ ostac tylko sitacze / Jak my”). Zwierzgca sila, energia trwonie-
nia zagrabionych bogactw ma legitymizowaé posiadanie kapitatu i jego uzycie.
Proletariusze to w tej narracji stabi, ktorzy przegrali walke o byt i pozostaje im
ciezka praca. Poezja rewolucyjna prébuje przetamac te socjaldarwinowska
narracje w kilku punktach. Przede wszystkim mocno atakuje dogmat o §wietosci
pracy wykonywanej w pokorze i podporzadkowaniu. Praca robotnikéw skutkuje

» [Anonim], ,,Dlaczego?”, in Polska poezja rewolucyjna, 94.

% [Anonim], ,,*** (Urywek z wigkszej catosci)”, in Polska poezja rewolucyjna, 25.

7 Metaforyka samozawinionej niedojrzatosci konceptualizuje wazny proces rozszerzania miesz-
czanskiego o$wiecenia na proletariat. O idei samozawinionej niedojrzato$ci: Immanuel Kant,
Odpowiedz na pytanie: czym jest OSwiecenie?, trans. Tomasz Kups, in idem, Dzieta zebrane. Tom VI.
Pisma po roku 1781, ed. Marek Jankowski, Tomasz Kups, Milena Marciniak, Mirostaw Zelazny
(Toruni: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2012), 45; Manfred Sommer
analizuje wszechstronnie metaforyke dojrzatosci w artykule , Miindigkeit: Begriff und Metapher”,
in idem, Identitit im Ubergang: Kant (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1988).

% [Anonim], ,,Gdzie wy, dzieci?...”, in Polska poezja rewolucyjna,77.

¥ [Anonim], ,,Choral”, in Polska poezja rewolucyjna, 83.

* [Anonim], ,,0j, nie bylo... (Na nute: Oj, hozard, zaporozci...)”, in Polska poezja rewolucyjna, 34.

31 Bogdan Zakrzewski, op. cit., 23. O dychotomii klasowej w poezji rewolucyjnej vide Tadeusz
Bujnicki, op. cit., 14—-15.

32 Polska poezja rewolucyjna, 75-76.
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coraz wigkszym zniewoleniem, proletariat sam kuje dla siebie kajdany, podtrzy-
mujac swoja praca system kapitalistycznego wyzysku.

Wyrazne rozpoznanie konfliktu klasowego, takze poprzez tatwe do spopula-
ryzowania obrazy niesprawiedliwego luksusu, pociaga za soba odrzucenie refor-
mistycznych programdw rozwigzania konfliktu miedzy kapitatem a praca. W wier-
szu Hymn liberalny na rok 1880 w oczekiwaniu konstytucji Wactaw Swigcicki
wykpiwa liberalne mieszczanstwo i ,,plaster pracy organicznej”, przypisujac pozy-
tywistom sojusz z rosyjska administracja: ,,Swiat kapitalnie przereformujemy/
Z twa konstytucja — naszym kapitalem”* — te reformy maja polegaé¢ miedzy
innymi na wieszaniu socjalistéw. Powtarzanie, ze ,, Trud nas nie zbawi, bo nasza
praca / Dzi$§ panowie sie tylko bogaca™** podkreSla, ze robotnicy nie wierza juz,
ze dzieki pracy i oszczedno$ci sami moga stac sie wtascicielami i kapitalistami.

Poezja rewolucyjna wychodzi zatem od obrazowego uchwycenia konfliktu
klasowego — pokazania nedzy proletariuszy oraz luksusu burzuazji. W ten sta-
tyczny obraz struktury spoleczenstwa klasowego wprowadza jednak dynamike
walki klasowej, ktorej sama staje si¢ czescig. To wlasnie w piesniach robotniczych
ma sie dokonaé uSwiadomienie mas proletariatu, to tu robotnicy maja poczuc
swojg moc i site, by sta¢ si¢ zdolnymi do dziatania. Nowa topika sily bedzie
fundowata obraz proletariatu zjednoczonego. Przytoczmy kilka takich apeli:

,Ludu roboczy, poznaj swa sife...”**; , Powstan, wlasne poznaj sity. / Wszak gdy

zechcesz, na zadanie / Wszelki ruch na $wiecie stanie”™; ,,Poznajmyz, zeSmy silni,
ze robocze ramie, / Gdy poczuje swa site tylko — wszystko ztamie. / Poznajmyz,
ze nasz tryumf jest nieunikniony”?. Poezja rewolucyjna wprowadza ciekawa
sytuacj¢ epistemiczng — podmiotem poznania jest proletariat, ma poznaé swa
site, cho¢ na razie widzi gléwnie wlasna stabos¢, nedze, krzywde. Ma rozpoznad
siebie jako zbiorowo$¢, cho¢ na razie dzieli si¢ na wiele odtaméw i jednostek.
Samopoznanie proletariatu ma odmienic jego bycie — sprawi¢, ze z bytu w sobie,
ktéry mozna opisywac w kategoriach biernej nedzy, stanie si¢ bytem dla siebie,
zdolnym do dziatania, sprzeciwu, rewolucji. Nadzieje na zbiorows site zaczng si¢
spetnia¢ w czasie demonstracji pierwszomajowych — poczucie sity zostanie uwi-
docznione w zatrzymanych fabrykach ,,Gluche stoja fabryk rzedy, / Fabrykanci
tez Swietuja. / My nadajem Swiatu pedy, / Jak zagramy, tak tafcuja. / Teraz znamy
juz swa site”, ,Bosmy sity swe poczuli. / Sity czujem!...”®.

33 Waclaw Swiecicki, ,,Hymn liberalny na rok 1880 w oczekiwaniu konstytucji”, in Polska poezja
rewolucyjna, 46.

** [Anonim], ,,Koleda robotnicza (Na nute: Wsréd nocnej ciszy glos sie rozchodzi, Wstancie,
pasterze, bo wilk nadchodzi...)”, in Polska poezja rewolucyjna, 135.

% [Anonim], ,Ludu roboczy, poznaj swa site...”, in Polska poezja rewolucyjna, 107.

36 Bolestaw Czerwienski, ,,Do robotnikéw! (Podlug Herwegha)”, in Polska poezja rewolucyjna, 49.

37 Bolestaw Czerwienski, ,,Do braci robotnikéw”, in Polska poezja rewolucyjna, 60—61.

* [Anonim], ,,Ufni w przyszto$¢”, in Polska poezja rewolucyjna, 111.
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Zatrzymany Swiat pokazuje site proletariatu, ktdra nie polega na przemo-
cy, aktywnym niszczeniu, ale na zaprzestaniu pracy. Strajk generalny, opisy-
wany przez Sorela® i Benjamina* miat wlasnie polega¢ na biernej przemocy
— proletariat, zwykle widziany jako staby, poznaje zatem swa site nie tylko
w obrazach silnych robotnikéw, ale przede wszystkim w swojej bezczynnosci,
ktéra wywotuje bierno$¢ catego $wiata. Obraz zatrzymania produkeji, stuzace;j
tylko przedtuzeniu zniewolenia proletariatu, pokazuje takze specyficzng filo-
zofie czasu, bliska do§wiadczeniu mesjanskiemu. Czerwieniski pisze, ze ,,nad-
chodzi chwila”* — czas aktualny oglada sie z perspektywy czasu przysztego:
ktory rozpada sie na czas rewolucyjnej chwili oraz czas nowego §wiata. Ten czas
ma odczuwaé nie tylko proletariat, ale tez burzuazja — oprdécz poczucia bez-
piecznej przewagi zaczyna bowiem odczuwaé, ze ich czas mija (,,Drza! Bo wi-
dza moc swa w grobie...”*?). Jakby kompensacja za doznane krzywdy klasowe,
a takze wiezienne sg liczne obrazy sadu i zemsty, ktore dokonaja si¢ w czasie
rewolucji.

Wedtug Tadeusza Bujnickiego poezja rewolucyjna ,,stworzyta nowa formu-
fe zbiorowego podmiotu i zbiorowego bohatera. Romantyczny «lud» stal sie
«proletariatem», o wyraznej cesze podmiotowosci”™. To zbiorowosé¢ jeszcze
stabo okreslona, najcze$ciej wskazywana zaimkami w pierwszej osobie liczby
mnogiej. Nieokre§lono$¢ zaimkéw pozwala potaczy¢ podmiot liryczny i bohatera
(czyli proletariat) w jedna zbiorowo$¢*. Bardziej indywidualne apele (,,Wstan”,
»Zbudz si¢”) jakby roztapiaja si¢ w apelach do zbiorowosci.

Konkretyzacjg biernej sity proletariatu bylo zatrzymanie fabryk w czasie
strajkow czy Swieta pierwszego maja, a konkretyzacja proletariackiej zbioro-
wosci moze by¢ pochdd, manifestacja. Bycie na manifestacji to przede wszyst-
kim niebycie w pracy, porzucenie swoich codziennych obowiazkéw — razem
z wieloma innymi osobami. Sama obecno$¢ staje si¢ juz znakiem sprzeciwu,
samowolnego porzucenia miejsca pracy, ktore pozostato puste. Maszerowanie
w pochodzie, obecno$¢ na manifestacji petni zatem funkcje medium taczacego
cielesna obecnos¢ robotnikOw z sensem nieobecnosci w miejscu przeznaczonym
dla proletariusza®.

¥ Georges Sorel, Rozwazania o przemocy, trans. Marek J. Mosakowski (Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, 2014).

“ Walter Benjamin, ,,Przyczynek do krytyki przemocy”, in idem, Konstelacje.

4 Bolestaw Czerwiefiski, ,,Do braci robotnikéw”, in Polska poezja rewolucyjna, 61.

2 [Anonim], *** (Urywek z wigkszej calosci), in Polska poezja rewolucyjna, 26.

* Tadeusz Bujnicki, O poezji rewolucyjnej, 16.

# Ibidem, 20.

4 Wiele waznych artykuléw o dziewigtnastowiecznych demonstracjach znajduje sic w ksiazce
Massenmedium Strasse: zur Kulturgeschichte der Demonstration, ed. Bernd Jirgen Warneken (Frank-
furt am Main, New York: Campus-Verlag, 1991).
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Ta medialna obecno$¢ ustanawia nowa synteze cial potaczonych taficuchem
rak*, a nie kajdanami — wieziennymi czy ekonomicznymi — przykuwajacymi do
stanowiska w fabryce i spoteczenistwie. Pochdd czy manifestacja potrzebujg jed-
nak dopehienia z znakach, symbolach, rytuatach: wspdlnym Spiewie, niesionym
sztandarze. J6zef Koztowski pisze, ze:

W srodowisku robotniczym piesi robotnicza pojawia si¢ niejako spontanicznie, ale $piewajacy
natychmiast podporzadkowuja si¢ potedze jej stow i melodii. Dzigki niej bezksztattny ttum
zmienia si¢ w zespolona jednolita wola spotecznosé, w kolektyw, bo wtasnie zespotowy $piew
przydaje robotniczemu zgrupowaniu od$wigtnego, uroczystego wyrazu i sprzyja osiagnigciu
zamierzonego celu nawet przypadkowo zebranej grupie robotnikow*.

Takimi $piewami staly sie przede wszystkim Czerwony sztandar oraz Warsza-
wianka. W ksiazce Sztandar i krew Bogdan Zakrzewski zinterpretowat te piesni,
wigzac ich tres¢ z miejscem wykonania i ukazujac ich performatywna moc powo-
lywania zbiorowosci. O Czerwonym sztandarze pisze: ,,Ta hymniczna, patetyczna
fraza o zaskakujacej strukturze fonicznej otwiera jakby i rozpoczyna potezny

zbiorowy $piew odbywajacej sie manifestacji robotniczej”*, a Warszawianki
inicjalna funkcja [...] wyraza si¢ w przewodnictwie rewolucyjnemu pochodowi, manifestacji pro-
letariackiej. On wprowadza bezpo$rednio swym wielorakim znaczeniem emblematycznym w ich
klimat i ,,meliczng obecnos¢”. [...] ,,Smiato!”, co ma od razu zagrzewa¢ do walki i zapowiedzie¢
jej stuszno$¢, zaskoczy¢ nagloscig dziatania, wprowadzi¢ jakby w wir walki, bez zapowiedzi, bez
przygotowania®’.

Wspdlny §piew, wzniesienie czerwonego sztandaru maja zjednoczy¢ nedzarzy
w silny proletariat. A to juz oznacza poczatek, dzianie si¢ rewolucji, o ktérej mowi
piesn i w ktéra moze przeksztalcic sie pochdd ,,na ulicach miasta, ktére sg jakby
wypelione nurtem nie dajgcego si¢ wstrzymac «strumienia» manifestantéw-robot-
nikéw” . Proletariat walczy o swoja widzialno$¢ w miescie, o to zeby stat sie wi-
doczny dla samego siebie — a takze dla swoich wrogéw, ktdrym obiecuje zemste®'.

4 Bogdan Zakrzewski interpretuje fragment Czerwonego sztandaru ,,z dtonig w dton” jako ,,arche-
typowy emblemat faficucha czy zaklgcia (czgsto zwiazkowego) przyjazni i nierozerwalnej wigzi ideo-
wej”. Cf. Bogdan Zakrzewski, Sztandar i krew. Studia monograficzne o najglosniejszych piesniach
Wielkiego Proletariatu (Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich, 1982), 31.

47 J6zef Koztowski, op. cit., 11.

* Bogdan Zakrzewski, Sztandar i krew, 23.

4 Ibidem, 94.

30 Ibidem, 31.

31 Ideologiczne echa wydarzefi 16dzkich byly duze i ujawnily sie w rozmaitych formach. Miedzy
innymi piosenki i wiersze popularne w Srodowisku robotniczym zaczely traci¢ swdj fzawo-cierpigtniczy
ton, a stawaly si¢ bardziej msciwe i obfitujace w krwawe symbole. Pomatu na pierwszy plan zaczat wy-
suwac si¢ motyw zemsty i nienawisci, a klasowe wizje spoteczenstwa zdobywaly sobie zwolennikéw”.
Elzbieta Kaczyniska, ,, Ttum a wtadza. Anatomia masowych ruchéw spotecznych w Krélestwie Polskim
na przetomie XIX i XX wieku”, in Przemoc zbiorowa, ruch masowy, rewolucja, ed. Elzbieta Kaczynska
et Zbigniew W. Rykowski (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 1990), 76.
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Zatrzymajmy sie przy refrenie Czerwonego sztandaru:

Dalej wigc, dalej wigc, wznie$my $piew.
Nasz sztandar plynie ponad trony,
Niosac tam zemsty grom, ludu gniew,
Przysztosci rzucajac siew,
A kolor jego jest czerwony,
Bo na nim robotnicza krew

152
Spiew i sztandar jakby zamienily sie tu miejscami — Warszawianka rozpoczyna sie
od podniesienia sztandaru: ,,Smiato podniesmy sztandar nasz w gore”, podobny
oczywisty gest ma miejsce w wielu innych wierszach. Czerwienski swoim tytu-
fem wprowadza jednak samozwrotne zamieszanie — Czerwony sztandar to piesn,
a zarazem widzialny znak. Synteza tego, co slyszalne i widzialne wzmacnia
obecno$¢ symbolu, ktéra wprowadza jedno$¢ Spiewajacych ciat, zespojonych
w ,,chéralnej grozbie”>*. Medialna synteza komunikuje bowiem afekty gniewu,
zemsty. Zakrzewski pisze o afektywnych oddzialywaniach Warszawianki:

Profuzja owych hasel, wykrzyknikéw, wezwan, sloganowej frazeologii, mimo ich pospolitosci
robi wrazenie, oddzialujac swym dono$nym, umasowionym, frenetycznym natarciem, jak mani-
festacyjny atak zrewolucjonizowanych mas ludowych. Efekty rewolucyjnych dziatan: zrywanie,
niszczenie, burzenie, topienie emblematéw dawnej wtadzy: straszna zemsta, wymierzanie krwa-
wej kary ,,dzisiejszym katom” oddzialuja brutalna energia, silnymi bodZcami na wyobraZni¢
$piewajacego kolektywu™.

Zobowiazaniem do zemsty staje si¢ robotnicza krew. WspomnieliSmy juz
o rezurekeyjnych tresciach poezji rewolucyjnej. Jochen Horisch uznaje eucha-
rystie, obecnos¢ ciata i krwi zmartwychwstatego Chrystusa w chlebie i winie za
jedno z przewodnich mediéw kultury europejskiej>. W przypadku proletariatu
ten rezurekcyjny scenariusz powtarza si¢ w zmodyfikowanej postaci. Réwniez
proletariat wydaje sie polzywy, prawie martwy z powodu swojej nedzy. Jego po-
wstanie, przebudzenie ma charakter rezurekcji — czego$ niemozliwego, co szcze-
g6lnie w racjonalnym swiecie kapitalizmu nie powinno si¢ wydarzy¢. Zmartwych-
wstale ciato proletariatu caly czas jednak krwawi — dalej trwa wyzysk, a walka
domaga sie ofiar, ciat torturowanych w wiezieniach, fabrykach, a takze krwi prze-
lewanej na demonstracjach. Robotnicza krew, obecna symbolicznie na czerwo-
nym sztandarze, caly czas jest, albo moze sta¢ sie takze obecna realnie. Juz nie
jako krew nedzy, ale jako krew sakralizowanych ofiar.

2 Bolestaw Czerwiefiski, ,,Czerwony sztandar”, in Polska poezja rewolucyjna, 50.

3 Bogdan Zakrzewski, Sztandar i krew, 23.

** Ibidem, 105.

% Jochen Hérisch, Brot und Wein. Die Poesie des Abendmahls (Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag, 1991).
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Poezja rewolucyjna konstruuje zatem nowy obraz robotnika, ktérego stabo$¢
i nedza zostaja przeksztalcone w site i moc. Proletariat nie podejmuje aktywnej
walki zbrojnej, nie wywotuje powstania, lecz przygotowuje rewolucje, zburzenie
catego starego §wiata, by na jego gruzach zbudowaé nowy tad. Umocnieniem
przekonan o sile stabego proletariatu sa takze opisy jego znaczenia dla narodu:
pisze o tym Czerwienski (,,Poznajmy, ze robotnik, cho¢ dzi§ ginie z glodu, / Jest
jedyna podstawa kazdego narodu™®), ale przede wszystkim Andrzej Niemojewski.
Przemystowe Zaglebie z jego cyklu Polonia irredenta to rejon kraju, z ktérego
uszly wszystkie stare grupy spoleczne, a walke z miedzynarodowym kapitalem
toczy jedynie staby proletariat, ale to w nim ,,nowa Polska wstanie!”*’, gdy poczu-
cie wielkiej krzywdy przeobrazi si¢ w erupcje¢ wulkanu.

3. Zakonczenie

Gdy Walter Benjamin pisze, ze ,,Alegoria to armatura nowoczesno$ci”®,
a w innych pracach opracowuje pojecie alegorii stuzace do analizy barokowego
rozpadu $§wiata czy dziewietnastowiecznej gospodarki towarowej, moze sie wy-
dawac¢, ze dla rozumienia nowoczesnosci uzycie pojecia symbolu jest zbedne
— przeciez to alegoria pozwala rozpoznaé semiotyke kapitalizmu. Ten krytyczny
aspekt pojecia alegorii trudno przeceni¢®®. Wiasnie alegoria moze pokazaé
utowarowiona rzeczywisto$¢ kapitalizmu, np. sprowadzenie rzeczy do towarow,
przeliczanie wszystkiego na wartosci wymienne. Alegoria jako sposéb przedsta-
wienia stabilizuje t¢ wymiang towarowa. W przypadku przedstawienia prole-
tariatu, poeta poprzez alegoryczne obrazy biedakow sprowadza proletariat do
sity roboczej, ktéra kto§ powinien naby¢, da¢ prace, edukacje, by przystosowaé
sierote albo bezrobotnego do kapitalistycznego $wiata. Alegoria nie proponuje
jednak zadnej mozliwos$ci oporu. Czyni to dopiero symbol, ktéry obiecuje nie-
skoniczona totalno$¢, znaczenie catosciowe i uniwersalne® oraz przemiane $wiata
w konfiguracje symboli. To wlasnie ,,metafizyczne tto symbolu”®' umozliwia wy-
tworzenie nowych podmiotowoSci, ktore ustanawiaja sie na przyktad w czasie
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manifestacji robotniczych, gdy dotychczas skryci, widziani gléwnie jako zebracy,
proletariusze staja sie widoczni — dla innych, ale przede wszystkim dla siebie.
W tej probie zmiany podzialu zmystowosci®, tkwi szansa na stworzenie nowej
wspolnoty:

[...] defilada czy tez pochdd (tak jak Swigto) przeksztalca jedng lub wiele realnych i specyficznych
relacji spotecznych w communitas (zarazem czasowa i symboliczng). Defilada, pochdd, procesja
przedstawiaja te transformacje i — dodajmy — przedstawiajac ja, urzeczywistniaja®.

W przypadku poezji rewolucyjnej, ktéra funkcjonuje zarazem jako pies$n
Spiewana w czasie manifestacji czy tajnych spotkan, symboliczne tresci maja
jednoczy¢ §piewajacych proletariuszy w nowy podmiot zdolny do podjecia walki
z wyzyskiem i do zmiany swojego polozenia, a nawet do przebudowy catego spote-
czefistwa. Poezja rewolucyjna akcentujac site nedzarzy, a nie site¢ nedzy, doko-
nuje przemiany rozumienia czasu — konsekwencjg alegoryzacji nedzy okazuje
sie bowiem historyczna katastrofa, osadzana z przysziosci jako wina zaniecha-
nej filantropii i edukacji, natomiast poetyka symboliczna otwiera si¢ na czas
mesjanski, w ktérym proletariat w petni zmartwychwstanie.

ALLEGORIES AND SYMBOLS OF THE PROLETARIAT.
RHETORICS OF DESUBJECTIFICATION AND SUBJECTIFICATION
OF THE WORKING CLASS IN THE POETRY
OF THE SECOND HALF OF THE 19™ CENTURY

Summary

The article describes two models of representing proletariat in the Polish poetry of the second
half of the 19" century. The first model relates to the image of misery, poverty and weakness and
focuses on the frail beings (children, orphans, paupers) faced with the state apparatus or lack of
any help from the environment. Various forms of allegories appear in this model very frequently.
The second model can be seen in the so called revolutionary poetry. Here, the image of poverty and
weakness starts to fulfill a completely different role — the misery of the proletariat is perceived not
through the eyes of an outside observer, but by the proletariat itself, although only to see the
strength of the weak coming from their number. The same reality is thus depicted in an absolutely
different manner — in the first case the image confirms the misery and weakness of the proletariat
which can only be changed by an outside philanthropist; in the second case the image induces the
sense of empowerment in the proletariat, which — although weak, exploited and humiliated — possesses
an inner power to recover from its position.
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