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Strumien SwiadomoSci

Czesto przyjmuje si¢ zalozenie, ze wypowiedz literacka tym odro6znia si¢ od
wypowiedzi nieliterackiej, iz spetnia funkcje estetyczna, co wynika z wewnetrz-
nej organizacji tej wypowiedzi, przewyzszajacej potrzeby komunikacji, to znaczy
z tzw. ,organizacji naddanej”. Kiedy zastanawiatam sie nad adekwatnoscig tej
definicji do obserwowanych faktow literackich, zwrocity moja uwage teksty,
postugujace si¢ technika strumienia $wiadomosci.

Strumien $wiadomosci jest forma podawcza, przedstawiajaca akty swiado-
mosci, a nie obiekty, zdarzenia i zjawiska, ktére moga by¢ jej przedmiotem'.
Technika ta mogta powstac tylko w tym okresie kultury, w ktérym doszto do po-
wszechnego wyraznego rozrdznienia §wiata i jego ujecia w Swiadomosci: w cza-
sach Schopenhauera, Nietzschego, Bergsona i Husserla?. Fenomenologiczne roz-
réznienie aktu Swiadomosci i przedmiotu tego aktu jest kluczem do rozumienia

! Swiadomosé, jej whasciwosci i tresci pojmuje w duchu filozofii Edmunda Husserla (Badania
logiczne, Medytacje kartezjariskie).

? Badania psychologiczne nad strumieniem $swiadomosci prowadzit William James, a filozoficzne
— Edmund Husserl. Pierwsza powieScia, w ktdrej uzyto techniki strumienia Swiadomosci, bylo opowia-
danie Edouarda Dujardina Wawrzyny juz Scieto (polski przektad — Jacek Trznadel, 1971), za najwaz-
niejsze osiagniecia tej formy uwaza si¢ powiesci Virginii Woolf, Jamesa Joyce’a 1 Williama Faulknera.
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techniki strumienia §wiadomosci: przedstawia ona wtasnie akty (wraz z ich tre-
$cig), a nie ich przedmioty.

Akty te sg rdznego typu: spostrzezenia pochodzace ze zmystéw zewnetrz-
nych (wzroku, stuchu, dotyku, smaku, powonienia), ale takze spostrzezenia we-
wnetrzne (odczucia bolu, smutku, radosci, sennosci, ozywienia, zmeczenia itd.)’,
wspomnienia, przywolania kiedy$ doznanych wrazen, a takze wyobrazenia, nadto
mySli (czymkolwiek by nie byly) i wypowiedzi (wlasne i czyjes, styszane, przy-
pominane). Wiadomo, Ze kontrola §wiadomosci nad biegiem strumienia wrazen
prawie catkowicie ustaje podczas snu, ze moze by¢ rozluZzniana w swobodnym
marzeniu i zacie$niana w rygorystycznie prowadzonym rozumowaniu. Zajmujacy
si¢ ta technika Robert Humphrey wyrdznit cztery techniki strumienia $wiado-
mosci. Zalicza do nich, co warte uwagi, takze opis wszechwiedzacy, jako naj-
bardziej uporzadkowany przez czynniki ingerujace w bieg zycia §wiadomosci,
a nastgpnie posredni monolog wewngtrzny, bezposredni monolog wewngtrzny,
i w konicu posta¢ najsilniejsza: soliloquium. Ostatni wymieniony sposob przedsta-
wienia tzw. $wiata przedstawionego w powiesci, najbardziej zblizony do realnego
zycia §wiadomosci, polega na bezposredniej prezentacji Swiadomosci wybranego
bohatera, w ktdérej odbiorca oglada wszystko, co si¢ w niej pojawia, a zatem takze
i Swiat — dla odbiorcy przedstawiony, dla bohatera: ten, w ktOry jest zanurzony,
gdzie aktywnie postrzega i przetwarza postrzezenia. Tq postacia techniki stru-
mienia $wiadomosci bede sie zajmowaé przede wszystkim®.

Rozwazmy teraz kilka wtasciwosci funkcjonowania swiadomosci, ktore beda
nam przydatne w rozwazaniu dzieta sztuki. Swiadomos$¢ dziata przynajmniej
na dwoch poziomach. Po pierwsze jest §wiadomoscig pewnych wrazen i mysli.
Do wilasciwosci §wiadomosci ludzkiej nalezy bardzo wazna wlasno$¢, opisana przez
Husserla: to, ze SwiadomoS¢ sama rozpoznaje roznice pomiedzy swoimi aktami.
Na przyktad rozréznia migdzy spostrzeganiem jakiegoS§ obiektu a tego obiektu
przypominaniem, choéby to wspomnienie z fotograficzng doktadnosciag odpowia-
dalo realnemu aktualnemu postrzeganiu. Do whasciwosci §wiadomosci nalezy i to,
ze jest ona Swiadoma tego, ze wszystkie jej akty sa wlasnie jej aktami, ze nalezg
do niej samej, ze w niej wlasnie sie pojawiajg. Na tym funduje sie¢ poczucie tozsa-
mosci cztowieka. Jednoczaca sita Swiadomosci w konsekwenc;ji jest w stanie ze
wszystkich wrazen wewnetrznych ztozy¢ wizerunek §wiadomego ,,ja”, a ze wszyst-
kich wrazen zewngtrznych ztozy¢ obraz tego, co §wiadome ,,ja” nazywa Swiatem.
WiasnoSci te opisali — w rdzny sposéb — Kartezjusz, Kant, Schelling i Husserl.

* W Dodatku do Badan logicznych Husserl rozwaza rozumienie terminéw: ,,spostrzezenie we-
wnetrzne”, , spostrzezenie zewngtrzne” (Edmund Huserl, Badania logiczne, vol. II/11, trans. Janusz
Sidorek et Andrzej Pottawski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2000), 267-295).

* Robert Humphrey, ,,Strumien $wiadomosci — techniki”, trans. Stefan Amsterdamski, Pamiet-
nik Literacki, no. 4 (1970). Idem, Stream of Consciousness in the Modern Novel (Berkeley and Los
Angeles, 1953).
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Po drugie — na metapoziomie — §wiadomo$¢ moze uczyni¢ przedmiotem
swego postrzegania dowolna tresé, ktéra ujmuje na pierwszym poziomie. Swiado-
mo$¢ zatem (przynajmniej u ludzi dojrzalych) bywa samoswiadomoscia: nie tylko
sobie co$§ uswiadamiany, ale mozemy sobie takze u$wiadomic, ze to wilasnie
sobie uswiadamiany. Nie na tym jednak polega sita Swiadomosci, nie na ujmo-
waniu samej siebie aktem samoswiadomosci, ale — wedle okreslenia Manfreda
Franka, badajacego te problematyke zwtaszcza u Schellinga — na ,,bezszczeli-
nowej” §wiadomosci wlasnej zawartosci. Swiadomosé, za Schelligiem, jest przez
Franka ujmowana jako calo$¢ jednoczaca to, co zmienne, ptynace i zréznicowane
(strumien przezy¢ wewngtrznych i zewnetrznych), i to, co trwajace, a zarazem
zdolne do ukierunkowywania wlasnych aktéw, rzadzace owym strumieniem
i w nim si¢ realizujace’.

Czy zapis strumienia SwiadomoSci jest tekstem i czy jest wypowiedzia?

Utrwalony w stowie (zwerbalizowany) przebieg strumienia §wiadomosci bede
nazywac (w odrdznieniu od samego zjawiska psychologicznego) — zapisem stru-
mienia §wiadomosci. Technike budowania tekstu literackiego, nasladujacg taki
zapis, bede nazywac technika strumienia §wiadomosci.

Czy w odniesieniu do zapisu strumienia §wiadomosci mozna uzy¢ pojecia
tekstu? Jesli rozumie¢ przez tekst jakikolwiek ciag zdan, posiadajacy poczatek
i koniec, ktory z jakiego$ powodu zostat spisany (wygtoszony), a jego percepcja
ma stuzy€ jakiemus celowi, to taki zapis moze by¢ tekstem. Na przyktad moze by¢
tekstem zapis stow szeptanych przez pacjenta w malignie, ktore spisuje lekarz
badajacy zjawiska halucynacji. Jesli jednak bedziemy rozumiec¢ przez tekst taki
ciag stow posiadajacych znaczenie, ktory jest uporzadkowany wewnetrznie,
budowany zgodnie z regulami rozwijania wypowiedzi (najwazniejszg jest tutaj
nadanie wlasciwej struktury tematyczno-rematycznej), majacy wyodrgbniony
strukturalnie poczatek i koniec, wskazany przez reguly delimitacji tekstu, to zapis
strumienia §wiadomos$ci w oczywisty sposob nie jest tekstem.

Zapis strumienia Swiadomosci przedstawia co§ nieuporzadkowanego: kaprySny
bieg czyichS wrazen i mySli. Czy mozna zbudowac tekst literacki na wzor stru-
mienia $wiadomosci? Technika strumienia Swiadomosci jest whasnie taka proba°.

5 Manfred Frank, Swiadomos¢ siebie i poznanie siebie, trans. Zbigniew Zwolifiski (Warszawa:
Oficyna Naukowa, 2002), 79.

® Oczywiscie, przedstawione tak zdania moga mieé jaki$ sens psychologiczny, to znaczy ukazy-
wac ksztatt czyich§ przezy¢ i odstaniaé czyja$ psychike. Pojawi si¢ tu pewnego typu uporzadkowanie,
lecz nie w planie wyrazania, ale w planie treSci. Pochodzi ono tylko z faktu, Ze przedmiotem przed-
stawienia jest jaka$ jedna osoba, ktdra jest pewnego typu jednoScia w sensie psychicznym, w planie
emocjonalnym i mentalnym. Nie jest to uporzadkowanie naddane, o jakim zwykle si¢ chyba mysli,
gdy moéwi si¢ o tekscie literackim.
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Odsunmy kwesti¢ sensu i celu tak zbudowanego tekstu i zastanéwmy sie, czy
mozna go nazwaé wypowiedzig literacka. OdpowiedZ moze si¢ wydaé paradok-
salna. JeSli to w ogdle ma by¢ wypowiedz, to wlasnie musi to by¢ wypowiedz
literacka.

Dlaczego? Zapis strumienia SwiadomosSci nie jest ani opowiadaniem, ani
opisem (kazda z tych form ma swoje zasady organizacji w sferze konstrukcji
zdan i komponowania zdan w catos¢), nie jest takze monologiem wewng¢trz-
nym (i ten ma swoje zasady organizacji), tym bardziej nie jest monologiem
wypowiedzianym. W ogoéle nie jest wypowiedzia — poniewaz nie zaklada zad-
nego stuchacza. Tym, co czyni z wyglaszanych przez kogo$ zdaf (w mowie czy
w piSmie) wypowiedz, jest dobor i uporzadkowanie zdan w ciagu od pierwsze-
go do ostatniego, oraz dobdr i uporzadkowanie stéw w zdaniu, ktére doko-
nuje sie ze wzgledu na mozliwo$¢ zrozumienia kolejnych zdan przez odbiorce.
Chodzi tu o uporzadkowanie w planie linearnym, w planie wyrazania, rozu-
mianym jako ciag stow i zdan. Zapis strumienia $wiadomosci nie wprowadza
takiego uporzadkowania, poniewaz przebieg wrazen i mySli pojawiajacych si¢
w Swiadomosci nie jest ukierunkowany na zakomunikowanie komukolwiek
czegokolwiek. Mimo to odbiorca jest w stanie ,,zrozumie¢” (wstawiam to stowo
w cudzystéw, poniewaz chodzi o inny typ rozumienia) tekst odzwierciedlajacy
strumien Swiadomosci, ktory nie jest wypowiedzia, jesli zrekonstruuje powdd,
dla ktérego nie zaprezentowano mu wypowiedzi, lecz wtasnie co$, co wypowie-
dzig nie jest. Wymaga to ujecia tekstu na metapoziomie, na ktérym to, co nie
bylo wypowiedzia, staje si¢ nig w tym sensie, ze zyskuje plan, w ktérym mogtoby
znaczy¢’.

Zeby utatwi¢ Czytelnikom zrozumienie stawianego przeze mnie problemu,
przywotam przyktad z dziedziny sztuk plastycznych.

Dzialanie artystyczne jako akt SwiadomoSci wyrézniajacy dowolny zbiér
elementéw przez umieszczenie w ,,ramie estetycznej”. Ready-made

W sztuce plastycznej w obrebie pop-artu zaistniat kierunek zwany ready-
-made, pierwotnie znany w dadaizmie. Artysta-plastyk nie malowat ani nie rzezbit,
nawet nie fotografowal, lecz bral gotowy przedmiot (np. puszke coli, krzesto,
durszlak, miske z praniem) i eksponowat jako dzieto sztuki. Dziatanie to oparte
jest na prostym pomysle: po co robi¢ dzieto sztuki, jesli jest juz gotowe? Wokot,
w Swiecie, znajduje sie wiele rzeczy, ktére mozna pokazaé jako zdolne do budze-
nia przezycia estetycznego. Dawni artySci takie rzeczy malowali: pejzaze, twarze,

" Mozemy sobie na przyklad wyobrazi¢ tekst nasladujacy zapis strumienia $wiadomosci, ktory
zyskuje sens, dzicki wprowadzeniu jakiej§ ramy metatekstowej, chocby danej w tytule, np. ,,Marzenie
nocne”, ,,Fantazja konajacego”, ,,Wyznanie pobitego”.
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misy z owocami, robaczywe jabtka, potowki zajecy, graty i rupiecie. Ale po co je
malowac lub fotografowaé, skoro mozna je po prostu wskazac? Jesli artysta to
ten, ktéry umie co§ wyodrebnié ze zwyklej rzeczywistosci i ukazaé sobie oraz
innym jako co§ artystycznego, to artysta jest kazdy, kto wskaze na przedmiot
i sprawi, ze zaprezentuje si¢ jako przedmiot artystyczny. Czy powinna to by¢
rzecz szczegOlna, czy powinien jej przystugiwaé np. walor piekna, szczegdlnego
porzadku wewnetrznego, niezwyklosci? Zdaje sie, ze potencjalnie walor ten ma
kazdy dowolny przedmiot, tadny czy brzydki, funkcjonalny czy niefunkcjonalny,
nowy czy zniszczony, czytelny w swej budowie i nieczytelny.

Co sie zmienilo, gdy sie patrzylo na bali¢ jako na balig, a potem na bali¢ jako
na przedmiot artystyczny? Z pozoru nic, a jednak: ,,Zamienilo si¢ wszystko”.
Przeniesienie (mentalne) balii w sfer¢ przedmiotéw artystycznych, umieszcze-
nie jej w ,,ramie estetycznej”® radykalnie zmienia kontekst, w ktorym ten przed-
miot si¢ pojawia (sg to inne przedmioty, juz kiedy$ zaliczone do artystycznych)
i tryb, w jakim $wiadomo$¢ go rozwaza. Nie jest to juz przedmiot uzytkowy,
dobrze lub Zle wykonany, wygodny lub niewygodny w uzyciu, a nawet tadny
lub brzydki. Jest to trojwymiarowy przedmiot z metalu (czy innego materiatu),
ktory do niedawna stuzyl do czegos, a teraz stat si¢ swobodnie istniejacg w prze-
strzeni artystycznej bryla, rzezba, uwolniong z pet funkcjonalnosci, i tylko nie-
jako przy okazji demonstrujaca swdj dawny status misy do prania lub kapieli.
Wprowadzono go w sfere, gdzie przedmiot nie stuzy juz niczemu, lecz temu,
by byt ogladany sam dla siebie i dla wszystkich swoich wtasnoSci. Przypad-
kowe obtluczenie czy wygiecie, rysa lub jakakolwiek inna cecha staje si¢ teraz
czym$ potencjalnie znaczacym, godnym rozwazenia, elementem artystycznej
kompozycji’.

Wydaje mi si¢, ze prezentacj¢ przez artyste takich przedmiotéw mozna opisaé
jako dziatanie na trzech poziomach §wiadomosci: 1) ja to widze i doznaje pew-
nych uczu¢ i mysli zwigzanych z tym obiektem; 2) jestem $wiadomy, ze to widze,
i wyr6zniam ten akt widzenia spo$réd innych swoich aktow jako posiadajacy

® Rama estetyczna oznacza przeniesienie w obszar, w ktérym przedmioty percypowane sa na
sposob estetyczny, to jest jako przedmioty, mogace stac si¢ podstawa przezycia estetycznego. Przezy-
cie estetyczne rozumiem wedle ujecia: Stanistaw Ossowski, Wybdr pism estetycznych, ed. Bohdan
Dziemidok (Krakéw: Universitas, 2004). Vide Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec: sztuka,
piekno, forma, tworczos¢, odtworczosé, przezycie estetyczne (Warszawa: PWN, 1976).

? Dyskusje problemu sposobu istnienia przedmiotu sztuki, ktory radykalnie wykracza poza
przyjete konwencje przeprowadza Maria Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka (Warszawa: Wiedza
Powszechna, 1984), w rozdziatach: 5. Dzielo, 6. Odbiorca. Znajduje wyznaczniki wszelkiego dzieta,
takze awangardowego, nalezacego do tzw. antysztuki. Sa nimi: a) bycie rezultatem procesu tworcze-
go, nakierowanym na kreacje¢ czego$, co jest nakierowane na ludzka potrzebe dystansu estetycz-
nego wobec §wiata (jedyna ich racja istnienia jest potrzeba percepcji), b) maja charakter przedmio-
téw zobiektywizowanych, intersubiektywnych, istniejacych poza swiadomoscia tworcy c) wpisuja si¢
— chocby przez negatywne nawiazanie — do juz istniejacych twordw sztuki (123-124).
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szczegllne walory (pierwszy metapoziom); 3) prezentuj¢ ten przedmiot odbior-
cy, aby on ufundowat na nim swoj wlasny akt estetyczny (drugi metapoziom).
Od strony widza prezentacja taka ma réwniez trzy poziomy: 1) to jest znany mi
przedmiot (np. balia do prania); 2) ten przedmiot zostat przez kogos w z jakie-
go$ powodu wyrézniony (pierwszy metapoziom); 3) cel tego wyrdznienia to cel
estetyczny (drugi metapoziom). Widz, ktéry rozwaza ten przedmiot, na pierwszym
poziomie widzi go jako uzytkowy. Potem dokonuje przeniesienia go na meta-
poziom: ujmuje go jako wybrany przez kogo$ i widziany przez niego w pewien
szczegblny sposob, wynikajacy z wrazliwoSci tej osoby, a takze ze szczegdlnych
waloréw tego przedmiotu. Na kolejnym, drugim juz metapoziomie, widzi ten
przedmiot jako tak wlasnie pomyslane przez kogo$ dzieto sztuki. By¢ moze jest
i jeszcze jeden, trzeci juz metapoziom, na ktérym widz ujmuje ten przedmiot
jako pewnego typu propozycj¢ budowania (konstruowania) przedmiotéw sztuki,
czyli jako koncepcje uprawiania sztuki.

Najprostszy przedmiot mozna eksponowac i kaza¢ ogladaé¢ w ten sposob.
Inna sprawa, ze tak ztozone wielopoziomowe widzenie dzieta sztuki jest dla
wiekszoSci widzow niedostepne. Dlatego zaprzeczaja oni, jakoby tego typu
przedmioty mogly by¢ dzietami sztuki. , Estetyczno$ci” upatruja w czym innym:
w wewngetrznym zorganizowaniu lub wyposazeniu w okreslong jakos$¢ estetyczng
(piekno, tragizm, wzniosto$¢) lub w stosunku przedmiotu sztuki do rzeczywisto-
Sci (np. w mimetycznoSci). Mozna jednak staraé si¢ pokazac, ze ,,estetyczno$¢”
polega na czym innym: na operacji $wiadomoSci nad jakimkolwiek aktem
Swiadomosci. Na przyktad nad spostrzezeniem czegokolwiek. Sama przedsta-
wiana rzecz nie musi posiadaé jakiejkolwiek dajacej si¢ wyrdzni¢ jakosci este-
tycznej. Przeniesienie jej percepcji na opisane wyzej metapoziomy §wiadomosci
nadaje jej walor estetyczny bez wzgledu na jej uposazenie. Moze to by¢ rzecz
w oglle niezlozona, na ktora sklada si¢ pojedyncza cecha: na przyktad kula,
kropka, snop $wiatta lub pojedynczy dzwiek o nieokreslonej wysokosci, np. szum,
a nawet cisza.

OczywiScie, moze to takze by¢ rzecz bardzo wewnetrznie ztozona. Jak sadze,
jest ona rowniez odbierana na kilku poziomach $wiadomosci, tak jak probuje
opisaé. Przypuszczam, zZe jej dodatkowe, ,,naddane wewnetrzne zorganizowanie”
stuzy nie do tego, zeby ukonstytuowac te rzecz jako przedmiot estetyczny, ale
zeby ja po prostu wyodrebni¢ sposrdd innych przedmiotéw jako przeznaczona
do ogladu estetycznego. Zwlaszcza jest to istotne w przypadku tekstu literac-
kiego, ktory musi si¢ jako§ wyr6zni¢ sposrod innych tekstow. Walor estetyczny
moze mie¢ jednak tekst zupetnie prosty, a takze zupehie nieuporzadkowany.
Przedmiotem ogladu estetycznego i Zrodtem przezycia estetycznego staje si¢
przeciez w koficu nie sama zlozono$¢ przedmiotu, ale ten przedmiot jako calos$é
— catos¢ ztozona (lub wlasnie niezlozona, prosta).
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Zapis strumienia Swiadomosci jako wypowiedz literacka typu ready-made

Postugiwanie si¢ w literaturze technika strumienia Swiadomosci przypomina
pod pewnym wzgledem kierunek ready-made. Wystarczy wybrac jaki$ fragment
tej swoistej rzeczywisto$ci wewnetrznej, jaka jest ptynacy zawsze strumief wra-
zefi, mysli i wspomnien, wyodrebnié go, utrwalié¢ w stowie — i — gotowe'’. Jest juz
zrobione.

Co sie dzieje? Akt Swiadomosci wycina dowolny fragment strumienia §wiado-
mosci. Ujmuje go w stowach, zalézmy, ze w taki sposob, ktéry go nie przeksztatca.
Niech stowa beda zupelnie przezroczyste, niech odzwierciedlaja bezposrednio
zycie $wiadomoSci na przestrzeni jakiego$ czasu. Jak powiedzieliSmy, strumien
$wiadomosci podlega réznym fluktuacjom, na ogét rzadza nim luZne skoja-
rzenia, wywolywane przez rozmaite bodzce. CzgSciowo — lecz tylko czeSciowo
— $wiadomos$¢ sama steruje swoja aktywnoscia. Tekst wiernie odzwierciedlajacy
strumien $wiadomosci, taki, ktory nie wprowadza zadnego tadu w nieokielzna-
ny strumien wrazef i mysli, jest odbierany jako chaotyczny, niezorganizowany,
mozna by zatem powiedzie¢: niezrozumialy. Kto$, kto w zyciu codziennym
opowiadatby o wszystkim, co ,,przyszto mu do glowy”, bez zadnej selekcji i bez
zadnej proby uporzadkowania wypowiedzi ze wzgledu na wiedze i postep wiedzy
u stuchacza, zostatby niechybnie uznany za wariata. Prezentacja takiego tekstu
w innej przestrzeni: wypowiedzi artystycznych radykalnie zmienia go jakoScio-
wo, nawet jeSli zatozymy, Ze strumien §wiadomosci nie zostal poddany zadne;j
artystycznej obrobce.

0 Pomijam tu zagadnienie przenoszenia tresci swiadomosci w sfere jezykowa — jako bardzo
zlozone. Dla potrzeb tego wywodu wystarczy, ze przyjmiemy, iz przynajmniej w niektérych przy-
padkach pojawiaja si¢ w §wiadomosci zdania, ktére moga zostaé przeniesione do tekstu literac-
kiego bez zadnego przetworzenia: ,,Obrawszy sobie miejsce jak najbardziej sprzyjajace skupieniu
ducha nad samym soba, przygotuj przybory do pisania. Wprowadz si¢ w stan bierny, odbiorczy,
jak dalece sta¢ ci¢ na to bedzie. [...] Zacznij szybko pisa¢ bez ustalonego tematu, tak szybko, aby
nic nie zachowa¢ w pamieci i nie dopusci¢ do siebie pokusy odczytania tego, co§ dotad napisal.
Pierwsze zdanie przyjdzie ci tatwo, prawda jest bowiem, ze w kazdej sekundzie jest jakie$ zdanie
obce naszej mysli Swiadomej, domagajace si¢ ujawnienia. Do$¢ trudno powiedzie¢ co$ blizszego na
temat nastepnego zdania; niewatpliwie to zdanie uczestniczy réwnoczes$nie w naszej dziatalnosci
Swiadomej i w innej, jesli si¢ przyjmie, ze fakt napisania pierwszego zdania jest w minimalnym
stopniu percypowany. Co to ci¢ zreszta obchodzi? Na tym gldwnie polega znaczenie gry sur-
realistyczne;j. [...] Ciagnij dalej, jak dlugo zechcesz. Zdaj si¢ na niewyczerpane Zrédlo podszeptu”.
André Breton, ,,Manifest surrealizmu”, in Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, trans.
et ed. Adam Wazyk (Warszawa: Czytelnik, 1976), 81). Kwestig ekspresji do§wiadczenia wewnetrz-
nego w jezyku omawiam w swojej ksiazce: Czlowiek i doswiadczenie wewnetrzne. Pézna tworczosé
Mickiewicza i Stowackiego (Warszawa: Wydawnictwo UKSW, 2009), zwlaszcza w rozdziale III:
Jazi wobec Swiata zewnetrznego. W prowadzonym tu wywodzie chodzi mi jedynie o to, ze dana
tre$¢ Swiadomosci, np. jakie§ pojawiajace si¢ w niej zdanie, moze zosta¢ przez t¢ sama Swiadomos¢é
tak ujete, ze staje sie czym$ jakoSciowo zupelnie réznym, nie przez zmiang tresci, lecz przez sam
Sposob ujmowania.
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Przede wszystkim akt Swiadomosci, ktory wycina fragment strumienia $wiado-
mosci i prezentuje go odbiorcom literatury — podobnie jak sie to dziato w przy-
padku przedmiotéw ready-made — tworzy rame estetyczna, w ktorej rzecz ta ma
sw0j poczatek, koniec i funkcj¢ estetyczng. Wystarcza sam akt wyodrebnienia,
ktéremu jakby towarzyszy gest: to jest przedmiot sztuki, czynie to godnym uwagi
w takiej postaci, w jakiej jest.

Przyjrzyjmy si¢ blizej tak zaistnialemu tekstowi.

Przede wszystkim sam akt wskazania na okre§lony wycinek strumienia §wia-
domosci przenosi go juz na wyzszy poziom $wiadomosci, gdzie jest rozwazany,
przez te samg lub inng $wiadomos$é. Cos, co bylo do tej pory nieskrepowanym
zyciem Swiadomosci, staje sie przedmiotem ogladu, rozwazania. Akt §wiadomosci
czyni ten fragment strumienia Swiadomosci — przedmiotem Swiadomosci.

Czy zatem dochodzi do uprzedmiotowienia, do unieruchomienia? Niekoniecz-
nie. Swiadomo$é oglada tutaj strumien $wiadomosci, takim, jakim jest. Jest to
dziatanie §wiadomosci na metapoziomie.

Rozwazmy teraz §wiadomos¢, ktora oglada siebie sama (a nie inna $wiado-
mo$¢ przedstawiong w zapisie strumienia Swiadomosci). W moim przekonaniu
wejscie na ten poziom i prowadzenie na tym poziomie werbalizacji swoich doznan
— bez wzgledu na to, czy mamy do czynienia z technikg strumienia Swiadomosci
czy jakakolwiek inng technika — odpowiada pozycji podmiotu méwigcego w liryce
(tak zwanej osobistej). Méwigc o werbalizacji mam na mysli wszelkie uzycie
jezyka, takze metaforycznego. Juz samo wejScie na ten poziom moze by¢ dla §wia-
domosci Zrodlem satysfakcji. Nastepnie Swiadomos¢ decyduje, aby ukazac ten
zwerbalizowany fragment przebiegu swoich doznan jako przedmiot estetyczny,
czyli jako przedmiot, ktéry moze postuzy¢ innemu cztowiekowi do ufundowania
przezycia estetycznego. Na tym poziomie, ktéry wedlug mnie odpowiada pozio-
mowi dzialania podmiotu czynno$ci tworczych, moga by¢ wprowadzone pewne
decyzje dotyczace obrobki zapisu strumienia §wiadomosci, opisane uprzednio
jako montaz i wycinanie, a takze decyzje dotyczace wersyfikacji lub wprowadzenia
elementéw narracyjnych czy opisowych.

Sadze, ze kazda wypowied? literacka posiada ten wlasnie drugi metapoziom
— ktory poetyka opisuje jako poziom autora wewnetrznego lub podmiotu czynno-
Sci tworczych — i ten wlasnie metapoziom, nadbudowany nad prymarnym sensem
kazdej wypowiedzi, decyduje o zaistnieniu literackoSci. Zapis strumienia §wiado-
mosci, ukazany w tekscie literackim, nie posiadajacy zadnej organizacji naddanej,
nie bedacy nawet wypowiedzia, a wiec nie posiadajacy zadnej organizacji, moze si¢
sta¢ wypowiedzig literacka, o ile tekst zostanie wyposazony w 6w metapoziom''.

"W duzych formach, wykorzystujacych technike strumienia $wiadomosci, obserwuje sie jednak
uporzadkowanie wewngetrzne, ktdre nie plynie z opisanych wyzej czynnosci, lecz ufundowane jest na
zupetnie innych podstawach. Rzecz ta, arcyciekawa i domagajaca si¢ dtuzszych badan, w niniejszym
szkicu nie moze by¢ rozwijana.
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Przejawianie sie tego metapoziomu §ledze w liryce stosujacej technike stru-
mienia $wiadomosci, poniewaz utwory ja stosujace (w ktorych nie ma organizacji
naddanej na poziomie prymarnym lub jest ona bardzo ostabiona), pozwalaja
wygodnie obserwowac to zagadnienie.

Operowanie technika strumienia Swiadomosci w poezji na przykladzie liryki
Juliana Przybosia

Praca $wiadomosci i metaswiadomoSci kojarzy sie¢ najczesciej z filozofia,
naukami Scistymi, rzadziej z poezja. Jednak zlozona praca SwiadomosSci jest
nieodtacznym sktadnikiem kazdej sztuki, nawet tej postugujacej si¢ natchnieniem
lub pozornie wyzbywajacej si¢ wszelkiej kontroli, tak jak w notacji strumienia
Swiadomosci.

Wiele fragmentéw cyklu Juliana Przybosia Pidro z ognia to notacja mikrozda-
rzen poetyckich, czyli zapis standw wewnetrznych podmiotu (moze si¢ on takze
wczuwac w stany innych 0s6b)'2.

Wprowadzmy w obszar naszych §wiadomosci Niklowe kotko, pisane, jak wiek-
szo$¢ utworéw w tym cyklu, proza poetycka:

I szarpnawszy za sznurek wypruty z czerwieni wprawita w wir fryge, buczaca kolor bialy,

a cichnaca jak tecza tak lekka, iz nawlekiszy ja na igle uszylaby powietrze, przez ktore
przeniesiono dopiero co irysy

i ktéredy przeszio spojrzenie ukochanego.

Wystarczy okrecié si¢ na pigcie, aby spod powiek sypnely si¢ rozprysniete gwiazdeczki,
zieleniejace i z6lte, powickszone we 1zie,

a ze zgictego grzbietu — dzwick dzwonka! — zbiegly elektryczne ciarki jak wtedy, kiedy aby ukryé
zmieszanie, zaczyna szalony taniec stop dygocacych na pedale maszyny.

Niech wzleci rozpedzona niklowym kétkiem w elewacji radosci! Ukochany, nieswiadomy
siebie, zbliza si¢ kontrolujac pracownig, z jego trzcinowej laski bije niewidoczna fontanna
rézowa i ztota

i czarna, gdy dotyka jej poklutych palcéw

[Sytuacje liryczne, 110"].

Co tu sie dzieje? Mozna by pokusi¢ sie o rekonstrukcje zdarzen w planie
Swiata przedstawionego (gdyby o jego przedstawienie chodzito). Z duzym prawdo-
podobiefistwem te mikrohistori¢ mozna by opowiedzie¢ tak: Szwaczka pracu-
jaca przy maszynie do szycia juz wie, ze ukochany za chwile do niej podejdzie,

12 Zwiazek techniki strumienia $wiadomosci z liryka, na tle typologii rodzajow literackich, przed-
stawiam w pracy: ,,Liryczno$¢ a poznanie wewngetrzne”, in Lirycznos¢ — w kregu problemow estetyki,
teorii i historii literatury, ed. Bernadetta Kuczera-Chachulska, Ewangelina Skalinska (Warszawa:
Wydawnictwo UKSW, 2013), 153—186.

3 Wiersze Juliana Przybosia cytuje wedhug wydania: Julian Przybos, Syfuacje liryczne, intr. Edward
Balcerzan, ed. Edward Balcerzan, Anna Legezyniska (Wroctaw: Ossolineum, 1989).
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bo juz powietrze si¢ zmienito od zapachu przyniesionych przez niego kwiatow
i od jego spojrzenia, bo juz wcze$niej slyszata dzwigk dzwonka do drzwi (lecz
brzmi w niej jeszcze, pobudzajac zmystowy dreszcz). Nie odwraca si¢ jednak,
lecz zgieta nad maszyng wprawia w nieprawdopodobnie szybki ruch niklowe
koto maszyny, ujawniajac rados¢. Kolo zaczyna si¢ obracac tak szybko, ze buczy
jak dziecinny bak, ktdry, cho¢ malowany w rozne kolory, przybiera kolor bialy,
a dopiero zwalniajac, ujawnia kolory teczy. Ukochany przybliza si¢ i ujmuje jej
reke, dotykajac poktutych palcow, ktorych dziewczyna zapewne si¢ wstydzi i ktore
moga ja bole¢ przy dotknieciu.

Przybo$ nie zmienia statusu rzeczy, ktére sa postrzegane — sa to nadal istnie-
jace i widziane bardzo wyraznie przedmioty: kétko poruszajace mechanizm ma-
szyny do szycia, wprawione w ruch przez zakochana dziewczyne, jej rece, palce,
nogi poruszajace pedal, szykowny ukochany, ktéry przychodzi do jej pracowni
z modna wtedy trzcinowg laskg. Aczkolwiek plan metaforyczny tego fragmentu
poetyckiego wydaje sie dos¢ zlozony, plan zewnetrznych wrazen sensualnych,
na ktoérych opiera si¢ ztozona metaforyka, $ciSle trzyma si¢ zasad widzenia znanych
z fizyki i zasad reakcji emocjonalnych znanych z psychologii. Swiatlo biate, jak
poucza fizyka, jest w istocie mieszaning §wiatta o réznych barwach, czego dowo-
dzi rozszczepienie promienia stonecznego na wszystkie kolory tgczy w pryzma-
cie i o czym moze sie przekona¢ kazde dziecko, rozpedzajac dziecinng zabawke
fryge, ktora obracajac sie coraz predzej, staje si¢ coraz bielsza. Cztowiek, ktory
bardzo na co$ czeka i bardzo czego$ pragnie, odwleka nieraz moment spet-
nienia marzenia lub pozornie go unika, niejako odwracajac si¢ od zrédta swego
szczedcia. Rado$¢ objawia si¢ erupcja energii, mito$¢ wyostrza zmysty, a mito§¢
zmystowa objawia sie¢ dreszczem. To wszystko prawda, lecz nie o tym mowa.
W planie §wiadomo$ci dziewczyny wszystko dzieje si¢ troche inaczej. Najpierw
wprawione jest w ruch koétko, ktdre staje si¢ przedziwna jednoscia teczy i biatego
Swiatta. Potem powstaje cheé (powstrzymana), by obrocic si¢ i ujrze¢ tego, kto
nadchodzi. Potem dziewczyna zaczyna odczuwac dreszcz emocji, dany jej pod
postacig wspomnienia niedawnego dzwonka, ktéry budzi, zapowiada, domaga si¢
otwarcia drzwi, zwiastuje zmiang¢. Nie na darmo trwa w niej ten dZwigk, przez
nig jakby wybrany, powtdrzony i zwielokrotniony wprawieniem w ruch maszyny.
Potem kto$ (ona sama) daje sobie przyzwolenie na ruch, ktéry juz wykonata
i na wyzwolenie rado$ci. Mezczyzna-czarodziej, nieSwiadomy mocy, podchodzi
do dziewczyny, w ktoérej w ciggu kilku chwil dokonaly sie zasadnicze zmiany.
Jej maszyna jest w stanie ,,szy¢ powietrze”, poniewaz ona sama dokonala juz
pewnych wyboréw i nadata ksztatt sobie i swojemu zyciu. On pozostaje jeszcze
nieswiadomy, ale ona juz wkroczyta w inng przestrzen. Niklowe kotko nie odwzo-
rowuje znanych wszystkim praw fizyki, lecz rekonstruuje niepowtarzalna logike
powiazan Swiata wewngtrznego i zewnetrznego, ktére nieustannie przenikaja sie,
stajac sie niepowtarzalng dynamiczng catoScia.
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Przybos nie przeksztalca tu zawartosci Swiadomosci swego podmiotu lirycz-
nego, tresci spostrzezenia. Pracuje na poziomie wyzszym, na ktérym $wiado-
mos$¢ ujmuje czyje§ spostrzezenia. W tym wiasnie miejscu, w ktorym ,,zwykly
cztowiek” biernie odnotowuje strumien doznan, Przybo$ aktywnie je postrzega,
analizuje i ukazuje jako material, z ktorego cztowiek tworzy Swiat zewnetrz-
ny i tka swoje zycie. Jak pisze Janusz Stawiniski, poeta ten konstruuje rzeczy
z aktualnego postrzezenia, ktéremu zwykle towarzyszy przypominanie i wyob-
razanie. Celem tych dazen jest — jak sadze — poszukiwanie prawdy o $wie-
cie i prawdy o cztowieku, ktora Przybos chce wydoby¢ z tego, co bezposSrednio
cztowiekowi dostepne: z wrazen, z ich przetworzenia, z danych §wiadomosci.
Powracajacy u Przybosia obraz teczy zyskuje w moich oczach wyraz symbolicz-
ny: podobnie jak w pdZnej tworczosci Stowackiego, ktérej Przybo$ byt admira-
torem i znawca, tecza jest znakiem rozszczepienia Swiata w ludzkim poznaniu
zmystowym, ale tez znakiem scalenia go w poznaniu wykraczajacym poza dane
zmystow ku wyzszej jednosci, ktora dla Przybosia (cho¢ nie dla Stowackiego)
jest swiadomosc.

Uporczywa praca Przybosia nad $wiadoma konstrukcja §wiata zewnetrznego
jest takze samotworzeniem, to znaczy utwierdzeniem swego istnienia w §wia-
domosci®. Praca ta ma aspekt moralny. Swiat i cztowiek u Przybosia musi sie
dopiero uksztattowaé, wydobywajac sie z bezksztattnej substancji wrazen wlasna
moca. To §wiadomo$¢, obejmujaca w akcie kreacyjnym swoje wlasne akty — czyni
Swiat Swiatem, a cztowieka — cztowiekiem. Praca §wiadomoSci na jej wyzszych
poziomach jest zwycigstwem cztowieka nad przypadkowoscia danych wchodza-
cych w pole §wiadomosci, nad ograniczeniem wilasnego czy czyjego$ doswiad-
czenia, ktore zawsze obejmuje tylko wycinek rzeczywistosci, a zwlaszcza nad
chaosem ludzkiego strumienia §wiadomosci.

4 Cf. Janusz Slawiniski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej (Wroctaw: Osso-
lineum, 1965); Artur Sandauer, ,,Esteta czy Scyta? Albo robotnik wyobrazni. Rzecz o Julianie Przy-
bosiu”, in idem, Poeci czterech pokoleri (Krakoéw: Wydawnictwo Literackie, 1977); Kazimierz Wyka,
,»Wola wymiernego ksztattu”, in idem, Rzecz wyobrazni (Warszawa: PIW, 1959); Jerzy Kwiatkowski,
Swiat poetycki Juliana Przybosia (Warszawa: PIW, 1972); Edward Balcerzan, Liryka Juliana Przy-
bosia (Warszawa: WSiP, 1989); Zdzistaw Lapifiski, ,,«Swiat caly, jakze zamkna¢ go w Zrenicy»
(O Kkategoriach percepcyjnych w poezji Juliana Przybosia)”, in Studia z historii i teorii poezji
polskiej, ed. Michat Gtowiniski (Wroctaw: Ossolineum, 1970), 292—294; Barbara Lazifiska, Przybos
i romantycy (Warszawa: Anta, 2002); Stulecie Przybosia, ed. Stanistaw Balbus et Edward Balcerzan
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2002) (zwlaszcza studium: Maria Delaperriére, Metafora
horyzontu, czyli o powinowactwie sztuk i fenomenologicznym widzeniu $wiata w poezji Juliana
Przybosia).

15 Kazimierz Wyka wspomina Przybosia jako czlowieka stale siebie samego projektujacego.
Wspomnienia o Julianie Przybosiu, ed. et intr. Janusz Stawinski (Warszawa: Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza, 1976), 250. Barbara Lazifiska taczy ten rys pracy poety nad soba i swoim zyciem z prze-
miang $wiatopogladowa, ktéra miata si¢ — zdaniem badaczki — dokona¢ pod wplywem studiéw nad
filozofia genezyjska Juliusza Stowackiego. Cf. B. Lazifiska, Przybos i romantycy.
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Samopoznanie, towarzyszace poznaniu $wiata, wniknigcie w konstrukcje wias-
nego ,ja” daje efekt uniesienia, wznoszenia si¢ ponad ograniczenia zwyktego,
biernego, na wpdt swiadomego trwania'. Taka konstrukcja jest dla Przybosia
zrédtem sensu. Sadze — chociaz zadne pojecie nigdy nie oddaje w petni sensu
metafory, ze wlasnie owo samopoznanie jest nazwane §wiattem w jego progra-
mowym wierszu.

Czlowiek bez granic

[...] O, schwyta¢ promien — to pojaé znaczenie: to tworzy¢,

to nadazy¢ temu, co mija,

by¢ réwie$nym jutrzence i nie starszym od zorzy!

nie mina¢, lecz przescignac siebie,

by¢, by¢ wigcej o wszystkich, ze swej skory czynic¢ lustro cudzych marzen!

[..]

Postugiwac si¢ jedynym,

ostrzonym na planecie przez dni i przez prace
narzedziem:

Swiatlem,

jak dzwignia i spojrzeniem,

linig i mysla!

Idac — rozstawac si¢ z soba, a spotykac ze wszystkim!

Tylko witajac ludzi pojetych tak jasno,

ze nawet nieobecni blyszcza,

jak gdyby mieli wschodzi¢ jeszcze

i nie zagasnaé we wspomnieniu cieni,
tylko biegnac w blasku niezliczonych oczu,
tylko lecac we wcigz jasnym obtoku
pomyslanym z iskier,

$wiecac —

bede,

a jestem:

jak opadnigty przez rdj pszczot

kulawy,

gdy dyrda podskakujac

i toczy, krecac, ruda glowe, postfiguracje
kuli ziemskiej,

toczacej si¢ przeciez wokot

Scigajacego storice

— jak z jabtkiem nadkrdlewskim z wladza wiedzy w rece —
cztowieka-stonica.

[Sytuacje liryczne, 221-223]

16 Ten fragment pracy jest przetworzeniem fragmentu koficowego mojego artykutu pt. Czlowiek-
-storice i stwarzanie §wiata w poezji Juliana Przybosia. Zmiany polegaja na wprowadzeniu pojecia
samo$wiadomos$ci w miejsce pojecia Swiadomosci i na zaakcentowaniu panowania, jakie dzieki
samo$wiadomosci cztowiek uzyskuje sam nad soba.
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W istocie opisywany przez krytykéw ,,akt kreacyjny” jest u Przybosia afir-
macja SwiadomoSci. Afirmacja §wiadomosci jest za$§ afirmacja istnienia. Za nig
postepuje afirmacja sztuki, ktora daje poczucie intensywnosci istnienia, poniewaz
czyni je w petni Swiadomym.

Stan poetycki

Wiemy juz, ze mozna zwerbalizowany rezultat aktu samoswiadomosci ukazac
jako przedmiot estetyczny. A czy mozna bezposrednie dane swojej Swiadomosci
ujmowac na poziomie metaswiadomosci i kwalifikowa¢ ,,od razu” jako przed-
mioty estetyczne? Czy ,wlozenie” jakiego§ wybranego fragmentu strumienia
Swiadomosci, jaki jest w tej chwili moim udziatem, w swoista ,,rame¢ estetyczna”,
czyniloby ten fragment zycia po prostu do§wiadczeniem estetycznym? Czy takie
wlasnie przezywanie swoich wrazen nie jest tym, co nazywa si¢ chwilg poetycka?
By¢ moze to wlasnie rozumienie poetyckosci (czy tym samym literackosci?) poja-
wia si¢ w stynnym teks$cie Fryderyka Schlegla, proponujacym nowe wtedy rozu-
mienie poezji (nazywanej romantyczna) — jako stanu poetyckiego.

Poezja obejmuje wszystko, co tylko jest poetyczne, od wielkich systemdéw — z kolei zawierajacych
w sobie liczne systemy sztuki — az po westchnienie, pocatunek, ktéry w nieuczonym $piewie
wyda z siebie rozmarzone dziecko. [...] Romantyczny sposob tworzenia jest jedynym, ktory jest
czym§ wigcej niz sposobem, jest jak gdyby sama sztuka poetycka: bowiem w pewnym sensie
wszelka poezja jest albo powinna byé romantyczna'’.

Wydaje sig, ze technika strumienia §$wiadomosci, ktéra Przybo§ musiat znaé
chocby z whasnych lektur, a ktdra zresztg ,,wisiata w powietrzu”, byla po prostu
do wynalezienia przez kazdego, kto wyczuwat puls rozwijajacego si¢ piSmien-
nictwa europejskiego, wtasnie ona data Przybosiowi sposob na przetwarzanie
dowolnej chwili w chwile poetycka. Potrzeba bylo bowiem tylko zmiany nasta-
wienia. Zamiast przezywac co$, poddajac si¢ swojemu nurtowi wrazen, mozna
to zarazem obserwowac na metapoziomie, wytwarzajac juz w punkcie wyjscia te
postawe wobec Swiata, ktora na ogoét uzyskuje sie ex post, w chwili tworzenia.
Ta podwojnos¢ widzenia, postrzeganie dane wraz ze §wiadomoscia tego spo-
strzegania, jeSli nie zniszczy swobody i naturalnosci tego do§wiadczenia, moze
z kazdej dowolnej chwili uczyni¢ czas nacechowany przezyciem estetycznym.
U Przybosia swiadomosci tego do§wiadczania towarzyszy jego afirmacja.

Przypuszczam, ze ze wzgledu na umiejetnos$¢ zaprzegniecia Swiadomosci do
pracy w specjalnym, opisanym wyzej trybie, Przybo§ mdgt czesto przezywac stan
poetycki i ze dazac do jego utrwalenia mdgt pisaé teksty poetyckie. Ale kazdy
opis rzeczywistosci dokonywany przez Przybosia jest niebywale odSwiezajacy

17 Friedrich Schlegel, ,,Fragmenty z «Athendum»”, in Manifesty romantyzmu 1790—1930. Anglia,
Niemcy, Francja, ed. Alina Kowalczykowa (Warszawa: PWN, 1995), 168—169.
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— dla tworcey i dla czytelnika. Nie zmieniajac niczego — Przybo§ wszystko czyni
nowym. Najpierw czytelnikowi jego §wiat odbiera, gdy niszczy jego przyzwyczaje-
nia percepcyjne, ale natychmiast mu go oddaje: na nowo zobaczony, jak po od-
zyskaniu wzroku. Swiat powtdrzony w kreacji poetyckiej, na nowo skonstruowany,
dzigki stwarzajacej refleksji staje si¢ jakby czystszy, klarowniejszy, wyrazniejszy.
Dlatego rozumieniu wiersza towarzyszy czesto ozywienie i rados$¢. Im glebiej
penetruje Przybo$ swoja §wiadomoscia, im precyzyjniej operuje rylcem swojej
wyobrazni, tym glebsze i rado$niejsze jest przezycie czytelnika. Doswiadczenie
natury poznawczej zyskuje tutaj rOwniez walor estetyczny. To, co jest glebiej
poznane, precyzyjnie przedstawione, wywotuje takze wrazenie pigkna. By¢ moze
jest to po pierwsze piekno nie samego przedmiotu, ktéry bywa czym$§ marnym
i przypadkowym, lecz pigkno samej mocy §wiadomosci.

Konstrukcja staje sie istota poezji Przybosia, poniewaz demonstruje site Swia-
domosci i samoswiadomosci — jako sprawcza. Lecz nie Swiat jest stwarzany przez
swiadomos¢, lecz ona sama. Swiadomos$¢ dzwiga i buduje siebie sama. Swiado-
mos$¢ sama siebie przekracza, transcenduje. Na tym polega boska sita swiadomo-
Sci, ktéra nie moze stworzy¢ niczego, ale ktéra nieustannie ozywia i podnosi sama
siebie. To ona jest nadkrolewskim jabtkiem w rece, znakiem panowania nad
soba i catym Swiatem. To dzigki niej cztowiek staje sie krolem-stoficem.

Sztuka

Zastanawiajac sie nad definicjg dzieta sztuki, Stanistaw Ossowski rezygnuje
z poszukiwania powtarzalnego charakterystycznego zbioru cech, ktére mozna by
przypisaé wszystkim przedmiotom estetycznym, tak bardzo réznym, a zwraca si¢
ku przezyciu estetycznemu. O tym, czy co$ nalezy do sztuki, decyduje nie przed-
miot przedstawienia, ale sposdb przedstawienia. Dzielo sztuki to przedmiot tak
zorganizowany, ze zacheca odbiorce do zajecia postawy estetycznej. Sposrod wielu
mozliwych wyréznikéw doswiadczenia estetycznego wybiera badacz — co bardzo
rzadkie — ,,zycie chwila”, wspdlne z gra (zabawag), i otwarcie wyznaje, Ze nie umie
podaé cechy, ktéra odroznia gre od sztuki'®. I tu, i tu uczestnik wchodzi w sfere
specyficznego odczuwania czasu, skupienia na tym, co aktualnie przezywane,
odnajdywanie przyjemnosci z kontemplacji tego, co jest prezentowane. Wedtug
Ossowskiego doswiadczenie estetyczne nie ma charakteru subiektywnego, chociaz
bardzo intensyfikuje istnienie odbiorcy — poniewaz jest zarazem spotkaniem
z artysta, ktorego akt twdrczy uobecnia sie wobec widza, a takze ze spolecznoscia
tych, ktorzy juz owo dzieto ogladali lub mogg je oglada¢, wchodzac w pewna
realnie istniejaca wspolnote ludzi posiadajacych kompetencje estetyczng.

'8 Motyw zwiazania sztuki z gra pojawia si¢ takze u Hansa-Georga Gadamera w ksiazce Aktual-
nos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i $wieto, trans. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: Oficyna
Naukowa, 1993).
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Wedtug Ossowskiego mozna zajec¢ postawe estetyczna takze wobec natury.
Decyduje tu nie samo posiadanie lub nieposiadanie przez dany pejzaz cech
estetycznie walentnych, ale raczej nastawienie na ich poszukiwanie. Sprzyja
temu poszukiwaniu izolacja z rzeczywistoSci, ktorg w sztuce osiagga si¢ poprzez
przedstawienie obrazu danej rzeczy, a nie tej rzeczy. Dlatego kazdy pejzaz robi
inne wrazenie, gdy jest ogladany w naturze, a inny w przedstawieniu, choc¢by
najbardziej realistycznym. Izolacje zaznacza rama obrazu. W sensie abstrakcyj-
nym kazde dzieto sztuki pojawia si¢ w takiej izolujgcej je od rzeczywistosci
ramie, zwanej w uogé6lnieniu rama estetyczna'’.

Gdy przypomnimy sobie te dawne juz mySli Ossowskiego, wciaz zreszta
aktualne i $wieze, w kontekscie naszych rozwazan o strumieniu §wiadomosci,
narzuca si¢ mozliwos$¢ zastosowania koncepcji estetyka do tej wlasnie techniki.
Gdyby ujaé strumienn §wiadomosci jako cze$¢ natury, a technike strumienia
Swiadomosci jako przedstawienie tej wlasnie czesci natury przez §wiadomosé,
ktora jest w stanie wytworzy¢ owg potrzebng do zaistnienia percepcji estetycznej
izolacje, to staje si¢ jasne, ze strumien SwiadomosSci moze by¢ takze zaprezen-
towany jako przedmiot dany do kontemplacji estetyczne;j.

Czy to juz wszystko, o czym nas poucza analiza techniki strumienia §wiadomo-
$ci w kontekscie rozwazan Ossowskiego? Widac od razu, ze w tej technice, poja-
wiajacej si¢ w dziejach sztuki bardzo pdzno, po wiekach jej rozwoju, jest co$ wiece;.

Zastanéwmy si¢ na przyklad, co moze oznaczaé przetransponowanie stru-
mienia Swiadomosci w taki obszar jego obserwacji, ze mozliwe staje si¢ wlasciwe
przezyciu estetycznemu, wskazane przez filozofa jako wyrdznik — ,,zycie chwilg”.
Przeciez — mozna by rzec — strumienn $wiadomosci to poniekad wihasnie ,,zycie
chwila”. Na czym wiec polegataby réznica? Musialyby sie tu naktadac czy wspétpra-
cowaé dwa rozne sposoby przezywania czasu, co wymagatoby osobnego zbadania.

Ale nade wszystko musiatyby si¢ tu ujawnia¢ dwa rézne sposoby istnienia
1 pracy Swiadomosci: ten, ktory jest przedmiotem przedstawienia, i ten, ktory
polega na jej przedstawianiu. Ten drugi nazwalam metapoziomem, ale zaczynam
widzie¢, ze kwestia metapoziomu, aczkowiek bardzo wazna, jest zaledwie wste-
pem do wyja$nienia sposobu istnienia przedmiotu estetycznego. Na razie jednak
nie znajduje lepszej kategorii. Widzimy, ze uruchomienie tego specyficznego
metapoziomu przeksztalca ujecie dowolnego przedmiotu w przedmiot estetyczny.
Jest czym$ zadziwiajacym, ze Swiadomo$¢ moze w ten sposob ujac sama siebie,
swoje wlasne dziatania, a moze — swoje istnienie, nie prowadzac do swego uprzed-
miotowienia, a przeciwnie — intensyfikujac wlasng prace, wyzwalajac kreatyw-
no$¢, wznoszac si¢ ponad ograniczenia biezacych doznaf, pozwalajac zaistnie¢
wewnetrznej wolnoSci, wyzwalajac mozliwos¢ sztuki.

19 Stanistaw Ossowski, Wybdr pism estetycznych, ed. Bohdan Dziemidok (Krakéw: Universitas,
2004).
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Zaryzykowatabym twierdzenie, ze na wyzwoleniu w akcie artystycznym tej
wlasnie ekspandujacej ku wyzszym sposobom istnienia §wiadomos$ci polega
piekno kazdego przedmiotu sztuki. W tym uje¢ciu, p6zny wynalazek stale rozwi-
jajacej si¢ sztuki — technika strumienia §wiadomosci — ujawnialaby sama istote
sztuki, opierajacej si¢ jedynie na akcie §wiadomosci, co najmniej dwupoziomo-
wym i zlozonym wewnetrznie, lecz niejako nagim, pozbawionym podp6r w postaci
przedstawieni innych przedmiotéw.

BETWEEN THE ACT OF CONSCIOUSNESS AND THE ACT OF SPEECH.
STREAM OF CONSCIOUSNESS TECHNIQUE AS A METAPHOR OF ART

Summary

The subject of the article is an aesthetic experience in literary arts illustrated with the example
of stream of consciousness used in poetic prose by Julian Przybo§ in his cycle of poetry entitled Pidro
z ognia (A Feather Made of Fire,1937). There are several kinds of the stream of consciousness
technique, but the most interesting one is a direct written record of a character’s thought process
which usually takes the form of an interior monologue. Such record of the multitudinous thoughts
and feelings which pass through the mind cannot by treated as a speech act because of the lack of
an apparent organized form and because of the fact that the “speaker” is not addressing an audience
or a third person. However this equivalent of thoughts can be treated in an aesthetic manner,
on a special meta-level which is possible in aesthetic communication. Therefore, the following ques-
tions arise: is it possible to take someone’s own stream of consciousness as a subject of that kind
of aesthetic experience and then to treat everything forming part of consciousness as inspiration
for certain aesthetic interest? Could it be similar to “progressive universal poetry” described by
Friedrich Schlegel? Could a well-known definition of aesthetic experience by Stanistaw Ossowski
be a proper description of such attitude? In Ossowski’s concept, the most important features of
aesthetic experience are as follows: separating from our scientific interests and practical concerns,
a certain “disinterested” attitude and a play which allows different perception of time i.e. “living
in the moment”. If we adopt that approach to the modern stream of consciousness technique it may
transpire that the most important aspect of any aesthetic experience is not a certain feature of a given
piece of art but a certain activity of consciousness which assumes a particular position to itself and
finds pleasure in the feeling of its own power and activity.



