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Umberto Eco swoj wyktad Pomiedzy La Manchq a Bibliotekq Babel rozpo-
czyna od nastepujacego porownania:

Albowiem w pewnej miejscowosci tego regionu [La Manchy — dop. A.C.], ktérej nazwy nam
nie podano, istniala i by¢é moze nadal istnieje biblioteka. Biblioteka ta, pelna powiesci przy-
godowych, byta biblioteka, z ktdrej si¢ wychodzi. I faktycznie, historia boskiego Don
Kichota zaczyna si¢ wtasnie w chwili, kiedy nasz bohater postanawia opusci¢ miejsce swoich
ksiazkowych rojen i zaznaé przygdd w prawdziwym zyciu. Ale czyni tak, poniewaz w glebi duszy
jest przekonany, ze znalazt w owych ksigzkach prawde, totez sadzi, ze wystarczy je nasladowaé
przez odtwarzanie opisanych czynéw.

Trzysta pigcdziesiat lat péZniej Borges opowie nam historig biblioteki, z ktdrej si¢ nie wychodzi
i w ktérej poszukiwanie prawdziwego stowa nie znajduje kresu nadziei'.

Stowa wloskiego semiotyka wydaja si¢ trafnie opisywac sytuacje literatury naj-
nowszej, ktora — mimo wszelkich podejmowanych préb — nieustannie potwier-
dza niemozno$¢ wyjécia z Borgesowskiej Biblioteki Babel. Wyobrazenie to,
podobnie jak kilka innych zaczerpnietych z Fikcji?, trwale uksztaltowato obraz
literatury jako biblioteki’, ktorej dzieta nieustannie odsytaja do siebie:

! Umberto Eco, ,,Pomiedzy La Mancha a Biblioteka Babel”, trans. Anna Wasilewska, in O litera-
turze (Warszawa: Wydawnictwo Literackie Muza, 2003), 101.

% Na przyklad ,,ogréd o rozwidlajacych si¢ Sciezkach”; vide Jorge Luis Borges, Fikcje, trans.
Andrzej Sobol-Jurczykowski, Stanistaw Zembrzuski (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2003).

? Pisze o tym Eco w eseju Borges i mdj lek przed wplywem (trans. Anna Wasilewska, in O litera-
turze, op. cit., 113—127. O szczegdlnym stosunku wloskiego semiotyka do Biblioteki Babel $wiadczy
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Jedna z wlasciwosci biblioteki Borgesowskiej polega nie tylko na tym, ze ksiggozbidr zawiera
nieskoniczong liczbg¢ woluminéw ustawionych wzdtuz $cian nieskoniczonej liczby galerii, ale tez
i na tym, ze posiada tomy, ktore zawieraja wszystkie mozliwe kombinacje dwudziestu pigciu
symboli ortograficznych, tak Ze nie sposdb wyobrazi¢ sobie Zadnej kombinacji liter, ktérej Biblio-
teka by nie przewidziata®.

Idea ta, zdaniem Eco, SciSle wiaze si¢ z koncepcja swiatéw mozliwych oraz
zatarciem granicy pomiedzy fikcja a rzeczywistoScig i bliska jest wyobrazeniu
,biblioteki widmowej” przedstawionej przez Pawta Dunin-Wasowicza’. Fascyna-
cje tak rozumiang biblioteka mozna rowniez dostrzec w utworach reprezentu-
jacych literature najnowszg, na rézne sposoby rozwijajacych temat biblioteki.
Postmodernistyczne biblioteki powieSciowe charakteryzuje wpisywanie w narra-
cje ksiazek fikcyjnych (co uobecnia wyobrazenie wielkiej literatury powszechnej,
ktora nie moze wyj$¢ poza samg siebie) i przekraczanie granic oddzielajacych
fikcje od rzeczywistosci. Twdrcy na rézne sposoby wcielaja w zycie ide¢ ksiazki
skonstruowanej’: publikuja jej fragmenty jako reprint zaginionych i legendar-
nych dziet (Klub Dumas Artura Péreza-Revertego), obszernie cytuja i omawia-
ja nieistniejace utwory w przypisach, stanowiacych tekst réwnolegly do narracji
prymarnej (Jonathan Strange i pan Norrell Susanny Clarke), a nawet publikujg
ksigzki skonstruowane na potrzeby innej narracji (utwory Joanne K. Rowling
zaczerpniegte z uniwersum Harry’ego Pottera).

Wskazany kierunek ewolucji (od fikcyjnego tytulu przez opis lub cytowanie
ksiazki skonstruowanej do powstania artefaktu zainspirowanego ta idea) pro-
wadzi od literatury do §wiata pozatekstowego, ale ujawnia tez potencjat trans-
medialny ukryty w pomys§le urzeczywistniania fikcyjnej biblioteki, co pokazuja
takie projekty jak Widmowa Biblioteka Agnieszki Kurant’, elektroniczny katalog

takze rozpoczecie cytatem z Borgesa innego eseju poswigconego w catosci bibliotece; vide Umberto
Eco, O bibliotece, trans. Andrzej Szymanowski (Wroctaw: Ossolineum, 1990).

4 Ibidem, 102.

3 Leksykon Pawta Dunin-Wasowicza (obejmujacy spory i dos¢ reprezentatywny wykaz ksiazek
fikcyjnych, nazywanych tez urojonymi) takze powstal pod wplywem Biblioteki Babel: ,Borges,
mySlisz, to Borges pisal, Ze biblioteka jest labiryntem, albo co§ podobnego.”; vide Pawet Dunin-
Wasowicz, Widmowa biblioteka. Leksykon ksigzek urojonych albo Wypisy o xiegach, ktorych nigdy
nie bylo, ale kto$ o nich napisat (Warszawa: Lampa i Iskra Boza, Swiat Ksiazki, 1997), 3.

® Andrzej Cienski, tworca terminu ,literatura skonstruowana”, proponuje za pomocg tego
pojecia ,,oznacza te utwory literackie wlaczone do wlasnego dzieta, co do ktérych autor sugeruje, ze
istnialy naprawde, gdy w rzeczywistosci sa one utworami wyimaginowanymi, ktérych historia litera-
tury nie zna, gdyz nigdy nie istnialy” (idem, Problematyka stylistyczna ,,Mikotaja Doswiadczyriskiego
przypadkow” Ignacego Krasickiego, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1969), 30.

7 Widmowa biblioteka Agnieszki Kurant to kolekcja czterystu fizycznie wyprodukowanych ksiazek
fikcyjnych w formie obiektéw wyposazonych w oktadki z nadrukowanymi danymi ksiazki (imi¢ i nazwi-
sko autora, tytut fikcyjnej ksiazki, numer ISBN oraz kod kreskowy). Obecno$¢ numeru ISBN oraz
kodu kreskowego oznacza, iz przedmioty te maja status podmiotéw ekonomicznych, a caly projekt
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Niewidzialnej Biblioteki® czy wirtualna Biblioteka Babel’. Tym bardziej zatem
warto przyjrze¢ sie utworom wyzej wspomnianym, by na ich przyktadzie prze-
analizowa¢ ponowoczesng koncepcj¢ biblioteki, ktoérej wyobrazenie coraz dalsze
jest od ,,miejsca” czy ,.instytucji”, a coraz blizsze — rzeczywistosci wirtualnej oraz
narracyjnym uniwersom $wiatéw mozliwych.

Od bibliotek i bibliofili do widmowych ksiazek

Klub Dumas to jedna z ciekawszych powiesci hiszpanskiego pisarza Artura
Péreza-Revertego', ktéry uwaza, ze w tworzeniu zacieranie granic miedzy
realnoscia a fikcja jest dla pisarza zrédtem szczeg6lnej przyjemnosci''. Opinie te
omawiany utwor zdecydowanie potwierdza, gdyz tematem powiesci staje si¢
biblioteka (kolekcjonerska i widmowa) oraz fikcyjna ksiazka. Dziewiecioro Wrét
do Krolestwa Cieni Aristidego Torchii to dzieto, o ktérym juz nie tylko méwi
si¢ na kartach powiesci: opublikowane tam trzy komplety dziewigciu ksylografii
wraz z przedrukiem fikcyjnej strony tytutowej stanowia punkty dostepu do
ksiazki z 1666 roku'?, ktora dzieki tej fragmentarycznej obecnosci moze zaist-
nie¢ w formie przekraczajacej opisywana przez Dunin-Wasowicza ,,widmowos¢”.
Dziewiecioro Wrét to bowiem fizycznie ,,ksigzka w ksigzce” (Swiadczy o tym brak
jakiegokolwiek, nawet typograficznego, podporzadkowania fragmentéw dzieta

nawigzuje do idei kapitalu wyobrazonego. Vide: Fundacja Bec Zmiana. ,,Widmowa biblioteka”,
http://www.beczmiana.pl/produkcje,252,widmowa_biblioteka.html (acc. 30.04.2017) oraz Agnieszka
Kurant, ,,Widmowa Biblioteka”, http://widmowabiblioteka.beczmiana.pl/index.php?/o-projekcie/
(acc. 30.04.2017).

8 Vide The Invisible Library, http://invislib.blogspot.com/ (acc. 30.04.2017).

? Tworca tego projektu, Jonathan Basile, jest doktorantem komparatystyki w Emory College;
strong stworzyt z mysla o uczonych, artystach oraz czytelnikach zainteresowanych konceptem Borgesa.
Wirtualna Biblioteka Babel docelowo bedzie zawiera¢ kazdg mozliwa kombinacj¢ znakéw i wytwa-
rza¢ kazda mozliwa ksiazke (dostownie realizujac wyobrazenie argentynskiego pisarza). Obecnie
istniejaca strona poswigcona projektowi nie tylko daje o nim wyobrazenie, ale takze informuje
o samej idei oraz Borgesie. Vide Jonathan Basile, , Library of Babel”, https://libraryofbabel.info/
(acc. 30.04.2017).

10 Arturo Pérez-Reverte, Klub Dumas, trans. Filip Lobodzinski (Warszawa: Wydawnictwo Lite-
rackie Muza 2009). Dalej uzywam skrétu KD, podajac réwniez numer strony.

"' Wypowiedz ta, zamieszczona na jednej z oficjalnych stron autora, brzmi nastepujaco: ,,Erasing
the boundary between history and fiction, and in the end being unable to differentiate between
the real and the imagined, is a source of particular pleasure for the author. After all, that is why
I write novels”. Vide Arturo Pérez-Reverte, ,,Author”, http://web.archive.org/web/20150306045203/
http://www.perez-reverte.com:80/Author.asp. (acc. 30.04.2017).

12 Na stronie 72 Klubu Dumas znajduja si¢ szczegdlowe, cho¢ w catosci fikcyjne dane biblio-
graficzne tej ksiazki, ich prawdziwo$¢ ma potwierdza¢ réwnie fikcyjna nota biograficzna Aristidego
Torchii zacytowana na stronie 91 (za nieistniejaca Encyklopediq drukarzy oraz ksigzek rzadkich
Crozeta).
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Torchii powiesci ramowej'?). W ten sposob Klub Dumas staje si¢ przestrzenia
prezentacji dziet fikcyjnych stawianych na réwni z faktycznie istniejgcymi
w rzeczywistosci pozatekstowej (a obecnymi w postaci sieci odniesien interteks-
tualnych).

Gtéwnym bohaterem powiesci jest Lucas Corso, towca biatych krukow,
ktérego historie opowiada Boris Balkan, fikcyjny thumacz Pustelni parmeriskiej
Stendhala, krytyk literacki oraz specjalista zajmujacy sie dziewietnastowieczng
powiescia popularna. Jest on fokalizatorem narracji prymarnej, co ma duze zna-
czenie dla konstrukcji utworu, fragmenty z narracja pierwszoosobowa konstytuuja
bowiem poziom diegetyczny, w odniesieniu do ktérego neutralna w tonie opowies¢é
o losach Corsy ma charakter hipodiegetyczny i to w jej obrebie pojawiaja sie
fragmenty Dziewieciorga Wrét (autonomiczne wobec wszystkich narracyjnych
poziomOdw, co potwierdza hipoteze o odrebnosci tego tekstu mimo wiaczenia go
w calo$é powiesci). Z kolei cytowane przez narratora notatki Corsy'* wystepuja juz
na poziomie hipo-hipodiegetycznym). Ta hierarchia narracji, typowa dla powiesci
postmodernistycznej, wynika nie tylko z zamiaru tekstowego odzwierciedlenia
zlozonoSci Swiata, ale takze prowokuje do refleksji nad dystrybucja wladzy w wy-
kreowanym uniwersum (gdzie narrator staje si¢ tez rezyserem intertekstualne;j
gry z fikcja) oraz formulowania pytafi natury ontologicznej na temat statusu
Swiatow kreowanych przez diegetyczny i hipodiegetyczny poziom narracji'.

Rozbudowana i wielopoziomowa narracja to pierwszy, ale nie jedyny sygnat
poetyki postmodernistycznej. Opowies¢ o losach Corsy jest bowiem przyktadem
przenikania si¢ dwoch znaczacych historii: muszkieteréw z powiesci Dumasa
oraz dziejow wpisanego na Indeks Ksiagg Zakazanych dzieta Aristidego Torchii.
Zweryfikowanie prawdziwosci jednego z trzech ocalatych egzemplarzy tej ksiaz-
ki to zadanie, ktérego podejmuje si¢ Corsa na zlecenie Vara Borjy, hiszpan-
skiego bibliofila z Toledo i wlasciciela starodruku. Réwnolegle bohater stara si¢
zbadaé oryginalno$¢ oddanego mu do ekspertyzy rekopisu jednego z rozdzia-
16w Trzech muszkieterow (Wino andegaweriskie). Te dwa splecione ze soba watki
faczy nie tylko osoba gtéwnego bohatera, lecz takze caly uktad intertekstualnych
odniesien, tworzonych bezposrednio (kazdy rozdzial opatrzony jest mottem'®)

B3 Vide KD [93-102], [195-203], [309-317] (strony te sa nienumerowane).

4 Tabele z zestawieniem roéznic migdzy ksylografiami badanymi przez Corsg znajdujg sig
na kartach powiesci (vide KD, 208, 306—308); dopelniaja je zestawienia wykonane przez Borje
(KD, 447-450).

'3 O roli dominanty ontologicznej w powiesci postmodernistycznej pisat Brian McHale; vide
Powies¢ postmodernistyczna, trans. Maciej Plaza (Krakéw: Wydawnictwo UJ, 2012), 3-35.

6 W mottach cytowane sa, poza powiesciami Dumasa, mi¢dzy innymi: Tajemnice Paryza Euge-
niusza Sue, Kawaler de Lagardere Paula Févala, Zabdjstwo Rogera Ackroyda Agathy Christie,
Pardaillanowie Michela Zévaco, Diabet zakochany Jacquesa Cazotte’a, Arséne Lupin, dzentelmen-
-wlamywacz Maurice’a Leblanca; wszystkie one tworzg intertekstualng sieé¢ odniesien fabularnych
dla powiesci.
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oraz poSrednio (transfikcjonalnie'’), gdyz fabuta przenosi do $wiata narracji
i odtwarza w nim schematy akcji zaczerpniete z powiesci popularnych pub-
likowanych w odcinkach, skrzyzowane z opowieécig o probach przywotania
szatana (ewokujaca rozmaite dzieta na temat Ars Diavoli) i historia trzech
fikcyjnych bibliotek.

Wraz z rozwojem akcji w narracji pojawiajg sie, znéw typowe dla postmo-
dernizmu, uwagi o charakterze metafikcyjnym, obnazajace konstrukcje powiesci
i fikcjonalny status postaci. Corso bowiem: ,,[...] przystal na role wykwalifikowa-
nego czytelnika i gtdwnego bohatera zarazem, gdy tymczasem kto$§ po drugiej
stronie tkaniny wiazat kolejne watki i mrugal do niego, cho¢ nie byto jasne,
czy z pogarda, czy porozumiewawczo” (KD, 237). A dale;j: ,,Chciatby wiedziec,
czy finat catej historii jest juz gdzie§ zapisany, czy tez moze on sam w biegu
pisze jeden rozdziat za drugim” (KD, 239). Wreszcie pojawia si¢ uwaga odsyta-
jaca wprost do poetyki powiesci postmodernistycznej, bowiem mysli bohatera
ujawniajg jego zwatpienie we wlasng egzystencje:

Miat jeszcze doda¢é: ,, To nie jest powie§¢ kryminalna, tylko realne Zzycie”, ale zamilkt — ta
historia zabrneta w takie rejony, gdzie granica migdzy rzeczywistoScia a fikcja powaznie sig
zatarta. Corso, istota z krwi 1 koSci, z paszportem i znanym adresem, z fizycznoscia, ktdra teraz,
po incydencie na nabrzezu przypominata o sobie bolem w calym ciele — ten Corso coraz
bardziej ulegat pokusie postrzegania siebie jako realnego bohatera w §wiecie nierzeczywistym.
[...] stad juz tylko krok do podejrzenia, ze jest postacia nierealng, ktéra uwaza si¢ za realna
w $wiecie fikcji. [...] Zastanawial si¢, czy nie jest czasem tak, ze jaki§ porgbany pisarz albo
pijany scenarzysta wymysla go wlasnie jako fikcyjne go bohatera, ktéry uwaza si¢ za postaé
fikcyjna wswiecie fikcyjnym. To juz bylby szczyt wszystkiego [KD, 329].

Niepewnosci co do wlasnego statusu towarzyszy takze zwatpienie w realno$é
Swiata:

Co za czasy, pomyslat. Pelne absurdu. Po tylu ksiazkach i filmach, po poznaniu tylu poziomdéw
lektury, prawie nie sposob bylo stwierdzi¢, czy przed toba lezy oryginal, czy kopia, kiedy gra
luster odbija obraz rzeczywisty, kiedy odwrdcony, a kiedy ich potaczenie KD, 293].

17 Przez transfikcjonalno$é rozumiem — za Richardem Saint-Gelais — taki typ relacji migdzy-
tekstowych, ktory prowadzi do wspdtdzielenia postaci, fikcyjnych miejsc lub §wiatéw przy réwno-
czesnym (catkowitym lub czgsciowym) kamuflowaniu zwiazkéw intertekstualnych, unikaniu bez-
posSrednich nawigzan i starannym ukrywaniu Zrédla cytatu, przy czym — jak stwierdza Ksenia Olkusz
— relacje wiazace nowe fabuly i prezentowane w nich reinterpretacje znanych postaci z tekstami
oryginalnymi sa wielopoziomowe. Vide Marie-Laure Ryan, ,Possible Worlds”, in The Living
Handbook of Narratology, http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/possible-worlds (acc. 30.04.2017);
Pawel Marciniak, ,,Transfikcjonalno$¢”, Forum Poetyki (2016): 102-107, http://fp.amu.edu.pl/
transfikcjonalnosc/ (acc. 30.04.2017); Ksenia Olkusz, ,,Wedréwki potworéw”, Okolica Strachu
3 (2016): 113; Krzysztof M. Maj, ,Intertekstualno$é”, in lustrowany stownik terminéw literackich.
Historia, anegdota, etymologia, ed. Zbigniew Kadtubek, Beata Mytych-Forajter, Aleksander Nawa-
recki, w druku (Autorowi dzigkuj¢ za udostgpnienie maszynopisu).
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Poszukujac rozwiazania zagadki, bohater wygtasza zatem zdanie, ktére réwnie
dobrze mozna byloby wlozy¢ w usta Jima Jarmuscha'®, co brzmi paradoksalnie
w perspektywie realizowanych przez Corse¢ zlecen (stwierdzenia oryginalnosci
dwoch dziet). To nieustanne kwestionowanie wlasnego statusu, jak i wiarygod-
nos$ci narracji uzyskuje w finale metafikcyjny komentarz, w ktérym mezczyzna
moéwi do Liany Taillefer, iz wszyscy bohaterowie uczestniczyli w grze fikcji,
utozonej zgodnie z logika intrygi w powiesci kryminalnej, a nie wedlug zasad
zyciowego prawdopodobienistwa (KD, 377-388). Przywotany w tym momencie
brat Wilhelm z Baskerville to oczywiScie uklon w strone Imienia rozy Umberta
Eco, ale takze fabul Conan Doyle’a i opowiadan Edgara Allana Poe. Takich
intertekstualnych odniesienn jest jednak w powiesci o wiele wigcej, mozna
byloby z nich skompletowaé osobna biblioteke, uchwytng i dostepna dla
czytelnika modelowego na réwni z malowniczo opisanymi trzema prywatnymi
kolekcjami Vara Borji, Victora Fargasa i baronowej Fridy Ungern, w ktorych
obok istniejacych wydan Don Kichota stoja na pdétkach ksigzki widmowe.

W finale powiesci narracja powraca na poziom prymarny, a jej fokalizator
— Boris Balkan — znéw prowadzi opowies¢ z pierwszoosobowej perspektywy.
Jego monolog jest tak metafikcjonalny, ze stanowi niemal odautorski komen-
tarz odstaniajacy kulisy gry: tej fabularnej (wzorowanej na Trzech muszkiete-
rach) i tej narracyjnej (w ktorej narrator, bedac postacia, wszedl w role gospo-
darza opowieéci, uzyskujac réwniez mozliwo$¢ wplywania na bieg wydarzen).
Towarzyszy temu refleksja nad transfikcjonalnoscia: ,,Te dwie historie prze-
plataja sie nawzajem” — mowi Corso, a w zwigzku z tym: ,, Ta historia ma dwdch
autoréw”. Pierwszym okazuje si¢ Balkan, ktdry stwierdza: ,,Ja zajmuj¢ sie po-
wiescig przygodowa. W sprawie kryminatu musi sie¢ pan zwrdci¢ gdzie indziej”
(KD, 423, 425). Drugi bohater odpowiedzialny za rozwdj akcji w watku krymi-
nalnym — Varo Borja — ujawniony zostaje w ostatnim rozdziale, zatytutowanym
nieprzypadkowo Powtorka z powiesci gotyckiej. Ostatnie zdanie tekstu uswia-
damia, iz wladza i sita jego oddzialywania ostatecznie naleza do niego samego:
,Ksiazki lubig takie zarty” — tak Corso komentuje sfalszowanie ostatniej ryci-
ny we wszystkich egzemplarzach Dziewieciorga Wrot. Zatem to sama narracja
okazuje sie wplywowa i ksztattuje losy bohateréw: dzieki uprzednim lekturom
ich odbidr rzeczywisto$ci zapoSredniczony jest przez fikcje, zachowania odwzo-
rowuja schematy fabularne, a tekst na wielu poziomach projektuje czytelnika
modelowego.

'8 Jedna z jego najbardziej znanych wypowiedzi na temat pokrewny kwestii rozpatrywanej przez
Lucasa Corsg dotyczy tego, ze nic nie jest oryginalne, wszystko zostato skopiowane (z filméw, ksiazek,
obrazéw, fotografii, wierszy, snéw, architektury, natury i innych); bezcenna jest zatem wylacznie
autentyczno$¢. Vide Lukasz Adamski, ,,Wampiryczny film Jarmuscha we Wroctawiu. Sylwetka
niezwyklego artysty” http://wpolityce.pl/kultura/249118-wampiryczny-film-jarmuscha-we-wroclawiu-
sylwetka-niezwyklego-artysty (acc. 30.04.2017).
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Widmowa biblioteka Gilberta Norrella

Motyw biblioteki widmowej, jeszcze konsekwentniej rozwijajacy zamyst, ktory
mozna zaobserwowac w pomysle Péreza-Revertego, warto omowi¢ na przykta-
dzie debiutu powiesciowego brytyjskiej pisarki Susanny Clarke Jonathan Strange
& Mr Norrell™. Utwor ten jest allotopijng (a zatem catkowicie odmienna i egzo-
mimetyczng)® wizja dziewietnastowiecznej Anglii. Watek widmowej biblioteki,
chociaz nie jest centralny dla samej opowiesci, zdecydowanie ja ksztattuje,
a pisarka umiejetnie wykorzystuje omawiang przez Briana McHale’a technike
postmodernistycznego rozszczepiania narracji na dwa réwnolegle teksty (glowny
oraz poboczny) przeznaczone do symultanicznego czytania®'.

Punkt konwergencji** w uniwersum wykreowanym przez Clarke stanowi
ontogentyczne zatozenie, ze magia jest jedna z fundamentalnych zasad $wiata.
Pisarka wykorzystuje przy tym zabieg fantastyki: wraz z rozwojem akcji rzeczy-
wisto$¢ odstania drugie dno, podwaja sie, zdradza swe inne, bardziej mroczne
oblicze. W Anglii allotopijnej magia istniejaca na pozor tylko teoretycznie, jest
praktykowana przez Gilberta Norrella, jedynego maga potrafiacego rzucaé
zaklecia. Otwiera on brame do Innych Ziem (Faerie), czyli krainy elféw, stwa-
rzajac im mozliwo$¢ dziatania w §wiecie ludzi. Faerie to §wiat znany z roman-
tycznych ballad: zrujnowany, szary, powtarzalny i zrytualizowany, w ktérym
uwiezieni ludzie tanczg bez konca elfi taniec, a ,,dzentelmen o wlosach jak puch
ostu” czyha na kolejnych, by spetniali jego kaprysy. Spod tej wladzy moze
uwolni¢ tylko Krél Krukéw — legendarny mag John Uskglass. Fantastyczna,

' Susanna Clarke, Jonathan Strange & Mr Norrell, vol. 1-3. (London: Bloomsbury, 2004).
Polski przektad autorstwa Malgorzaty Hesko-Kotodzinskiej ukazal si¢ najpierw w Wydawnictwie
Literackim (2004—2005), a w 2013 roku — w Wydawnictwie MAG, ktére wlaczyto powies¢ Clarke
do swej prestizowej serii ,,Uczta Wyobrazni” i wydato ja w jednym woluminie; vide Susanna Clarke,
Jonathan Strange i pan Norrell, trans. M. Hesko-Kolodzifiska (Warszawa: Wydawnictwo Mag 2013).
Z tego wydania korzystam, uzywajac skrotu S&N.

2 Pojecia ,allotopii” uzywam tak, jak definiuje go Krzysztof M. Maj w swojej monografii
Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych (Krakéw: Wydawnictwo UJ 2015), 33-76, za$ terminu
»egzomimetyczno$¢” — zgodnie z koncepcja jego tworcy, Andrzeja Zgorzelskiego. Cf. idem, ,,SF jako
pojecie systemu historycznoliterackiego”, in System i funkcja. Ustalenia metodologiczne i propozycje
teoretycznoliterackie (Gdansk: Wydawnictwo Gdanskie, 1999), 96.

2 McHale, Powies¢ postmodernistyczna, 270-271. Za najbardziej ,,udane formaty” takiego pro-
wadzenia narracji McHale uwaza komentarz naukowy, umieszczany na marginesach lub w przypi-
sach. Przywotuje jako przyktady utwory takich pisarzy, jak F. O’Brien, V. Nabokov, J. Cortazar czy
R.M. Koster.

22 Punkt konwergencji, wedhug propozycji Krzysztofa M. Maja, stanowi moment kreacji §wiata
allotopijnego: ,,powotuje do istnienia czysto fikcjonalne uniwersum, ktérego ewentualng bliskos¢
z rzeczywistoscia poznawcza dostrzega¢ mozna jedynie w sferze procesualnej czy kauzalnej, nieunik-
nionej dla pozyskania pozadanego stopnia wiarygodnosci w recepcji czytelniczej (a tym samym kreacji
imersywnego storyworld)”; Krzysztof M. Maj, Allotopie, 231.
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allotopijna rzeczywisto$¢, chociaz zatem przypomina Anglie, to jako kreacja auto-
nomiczna, zgodnie z Ecowska formulg jest ,,bardziej realna niz rzeczywista”>,
a tym samym — wiarygodna i przekonujaca®.

Jeden z gléwnych bohateréw powiesci — wspomniany juz Gilbert Norrell,
staje sie¢ mistrzem dla mlodego, niezwykle utalentowanego i réwnoczesnie
wystylizowanego na romantycznego tworce Jonathana Strange’a. Wchodzac
w role¢ nauczyciela, korzysta on z wlasnego, niezwykle obfitego ksiegozbioru
dziet na temat magii, co pozwala autorce wprowadzi¢ motyw biblioteki i ksia-
zek skonstruowanych. Zostaja one wlaczone w Swiat narracji stanowiacy lite-
rackie odzwierciedlenie dziewigtnastowiecznej kultury angielskiej (w postaci
sieci aluzji, cytatéw, nawigzan oraz przeksztalcen takich elementéw, jak utwory
literackie, maniery i zwyczaje, kultura materialna czy panujace stereotypy).
Z tego polaczenia fikcji, ktéra umiejetnie nasladuje rzeczywistos$¢, oraz fak-
tycznych nawiazan (realeméw?®) powstaje Swiat odmienny, a jednak estetycznie
bardzo bliski temu, co znane, widziane i czytane. Jest to zatem ,literatura
o literaturze”, petna metatekstowych tropéw, bliska omdwionemu wczesniej
Klubowi Dumas.

Norrell — podobnie jak bohaterowie z powiesci Péreza-Revertego — jest
prawdziwym bibliofilem: od lat skupuje ksiazki o magii, dzigki czemu dysponuje
najwigksza biblioteka tematyczna w kraju. O posiadane przez siebie dzieta dba
do tego stopnia, ze zasadniczo nikomu ich nie udostepnia®. Mimo iz biblioteka
pierwszego maga Anglii ma charakter widmowy?’, to jednak kreacja Norrella-
-bibliofila nie odbiega w niczym od tak udanych sylwetek jak Piotr Kien z Auto
da fé Eliasa Canettiego, brat Jorge z Imienia rozy Umberta Eco, Carlos Brauer,

# Definicja allotopii sformutowana przez Umberta Eco kaze ujmowaé $wiat fantastyczny jako
,bardziej realny niz ten rzeczywisty, a narrator dazy wrecz do przekonania czytelnika, ze $wiat
fantastyczny jest jedynym prawdziwym”, Umberto Eco, Swiaty science-fiction, in idem, Po dru-
giej stronie lustra i inne eseje. Znak, reprezentacja, iluzja, obraz, trans. Joanna Wajs (Warszawa:
W.A.B., 2012), 235. Rozumienie formuly ,wickszej realnosci” rozpracowuje Maj w Allotopiach
(op. cit., 33-71).

 Konstrukcje $wiata narracji i jej lustrzany charakter omawiam w odrebnym artykule. Vide
Anita Catek, ,,Lustrzane odbicia, zwierciadla i powtérzenia w powiesci Susanny Clarke Jonathan
Strange i pan Norrell”, in Kultura w swiecie luster. Jeszcze o niepowtarzalnosci i multiplikacjach
w sztuce XX i XXI wieku, ed. Aleksandra Chomiuk, Ewa Pogonowska (Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2017), 149-167.

» Pojecia tego Brian McHale uzywa za Itamarem Even-Zoharem; idem, Powies¢ postmoder-
nistyczna, 125.

% Do wyjatkow nalezy Jonathan Strange, ktory — uczac sie magii — korzysta ze zbioréw Norrella;
udaje mu si¢ nawet, ku rozpaczy mentora, pozyczy¢ od niego ponad czterdziesci najpotrzebniejszych
pozycji na wojng, gdy stuzy u boku lorda Wellingtona; vide S&N, II, 290-291.

2 Wykaz fikcyjnych dziet z powiesci Strange & Norrell, jest opublikowany w formacie wiki;
vide ,List of books” in The Library at Hurtfew, http://hurtfew.wikispaces.com/List+of+books
(acc. 30.04.2017).
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bohater Domu z papieru Carlosa Marii Dominiqueza czy Victor Fargas z Klubu
Dumas®.

Widmowy charakter biblioteki obejmuje na przestrzeni powiesci Clarke
duzo wigkszy wykaz dziel niz zbiory Norrella. Miejscem ich prezentacji staje si¢
jednak nie narracja prymarna, lecz przypisy stanowiace komentarz do fabutly.
Pelig one rowniez funkcje $§wiatotwdrcza: wyposazaja czytelnika w kompe-
tencj¢ encyklopedyczna, ktéra umozliwia mu poruszanie si¢ po allotopijnym
Swiecie oraz uwidacznia réznice miedzy referencjalnym obrazem dziewigtnasto-
wiecznej Anglii a jej fantastyczng kreacja. Juz w tomie pierwszym pojawia sie
ich az czterdzie$ci. W tomie drugim liczba przypiséw wzrasta do sze$édziesieciu
siedmiu, zmieniajg sie¢ réwniez ich proporcje — na korzys¢ elementéw §wiatotwor-
czych. Dominuja przypisy konstytuujace encyklopedie®, druga grupe stanowia
komentarze Swiadczace o omnipotencji narratora (ktory wyraza swoje zdanie,
komentuje informacje z tekstu gtéwnego, prezentuje swoja erudycje, zdradza
wiedze o przesztosci/przysztosci bohaterdw, ich myslach i przezyciach). Najwigcej
przypiséw zawiera jednak tom trzeci (siedemdziesiat sze$¢), z czego znow wigk-
szo$¢€ to albo elementy encyklopedii $wiata, albo dygresje narratora, natomiast
cytaty czy noty biograficzne i bibliograficzne schodzg na plan dalszy.

Sama powies¢ otwiera cytat z Historii i zastosowania angielskiej magii autor-
stwa Jonathana Strange’a (S&N, I, 9), dalej wymieniane jest takze opracowa-
nie Johna Segundusa Petny opis elfow doktora Pale’a, ich imiona, historie, cha-
raktery i zakres Swiadczonych mu ustug (S&N, 1, 15), a takze biografii pt. Zycie
Jonathana Strange’a (S&N, 1, 65); teksty te sa wielokrotnie podawane przez
narratora jako wiarygodne Zrdédla informacji rowniez w dalszych rozdziatach
powiesci, co jest znaczace, gdyz fikcyjni autorzy wystepuja w fabule jako
bohaterowie u progu kariery. Ich cytowanie w roli autorytetow antycypuje wiec
wydarzenia fabularne (zapowiadajac uzyskanie znaczacej pozycji w przysztosci),
co prowadzi do pojawienia si¢ czasu narracji przesunietego wobec czasu fabu-
larnego. Ten chwyt taczacy przeszio$¢ (opowiadanie z wykorzystaniem praesens
historicum) z terazniejszoScia (relacja narratora, oznaczana datami z przesztosci
1 obejmujaca swym zakresem lata 1806—1817, ale wzbogacona wiedza o wyda-
rzeniach pdzniejszych) nawiazuje do powiesci historycznej i na sposob literacki
wpisuje sie w tworzenie allotopii, wprowadzajac do niej perspektywe czasowa
wykraczajaca poza bezposrednig akcje.

% Autocharakterystyka dokonana przez Fargasa, ktOry nazywa siebie bibliopata, doskonale pasuje
do opisu wszystkich wspomnianych postaci: ,,Spodziewam sig, ze pan wie, co to znaczy by¢ zapalonym
bibliofilem. Ja jestem kims$ gorszym: bibliopata. Przezywam istotne katusze na sama mysl o rozprosze-
niu moich zbioréw. [...] Wstawatem po nocy i snulem si¢ jak dusza pokutujaca wzdhuz pétek z moimi
ksiazkami. Przemawiatem do nich, piescitem ich grzbiety, przysiggajac im wiernos¢...” (KD, 177-178).

¥ W takiej funkcji — jako prezentacja topografii $wiata fantastycznego — pojawia si¢ przykla-
dowo przypis na temat Innych Ziem, czyli Faerie (krainy elféw); vide S&N, II, 213.
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Dwanascie przypisow w tomie pierwszym stanowi encyklopedie S$wiata
(sktadaja sie nan informacje narratora na temat magii i magéw’, miejsc akcji,
danych historycznych i topograficznych™): wykreowana ,,wiedza” stylizowana
jest na tekst naukowy i pozbawiona ocen, podobne w charakterze sg przypisy
zawierajace fikcyjne biogramy™ oraz krotkie notki o dzietach®. W tomie drugim
niektdre z przypisOw sa kontynuacja komentarza stylizowanego na tekst nauko-
wy (vide S&N, II, 211-212); az dwanascie zawiera tez fikcyjne noty biograficzne
lub dotyczace ,,widmowych” dziet, w tomie trzecim przypisow tego typu jest juz
ponad trzydzieSci. Przywolywane w tym kontekscie tytuly traktowane sa jak
ksiazki realnie istniejace, do ktoérych potencjalny czytelnik moze dotrze¢ we
wilasnym zakresie, dlatego tez opatrzone zostaly doktadnymi uwagami bibliogra-
ficznymi, czasem nawet bywaja zrodlem obszerniejszych cytatéw (vide S&N, I,
118-119 czy S&N, 11, 383-384).

Kolejny typ przypisow ma charakter dygresyjny lub polemiczny, ujawnia
zatem poglady oraz punkt widzenia narratora (vide S&N, I, 169). Czasem
przywotuje on opini¢ 0gélng, by ja skomentowac — aprobatywnie lub krytycznie
(jak w przypisie o sporach toczonych przez magéw, S&N, I, 17; losach Merlina,
S&N, 1, 61 czy uzytecznosci wywotywania duchéw zmarlych, S&N, 11, 221),
a momentami uzupelnia swa opowie$¢ watkami pobocznymi (jak historia kota
lady Bessborough, S&N, I, 56—57 czy nieznana karta z okresu podbojéw Juliu-
sza Cezara w Brytanii, S&N, II, 251). Chociaz przypisy te takze petnia funkcje
encyklopedyczna, rozbudowujac wiedze czytelnika o poznawanym uniwersum,
stanowig przede wszystkim element polifonii narracyjnej, tworzonej réwniez za
pomoca cytatow (z listow, biografii Strange’a, publikacji prasowych oraz innych
podobnych guasi-dokumentéw), a uzupehiajacej dominujacy w narracji punkt

* Vide np. S&N, I, 112, 195; 11, 222, 231.

* Vide np. S&N, I, 28 (notka na temat katedry w Yorku), S&N, 1,101 (opis Burlington House),
S&N, 11, 310 (fortece na granicy francusko-hiszpanskiej).

32 W biogramach, stylizowanych na noty encyklopedyczne, pojawiaja sie zaréwno postaci fik-
cyjne, jak i historyczne; do pierwszej grupy naleza przyktadowo Martin Pale (S&N, I, 15), Francis
Sutton-Grove (S&N, 1, 65), Paris Ormskirk (S&N, II, 217-218) czy Charles Hether-Gray (S&N, II,
214), do drugiej — ksiaze Portlandu (S&N, I, 66; na podstawie biogramu mozna zidentyfikowac go jako
Williama Cavendisha-Bentincka, 3. ksigcia Portlandu) czy Williama Pitta Mlodszego (S&N, I, 103).
Czasem informacje faktyczne uzupetniane sa o elementy fikcyjne (jak na przyktad zdanie: ,Przez
dziewigC lat byt jednym z najbardziej zagorzalych zwolennikéw pana Norrella” w notce biograficz-
nej na temat faktycznie istniejacego Roberta Banksa Jenkinsona, lorda Hawkesbury, S&N, I, 178)
czy wiadomo$¢ o przyznaniu lordowi Wellingtonowi tytutu ksiazgcego (uzupetniona o dyskusje¢ na
temat nobilitacji Strange’a).

33 Ksigzki i czasopisma omawiane s3 czesto, przy czym sg to w wiekszosci pozycje wylacznie
fikcyjne, jak na przyktad pismo ,,Przyjaciele Angielskiej Magii” (S&N, I, 119-120) czy ,,Mag Nowo-
czesny” (S&N, II, 226); czasem omawiane sa ksigzki, ktérym przypisywany jest status ,biatych
krukow” jak na przyktad Biblioteka Smierci Petera Watershippe’a z roku 1448 (S&N, 1, 205) czy
Blekitna ksiega Valentine Munday z 1698 roku.
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widzenia o perspektywe innych bohateréw. Takze w tomie drugim az siedem
przypiséw to cytaty z fikcyjnych listow (najczesciej Strange’a®).

Przypisy dygresyjne stanowia oczywiScie czytelne nawigzania do powiesci
sternowskiej, chociaz rownocze$nie doprowadzajg zabieg opowiadania histo-
rii pobocznych ad absurdum, gdy sa na tyle rozbudowane, ze przestaniaja nar-
racje prymarng i konkuruja z nig o uwage czytelnika, zamiast ja dopelniac.
Tak mozna potraktowaé na przyklad nastepujaca informacje z poziomu pry-
marnego: ,,Pan Segundus zdjal Wskazowki Jacques’a Belasisa i, mimo nieprzy-
chylnej oceny pana Norrella, natychmiast natrafit na dwa niezwykte ustepy”.
W przypisie do tych stéw streszczone zostaly oba fragmenty, w ktorych narra-
tor uzupetnia omoéwienie fikcyjnego dzieta Belasisa o wzmianki, zestawiajace
je z réwnie fikcyjnym utworem Gregory’ego Absaloma (Drzewo nauki) oraz
,haukowymi” hipotezami Williama Pantlera na temat elféw i ich stosunku do
teologii oraz moralnoSci chrzescijaniskiej; calo$¢ tej dygresji jest tak rozbu-
dowana, ze zajmuje wigkszos$¢ kolejnej strony i nawet graficznie dominuje nad
narracja prymarng (S&N, I, 19-20). Z tego wzgledu mozna potraktowac ja
nawet jako opowie$¢ szkatutkowa, osadzona na poziomie hipodiegetycznym
narracji, a rownocze$nie oderwana od niej (przez umieszczenie w przypisie,
potraktowanym jednak jako miejsce dekonstrukcji narracji prymarnej i jej roli
w powieéci). Podobng role — opowiesci hipodiegetycznej — pelnia dalsze przy-
pisy: na temat morderstwa na wrzosowiskach (rozwijaja informacj¢ z narracji
prymarnej; S&N, I, 41-42), rozbudowane dopowiedzenia (zajmujace w sumie
trzy strony) na temat historii niefortunnych kontaktéw ludzi z elfami (S&N, I,
62-65), opowies¢ o licytacji (S&N, II, 287-288) czy zaklgciach Kréla Krukow
(S&N, II, 335-336). Jednak pod wzgledem dlugosci rekordowa jest opowiesé
o corce lorda Nottingham, bedaca autonomicznym opowiadaniem z dialogiem
(S&N, 11, 240-246). Historie te sg ciekawsze niz opowies¢ z poziomu diegetycz-
nego, a to dekonstruuje dotychczasowa funkcje przypisu w charakterystyczny
dla powiesci postmodernistycznej sposob.

Wraz z rozwojem fabuly wyraZznie zatem wzrasta rola przypiséw w powiesci,
a narracja stylizowana na proze Dickensa czy Austen opatrzona zostaje komen-
tarzem coraz bardziej ironicznym i autoironicznym, metatekstualnym, pelnym
fikcyjnych opiséw faktéw (choéby wojen) oraz interpretacji tekstow™. Trans-
fikcjonalno$¢ narracji pozwala wykreowac w obrebie jednej fikcyjnej przestrze-
ni rozmowe postaci na rézny sposob zapozyczonych z literatury: lorda Byrona
(jako realemu, ale wzorowanego na opisie Manfreda) i Jonathana Strange’a

¥ Vide np. S&N, II, 260-261, 330-331.

3 Na przyklad Manfred Byrona traktowany jest przez narratora jako portret Jonathana Strange’a;
przerysowany, satyryczny obraz czotlowego angielskiego romantyka pojawia si¢ tez w tekscie glow-
nym powiesci.
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oraz dwdch postaci niewidzialnych: elfa oraz towarzyszacego mu Stephena
Blacka (dzigki ktoremu do powiesci zostaje wprowadzony watek postkolonial-
ny). Podobnie transfikcjonalny charakter ma zestawienie (w innym miejscu)
popularnosci Korsarza Byrona (realemu) z Historiq i zastosowaniem angielskiej
magii Strange’a, a to wszystko w wiktoriafiskich realiach Londynu. Réwnolegle
tekst poboczny w powieéci Clarke mozna czyta¢ jako parodie przypiséw nau-
kowych: w swym stylu i charakterze nie odbiegaja bowiem od tej konwencji,
chociaz poswiecone sa dywagacjom na temat magii, zakleé¢ i elfow™. Sa one
jednak przede wszystkim zapisem biblioteki ksiag skonstruowanych, tak prze-
konujacym, ze powotuje te dzieta do istnienia dzieki obszernym cytowaniom,
omoOwieniom lub streszczeniom.

Metafikcjonalne artefakty: fikcyjne ksiazka w realnym $wiecie

Jeszcze bardziej konsekwentnym urealnianiem widmowych ksigzek obecnych
w fantastycznych narracjach sa trzy fikcyjne utwory Joanne K. Rowling, wspomi-
nane w septologii o Harrym Potterze, ale napisane jako pozycje autonomiczne.
Naleza do nich: Quidditch przez wieki Kennilworthy’a Whispa, wydany w 2001
roku’’, Fantastyczne zwierzeta i jak je znalez¢é Newta Skamandera z 2002 roku’®
oraz wydane w 2008 roku Basnie barda Beedle’a przetozone z run na jezyk
angielski przez Hermione Granger, a z jezyka angielskiego na polski przez Andrzeja
Polkowskiego, opatrzone komentarzami Albusa Dumbledore’a™.

Ten metafikcjonalny gest, interpretowany w kontekscie procesu przekra-
czania przez literature wspolczesna granic fikcji i uobecniania w §wiecie ksiag
skonstruowanych, pokazuje, ze utwory Rowling to konsekwencja okreSlonego
procesu dazacego do zakwestionowania zdecydowanych podziatéw na fikcje oraz
realno$¢, utwory widmowe i rzeczywiste:

3 W tej spos6b mozna je tez zinterpretowaé jako glos w dyskusji nad udzialem formy w orze-
kaniu o naukowym charakterze czytanych tresci. Przypisy w powiesci sa zrobione nienagannie, ale
— pozbawione kontekstu Anglii allotopijnej — bylyby przyktadem profesjonalnie zredagowanych,
pseudonaukowych ,,bzdur”. Vide Alan Sokal, Jean Bricmont, Modne bzdury: o naduzywaniu pojec¢
z zakresu nauk Scistych przez postmodernistycznych naukowcow, trans. Piotr Amsterdamski,
Ariadna Lewanska (Warszawa: Proszynski i S-ka, 2004).

37 Joanne K. Rowling, Kennilworthy Whisp, Quidditch przez wieki, trans. Andrzej Polkowski
(Poznani: Wydawnictwo Media Rodzina, 2017). Dalej stosowany skrot: QPW.

3 Joanne K. Rowling, Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezé, Newt Skamander, trans. Joanna
Lipinska i Andrzej Polkowski (Poznaf: Wydawnictwo Media Rodzina, 2017). Dalej stosowany
skrot: FZ.

% Joanne K. Rowling, Basnie barda Beedle’a przelozone z run na jezyk angielski przez Hermione
Granger, trans. Andrzej Polkowski (Poznan: Wydawnictwo Media Rodzina, 2017). Dalej stosowany
skrét: BBB.
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We wszystkich tych przypadkach chodzi o stworzenie metafikcjonalnego artefaktu rozszerzaja-
cego zakres §wiata poza jego pojedyncze przedstawienie; o zsubstantywizowanie abstrakcyj-
nego $wiata, ktdry jest juz nie tylko fantastycznym ptodem imaginacji, ale realng i namacalng
czescia fizycznego $wiata; o stworzenie §wiata, ktory nie bedzie jedynie fantastyczny — ale ktory
bedzie stanowi¢ na wskro$ realng alternatywe dla rzeczywisto$ci®.

Analizujac pozycje te w porzadku chronologicznym mozna dostrzec konsekwentne
mieszanie porzadku rzeczywistego z fikcyjnym: wszystkie utwory maja swoich
fikcyjnych autoréw, wskazanych na oktadkach ksiazek, a dwie pierwsze maja tez
swoje fikcyjne wydawnictwa (ze $wiata magicznego) umieszczone obok nazwy
faktycznego wydawcy*. Elementow majacych uwierzytelnic fikcje (analogicznych
do zabiegéw stosowanych juz w powiesci oswieceniowej*?) jest oczywiscie wiecej.

Na pierwszej stronie ksiazki Quidditch przez wieki wydrukowana zostata
fikcyjna karta wypozyczeni z Biblioteki Hogwartu, na ktérej mozna odnalezé
imiona i nazwiska bohateréw znanych z septologii Rowling®. Dalej znajduja sie:
Pochlebne opinie o ksigzce (autorstwa postaci rowniez z kart wezesniejszych po-
wiesci Rowling: Ludovica Bagmana, Brutusa Scrimgeoura, Gilderoya Lockharta
czy Rity Skeeter) oraz Przedmowa autorstwa Albusa Dumbledore’a, legendar-
nego Dyrektora Szkoly Magii i Czarodziejstwa w Hogwarcie, fikcyjnym szkockim
zamku stanowiacym centrum topografii Swiata Harry’ego Pottera. Takze Przed-
mowa zawiera charakterystyczne elementy majace uwiarygodnic ksiazke: wyjas-
nia, jak doszto do udostgpnienia mugolom pozycji dotad zarezerwowanej dla
czarodziejow i jakie byly tego przyczyny. Dochdd ze sprzedazy ksiazek zostat
przeznaczony na faktycznie istniejace organizacje charytatywne: Lumos oraz
Comic Relief, a informacja ta zostata umiej¢tnie wpleciona przez autorke do
fikcyjnych przedméw. To charakterystyczne powiazanie faktow oraz fikcji jest
spdjne i wiarygodne (zwlaszcza jesli wzia¢ pod uwage znany z innych powiesci
styl wypowiedzi Dumbledore’a: autoironiczny, humorystyczny, lekki w formie
i dowcipny, oczywiscie pisany z perspektywy §wiata czarodziejow). Obok rze-
czowych danych na temat pomocy, ktdrej udzielaja te organizacje charytatywne,
znalez¢ mozna nastepujace fragmenty:

Cho¢ usunatem rutynowe zaklgcia, jakimi chroni si¢ ksiazki z biblioteki Hogwartu, nie moge
reczyé, ze zadne Slady czaréw nie pozostaly. Powszechnie wiadomo, ze kiedy si¢ przekazuje
pani Pince [bibliotekarce szkoty — dop. A.C.] nowe woluminy, dodaje ona na wtasng reke rézne
niezwykle zaklecia i uroki [QPW, 17-18].

4 Krzysztof M. Maj, Allotopie, 31.

4 S to kolejno: WhizzHard Books z Ulicy Pokatnej 129b (QPW) i Obscurus Books z Ulicy
Pokatnej 18a (FZ).

42 Zofia Sinko, ,,Powie$¢”, in Stownik literatury polskiego oswiecenia, ed. Teresa Kostkiewiczowa
(Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1996), 452—460.

* Wedlug tego wykazu zakupiony egzemplarz ksiazki czytali miedzy innymi Ron Wesley,
Hermiona Granger — dwukrotnie oraz Draco Malfoy (vide QPW, 1).
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Przedmowa konczy sie tez charakterystycznym akapitem, ktory nalezy czytac
w podwdjnym kluczu. Brzmi nastepujaco:

Pozostaje mi juz tylko podzigkowari nabywcom tej ksiazki za wsparcie organizacji Comic Relief
i blaga¢ mugoli, by nie probowali éwiczy¢ quidditcha w domu. Jest to, oczywiscie, dyscyplina spor-
towa o charakterze catkowicie fikcyjnym i tak naprawde nikt w quidditcha nie gra. Korzystam
takze z okazji, by zyczy¢ druzynie Zjednoczonych z Puddlemere wielu sukceséw w najblizszym
sezonie [QPW, 18].

Poczatek znéw harmonijnie taczy fikcje (mugole, quidditch) z faktami (Comic
Relief); drugie zdanie mogloby zosta¢ przyjete jako odautorska deklaracja
Rowling, gdyby pomina¢ zakoficzenie akapitu. Jakze ironicznie brzmi ono
bowiem w zestawieniu z fikcyjnymi ,,faktami” (facta ficta): Zjednoczeni z Puddle-
mere to przeciez wlasnie najstarsza w lidze angielskiej druzyna quidditcha, o czym
sie mozna przekonac, zagladajac na 94 strone ksigzki.

W czesci zasadniczej Quidditch przez wieki zawiera dzieje ksztaltowania sie
tej dyscypliny sportowej, a potaczenie rysu historycznego z aktualnymi informa-
cjami znéw ma stuzy¢ uwierzytelnieniu fikcji. Tym bardziej, ze calo$¢ uzupet-
niona zostala o notg biograficzng po§wigcong nieistniejgcemu autorowi — Kennil-
worthy’owi Whispowi, po ktdérej nastepuja kilkustronicowe opisy rzeczywistych
dziatan organizacji Lumos oraz Comic Relief.

Podobnie skonstruowany zostat leksykon zwierzat fantastycznych, czyli opra-
cowanie fikcyjnego Newta Skamandera Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezc.
Co prawda fragmentow uwierzytelniajgcych jest tu mniej, ale petnia one podob-
na role. Przedmowa autora (opatrzona podtytutem Do publikacji tylko w wersji
»Dla czarodziejow”) wprowadza analogiczng gr¢ pozordw, jaka z ,.czytelnika-
mi mugolskimi” prowadzit Albus Dumbledore. Jednak z racji tego, ze stowa
Skamandera kierowane s3 do spotecznoSci czarodziejow, opisy fantastyczne
przedstawiane sa jako charakterystyki stworzen realnie istniejacych. Znéw
w teksScie wspotwystepuja elementy rzeczywiste (Comic Relief i szlachetna
motywacja zakupu) oraz fikcyjne. Przewrotny zabieg podwazenia prawdziwosci
tych opisow w wersji ,,dla mugoli” odstania notatka odrecznie dopisana pod
Przedmowgq autora:

Nota wydawcy: wersj¢ dla mugoli opatrzy¢ zwyklymi bzdurami w rodzaju ,,czysta fantazja — to
znakomita zabawa — nie ma si¢ czego ba¢ — mamy nadzieje, ze si¢ wam spodoba” [FZ, 13].

Gléwna cze$¢ pracy zawiera wstep teoretyczny (z definicja ,,zwierzecia ma-
gicznego”, instrukcjg ukrywania istot tego rodzaju przed mugolami oraz klasy-
fikacja Urzedu Kontroli nad Magicznymi Stworzeniami dziatajagcego w ramach
Ministerstwa Magii) oraz wykaz fantastycznych zwierzat ,,od A do Z” wzoro-
wany na opisach fauny (nazwa polska, angielska — czgsto stylizowana na facing
lub greke; klasyfikacja, siedlisko, opis cech fizycznych, informacje dodatkowe).
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Notki sa zwiezle, stylizowane na naukowe, pojawia si¢ tez kilka przypiséw wyjas-
niajacych zaszeregowanie do konkretnej grupy. Podobnie jak w przypadku pozycji
Quidditch przez wieki, tekst konczy si¢ notg biograficzng Newtona Artemisa
Fida Skamandra oraz prezentacja dwoch organizacji charytatywnych.

Najciekawszy sposrdd omawianych tu utworéw Rowling jest jednak zbior
basni — i to z kilku wzgledéw. Po pierwsze, Basnie barda Beedle’a powstaly juz
po opublikowaniu ostatniego tomu cyklu powiesci o Harrym Potterze i bez-
posrednio do niego nawiazuje. Tres¢ piatej basni — Opowiesci o trzech braciach
— traktowanej w tamtym uniwersum jako fikcja, przedstawia istniejace, chociaz
ukryte przed spotecznoS$cia czarodziejéw, trzy magiczne artefakty. Po drugie,
mnozeniu pozioméw fikcji towarzyszy rowniez ustanowienie dwojakiego rodzaju
poSrednikéw: do uniwersum Pottera naleza ttumaczka — Hermiona Granger,
autor komentarzy — Albus Dumbledore oraz legendarny bard Beedle, zyjacy
w XV wieku (co stanowi czytelne intertekstualne nawigzanie do basni Charlesa
Perraulta z lat 1695-1697* oraz zbioru braci Grimm*), natomiast $wiat rzeczy-
wisty reprezentuje sama Joanne K. Rowling, podpisana pod wstepem. To harmo-
nijne wystepowanie elementéw diegetycznych i pozadiegetycznych, obserwo-
wane juz we wczeSniejszych ksiazkach, a tu dopetnione wizja jednorodnych
w funkcji, chociaz réznych w tresci basni, prowadzi do powstania transfikcjonal-
nego w charakterze ba$niowego uniwersum. Nie tylko doszlo do potaczenia
réznych opowiesci (Spigca Krolewna, czyli La Belle au bois dormant Perraulta
zjada zatrute jabtko Krélewny Sniezki braci Grimméw — co stanowi klasyczny
cross-over®®), ale takze zréwnane zostaly historie pochodzace z dwéch réznych
tradycji: ludowej i skonstruowanej na potrzeby fikcyjnego swiata. We Wstepie
na réwnych prawach (ponownie) wystepuja faktyczne dane na temat organizacji
Lumos oraz fikcyjne informacje o Smierci Dumbledore’a i Minerwie McGonagall
bedacej nowa dyrektor Hogwartu.

Metafikcjonalne w charakterze sa réwniez uwagi Rowling uzupehiajace ko-
mentarze najstynniejszego czarodzieja, motywowane tym, iz ,,Profesor Dumbledore
pisat swoje komentarze dla czarodziejow, wiec pozwolitam sobie na uzupetienie

# Charles Perrault, Contes. Edition critique de Jean-Pierre Collinet (Saint-Amand: Editions
Gallimard, 2015). W Polsce nie ma jeszcze krytycznego wydania tych basni, dostepne sg wylacznie
edycje dla dzieci.

4 Wilhem Grimm, Jakub Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu, trans. Eliza Pieciul-Karminska
(Poznan: Wydawnictwo Media Rodzina, 2010), vol. 1-2.

4 Cross-over oznacza ,centralny dla intertekstualno$ci akt przekraczania granic miedzyteksto-
wych” (Maj, Intertekstualnosé) i wymaga od odbiorcy tekstu wiedzy wykraczajacej poza diegezg,
jest tozsama z transfikcjonalnym zabiegiem nazwanym przez Saint-Gelais ,,croisement et annexions”
[skrzyzowania i przytaczenia] (2011). Transfikcje — jak za francuskim badaczem wyjasnia Marciniak
— maja ,,zdolnos¢ przywiazywania si¢ do dwéch (lub wigcej) fikcji, ktére czytelnik mogt dotad uwazac
za niezalezne, a ktére w nowym tekscie daja si¢ z powodzeniem potaczy¢” (Marciniak, Transfikcjo-
nalnosé, 106).
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ich krétkimi wyjasnieniami dotyczacymi niektérych termindw i faktéw, ktore
moga by¢ mato czytelne dla mugoli” (BBB, 17). Z kolei same rozwazania bylego
dyrektora Hogwartu z jednej strony wpisuja si¢ w tradycje komentarza nauko-
wego, jednak z drugiej strony — nieodmiennie koncza si¢ paradoksalnymi lub
humorystycznymi konkluzjami, kwestionujacymi powage tonu stylizowanego na
naukowy. Ciekawy jest zwlaszcza ostatni komentarz, gdyz detale basni o trzech
braciach odgrywaja wazna rol¢ w finale septologii o Harrym Potterze (p6Zniej-
szym w stosunku do czasu powstania interpretacji Dumbledore’a, datowanej
na 18 miesiecy przed jego $miercia, zatem na dwa i p6t roku przed koncem
ostatniego tomu cyklu). Przekonanie dyrektora, iz opisywane w basni artefakty
prawdopodobnie nie istnieja, brzmia dwuznacznie:

Lecz kt6z z nas okazalby madros$¢ trzeciego brata, gdyby mial mozliwos¢é zdobycia daréw
Smierci? Czarodzieje pozadaja wiadzy tak samo jak mugole — ilu opartoby sie pokusie posia-
dania Ro6zdzki Przeznaczenia? Kto, utraciwszy ukochana osobg, oparlby si¢ pokusie uzycia
Kamienia Wskrzeszenia? Nawet mnie, Albusowi Dumbledore’owi, najtatwiej byloby wyrzec si¢
chyba tylko Peleryny Niewidki, co wskazuje na to, ze cho¢ niby jestem taki madry, to w istocie
rzeczy jestem takim samym glupcem jak kazdy z nas [BBB, 134—-135].

Jesli odbiorca przeczytat ostatni tom (Harry Potter i insygnia Smierci), to
zdaje sobie sprawe, iz Dumbledore miat osobisty kontakt z wszystkimi trzema
magicznymi przedmiotami, co wiecej, faktycznie pozbyt sie Peleryny Niewidki,
przekazujac ja Potterowi. Zatem jego pytania tylko pozornie maja charak-
ter retoryczny: pokusom Insygniéw Smierci opart sie i Dumbledore, i Harry.
Oznacza to, iz korelacja utworu autonomicznego z zasadniczym cyklem Rowling
ros$nie z tomu na tom, a zwiazki te sa najsilniejsze w Basniach barda Beedle’a.
W ten sposob ksiazki pierwotnie przynalezace do literatury skonstruowanej
(w obrebie septologii o Harrym Potterze) po przeniesieniu do $wiata poza-
diegetycznego znéw wchodza w zwiazki intertekstualne, tym razem jako teksty
niezalezne, chociaz wpisane w to samo uniwersum.

*

Postmodernistyczne biblioteki widmowe przedstawione w omdéwionych po-
wieSciach maja kilka cech wspdlnych: prowokuja bohateréw do formutowania
uwag metafikcyjnych, pozwalaja tworzy¢ intertekstualne sieci powiazan, prowa-
dzac do kreowania przestrzeni transfikcjonalnych (najczeSciej w postaci cross-
-over) oraz zamykaja w obrebie jednej powiesci nieskoniczong liczbg innych utwo-
row — istniejacych i widmowych — stawiajac je obok siebie. Do tak rozumiane;j
biblioteki klucze dzierzy zawsze czytelnik, dlatego Eco pisze:

W tym momencie kwestia, czy Biblioteka jest nieskoficzona, czy tez ma nieokreS§longa pojem-

no$¢, a takze czy skoficzona lub nieograniczona i periodyczna jest liczba zapelniajacych ja ksia-
zek, staje si¢ drugorzedna. Prawdziwym bohaterem Biblioteki Babel nie jest sama Biblioteka,
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lecz jej Czytelnik, nowy Don Kichot, ruchliwy amator przygdd, niestrudzenie pomystowy alche-
mik kombinacji, zdolny zapanowa¢ nad wiatrakami, ktérym kaze obraca¢ si¢ w nieskonczo-
no$é*.

Dzieki temu nieskoficzonemu, tworczemu potencjatowi tekstowych Swia-
téw, otwartych na czytelnikow gotowych przyjac realne istnienie ksigzek skon-
struowanych na kartach literatury mozliwe staje sie zakwestionowanie granicy
miedzy fikcjg a rzeczywisto$cia pozatekstowa. W ten sposdb Dziewiecioro Wrot
w powiesci Péreza-Revertego, dziela Norrella poswigcone magii czy wreszcie
ksigzki czytane przez bohateréw cyklu Rowling w trakcie lektury konkretyzuja
sie 1 ksztaltuja na tyle, by uzyskiwac czeSciowa autonomig, a nawet — w radykal-
nej postaci — przekroczy¢ granice tekstu. O nosnosci i wadze tej kwestii mozna
si¢ przekonac, siggajac po inne postmodernistyczne powiesci o ksiazkach oraz
czytaniu, w ktorych watek biblioteki nie odgrywa tak znaczacej roli. W Jesli
zimowg nocq podrozny Itala Calvino, Gniezdzie Swiatéw Marka Huberatha
czy Przekletej pierwszej linijce Jean-Marie Laclavetine’a®® pojawia sie bowiem
to samo pytanie: czy czytelnik w akcie lektury wchodzi w inny, tekstowy Swiat,
czy to $wiat wychodzi ze swych granic. A moze podzial na rzeczywisto$¢ oraz
fikcje w postmodernistycznej Bibliotece Babel w ogéle traci sens, skoro i tak nie
mozna z niej wyjs¢.

FANTASTIC SPECTRAL LIBRARIES.
FROM FICTIONAL BOOKS TO EXTRATEXTUAL ARTEFACTS

Summary

The article tackles the problem of fictional (constructed) literature termed by Pawet Dunin-
-Wasowicz ‘spectral’. Reading through Arturo Pérez-Reverte’s The Club Dumas, Susanna Clarke’s
Jonathan Strange and Mr. Norell, and J.K. Rowling’s three works alluding to the Harry Potter cycle,
the author proceeds with describing a tendency observed in postmodern fiction, namely, (1) creating
fictional artefacts transgressing the borders of fictional world, and (2) constructing libraries within
this very world which collect fictional texts imitating the factual ones.

47 Umberto Eco, Pomiedzy La Manchq a Bibliotekq Babel, 111.

* Vide Anita Calek, ,,Przekleta pierwsza linijka Jean-Marie Laclavetine’a i Gniazdo Swiatéw
Marka S. Huberatha jako nowe ksiazki zbdjeckie”, in Loci (non) communes. Prace ofiarowane
Profesor Marii Korytowskiej, ed. Olga Plaszczewska, Magdalena Siwiec (Krakéw: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, 2017), 321-336.



