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Abstract

Periodization and establishing time marks are generally associated with setting dates for the
beginning and end of an era. Yet, it should be predominantly a rearrangement of a model
of reality based on multidimensional analysis of the studied field. A diachronic approach to
examine how the shift in priorities changes in consecutive eras is possible by means of reviewing
the components of the text structure such as rhetorical figures. The author of this article delivers
such a review employing syllepsis as an example of such a component. This particular rhetorical
figure disappears from medieval texts, reappears in the Renaissance along with the works of
classics’ inspirations, then plays a crucial role in Baroque poetry, and finally vanishes almost
entirely in the Age of Enlightenment.

Keywords: time marks, periodization, figures of speech, syllepsis, Middle Ages, Renaissance,
Baroque, Enlightenment

Streszczenie

Wyznaczanie cezur i periodyzacja sa kojarzone ze wskazywaniem granicznych dat epoki.
Tymczasem powinno to by¢ przede wszystkim rekonstruowanie modelu rzeczywistosci opartego
na wielowymiarowe] analizie. Diachroniczne przesledzenie zmian akcentéw w nastgpujacych
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po sobie epokach jest mozliwe miedzy innymi dzigki badaniu elementéw konstrukcji tekstu,
takich jak figury retoryczne. Dokonuje takiego przegladu na przyktadzie figury syllepsis, ktora
po nieobecnosci w tekstach sredniowiecznych, powraca w renesansie wraz z inspiracjami utwora-
mi klasykéw, aby nastgpnie odegrac istotna rol¢ w poezji baroku i ponownie niemalze zaniknac¢
w o$wieceniu.

Stowa kluczowe: cezury, periodyzacja, figury retoryczne, syllepsis, Sredniowiecze, renesans, barok,
oswiecenie

Periodyzacja porzadkuje chronologie wydarzen, dotyczy wiec czasu. Ze wzgle-
du na zasi¢g wpltywu uwzglednianych przez nig zjawisk pozostaje zarazem kate-
gorig silnie zalezng od przestrzeni. W celu zakre§lenia granic rzeczywistosci
historycznoliterackiej jest zatem niezbedne zidentyfikowanie materiatu okreslo-
nego na obu plaszczyznach, na ktérym to dokonamy operacji wyznaczenia
cech dystynktywnych epoki. Michael Titzmann, niemiecki teoretyk literatury,
w pracy Probleme des Epochenbegriffs in der Literaturgeschichtsschreibung,
definiuje epoke jako kontinuum czasu chronologicznego, w ktérym elementy
pewnej klasy (np. okreslonego zbioru gatunkowego tekstow) w odniesieniu
do pewnego zbioru kryteriow wykazuja wzgledna niezmienno$¢. Badacz wska-
zuje zarazem na konieczno$¢ wyboru reprezentatywnego korpusu tekstow,
ktéry umozliwia przesledzenie interesujacych nas zjawisk na podstawie dobra-
nych kryteriow'.

Hipotetycznie, badany przez historyka literatury material mogtby zostaé
wybrany losowo ze zbioru utwordw danego okresu, jednakze ze wzgledu na
wymog reprezentatywnos$ci Titzmann okreSla ten sposéb jako metodologicznie
ryzykowny. Lepiej skonstruowaé miarodajne kryteria, ktére pozwola na bardziej
precyzyjne uchwycenie istotnych kwestii zwiazanych z dana epoka.

Kryterium ograniczajagcym zakres badanego materialu moze by¢ wystepu-
jacy w dzietach watek tematyczny (motyw bohaterskiej $mierci, niespetnione;j
mitosci, egzystencjalnego buntu itp.). W ten sposéb mozliwe jest Sledzenie
zamknigtego zbioru podobnie zbudowanych utwordéw literackich przez przy-
gladanie si¢ sposobowi odwzorowania w nich podobnych mysli. Daje to pewien
stopiefi poréwnywalnosSci, pozwalajacy na identyfikowanie schematéw rozwo-
jowych i obserwowanie przetomowych momentéw w ich chronologicznym prze-
biegu. Granic¢ epok wyznaczalyby zasadnicze przeksztalcenia dotyczace powta-
rzalnych ujec tego samego watku i pewna masa przelomowa w postaci nowych
wzorcodw anonsujacych juz kolejng epoke.

! M. Titzmann, Probleme des Epochenbegriffs in der Literaturgeschichtsschreibung, Konstanz
1967, s. 99-108.
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Praca nad periodyzacjg i cezurami jest zatem pracg nad modelem, polegajaca
na zidentyfikowaniu regut konceptualizacji tekstéw przynaleznych do nastepu-
jacych po sobie okresow historycznoliterackich. Do rozpoznawania tych regut
niezbedne s3 jasne kryteria pozwalajace na wylonienie korpusu dziet zawiera-
jacych okres§lone elementy i zestawianie ich ze soba.

Im tatwiejsze do zidentyfikowania elementy tekstu zostana uzyte jako kryteria
doboru analizowanego materiatu, tym trafniejsze bedzie ich jakoSciowe porow-
nywanie. Weryfikowalno$¢ wystepowania okreSlonych przez kryteria zjawisk
pozwala réwniez na uwzglednienie iloSciowych metod badania tekstu. Tylko
wowczas, kiedy mozemy precyzyjnie wyszczeg6lnié, czy dane zjawisko wystepuje
w utworach, czy nie, jesteSmy w stanie méwic o jego policzalnoSci.

W zwiagzku z tym jako ciekawa, a dotychczas niewyzyskang w pehi, podsta-
we periodyzacji Titzmann proponuje historykom literatury wykorzystanie figur
retorycznych. Figura retoryczna moze by¢ opisana przez zestaw latwych do
zinterpretowania cech, pozwalajacych na do$¢ dokladne stwierdzenie, czy mamy
do czynienia z tg, a nie inng kategorig. Definiujac figure retoryczng, okreslamy
niezalezna od chronologii, stabilng struktur¢ pojeciowa, ktérg mozna przyktadad
do utworéw ,,wstecz”, co pozwala zaréwno na gromadzenie danych iloSciowych,
jak i na jakoSciowe poréwnywanie funkcjonowania tej samej figury w zmienia-
jacym sie kontekscie historycznym?,

Badanie historii literatury przez pryzmat figur retorycznych wydaje si¢ po-
dej$ciem nowatorskim. Jak wskazuje Titzmann,

[...] wszystkie dotychczasowe historie literatury to raczej narracyjne [...] lub deskryptywne |...]
historie zdarzen; nie istnieje dotychczas taka historia struktur literatury, jaka posiada histo-
riografia w $cistym znaczeniu. Chodzitoby w niej nie tyle o substytucje, lecz o komplemen-
tarno$¢; sama historia zdarzefi jako typ jest niezbedna, aczkolwiek nie odnosi si¢ do kazdego
jej produktu?®.

Podazajac za proponowang przez Titzmanna metodologia badania epok
historycznoliterackich, w celu wytonienia cezur nalezy zdecydowac si¢ na jaka$
figure retoryczna, ktorej iloSciowe i jakoSciowe aspekty bedziemy rozpatrywac,
a nastepnie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, jak zmienia si¢ jej frekwencja
w analizowanych tekstach oraz sposdb, w jaki jest w nich stosowana. Na prze-
fomy epok bedzie wskazywac zmiana ilo$ciowa lub jako$ciowa figury w r6znych
punktach chronologicznych.

2 Ibidem, s. 113.
* M. Titzmann, Problemy pojecia epoki w historii literatury, thum. K. Jachimczak, ,,Pamietnik
Literacki” 1988, nr 3, s. 294.
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Syllepsis jako narzedzie periodyzacji

Ze wzgledu na ograniczajaca material badawczy rzadkos$¢ wystepowania,
ale réwniez na specyficzny charakter pozwalajacy zaréwno na budowanie drama-
tycznego napiecia, jak i efektu humorystycznego, do eksperymentalnego wdrozenia
opisanej metody wybieram syllepsis. Korpus badanych tekstow bedzie okreslony
przez wystepowanie tej figury w polskiej poezji Sredniowiecza, renesansu, baroku
i o$wiecenia, a zatem epok, ktorych cezury, mimo pewnych kontrowersji, maja
w historii literatury utrwalone wyznaczniki. Celem przesledzenia iloSciowych
i jakoSciowych réznic w stosowaniu syllepsis bedzie sprawdzenie, w jaki sposob
dotychczasowe ramy czasowe tych epok pokrywaja si¢ z tymi, na ktére wskazy-
watlaby obserwacja badanej figury.

Heinrich Lausberg w Retoryce literackiej klasyfikuje syllepsis (inaczej:
zeugme zlozong semantycznie) jako jedng z figur tworzonych przez detrakcje,
czyli ,,pominiecie elementéw zdaniowych, ktére normalnie bylyby konieczne™.
Jako ze syllepsis jest podtypem zeugmy, nalezy tez przywotac definicje tej ostatniej.
Jak pisze Lausberg, zeugma to:

Parentetyczna detractio polegajaca na opuszczeniu partytywnego (czastkowego) elementu
w wielorakiej koordynacji sktadnikéw w taki sposdb, iz pozostajacy paralelny element party-
tywny w obrebie owej koordynacji adaptuje réwniez funkcje pominigtego elementu tak iz po-
zostajgcemu sktadnikowi partytywnemu zostaje nadana nadrzedna funkcja parentetyczna®.

W uproszczeniu mozna przyjaé, ze zeugma to figura retoryczna tworzona
przez oderwanie jednej badz kilku cze$ci wypowiedzenia, w wyniku czego pozo-
stale paralelne cztony sktadniowe zostajg podporzadkowane jednemu cztonowi
nadrzednemu (najczesciej frazie czasownikowej), tworzac wyrazenie o charak-
terze eliptycznym.

Syllepsis jest figurg retoryczng powstajaca w sposob analogiczny do zeugmy.
Podobnie jak zeugma prosta, opiera sie zatem na nadrzednoSci jednego cztonu
wzgledem kilku elementow podrzednych, polaczonych ze sobg syntaktycznie,
tyle ze tym razem jeden z tych elementéw nie przystaje semantycznie ani do
cztonu nadrzednego, ani do elementéw, z ktérymi pozostaje w relacji wspot-
rzedno$ci. W rezultacie element ten taczy si¢ z fraza nadrzedna w sposob
tworzacy wyrazenie nacechowane metaforycznie. Niezaleznie wiec od syntaktycz-
nego dopasowania cztonu nadrzednego i wszystkich elementéw podrzednych
powstaje efekt semantycznego napigcia.

4 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, ttum. A. Gorzkowski,
Bydgoszcz 2002, s. 386.
5> Ibidem, s. 388.
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Napiecie to, wytworzone przez sprzgzenie elementu dostownego i metafo-
rycznego, stanowi o unikatowym charakterze tej figury. Zaskakuje ona odbiorce
niecodziennym zestawieniem wyrazefi z réznych poziomdéw znaczeniowych,
dzieki czemu wyraznie zaznacza si¢ w utworze, niezaleznie od tego, czy jej uzycie
niesie ze soba efekt humorystyczny, patetyczny czy posSredni miedzy jednym
wariantem a drugim. Pozwala to na jasne rozstrzygniecie jej obecnosci w danym
tekscie, utatwiajace badania iloSciowe, jednocze$nie otwierajac interesujace
perspektywy poréwnawcze w badaniach jakos$ciowych.

Syllepsis jest figura wyraziScie oddziatujaca na tekst przez zestawienie
dwoch warstw znaczeniowych, dostownej i metaforycznej, ale stosowana rzadko.
Dla wspottworey Wielkiej encyklopedii, filozofa i gramatyka Césara Chesneau
Dumarsais’go, syllepsis byta metafora klasyfikowana jako potencjalnie prowa-
dzaca do jezykowej niezrecznosci’. Figure te, by¢ moze zamiennie z zeugma,
okresla sie niekiedy jako ,,forme pokretnego zartu™’. Mozna si¢ zatem spodzie-
wad, zaleznie od badanej epoki, zr6znicowanego uzycia tejze figury albo unika-
nia jej w wybranych gatunkach literackich. Analiza poszczegélnych przyktadow
moze prowadzi¢ do refleks;ji dotyczacej zaréwno samej syllepsis, jak i gatunkow,
w ktorych wystepowata.

Sredniowiecze

Datowanie pi$miennictwa w historii literatury polskiej rozpoczyna si¢ wraz
ze spisaniem pierwszego dokumentu po tacinie, Dagome iudex. Niedtugo potem,
w wieku XI, pojawia sie hagiografia i poezja®. Réwnolegle do piSmiennictwa
facifiskiego rozwija¢ musiat sie przekaz ustny w rodzimym jezyku, ale dopiero
na wiek XV jest datowany pierwszy utwor w catosci spisany po polsku’.

Proba skonstruowania korpusu Sredniowiecznych utworéw na podstawie
kryterium wystepowania w nich syllepsis prowadzi do znamiennych wnioskow.
Figury tej nie odnajdziemy w polskojezycznych tekstach schylku epoki: antolo-
giach utworéw wierszowanych'? i zbiorach poezji sakralnej i $wieckiej"'. Nie nalezy
jednak pochopnie zaktadaé, ze unikanie syllepsis przez Odwczesnych autoréw
moglo wynika¢ z niskiego poziomu wyksztalcenia lub ignorancji. Definicja figury

¢ G. Tissol, Appendix B: Syllepsis and Zeugma, w: The Face of Nature: Wit, Narrative,
and Cosmic Origins in Ovid’s “Metamorphoses”, Princeton 1997, s. 219-220.

" K. Wales, A Dictionary of Stylistics, Abingdon 2014, s. 385.

8 T. Michatowska, Literatura polskiego Sredniowiecza, Warszawa 2011, s. 53-56.

® Bogurodzica spisana w roku 1407. Sredniowieczna piesr religijna polska, red. M. Korolko,
Wroctaw 1980, s. 3—4.

10 Toé jest dziwne a nowe. Antologia literatury polskiego Sredniowiecza, red. A. Jelicz,
Warszawa 1987.

1 Sredniowieczna poezja polska swiecka, red. S. Vrtel-Wierczynski, Krakéw 1923.
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byla obecna juz w gramatykach starozytnych (De figuris z 111 w. n.e.'? przypi-
sywane Herodianowi, Artis gramaticae libri III Diomedesa Gramatyka z IV w.",
Ars grammatica Eligiusza Donata z IV w.", De figuris sentetiarum et elocutionis
Pseudo-Rufina z IV w.?), jak i Sredniowiecznych (Commentum artis Donati
[V/VI w.] Pompejusza Gramatyka). Syllepsis zdaje si¢ réwniez nie wystepo-
waé w poezji tej epoki poza polskim kregiem kulturowym', takze w poezji
tacifiskiej'’, chociaz potwierdzenie tej hipotezy wymagatoby szerzej zakrojonych
badan komparatystycznych.

Szczuply korpus zachowanych polskich utworéw poetyckich Sredniowiecza
pozwala jedynie na postawienie hipotezy obciazonej ryzykiem bledu. Brak syllepsis
w poezji polskiego §redniowiecza nie musi by¢ jednak przypadkowy. Zgodnie
z my$la $w. Augustyna wszelka sztuka powinna by¢ podporzadkowana umacnianiu
wizji Swiata, w ktorej odzwierciedleniem wtadzy boskiej jest wtadza krélewska,
a system wasalny stanowi kolejne odbicie tego samego tadu w sferze profanum.
W takim porzadku $wiata, ktory zaktada niezachwiane powielanie wartoSci
i regut ustanowionych na najwyzszym poziomie hierarchicznej drabiny miedzy
Bogiem a krélem, nie ma miejsca na jezykowg nierozstrzygalno$¢. Kazdy pod-
miot ma przypisane sobie orzeczenie, pozycjonujac si¢ takze wzgledem przyna-
leznego mu miejsca, przeznaczenia oraz funkcji, wyrazanych pozostalymi czg-
Sciami mowy. Figura najlepiej ten fad konsolidujacg wydaje sie zatem alegoria,
a nie syllepsis. Jak zauwaza w jednym ze swoich esejow Paul Zumthor:

Czasem znaczenie przenos$ne przewaza nad dostownym, czasem znéw, szczegllnie u wielkich
poetéw korica Sredniowiecza, dostowno$¢ przydaje przenosni aspekt tak konkretny i tak duza
sile wiarygodnosci, ze zanika wszelka idea abstrakcyjna, a alegoria nabiera wartoSci orygi-
nalnego odkrycia poetyckiego'.

12 Pseudo-Herodian, De figuris, w: Uberlieferungsgeschichte und kritische Ausgabe, red.
K. Hajdu, D. Hansen, Berlin 2013, s. 17.

13 M. Cytowska, Od Aleksandra do Alwara. Gramatyki tacifiskie w Polsce w XVI w., Wroctaw
1968, s. 71.

4 Rhetorica Movet. Studies in Historical and Modern Rhetoric in Honour of Heinrich F. Plett,
red. P. Oesterreich, T. Sloane, Lejda 1999, s. 79.

1> Flavius Iosephus, Erasmus Roterodamus, Tyrannius Rufinus, Sigmund Gelen, Jost Amman,
Opera losephi viri inter ludaeos doctissimi ac disertissimi, Frankfurt 1580, s. 854.

16 Die Ritteridee in der deutschen Literatur des Mittelalters: Eine kommentierte Anthologie,
red. J. Arentzen, U. Ruberg, Darmstadt 1987; B. Ford, Age of Chaucer: With an Anthology of
Medieval Poems, Worthing 1961.

'7 Przyktadu syllepsis nie odnajdziemy we wczesno§redniowiecznych hymnach tacinskich
ani trzynastowiecznym zbiorze $wieckich Carmina Burana. Early latin hymns, red. A. S. Walpole,
Cambridge 1922; Carmina Burana — die Lieder der Benediktbeurer Handschrift — zweisprachige
Ausgabe, red. B. Bischoff, Monachium 1985.

18 P, Zumthor, Retoryka Sredniowieczna, thum. J. Arnold, , Pamigtnik Literacki” 1977, nr 1,
s. 233.
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Syllepsis jest figurg rewidujgca znaczenia, pozwalajacg na nierozstrzygalno$é
miedzy sensem metaforycznym i dostownym, a Sredniowieczny system warto-
Sciowania tego typu dowolnosci nie dopuszczal. Nie wykluczajac osobistego
aspektu przezywania sztuki, zawezatl jednak stosowane §rodki w dbatosci o to,
by sens utworu byt ujawniany zgodnie ze Swiatopogladem autora, a nie przypi-
sywany tekstowi z zewnatrz.

Unikanie syllepsis prawdopodobnie nie wynikato zatem z niewiedzy autoréw
Sredniowiecznych, lecz ze §wiadomego doboru §rodkéw odzwierciedlajacych
owczesny porzadek rzeczywistoSci, podobnie jak to czynita odwrocona per-
spektywa malarstwa ikonicznego'. Na pierwszy rzut oka porzadek obrazu na
ikonie moze sugerowac odbiorcy brak kompetencji autora w zakresie oddawa-
nia perspektywy. Tymczasem celem zastosowania perspektywy odwrdcone;j jest
postawienie odbiorcy w centrum rzeczywistoSci oraz przedtozenie alegorycz-
nego znaczenia przypisanego postaciom i gestom nad realizm przedstawienia.
Wyrazne kontury §redniowiecznych ikon przypominaja, ze w $wiecie o jasno
wyznaczonym porzadku prawda nie moze by¢ przedstawiana przez Swiatto-
cienie. Dlatego wlasnie w sztuce Sredniowiecza nie bylo miejsca na rozmyte
kontury i sylleptyczne napigcie miedzy znaczeniami.

Renesans

Za poczatek renesansu w literaturze polskiej przyjmuje si¢ przelom XV
i XVI w., postrzegany miedzy innymi jako okres zwrotny w kulturze i literaturze
polskiej®. Przypada zatem niemal na czas konica tej epoki we Wioszech (rok 1527,
data Sacco di Roma?'"). Janusz Pelc za ,,pierwsza i drugg faze dominacji rene-
sansu” uznaje lata 1510 do 1543 i 1543 do 1565, czyli czas dziatalnoSci poetow
nowotacinskich oraz pierwszych poetdéw polskich. Lata 1565-1590 okre§la jako
odrodzeniowe ,,apogeum”. Jest to okres rozwoju twodrczosci polskojezycznej
i rozkwitu twoérczosci Kochanowskiego®. Jednak w tym samym czasie tworzy
Mikotaj Sep Szarzyriski, ktorego tworczos¢ zaliczana jest juz do epoki baroku®.

Humanistyczny zwrot w strone wcze$niej pomijanych aspektéw poezji grec-
kiej i rzymskiej pozwolit na ponowne odnalezienie niegdy$ bardziej popularnych
Srodkéw wyrazu, takich jak zeugma ztozona semantycznie. Ze wzgledu jednak

¥ B. Uspienski, Strukturalna wspdlnota réznych rodzajow sztuki, Ogélne zasady organizacji
dzieta malarskiego i literackiego, w: idem, Poetyka kompozycji, tham. P. Fast, Katowice 1997,
s. 192-223.

2 K. Budzyk, J. Diirr-Durski, Stan badar i potrzeby nauki o literaturze okresu kontrreformacii,
Warszawa 1951, s. 126—134.

21 J. Burckhardt, Kultura odrodzenia we Wioszech, Warszawa 1961, s. 28-30.

22J, Pelc, Literatura renesansu w Polsce, Warszawa 1994, s. 184-222.

2 M. Markiewicz, Historia Polski, 1492—1795, Krakéw 2002, s. 264.
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na renesansowe dazenie do harmonii, tak charakterystyczna figura jak syllepsis,
przerywajaca tok wypowiedzi w sposdéb majacy wywrzec silne wrazenie na
odbiorcy, wciaz byta uzywana dos¢ rzadko, z duza doza ostroznosci.
Dokonujac przegladu wierszy autoréw z pogranicza §redniowiecza i renesansu,
mozemy doj$¢ do wniosku, zZe syllepsis raczej w ich tworczosci nie wystepowalta,
ewentualnie bardzo rzadko. U Biernata z Lublina nie ma jej wcale (1465-1529)*.
Zeugma ztozona syntaktycznie pojawia si¢ u Mikolaja Reja (1505-1569) —
,Juzechmy splacili dtugi, / Mamy tam pana i stugi”?; ,,Wszytko na strone
odlozy¢, / Strach, mitos¢ i powinnosci”®®). W liczacej ponad dwa tysiace werséw
Krotkiej rozprawie miedzy trzemi osobami, Panem, Wojtem a Plebanem mozna
dopatrzy¢ sie — jednego tylko — przyktadu, w ktérym zachodzi sprz¢zenie migdzy
wyrazeniem dostownym (traci¢ pieniadze) i metaforycznym (traci¢ zdrowie):

Kazdy to sowito ptaci,
Zdrowie i pieniadze traci.

Metafora ,,utraty zdrowia” jest w jezyku dobrze zakorzeniona, co niweluje
wrazenie dysonansu, nie burzac harmonii tekstu. Cytowany dwuwers zachowuje
jednoczes$nie humorystyczne nacechowanie, jakie moze wprowadzac syllepsis.

Na czestotliwo$¢ pojawiania sie w utworach renesansowych figur, ktérych
celowo unikali autorzy Sredniowieczni, pewien wplyw mdgt mie¢ rozwdj poezji
polsko-taciniskiej, inspirujacej sie dorobkiem autoréw starozytnych?’. Trzeba
jednak powiedzie¢, ze zmiana tematyki poezji, a nawet rozwdj tworczosci
pisanej w jezyku polskim nie znajdowaly natychmiastowego przelozenia na
reformy zasad kompozycyjnych. Renesansowe podreczniki retoryczne wykazy-
waly wprawdzie tendencj¢ do wyodrebniania syllepsis (jako zjawiska bedacego
rodzajem zeugmy?®), lecz precyzyjne kompozycje renesansu oparte na wierze
w harmonie wszech§wiata sktanialy jednocze$nie do wystrzegania si¢ Srodkéw
wywotujgcych u odbiorcy zaskoczenie i zaburzajacych rownowage tekstu przez
semantyczng nierozstrzygalnos$¢®. Nie dziwi zatem, Ze nieco wyzsza frekwencja
zeugmy i syllepsis pojawila si¢ dopiero w twdrczosci poetéw okresu poZniejszego,

¢ Biernat z Lublina, Bajki, red. K. Sokulska, Wroctaw 1998; idem, Ezop, red. J. Gruchata,
Krakéw 1997.

% Antologia bajki polskiej. Mikotaj Rej, red. J. Ejsmond, Warszawa 1915, s. 89.

26 Tbidem, s. 119.

" Przyktady sporadycznie pojawiajacej si¢ syllepsis mozemy odnalez¢é u Filipa Kallimacha
(1437-1496), Jana Dantyszka (1485-1548) i Andrzeja Krzyckiego (1482-1537). Antologia poezji
polsko-taciriskiej 1470—1543, red. A. Jelicz, Szczecin 1956.

2 P. Mack, Elizabethan Rhetoric: Theory and Practice, Cambridge 2009, s. 82—100.

» Koncepcja poetyki wyrazona m.in. we wplywowym Poetices libri VII Ceasara Scaligera.
C. Segre, Poetyka, ,Pamictnik Literacki” 1987, nr 1, s. 260-274.
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jak na przyktad w sielankach Szymona Szymonowica (1558-1629 — ,,Za tym spo-
kojne zycie i wszystko si¢ wiedzie™™, , Ktorzy piszczatke i rym uczony mituja™?").

Nieco wcze$niej niezwykla dojrzalo$¢ w zastosowaniu syllepsis uzyskat Jan
Kochanowski (1530-1584). Wystepowata nie tylko w utworach o charakterze
lekkim i humorystycznym (,,Bo dobre mienie, / Perly, kamienie, / Takze wiek
miody / I dar urody, / Miesca wysokie, / Wtadze szerokie / Dobre sa™?; , Tak
miedzy nieprzyjacioly / Upad niesie i dar goly”*®), lecz takze w Trenach. W tych
ostatnich syllepsis sprzyjata wyjaskrawieniu glebokiej dysharmonii, by nastep-
nie, w Trenie VII i Trenie XVI, wyrazi¢ rozpacz niepozwalajaca na postrzeganie
$wiata jako zgodnej catosci, w ktdrej naturalnym dopetieniem ziemskiego zycia
jest $§mier¢. Do najsilniej zarysowanych przyktadéw naleza tu zakoficzenie pierw-
szej strofy Trenu XVI (,,Lutnig i wdzieczny rym porzuci¢ musze. / Ledwe nie
dusze™*) oraz petne goryczy wykrzyknienie zamykajace Tren VII (,,Niestetyz,
i posag, i ona / W jednej skrzynce zamkniona!”*). W pierwszym przykladzie,
w ktérym dostowne porzucenie ,lutni” towarzyszy metaforycznemu porzuce-
niu ,,rymu”, oba te komponenty, balansujac na granicy dostownosci (porzucié
lutni¢ dostownie, czyli odstawi¢ przedmiot i go nie uzywac) i metaforycznosci
(porzucié rym, czyli zaniecha¢ dalszej twdrczosci), zostaja dodatkowo zestawio-
ne z ,,porzuceniem duszy”, a wiec — z silnie kontrastujacym, spietrzajacym si¢
w intensywnoSci wyrazu, okresleniem beznadziejnosci dalszego egzystowania.
Kochanowski przechodzi gwattownie od rezygnacji z tworzenia do utraty zaufa-
nia w stabilno$¢ wlasnego bytu. Syllepsis nie wywoluje w tym wypadku efektu
zaskoczenia, ale pomaga w odzwierciedleniu skrajnej apatii i braku sit odczu-
wanego przez zrozpaczony podmiot liryczny.

Zabiegiem wywotujacym zaskoczenie odbiorcy jest zestawienie ,,[...] posag
i ona / W jednej skrzynce zamkniona”. Napigcie zbudowane jest na grotesko-
wej przepasci miedzy obrazem rzeczy zmarlej dostownie schowanych w skrzyni
i utozonych w trumnie zwlok. Nagte przejScie migdzy jednym a drugim przy-
wodzi na my§l naturalne poczucie niepokoju, jakie wywotuje u cztowieka widok
zmarlego ciata, przez $mier¢ nagle zamienionego w przedmiot, statycznego
1 pozbawionego zycia. Tak jakby doczesne szczatki same zawieraly w sobie
sylleptyczna podwdjnos¢ — bedac jednoczesnie obiektem nieozywionym i pozo-
statoscig po osobie, ktéra jednoczeénie sa i do ktérej juz nie naleza.

30§, Szymonowic, Zericy, w: idem, Sielanki, red. J. L.o$, Krakéw 1921, s. 110.

31 Ibidem, s. 118.

32 J. Kochanowski, Na zdrowie, w: idem, Dziela polskie, t. 1, red. J. Lorentowicz, Warszawa
1919, s. 349.

3 Idem, O Hektorze, w: ibidem, s. 295.

34 Idem, Tren XVI, w: ibidem, s. 65.

3 Idem, Tren VII, w: ibidem, s. 45.
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Glownym wyjatkiem od renesansowej zasady harmonii pozostaja teksty
o charakterze humorystycznym. Dobrze zdaje si¢ to wyjasnia¢ renesansowy
stownik retoryki Henry’ego Peachama, Ogrod elokwencji, aforystycznie puen-
tujac definicje syllepsis: ,,Ta figura [...] wzbudza po wielekro¢ najprzyjemniejszy
rodzaj jowialnej wesoto$ci™. Jako exemplum przypominaja sie tu stowa z fraszki
Dantyszka: ,,Po trzech dniach czesto ryby — a i go$¢ — zasmierdnie”’. Przyktad
ten pokazuje, Ze renesans niewatpliwe znal mozliwosci tkwiace w zastosowaniu
figury syllepsis. Bylo to jednak zjawisko marginalne, wiazace si¢ z gatunkami
lekkimi. Kochanowski w Trenach pozwolit sobie na wytlamanie sie z ogélnych
tendencji epoki, ze Srodka renesansu zapowiadajac juz poetyke autoréw baro-
kowych tak, aby w syllepsis wyrazaly si¢ paradoksy przezycia metafizycznego
i che¢ odzwierciedlenia czysto ludzkiego aspektu cierpienia.

Barok

Dopiero barok, z calg swojg ostentacja i nieregularnoscia, pozwolil syllepsis
na przezycie rozkwitu. Jego poczatek, przypadajacy na koniec XVI w., pokry-
wa sie ze schytkiem renesansu. Figura — dotychczas do$¢ trudna (renesans),
czy wrecz niemozliwa (Sredniowiecze) do wytropienia w tekstach poprzednich
epok — w drugiej fazie baroku nagle staje si¢ fatwo odnajdywalna’.

W dzietach poetyckich cecha charakterystyczna tej epoki jest zarGwno mno-
gos$¢ nagromadzonych figur retorycznych, jak i sposob, w jaki sg one stosowane.
Esej Morrisa Crolla pod tytulem ,,Styl barokowy w prozie” méwi wrecz o reto-
rycznosci tego okresu. Dominacja dispositio stala si¢ nawet swoistym wyznacz-
nikiem pozwalajacym Crollowi wskazac lini¢ demarkacyjna oddzielajaca teksty
barokowe od niebarokowych®.

Croll definiuje ,,fraze barokowa” przez kontrast z uprzednio obowiazujaca
»cyceronska” struktura dzieta szesnastowiecznego, opisowa i1 petna harmonii.
Badacz wskazuje na cztery innowacyjne cechy nowego stylu: zwiezto$¢, pod-
niosto$¢, asymetrie i unikanie prostoty zwiazkéw syntaktycznych®. Syllepsis
jest figura kunsztowna, komasujaca tekst dzieki zastosowaniu elipsy, spetnia
wiec wymogi treSciwosci i unikania prostoty, jakie przed klasyfikacja tekstu
jako barokowego stawia Croll. Wspotgrajac z cechami frazy barokowej, syllepsis

% This figure as it uniteth two words of one sounde, so it distinguisheth them asunder by
the diversitie of their sence, wherby it moveth many times a most pleasent kind of civile mirth”.
H. Peacham, The Garden of eloquence, red. W. R. Espy, New York 1983, s. 58.

3 Antologia poezji polsko-taciriskiej 1470—1543, s. 113.

3% Mariusz Markiewicz wyr6znia trzy fazy baroku: pierwsza, przypadajaca na panowanie
Zygmunta I1I Wazy, faze panowania baroku, koniczaca sie na przetomie XVII i XVIII w. oraz faz¢
schytkowa w czasach saskich. M. Markiewicz, op. cit., s. 278—-284.

¥ M. W. Croll, Barogue prose style: The Anti-Ciceronian Movement, New Jersey 1970, s. 21-24.

40 Ibidem, s. 36—42.
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odzwierciedla ducha catej epoki, ktorej teksty ,nasladujg chaotyczng nature
Swiata stajac sie hermetyczng hybryda form i stylow”*.

Jedli przyjrzymy si¢ tworczosci przetomu renesansu i baroku — Sebastiana
Grabowieckiego (1543-1607), Stanistawa Grochowskiego (1542-1612) i Kaspra
Miaskowskiego (1549-1622) — po raz kolejny mozemy zaobserwowad, jak zmiana
w wykorzystywaniu dostepnych figur retorycznych podaza za ewolucja tematyki
utworow, a nie odwrotnie. U wszystkich wspomnianych autoréw spotkaé¢ moze-
my si¢ z zeugmami ztozonymi syntaktycznie, ale nieczesto mozemy natrafi¢ na
kontrast semantyczny, a jeSli nawet, to nie ktoci sie on z zasada zachowania
harmonii, wykorzystujac jedynie zblizone do siebie znaczeniowo zestawiania
dostownych i metaforycznych wyrazen (,,Obacz me serce i zalosci™*?, ,,Racz spra-
wami i ustami / Memi zawsze kierowaé¢”*’). Wyjatek moga stanowic ,,Proporce,
wojny i pary zlaczone” u Kaspra Miaskowskiego*, jednakze zwazajac na wspo-
mniane wczesniej prekursorskie zastosowanie syllepsis przez poete z Czarno-
lasu, wystapienie tak wyraznego przyktadu w utworze zatytutowanym Lutnia
Jana Kochanowskiego wielkiego poety polskiego zyskuje dodatkowe znaczenie.
Podobnych przyktadéw bedzie znaczaco przybywaé wraz z trwaniem nowej epoki.

Znamiennym przykladem barokowego uzycia syllepsis i czgstosci, z jaka
byta ta figura wéwczas stosowana, moze by¢ sonet Do galernikéw z Lutni Jana
Andrzeja Morsztyna:

Strapieni ludzie, Zle si¢ z wami dzieje,

Lecz mito$¢ ze mna okrutniej poczyna:
Was cztowiek, a mnie silny bog zacina,
Wy macie wynié¢, jam bez tej nadzieje.

Was spélne storice, mnie wlasny jad grzeje,
Was pret od grzbieta, mnie z serca zacina,
Wam nogi faficuch, a mnie szyj¢ zgina,
Wam reka tylko, a mnie dusza mdleje.

Was wiatr, a mnie bdl ciska na przemiany,
Was prawo, mnie gwalt trzyma w tym wiezieniu,
Wam podczas sternik sfolguje zbtagany,

41 A. Nowicka-Jezowa, Uwagi o heterogenicznosci literatury barokowej. Glos w dyskusji,
w: Literatura a heterogeniczno$c kultury. Poetyka i obraz Swiata, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski,
Warszawa 1996, s. 186—191.

42 S. Grabowiecki, CXI, w: Sebastiana Grabowieckiego Rymy duchowne, red. J. Korzeniowski,
Krakéw 1893, s. 135.

4 ,0mni die dic Mariae...” w przekladzie Stanistawa Grochowskiego, w: S. Grochowski,
Wiersze i insze pisma co przebrarisze, czesSciq z taciriskich przefozone, czesciq od niego samego napi-
sane, Krakow 1607, s. 148—153.

4 K. Miaskowski, Zbior rytméw, red. A. Karpinski, Wroctaw 1995, s. 275.
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Ja darmo czekam ulgi w uciazeniu.
A w tym jest mdj stan nad wasz niewytrwany,
Ze wy na wodzie, ja cierpie w ptomieniu®.

Kazda ze strof utworu zawiera w sobie syllepsis: ,,zacina” — pretem ,,Was
cztowiek, a mnie i silny bog”, ,,grzeje” — ,,Was spdlne stofice, mnie i wtasny jad”,
ponownie ,,zacina” — ,,Was pret od grzbieta, mnie z serca”, ,,mdleje” — ,,Wam
reka tylko, a mnie i dusza”, ,,ciska” — ,,Was wiatr, a mnie i b6l”, ,,trzyma w tym
wiezieniu” — ,,Was prawo, mnie i gwalt”, ,wy cierpienie na wodzie, ja cierpie
i w plomieniu”. Siedem zastosowan w jednym utworze tej, rzadkiej skadinad,
figury retorycznej buduje silna kontrastowos¢ wiersza.

To tylko jeden z przyktadéw wykorzystania syllepsis do opisu mistycznej
walki wewnetrznej i tego, jak rézni sie¢ ona od codziennego, fizycznego trudu.
Mozna by jednak przytoczy¢ wiele innych exempléw. Sonet IV Mikotaja Sepa
Szarzyniskiego zawiera te figure juz w samym tytule: ,,O wojnie naszej, ktéra
wiedziemy z szatanem, Swiatem i ciatem”. Pojawia si¢ ona tez w podobnym kon-
tek$cie w Vanitas Vanitatum Hieronima Morsztyna:

Noc i dzien predko biezy a Smier¢ nastepuje,

Za ta ostatni termin; niech si¢ kto chce czuje,
Swiat, szatan, wlasne cialo bitwe z czlekiem wiedzie,
A jakoz tu nie upasé? Ktéz przezpieczen bedzie?*®

Zaréwno tytut sonetu Sepa Szarzyfiskiego, jak i strofa z Morsztyna przypo-
minaja refleksje $w. Jana od Krzyza, odzwierciedlajagc my$l podobna do wyra-
zonej w jednym z jego najwazniejszych dziel, Nocy ciemnej, opisujacej podroz
duszy z jej cielesnej powtoki, z ktdrg nie jest tozsama, az przed oblicze Boga.
Powtarzalno$¢ watku opisujacego droge do duchowej doskonatosci w roznych
formach poezji barokowej pozwala jednakze dostrzec, w jaki sposob syllepsis
staje si¢ narzedziem jego kontemplacji. Podobnie jak u Kochanowskiego, wyraza
ona do$wiadczenie trudne i doglebnie ludzkie, zwracajac si¢ w stron¢ metafizycz-
nego wymiaru doczesnego cierpienia.

Oswiecenie

Pierwsza pelng definicje syllepsis zawdzigczamy dopiero oswieceniu. Co cieka-
we, definicja ta negatywnie wartoS$ciuje badana figure. Dla wspottworcy Wielkiej
encyklopedii, filozofa i gramatyka, Césara Chesneau Dumarsais’go, syllepsis byta

4 J. A. Morsztyn, Do galernikéw, w: idem, Lutnia, Krakow 2002, s. 107.

46 H. Morsztyn, Vanitas Vanitatum, w: Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki baroku:
od Mikotaja Sepa Szarzyriskiego do Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, red. K. Mrowcewicz,
Warszawa 2005, s. 49.
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rodzajem nieprawidtowej metafory, klasyfikowanym w charakterze konstrukcji
prowadzacej potencjalnie do jezykowej niezrecznosci’. Figure te okreslat jako
formeg pokretnego zartu. Skoro za$ syllepsis miata prowadzi¢ do btedu, nietrudno
zgadnad, ze tworcy tego okresu jej unikali. I rzeczywidcie, zawartej w Wielkiej
encyklopedii krytyce zdaje si¢ wtérowaé znikoma — szczegdlnie w poréwnaniu
z barokiem — frekwencja figury w poezji o§wieceniowej. Proces ten rozpoczat si¢
juz w schylkowej fazie baroku przypadajacej na czasy saskie*®. Jozef Baka, ktory
siggal po liczne zeugmy, krotkie frazy sprzegajace ze soba pokrewne znacze-
niowo stowa (np. pochodzace z tego samego utworu: ,tortury i kotowroty”; ,totr
i tyran”; ,,plaga i kara”®), sama syllepsis stosowal niezwykle rzadko (przyktad
wyjatku od reguly: ,,Ryczattem i gwaltem / W gréb spiesza™"). Wraz z towarzy-
szacym tym czasom chaosem zdaje si¢ rozpada¢ réwniez sam styl jezyka.
W kolejnych dziesiecioleciach zainteresowanie syllepsis zmniejszylo sie jeszcze
bardziej, a autorzy o§wiecenia, podobnie jak w renesansie, pozwalali sobie na
uzywanie jej jedynie w utworach o charakterze humorystycznym, jak na przy-
ktad w jednej z bajek Krasickiego (,, Wszystko to odmienne: / Laska parniska, gust
kobiet, pogody jesienne™") czy tez Piesni Ciarlatariskiej na Jarmarku Adama
Naruszewicza (,,Sedzia ma czyste rece od fez i mamony”™?).

Oswiecenie wydato nie tylko pejoratywng oceng figury, ktéra w baroku prze-
zyta swoj rozkwit, lecz takze przekreslito w §lad za tym wyrazajace si¢ w syllepsis
cechy barokowej refleksji, wykluczajac wieloznaczno$¢ i mistyczne do$wiad-
czenie niedookreslenia rzeczywistosci, ktora faczy w sobie warstwe materialna
i duchowa. Unikanie syllepsis bylo wiec ilustracja programu ksztattowania poezji
w opozycji do epoki poprzedniej, tak jakby dato si¢ ja wymazac i powrdcié
na nowo do humanistycznych gustéw i watkow renesansu.

Whioski

Syllepsis, wprowadzajac chaos przez niejednoznaczno$¢ i zachwianie seman-
tyczne migdzy dwoma sprzegnigtymi ze soba czlonami zdania, jednocze$nie
faczy je ze soba w nowa, spdjng catosé. Z tego powodu figura najwickszym zainte-
resowaniem cieszyta si¢ w okresie baroku. Gdyby wybra¢ losowo 50 utworéw
zaréwno z tej epoki, jak i z epok sasiadujacych, bedzie to widoczne jeszcze
wyrazniej. W probcee 50 dziet renesansowych, ktérg eksperymentalnie wybrano

47 G. Tissol, Appendix B: Syllepsis and Zeugma, s. 219-220.

8 Od pierwszej potowy XVIII w. M. Markiewicz, op. cit., s. 280-284.

4 J. Baka, Uwaga kary niezliczonej grzechéw, w: idem, Uwagi rzeczy ostatecznych i ztosci
grzechowej, Warszawa 1828, s. 91.

30J. Baka, Uwaga zabawnym czy zatrudnionym chmielem glowom, w: ibidem, s. 79.

ST Krasicki, Abuzaj i Tair, w: idem, Poezje, t. 1, Paryz 1830, s. 4.

32 A. Naruszewicz, Wybor poezji, Warszawa 1882.
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na potrzeby niniejszego artykutu™ syllepsis pojawia si¢ acznie siedem razy,
u poetéw barokowych™ — 19, a w tekstach oswieceniowych zaledwie cztero-
krotnie®. Czestotliwo$é jej wystepowania moze stuzy¢ za jeden z parametréw
wyznaczajacych granice okresu historycznoliterackiego, w sposéb podobny do
tego, jak cechy obrazu w malarstwie sa jednocze$nie konsekwencja i znakiem
przemiany myslowej zachodzacej na pograniczu nastepujacych po sobie domi-
nujacych stylow.

Dokonujac przegladu poezji Sredniowiecznej, renesansowej, barokowej i oSwie-
ceniowej, teoretycznie ograniczamy si¢ do potwierdzenia utartych cezur, wskazujac
na zgodno$¢ obrazu wynikajacego z frekwencji syllepsis z ogélnymi tendencjami
mySlowymi epoki. Nowa obserwacja jest jednak dostrzezenie pewnego opdznie-
nia w stosowaniu figury w stosunku do przemian tematycznych epoki. Syllepsis,
unikana w Sredniowieczu, nie wystepuje réwniez we wczesnym renesansie i row-
nie oszczednie, jak w dojrzalym renesansie, dawkowana jest na poczatku baroku.
Zmiana topiki nie jest wiec konsekwencja wynikajaca z potencjatu nowych
Srodkow stylistycznych, lecz odwrotnie — to styl dojrzewa wraz z przemianami
my$lowymi epoki, przesuwajac w czasie cezury wynikajace z badan (jakosciowych
i iloSciowych) nad figurami retorycznymi w stosunku do kryterium opartego
na watkach ideowych.

Sledzenie tego, jak funkcjonuje figura retoryczna w sensie jakosciowym,
moze tez prowadzi¢ do odkrycia zaskakujacych wyjatkéw. Zupetnym wytama-
niem si¢ z renesansowej zasady harmonii jest sposob uzycia syllepsis w Trenach,
dzieki czemu Kochanowski okazuje si¢ prekursorem barokowego stylu kon-
templacji Smiertelnosci ciata, zarazem oddajac nowatorsko intymne przezycie
zwiazane z osobistym cierpieniem i rozpacza, nieprzystajace do renesansowej
koncepcji tadu.

Figura retoryczna nie moze zatem stuzy¢ za wylaczne narzedzie do wyzna-
czania historycznoliterackich cezur. Dopiero zderzenie ,narracyjnej” badz tez
,deskryptywnej” historii literatury, jak jg okresla Titzmann, z proponowang
przez niego réwnolegla historia struktur literackich, przynosi zniuansowany
obraz przeksztalcent migdzy epokami.

33 50 utwordw renesansowych z uwzglednieniem 10 utwordw: Filipa Kallimacha (2 syllepsis),
Konrada Celtisa (1 syllepsis), Andrzeja Krzyckiego (3 syllepsis), Jana Dantyszka (1 syllepsis),
Klemensa Janicjusz (0 syllepsis).

50 utworéw barokowych z uwzglednieniem 10 utworéw: Mikotaja Sepa Szarzynskiego
(4 syllepsis), Jana Andrzeja Morsztyna (9 syllepsis), Daniela Naborowskiego (2 syllepsis),
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego (2 syllepsis), Hieronima Morsztyna (2 syllepsis).

3 50 utworéw o$wieceniowych z uwzglednieniem 10 utworéw: Ignacego Potockiego (0 syllep-
sis), Franciszka Karpifiskiego (0 syllepsis), Franciszka KniaZnina (0 syllepsis), Adama Naruszewicza
(1 syllepsis), Stanistawa Trembeckiego (1 syllepsis).
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