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,,BO JAK POEZJA I SZTUKA, TAK MILOSC JEST IDEA”.
JOZEFA KREMERA PEREGRYNACJA
DO GROBU JULII W WERONIE

Ze wszystkich figur wyobrazajacych mitos¢, ktore kiedykolwiek stanglty na jawie ludzkim,
Romeo i Julia Shakespeare’a najglebiej wstrzasnely sercem cztowieka. Ta tragedia zaiste zostanie
na zawsze arcydzietem i mitosci i poezji samej'

— powyzsza konkluzja zamyka intelektualna peregrynacje Jozefa Kremera do
domu (czy raczej na podwoérko) Capulettich w Weronie, a wlasciwie erudycyjna
wedrowke do dziedzictwa szekspirowskiego dramatu, wyrazajacego casus nie-
szczesliwej, porywczej, szalonej i mlodzienczej mitosci, okreslonej przez Georga
Brandesa mianem ,,wielkiego prototypu tragedii mitosnej w literaturze $wiato-
wej”2. Kremer — profesor filozofii i historii sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego
(z wyksztatcenia prawnik), jeden z najwyzej cenionych i szanowanych XIX-wiecz-
nych animatorow polskiej estetyki filozoficznej, autor Wykiadu systematycznego
filozofii (1849-1852), jako heglista byl uznanym interpretatorem romantycznej
teorii poznania opartej na irracjonalizmie i transcendencji oraz glosicielem indy-
widualizmu artystycznego, opartego na przekonaniu, ze

duch, prawda nieskonczona, wciela si¢ w posta¢ umystowa i dlatego wlasnie pigknos¢ artystyczna

jest pierwsza nauczycielka cztowieka, roztwierajac mu panstwo duchowe i objawiajac mu prawdy
3

najwyzsze’.
Te ,,prawdy najwyzsze”, wyrdzniajace estetyke lat czterdziestych i piecdzie-
siatych XIX wieku, obecne w pismach Jozefa Kremera, Karola Libelta, Wincen-
tego Pola, nobilitowaly kultywowanie tak zwanych stylow narodowych oraz
dazenie do zachowywania ,,pamiatek przesztosci”, zar6wno ogélnoeuropejskich,

! J. Kremer, Podréz do Wioch, t. 7, Warszawa 1878, s. 290.

2 Cyt. za: S. Baranczak, Posfowie, w: W. Shakespeare, Romeo i Julia, przet. S. Baranczak,
Poznan 1994, s. 178.

3 J. Kremer, Listy z Krakowa, w: Z dziejéw polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 1, s. 136.
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jak rodzimych, dyskwalifikowaty natomiast dysharmoni¢ rozmaitych stylow artys-
tycznych i predylekcji do nasladowczych manier epok minionych.

Jadwiga Smolkowna (wnuczka Kremera), wskazujac podporzadkowanie jego
mysli estetycznej paradygmatom filozoficznym, sugerowata, ze ,,byl heglista,
ale osnowa jego pogladu na $wiat byla nie oderwana idea, tylko osbowos¢
Boga™*. W rozwazaniach estetycznych, chrystianizujac koncepcje Hegla, wysunat
teze o nie$miertelnosci duszy?, istote sztuki sprowadzajac do syntezy pierwiastka
materialnego i duchowego, utozsamianego z nieskonczonoscia. Nie ulega watpli-
wosci, ze refleksje o literaturze rozwinal w aspekcie estetyki nawiazujacej do
romantycznej epistemologii, ktorej celem bylo zdobycie pelnej wiedzy o swiecie
doznan i przezy¢ wewngtrznych artysty. Jako romantyk — zawieszony migdzy
tradycyjnymi pytaniami filozofii a zamitowaniami scjentystycznymi, dociekliwie
dochodzit genezy dzieta literackiego i starat si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o relacje
tworcy wobec rzeczywistosci®.

Swoje poglady ksztattowat i rozwijal w erudycyjnym kregu heglisty F.T. Vis-
chera (autora Asthetik oder die Wissneschaft des Schonen), z ktorym notabene
polemizowat w Listach z Krakowa, byl inspirowany przez Hegla (ktérego wy-
ktadow stuchat w Berlinie), F.D.E. Schleiermachera (znawcy Platona), Schellin-
ga, Winckelmanna, podczas studiow w Paryzu uczgszczal na wyktady Cousina,
ktorego doktryny (podobnie jak poglady Comte’a) traktowat z nieufnoscia. Cho¢
Struve przypisywal jego dzietom wiele zbiezno$ci z estetyka Taine’a’ — z cala
pewnoscia Kremer byt wyrazicielem mys$li romantycznej (aczkolwiek w wielu
przypadkach minimalizowat rolg sztuki romantyzmu, krytykujac nierzadko wy-
brane dziela literackie epoki). Zarazem jego tworczos¢ krytycznoliteracka mozna
uznaé za integralna cz¢s$¢ rozleglego studium estetycznego, a Listy z Krakowa
(1843-1855) — za pierwsze polskie dokonania w dziedzinie estetyki.

Zainteresowanie badaczy dziatalno$cia Kremera ksztaltowato si¢ systema-
tycznie od XIX w. Jego dzieta wszystkie oglosit drukiem, opatrujac szkicem kry-
tycznym Henryk Struve (1877-1880)%. Z monografii zastugujacych na uwage
nalezy wymieni¢ Stanistawa Brzozowskiego Jozef Kremer jako pisarz, filozof
i estetyk (Warszawa 1902) oraz Jozefa Kremera poglady na sztuke i jej historie
(Warszawa 1903). W ostatnim czasie, w zwiazku z jubileuszem dwusetnej rocz-
nicy urodzin, refleksja Kremera zostala szeroko omowiona i scharakteryzowana

4 J. Smolkéwna, Kilka stéw o rodzinie. Wspomnienia z lat 1880-1939, Biblioteka Zaktadu Naro-
dowego im. Ossolinskich, rkps nr 14136/11.

5 Por. S. Morawski, Poglady Jozefa Kremera na sztuke, w: Studia z historii mysli estetycznej
XVIII i XIX wieku, Warszawa 1961, s. 257.

6 M. Saganiak, Hermeneutyka pickna. Koncepcja sztuki i estetyki Jozefa Kremera, w: Polska
krytyka literacka w XIX wieku, red. M. Strzyzewski, Torun 2005, s. 226.

7 S. Morawski, dz. cyt., 227.

8 H. Struve, Zycie i prace Jozefa Kremera jako wstep do jego dziel, Warszawa 1881.
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przez literaturoznawcow, filozofow 1 historykow sztuki (w tomie zatytulowanym
Jozef Kremer 1806-1875, pod red. J. Maja, Krakéw 2007).

Legenda Julii Capuletti, w pewnym sensie wspoltworzaca tzw. romantycznag
konwencje mitosci, zaintrygowata go jeszcze przed powzigciem kolejnej (drugiej)
podrozy do Wtoch w 1852 r. W opublikowanych wczesniej Listach z Krakowa
sformulowat wykladni¢ tej zachwycajacej literackiej legendy, ktorej tematem
jest mitos¢, a bohaterowie wierza tylko w prawo wlasnego serca, lekcewazac
wszystkie inne prawdy”.

Wydaje sig, ze legendg weronskg Kremer nieco przesadnie moralizowal, spro-
wadzajac poczynania bohateréw do bezrozumnego szalenstwa i za prawdopodobne
przyczyny nieszczescia wskazujac ,,grzech” wybujatych namigtnosci. Jednoczes-
nie byt zafascynowany ta przypowiescia o ztozonosci ludzkiego losu oraz wzgled-
no$ci dobra i zta moralnego, sugerujac na przyktad, ze

Benvolio i ojciec Lorenzo sa pierwiastkami zgody i rozumu zimnego, ale stowa ich i starania

ging wérdd huku rozigranych namigtnosci; bo tam, gdzie serce jest rozkotysane burza rozumu,

na mowy nie wystarcza',

Notabene, w catym I tomie Listow (zwlaszcza w liscie VI) polemizowat z prze-
sadna apologia uczucia inicjujacego istote i tres¢ sztuki. Jak mozna wnioskowac
z tego osobliwego wyktadu estetyki, wyrazonego w bezposrednim, lecz wyrafi-
nowanym stylu (zainspirowanym prawdopodobnie przez zaprzyjaznionego pisa-
rza, Pawta Czajkowskiego!!), nawet w literackiej legendzie poszukiwat prawdy
catosciowe;j:

Spojrzawszy na te wszystkie figury, na te ideaty, ktore wchodza do tej tragedii, wyznasz zaiste,
ze mito$¢, zwiazki rodzinne, powaga rodzicow, mestwo, uwazanie rzeczy ze stanowiska filo-
zoficznego, zdrowy rozsadek i rozum, zmystowos¢, rzad publiczny, sa prawdami pelnymi wagi,
lecz kazda z nich jest tylko prawda pojedyncza'?.

Zdawat sobie jednoczesnie sprawe, ze calkowitej prawdy w epoce romantyzmu
nalezy upatrywacé w idei wyzszej, a losy bohateréw (zamknigte w imperatywnej
formule: ,,Co sie sta¢ winno konieczne sig staje”!?) zaleza od Opatrznosci deter-
minujacej wszelkie ich inicjatywy.

W swoich rozwazaniach o dramacie Szekspira po 1852 r., Kremer dokonat
istotnej korekty. Intelektualnym poktosiem tej estetycznej wedréwki, a ponie-
kad uzupemhieniem Listow, stala si¢ Podroz do Wioch (opublikowana w latach

° Por. I. Kremer, Listy z Krakowa, t. 1, Krakow 1843, s. 382.

19Dz, cyt., s. 384.

' Por. Z. Sudolski, Jozef Kremer w Swietle pamietnikéw i korespondencji, w: Jézef Kremer
(1806-1875), red. J. Maj, Krakow 2007, s. 69.

12 J. Kremer, dz. cyt., s. 386.

13 Dz. cyt., s. 387.
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1859-1864). Sam autor zastrzegat, ze nie jest to publikacja naukowa, poniewaz
zrezygnowal z systematycznego wyktadu i przyjat metode prezentacji wrazen
z podrézy. Z cala pewnoscia odbyl podréz erudycyjna, pozostajac w kregu
podrozy wioskiej Goethego, lecz korzystat rowniez z publikacji K.F. Ruhmora,
F. Kuglera, W. Liibkego, J. Burckhardta, A. Stahra'*. Narrator-podroznik odgry-
wa w tej relacji znikoma rolg, swobodnie wybierajac opisywane obiekty i dziela
sztuki wloskiej i europejskiej, wprowadzajac swobodne dygresje. Zwracaja uwage
panoramiczne opisy przemierzanych szlakow, eksplikacja wiedzy o starozytno-
$ci, zainteresowanie etnografia i archeologia, fragmenty pejzazowe, stanowiace
o wyidealizowanym Obrazie Italii. Podroz Kremera jest niezwyklym dokumen-
tem peregrynacji do zrodet kultury.

Warto jednocze$nie zauwazy¢, ze Kremer probujac dokona¢ rozbioru teorii
romantycznej idei mito§ci — sam przy okazji ulegt fascynacji romantycznym
konwencjom obyczajowym. Nie sposob sprecyzowac, na ile byt swiadomy, ze
romantyczna konwencje¢ mitosci w literaturze polskiej nietatwo poddaé szcze-
gbétowej charakterystyce. Zdawal sobie jednak sprawe, ze zagadnienie mitosci
(okreslonej przez Marte Piwinska ,,propaganda aktywistycznego i mistycznego
personalizmu”!®) w epoce romantyzmu generowato istote przemian filozoficz-
nych i §wiatopogladowych.

Podroz Kremera przynosi pelne u§wiadomienie rangi (przejgtej z tragedii
Szekspira) literackiej legendy, ktora w polskiej literaturze romantycznej nie znaj-
duje wcale nazbyt wielu reinterpretacji. Sposrdd nielicznych jej poetyckich
realizacji — we wczesnej tworczosci Mickiewicza mozna spotka¢ thumaczenie
Z tragedii Szekspira. Romeo i Julija (akt Il scena II) i cho¢ 6w przektad powstat
wczesnie, bo w okresie rosyjskim poety (w 1827 r., opublikowany na tfamach
»Melitele” w 1830 r.), zwraca uwage sensualistyczny, plastyczny portret Julii,
metaforycznie przekazujacy syntez¢ pejzazu, uczu¢, dynamizmu emocji, pigkna
kobiecego ciata, ktorego blask moze za¢mi¢ nawet $wiatto gwiazdy:

Dwie gwiazdy, w pilnej kedy$ postane potrzebie,
Prosza oczu Julii, by raczyly w niebie

Swiecié, nim gwiazdy wroca i znowu zaswieca.
I coz, jesli jej oczy do niebios uleca?

I c6z, jezeli gwiazdy blysna $rod jej czota?
Blask Julii oblicza gwiazdy zaé¢mi¢ zdota,

Jako dzien gasi lampy; a niebo jej okiem
Powietrzng jasno$¢ takim laloby potokiem,

Ze ptaki dzien w mylnym witatyby dzwigku'®.

14'S. Morawski, dz. cyt., s. 264.

15 M. Piwiniska, Mitos¢ romantyczna, Krakéw 1995, s. 520.

16 A. Mickiewicz, Z tragedii Szekspira Romeo i Julija, w: tenze, Dzieta, t. 3, Warszawa 1995,
s. 335.
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Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze echa Mickiewiczowskiego obrazu poe-
tyckiego wystepuja w Podrozy do Wioch Kremera, we fragmencie analizujacym
kwestig mitosci stanowiacej sil¢ sprawcza wszystkich proceséw organicznych:

Kedy spojrzysz oczyma, kedy sercem postuchasz, wszgdzie a zawsze ustyszysz i obaczysz to
prawo mitosci, co wiaze nawzajem jestestwa z soba. Ono przemawia w migotem, blyszczacem
kruszcow panstwie; o niem prawia gwiazdy — owe nieme niebios wedrowce; to prawo wznosi
si¢ w woni kwiatow, maluje ich li§cie barwne i rysuje ich formy przerdznego kroju; ta ustawa
spieszy, wije si¢ po ziemi, plasa po wodach i lata po powietrzu w wiecznie ruchomem zwierzat
krolestwie. A gdy roslina, zwierz¢ umrze, gdy si¢ stanie niema martwica, wtedy zndw rozpoczy-
naja wladztwo swoje moce chemiczne, wiaZace, jednoczace sie wedle pokrewienstwa swojego'”.

Gdy na przetomie XVIII i XIX w. zakwestionowano racjonalistyczno-kla-
syczny porzadek sztuki, w romantycznej filozofii pejzazu — tajemniczej, symbo-
licznej, medytacyjnej, natura objawiala si¢ jako byt autonomiczny. Kremerow-
ska wizja romantycznego zwiazku cztowieka z natura (ujawnionego w uczuciu
mitosci) potwierdzata filozoficzne rozwazania o strukturalnej kosmogonicznej
jednosci.

W przektadzie Mickiewiczowskim zwraca uwagg casus typowo romantycz-
nej mito$ci — najwyzszej wartosci etycznej, potezniejszej od $mierci, pokonuja-
cej bariery wszelkich negatywnych zachowan ludzkich, przetamujacej wszelkie
konwencje i ustalone normy spoteczne, fatalistycznej sity determinujacej stra-
cencza postawe bohaterow, wyrazona w perswazji Romea:

Kochaj mnie tylko, potem niech si¢ grozba zisci.
Lepiej jest koniec znalez¢ w cudzej nienawisci
Nizli w dtugim mitoéci niewzajemnej zgonie!®.

Z calg pewnos$cia na Mickiewicza, jak pozniej na Kremera, wywarta wpltyw
lektura estetycznej rozprawy Schellinga O stosunku sztuk plastycznych do natury
(1807), akcentujacej prawdg sztuki polegajaca na wiernym odtworzeniu nie ksztal-
tow zewnetrznych, lecz zawartej w nich istoty §wiata, a wigc zmierzajacej do
ukazywania w dziele sztuki nie formy, lecz tego, co ,,ponad forma”. Lektura Schel-
linga uzasadnita konieczno$¢ odkrywania i wydobywania mistycznej impresji.
Dlatego wlasnie romantycy, stosujac zasadg korespondencji sztuk, uwazali malar-
stwo za sztuke najbardziej symboliczna ze wszystkich dziedzin, prowadzaca do
kontemplacji pigkna (obejmujacego rowniez przyrode). Mickiewiczowski pod-
miot liryczny, ulegajac relatywizacji przestrzeni oraz wrazen wzrokowych (dwie
gwiazdy jak oczy Julii ulatujace ku niebiosom), uosabia symetri¢ $wiata dosko-
nale zorganizowanego, ktorego dolny i gorny firmament wzajemnie interiory-
Zuja si¢ w sobie i1 lacza w tudzacym poczuciu jedni. I wlasnie taka bohaterka

173, Kremer, Podréz do Wioch, s. 285.
18 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 336.
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romantyczna, predestynowana do kreacji przezy¢, wydaje si¢ centralnym (a zara-
zem najwazniejszym) elementem porzadku natury (warto zauwazy¢, ze Mickie-
wicz podazat sladem R. de Chateaubrianda, ktory w Geniuszu chrzescijanstwa
do$wiadczat podobnych mocy!).

W podobnej formule malarskiego swiatto-cienia postrzegat Kremer Juli¢ Capu-
letti w swojej skromnej literackiej interpretacji — wszak Romeo zobaczyt Julig
na ,,$wiecistym” festynie?’. Wydaje sie, ze historia weronska odgrywata w jego
romantycznym $wiatopogladzie ogromne znaczenie. Od poczatku interpretowat
ja metaforycznie i traktowal w kategoriach wzorca estetycznego. Kiedy wspomina-
jac swa pierwsza podroz wioska (odbyta w okresie mtodzienczym, okoto 1824 r.)
uswiadomit sobie, ze pominat dom Capulettich — postanowit podja¢ metode nau-
kowa, wszak materialne §wiadectwo tej legendy — gréb Julii — byl dla niego
jedynie insynuacja grobu (réwniez Heine zwracatl uwage na fikcyjno$¢ tych
zabytkow):

nikt nie wierzy w jego znaczenie historyczne — pisatl — chyba jakas mloda Angielka, co chora
sentymentalno$cia nad nim rozptywajac, deklamuje wiersze z tragedii i na wielka rozpacz uszu
wioskich wy$piewuje falszywe arie z owej opery?!.

Olga Plaszczewska sugeruje, ze chodzi o operg Vincenza Belliniego (Montecchi
e Capuletti), wystawionag w 1830 r. w Wenecji. Warto jednak zauwazy¢, ze
w zblizonym okresie, w 1854 r. (Podroz do Wioch nie zawiera cech dziennika
podrozy, nie byla relacjonowana na biezaco, w toku przemierzanej trasy, lecz
zostata zredagowana po powrocie do Krakowa, z uwzglednieniem dokonywanych
przez Kremera uzupeinien, rowniez o wydarzenia kultury i lekturg aktualnych
publikacji, migdzy innymi dat si¢ pozna¢ jako zaangazowany czytelnik artykutu
Lucjana Siemienskiego, opublikowanego w 1853 r.) Franciszek Liszt wystawit tg
sama oper¢ w Weimarze, notabene z niesmakiem si¢ o niej wyrazajac w pole-
mice wymierzonej przeciwko ,,czcigodnemu produktowi staro§wieckiej szkoty”,
zawdzigczajacemu swoja artystyczna egzystencje ,,poltaczeniu spadku po Rossi-
nim z panujacymi zasadami szkoty romantycznej”?2. Opere Belliniego krytyko-
wal nie tylko Liszt, lecz takze Berlioz, ktory w swojej kantacie symfonicznej

19 Miliony rozsianych gwiazd na niebieskiej przestrzeni, ksigzyc posréd firmamentu zawieszo-
ny, morze bez granic, nieskonczono$¢ na niebie i wodzie. Nigdy widoczniej nie objawite§ czteku
twojej potegi, jak pod owe nocy, kiedy rzucon migdzy gwiazdy i morza nad sobg i pod soba bez-
dennos$ci poczuwa”. R. de Chateaubriand, Duch wiary chrzescijanskiej, czyli jej pieknos¢ i zalety,
przet z francuskiego przez ks. G.G. i G.B., Wroctaw 1816, s. 29. Notabene Mickiewicz w jednym
szeregu wymienial Chateaubrianda, de Maistre’a, Lemennais’go jako tych, ktorzy okreslaja zasady
»tegoczesnego zycia narodéw europejskich”. Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowianska, Kurs IV,
wyktad X, w: tenze, Dziela, t. 11, Warszawa 1998, s. 125.

20 3. Kremer, Podréz do Wioch, s. 252.

21 Dz. cyt., s. 258.

22 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, przet. M. i S. Jarocinscy, Warszawa 1983, s. 282.
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Romeo i Julia (1839) usitlowat sprosta¢ wymaganiom Szekspira, wybierajac stowo
jako $rodek ekspresji niezbgdny dla zilustrowania sceny cmentarnej (co podkreslit
w libretcie partytury)?>.

Lecz szczegdly muzykologiczne (ktorych zapewne Kremer byt swiadomy)
nie sa znowu az tak istotne dla jego wyostrzonej (w sensie intelektualnym i poznaw-
czym) wypowiedzi. Nie ulega watpliwosci, ze autopsyjne spotkanie z domem
Julii — nie bylo dla niego do§wiadczeniem fascynujacym (owo przykre uczucie
rozczarowania omawia Plaszczewska, wskazujac zatosny rozdzwigk migdzy rze-
czywisto$cia a obrazem budowanym w $wiadomosci kulturowej wielu epok?*).
To rozzalenie demonstrowat w formie lakonicznych apostrof:

Wigc to ten dom biedny, oblecialy, waski, jest domem, w ktorym si¢ urodzita Julietta! Znowu
rozwiala si¢ we mgle jedna z utud tak od wielu lat w duszy przechowywanych! [...] Jak rzeklem,
oblecialy byl ten dom i obtargany. Jako$ nie moglem na zaden sposoéb oswoi¢ si¢ sam ze soba
i z tem tak obcem dla mojej wyobrazni otoczeniem. Na koniec wstapitem do wngtrza domu.
Podworzec wcale nie patacowaty, a do tego zasmiecony, nie chedogi, pelno na nim mierzwa
i nawozu. Jakie$ fury chlopskie, przodki od bryk, dyszle, ztoby, kota oparte o $ciany — wigc odory
mocne stajenne. Na tym dziedzincu jak gdyby §wiat caty wymart. Ale nie! Spoza jakich$ drzwi
stycha¢ gwar, hatasujace glosy. To szynk furmanski! Bo do rodziny Capuletti dzi$ gospoda
furmandéw. Na koniec znalaztem schody; wprawdzie one jak prawie wszgdzie w tym kraju, byly
kamienne, ale waskie i wcale nie wspaniale. | tak ciasno i niedomaszno i zaniedbano na pierw-
szym pigtrze. Com tu widziat wystarczylo, aby mi znéw na zywe oczy pokazaé, iz rzeczywistos¢
jest tak biedna, bezbarwna, szaraczkowa jesli jej poezja nie ustroi farbami z niebianskiej palety
swojej?.

Ow zal spowodowany zgrzebnymi realiami aktualnego wygladu kamienicy
Capulettich otwiera rozwazania nad przemijalnoscia losu ludzkiego. Niemniej
— status Julii jako symbolu kochanki tragicznej — przetrwat dzigki literackiej legen-
dzie, ktora Kremer usitowat zrewaloryzowaé. Przy tym nie wysilil si¢ na zadna
wlasng interpretacje fabuly, natomiast kierujac si¢ konieczno$cia przywotywania
tre$ci fabularnej — positkowat si¢ kolejnym z nielicznych $wiadectw lektury
Szekspira, a mianowicie w przypisie odwolywat si¢ do wspomnianego felietonu
Lucjana Siemienskiego opublikowanego na famach ,,Czasu” (1853, nr 58)2°.

2 Dz. cyt., 5. 150.

24 0. Plaszczewska, Literatura i legenda w Podrézy do Wioch Jézefa Kremera, w: Jozef Kremer
1806-1875, s. 234-235.

25 J. Kremer, dz. cyt., s. 254-255.

26 7 Siemienskim Kremer zaprzyjaznit si¢ w 1855 r. i to autor Wieczoréw pod Lipq utozyt
na cze$¢ Kremera panegiryk, eksponujacy jego zastugi dla edukacji spotecznej:

»Os$wiecaj! Nardod czci, co godne czesci!

On zna Twoje znoje, odda czes¢ i Tobie,

Bo kto krajowi drogi ducha wiesci,

Z tym duch narodu — w Zzyciu i na grobie
(Od Lucjana Siemienskiego, Krakow 15 listopada 1872). Cyt. za: Krynica wiadomosci. Korespon-
dencja Jozefa Kremera z lat 1834-1875, zebrat, z regkopisow odczytal, przypisami i wstgpem opatrzyt
Z. Sudolski, Krakow 2007, s. 244.
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Na co zwrocil uwage Siemienski w historii weronskiej? Przede wszystkim
podkreslit rolg namigtnosci, akcentujac sceng, w ktorej Julia $ci$nigta za reke przez
Romea — wypowiedziata znamienna deklaracje:

Nie dziw si¢ pan, ze blogostawig jego przyjscie; pan Merkurio, ktory ze mna tanczyl, zmrozit

mnie; az dopiero ty grzecznoscia swoja przychodzisz mnie rozgrzaé?’.

Nastepnie wskazywat kolejne kluczowe wezly fabularne, istotne dla budowania
napigcia dramatycznego: §lub w konfesjonale, zbrodni¢ popetniona przez Romea
i podstgp Fra Leonardo, ktory usypiajac Juli¢ nie przewidzial, ze w jej pozorny
pogrzeb uwierzy Romeo, samobodjstwo oraz charakterystyczng dla bohaterow
romantycznych $mier¢ z mitosci na skutek spotegowanych emocji wynikajacych
z wewngtrznego rozdarcia i niemoznos$ci racjonalnego przeciwdziatania cierpie-
niom:

zbudzita si¢ Julia, nie pomatu zdziwiona, ujrzawszy obok siebie Romea, lecz kiedy od mnicha
i od owego stugi dowiedziata si¢ o catym zdarzeniu, uczuta bol niezmierny, tak niezmierny, ze
wyziongta ducha i nie mogac wyjekna¢ ani stéwka, zmartwiata przy piersiach swego matzonka®,

Siemienski (a poniekad Kremer) odczytywat dramat Szekspira (z 1591 r.),
przypisujac mu konwencje mozliwe do wykorzystania przez literatur¢ roman-
tyczng.

Co jednak najistotniejsze — konsekwencja niemitego rozczarowania podworecz-
kiem Capulettich stata si¢ niezmiernie ciekawa (z punktu widzenia dociekan nad
estetyka romantyzmu), aczkolwiek monotonna w lekturze, pominigta dotad przez
interpretatorow tworczosci krytycznej Kremera, rozprawka zatytulowana Skqd
sie bierze, ze mitos¢ byla, jest i bedzie po wszystkie wieki tak niewyczerpanqg
i nigdy nieskonczongq tresciq dla poezji i sztuki pieknej?

Autor sankcjonuje w niej i uzasadnia istot¢ romantycznego geniuszu artys-
tycznego, formutuje wyktad filozofii sztuki europejskiej, eksplikuje ideg nieskon-
czonosci, ktora powinna ksztaltowac stosunek artysty do swiata. Gtownym pra-
wem sztuki — wedle Kremera — mialo by¢ otwieranie uczu¢ na nieskonczonos¢.
Jawi si¢ wiec jako apologeta i kontynuator okreslonego wzorca ,,stylu” myslenia
romantycznego. W rozprawie mozna wyznaczy¢ dziesig¢ jasno wylozonych tez,
stanowiacych jednocze$nie kwintesencjg Swiatopogladu romantycznego, dotycza-
cego koncepcji sztuki i powotania artysty.

1. Pierwsza tez¢ wyznacza koncepcja sztuki interpretowanej w duchu antropo-
logicznym, nastawionym na eksplikacje wewngtrznego $wiata przezy¢ cztowieka
o nadprzyrodzonych zdolnosciach ,,jasnowidzenia” i prezentacji w sztuce nie tylko

27 J. Kremer, dz. cyt., s. 252.
28 Dz. cyt., s. 254.
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doswiadczen egzystencjalnych, lecz takze wydarzen historycznych, konwencji
obyczajowych, przemian kulturowych:

[...] przezacnym dla artyzmu przedmiotem jest juz sama posta¢ cztowieka, tym szlachetniejsza,
ze ja przeswieca dusza ptomieniem wilasnej bezSmiertnej istoty swojej; podobnie tez cisze domo-
wego zycia rodzinnego obyczaju i znowu pracowanie si¢ kipiacych uczu¢ serca, walki cztowieka
ze $wiatem, i radosci, smetki i wesela — 1 samo umieranie jego — glgbokim odglosem przenikna
fantazje mistrza, do dzielnosci ja budzac. A dopieroz losy catych ludoéw, ich kolebki otulone
w aureolg mitéw, ich triumfy, ich bolesci i mogily, ich uroczyste nieba dzigkczynienia lub blagalne
krwawe tzy a pokuty ofiarne! Zaiste — zycie dziejowe catych ludéw i catych wiekoéw odstonione

jest przed jasnowidzeniem tworczego geniuszu®.

2. Kolejna tez¢ wyznacza przekonanie, ze cztowiek natchniony geniuszem
artystycznym nie moze poprzesta¢ na powierzchownej percepcji rzeczywistosci,
podlega nieskonczonym reprodukcjom inspirowanym przez tresci duchowe, prze-
zycia, emocje — zrodlo dokonan artystycznych:

Zaprawdg, rzeczywisto$¢ ziemska, doczesna, nie wystarczy nieskonczonej tgsknocie, robiacej
w tajemniczym wngtrzu czlowieka. W glebiach jego wolaja glosy innych $wiatow, rajskiej
dziedziny wystanniki. Czlowiek party bedac temi mocami silniejszemi od niego, przesta¢ nie
moze na formach jestestw rzeczywistych ktore jako doczesne, utomne, pojawiaja si¢ i znikaja
w czasie. On tedy je przerabia i przeistacza na dziela artystycznej pigknosci, by si¢ staty wyra-
zem tej duchowej nadziemskiej tresci, przebywajacej w jego sercu. W tem przeto parciu mocy
nad$wietnych w piersiach czlowieka nalezy upatrywaé zrédlo, powodd a pierwszy zawiazek
wszelakiej sztuki i wszelakiej poezji°.

3. W emocjonalnym stylu Kremer glosit pochwate romantycznego indywi-
dualizmu, natchnienia i improwizacji. Dobitnie dowodzit, ze kazdy cztowiek
(zwlaszcza natchniony geniuszem romantycznym) objawia wilasny indywidua-
lizm, poniewaz talent artystyczny wyposaza w zdolnos$¢ kreacji rzeczywistosci
oraz w moc przeksztalcania i odmiany wszystkich ludzkich doznan. Sztuka pre-
destynowanga do szczegoblnej sity wyrazu jest poezja (,,najwyzszy gatunek sztuk
picknych”):

poeta biorac [...] cztowieka za gtéwna osnowe swojej kompozycji, wyzwoli go od tych wszystkich
przyboréw [codziennosci], a tym samym spotgguje, wySwieci w nim tg istot¢ ogoélna, o ktora
wlasnie glownie chodzi, jako o piastg a tres¢ calego dzieta. Ale z drugiej strony autor takze
spoteguje jego indywidualno$¢ odregbna, rdzniaca go od innych ludzi, a ku temu wlasnie uzyje
tych tylko znamion, ktére najdobitniej wzmoga t¢ osobnicza charakterystyke jego’!.

W literaturze najwyzej cenit mozliwo$¢ ekspresji emocjonalnej, ujawniajaca
rozmaite ideaty w artystycznej formie. Uzasadniajac rol¢ mitosci w konstrukcji

? Dz. cyt., s. 257.
30 Tamze.
31 Dz. cyt., s. 271.
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fabularnej, powolywat si¢ nie tylko na Szekspira, lecz takze na tworcow polskich:
Alojzego Felinskiego i Mickiewicza:

Albo uwazmy jeszcze mitos¢! Ona jest uczuciem powszechnem a tak dawnem, jak sam ludzki
réd, lecz choé z istoty swojej ogolnej jest wiecznie jedna i ta sama, przeciez ona w dzietach
istnych mistrzow wykwita zawsze w nowych a nowych formach. Poréwnajmy ja z soba, np.
Ofelig, Desdemong, Juli¢ Capuletti w Shakesperze, Matgorzatg Goethego z Barbara lub Aldona
nasza!*2.

4. Podkreslil rowniez niezbedna i nieoceniona rangeg fantazji (wyobrazni)
W procesie tworczym. W stwierdzeniu opartym na zalozeniu, iz ,,fantazja ma
zrodta w nieskonczonos$ci cztowieka, zdolnos¢ swobodnej kreacji w nieskon-
czonej istocie”, z filozofii Hegla rozwinat definicj¢ pigkna jako przejawu ,,ducha
Ww postaci zmystowej” oraz ,,harmonii wszystkich wtadz psychicznych”, a zatem
»proste nasladowanie natury” w sztuce uwazat za zabieg niemozliwy.

5. Wreszcie najistotniejsza kwestia rozprawy: romantyczna koncepcja mitosci.
Jej genezy Kremer upatrywatl w kryzysie mysli oswieceniowej. Uwazal, ze na
przekoér racjonalistycznej koncepcji cztowieka — romantyzm stworzyt bohate-
réw o rozbudowanych cechach osobowosciowych — indywidualistow, z ktorych
nie da si¢ utozy¢ schematycznych paradygmatow. Bedac zapewne inspirowany
przez rewolucyjna ,,zasadg naszego wieku” Schleiermachera (ktorego wyktadow
byt shuchaczem) — w romantycznej teorii poznania uwzglednial elementy psycho-
logii, antropologii, teologii. Dostrzegal zatem Scisty zwiazek migdzy mitoscia
romantyczna a teoria poznania. Twierdzil, ze milos¢ jest stanem umozliwiaja-
cym poznanie:

Mitos¢ jest moca niewymowna, magiczna, owem uczynieniem, co silniejszem bgdac od woli,
wilada dusza dwojga kochank6éw. Tak tez bywa, ze w milosci wystgpuje wola niby niezalezna,
samodzielna a przeciez dziatajaca mimowolnie. Zapewne indywidualno$¢, w sobie glgboka,
petna bogatej tresci duchowej, okaza¢ moze odnoszenie si¢ swoje na zewnatrz przeré6znem
dziataniem swojem niekoniecznie mitoscia w $cistym znaczeniu. Jednak i to pewna a nieza-
przeczona prawda, ze milo§¢ we wlasciwym plciowym znaczeniu wtedy bedzie tylko zacna,
szlachetna, wzniosta i wtedy tylko bedzie glgbokiej patetycznoscei, jezeli zaptonie w indywidual-
nosci szlachetnej zacnej, gigbokiej a bogatej tresci. Dlatego tez mozesz $miato sadzi¢ o wartosci
miodziefica, wedle zapatrywania si¢ jego na milosci uczucia®.

6. Uwzgledniajac w swojej teorii rowniez modne wowczas zjawiska mesme-
ryzmu (,,Bieguny magnetyczne, elektryczne nawzajem tegsknia do siebie i tym
silniej maja si¢ do siebie, im wigcej spotggowana bedzie ich moc. Barwy sprzecz-
ne rozszczepionego w pryzmacie promienia, sptywajac z soba, znow tworza pro-
mien bialy np. czerwona i zielona. Chemiczne ciata tacza si¢ wedle wrodzonego

32 Tamze.
33 Dz. cyt., s. 283.
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im wzajemnego powinowactwa’>*), sformutowat prawo mitosci (okreslone ,,zako-
nem”) — koncepcje¢ wynikajaca z przekonania, ze mitos¢ jest sita (fizyczno-meta-
fizczna) rzadzaca Swiatem, przejawiajaca si¢ w ideach zwiazanych z sympatia;
tej koncepcji nadat rangg idei filozoficzne;j.

7. Siédma teza rozprawki Kremera korespondowata z pojeciem mitosci tacza-
cej rozne pierwiastki, rowniez przestrzen natury. Wskazujac paralele miedzy
bytem natury a jej poznaniem autor konstatowal, Zze bez mitosci poznanie natury
jest niemozliwe.

8. W relacjach uczuciowych (psychicznych i fizycznych) migdzy kobieta
a mezezyzng (bedacych ,,wzajemnym siebie uzupelieniem”) Kremer dostrzegat
przenikanie si¢ wartosci idealnych (,,przy$wieca co ziemskie, umacnia, uszla-
chetnia co z szlachetno$ci zrodzone”)*.

9. Predestynowat jednak ,,duchowe kochanie”, ktore ,,jest wyzszym a charakte-
rystycznym pierwiastkiem miloéci miedzy ludzmi’*¢. Okazat si¢ zreszta wnikliwym
czytelnikiem Szekspira przedstawiajacego goraca namigtnos¢ w formule czystosci
1 niewinnos$ci (motyw czesto pozniej eksploatowany w literaturze romantycznej).

10. W konkluzji rozprawki Kremer sformutowat fundamentalna deklaracje
nadajaca pojeciu mitosci role ukonstytuowanej ideowo wartosci estetyczne;j:

Gdy mitos¢ jest tak niewyczerpang osnowa dla fantazji tworczej, zatem nie dziw, ze mitos¢ jest
tak podobna do sztuki i poezji. Bo jak poezja i sztuka, tak mito$¢ jest idea, jest plomieniem
nadéwiatnym, gorejacym w formie ziemskiej, doczesnej’’.

Warto sobie uswiadomié, ze z fundamentalnymi stwierdzeniami Kremera
zainspirowanego przez zwiedzanie Werony — koresponduja dwie poetyckie reali-
zacje legendy weronskiej. Wprawdzie Olga Plaszczewska w swojej monografii
(Wizja Wioch w polskiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu) pomingta
Album wloskie Teofila Lenartowicza, motywujac swa decyzj¢ data publikacji
(1870), to jednak nie ulega watpliwosci, ze tworczo$¢ tego pisarza sytuuje si¢
w kregu tematéw, konwencji i poetyki romantycznej*®. Znamienne, ze w wierszu
zatytulowanym Serenada pojawiaja si¢ reminiscencje tragedii Szekspira. Nie jest
to jednak historia wyjeta wprost z fabuly dramatu, lecz wspomnienie dwojga mto-
dych nieszczesliwych kochankéw, ktorych losy naktadaja si¢ na legendg z Wero-
ny. Nawiazuje do niej pejzazowa sceneria: cyprysy, cmentarz, chor stowikow,
balkon, okno, réze i bukiet niesmiertelnikow rzuconych pod stopy mtodziefica
symbolizujacych $mier¢ kochanki, po ktorej juz tylko ,,noc, jasnos¢, won”:

34 Dz. cyt., s. 285.

3 Dz. cyt., s. 288.

36 Dz. cyt., s. 289.

37 Ibidem, s. 289.

38 0. Plaszczewska, Wizja Wioch w polskiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu,
Krakow 2003, s. 304.
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Z balkonu w dot,

Tam, kedy roze wisza,
Giulety cien

Weciaz mi si¢ snut
Wieczorna wyzwan cisza,
Jak jedno z $nien.

Romea duch

W cieniach, gdzie oko ginie,
Patrz jak ten mur,

Budzit moj shuch

Brzgkiem na mandolinie

I $piewat chor [...]

Stowikow chor

Tak z gestych cieni szlochat,
Jakby im wzor

Romeo dat

Jak swa Giulette kochat,

Gaj piesnia brzmiat®.

Podobnie u Kremera — ,,patac chmurny”, bramy cigzkie, mroczna ros§linnos¢,
upiorny nastrdj, szlochajacy choér, schody krete. Wiersz Lenartowicza mozna
uzna¢ za metafore ideowo-artystyczna. Czytelnik przenosi si¢ do literackiego
ogrodu, w ktorym rozgrywa si¢ spektakl powielajacy motywy szekspirowskie.
Z jednej strony jest to opowies¢ o mitosci i $mierci (czy raczej $mierci z mi-
losci?), z drugiej strony w tym nastrojowym ogrodzie zwraca uwage tautologia
cmentarza i (po$miertnych) pamiatek kultury. Jednoczesnie w Lenartowiczow-
skich opisach wloskiej prowincji (romantycy przysposobili sobie prowincjg!)
zachwyca plastyczna wyrazisto$¢ ksztalttow i barw, pogiebione sylwetki psycho-
logiczne postaci, petni prostoty i wdzigku bohaterowie ludowi, wypowiadajacy
szczere 1 niestltumione uczucia. Nie ulega watpliwosci, ze w tych bohaterach
(nawiazujacych do postaci szekspirowskich) realizuje si¢ historyczna synteza
kultury europejskie;j.

Jak wiadomo, Lenartowicz oprowadzat po Wtoszech Jozefa Ignacego Kra-
szewskiego. Wprawdzie Werong Kraszewski zwiedzal samodzielnie, ale wyrazit
refleksje wpisujaca si¢ w wizje umartej rzeczywistosci, ktora zrewaloryzowaé
jedynie w literackiej legendzie moze geniusz artystyczny:

Werona wspaniale si¢ ukazuje z gmachami swymi, z okolica petna ruin zamkéw na gorach,
wspomnienie Romea i Julii biala nad nig leci chmurka. Dlaczego geniusz poety trwalsza okrywa
stawa niz dziejowe caluny? Z jednego grobowca obrostego chwastem wyrosnat ten kwiat
cudowny™®,

39 T. Lenartowicz, Serenada, w: tenze, Wybor poezyj, oprac. J. Nowakowski, BN I Nr 5, Wroctaw
1972, s. 261.
40 J.1. Kraszewski, Kartki z podrozy 1858-1864, t. 1, oprac. P. Hertz, Warszawa 1977, s. 198.
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Wreszcie w najstynniejszej polskiej reinterpretacji opowie$ci o Romeo i Julii
— w znanym liryku Norwida (W Weronie, red. przed 1862) — poeta o aspiracjach
artysty-kaptana sztuki, przekazuje niebanalny wyktad filozoficzno-estetyczny.
Wiadomo, ze Norwid czytal Kremera (réwniez Cieszkowskiego, Libelta, Tren-
towskiego) i ze poprzez lektur¢ Cieszkowskiego zradykalizowat idee heglow-
skie*!. Wiadomo, Zze byt w Weronie w 1848 lub 1849 r. i Ze istnieja cztery
autografy tekstu (w tym jedna kopia autoryzowana przez Norwida i kopia
sporzadzona przez Lenartowicza dla Kraszewskiego z zaginionego rekopisu),
jednak do tragedii Szekspira nawiazuje w sposob luzny. W kreowanej w wierszu
scenerii rowniez zwracaja uwage cyprysy — symboliczne drzewa S$mierci,
nieodtaczny atrybut cmentarny od czasoéw starozytnosci. Samotny pielgrzym-
-poeta staje na ruinach literackiej legendy (obserwuje ,,gruzy nieprzyjaznych
rodéw”, ,,rozwalone bramy do ogrodoéw”). Czuje si¢ przytloczony obrazem pod-
upadajacych zabytkow, wydaje si¢ rozczarowany, ze miejsce tragedii o mitosci
i nienawisci jest zaniedbane. Sugeruje, ze jedynie poeta romantyczny potrafi
wspotczué bohaterom tragedii, poniewaz jest intelektualista sprawnie poruszaja-
cym si¢ w §wiecie literatury oraz ma §wiadomo$¢ historycznej ciaglosci kultu-
rowej. Poza nim — literacka legende prébuje kreowaé natura. Jedna z gwiazd
(nazwana ,,tza nieba”) spada, lecz od razu poeta znajduje naukowe uzasadnienie
tego zjawiska:

A ludzie méwia, i mowig uczenie,
Ze to nie Izy sa, ale ze kamienie [...]*%

Choc¢ koncepcja estetyczna Norwida byta w wielu punktach zbiezna z pogla-
dami Kremera, to jednak o wiele bardziej skomplikowana w zatozeniach artys-
tycznych (zwlaszcza dotyczacych roli sztuki w spoteczenstwie, odpowiedzial-
nosci moralnej artysty, powszechnosci pigkna, stowa poetyckiego jako narzedzia
poznania)*’. Obnizenie gwiazdy do kategorii meteorytu, kontrast wierzen ludo-
wych z dziedzictwem osiemnastowiecznego racjonalizmu, stanowi o ogolnej pesy-
mistycznej wymowie utworu, poddajacego w watpliwos¢ regeneracje martwych
ideatow.

Kremer chciat te idealy od$wiezy¢ w filozoficznym traktacie o mitosci. I to
wlasnie rozprawe Kremera nalezy uznac¢ za interpretacyjny klucz do romantycz-
nego odczytywania legendy literackiej. Podroz do Wioch jest nie tylko podroza
po obszarach europejskich zabytkéw kulturowych, lecz przede wszystkim poszu-
kiwaniem zrédet poznania. Konkretny punkt przestrzeni geograficznej — Werona

41'S. Morawski, Poglqdy estetyczne Cypriana Norwida, s. 314.

4 C.K. Norwid, W Weronie, w: tenze, Vade-mecum, oprac. J. Fert, BN I Nr 271, Wroctaw 1990,
s. 25.

43 Por. S. Morawski, dz. cyt., s. 323.
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— sprowokowatl autorska wizj¢ emocjonalnego potraktowania dzieta literackiego,
w ktorej zrezygnowat z realistycznego opisu, dzielac si¢ z czytelnikiem refleksja
zainspirowana przez Szekspira. W ten sposob stal si¢ kolejnym oryginalnym
realizatorem gatunku — podozy jako czynnosci zwiazanej bezposrednio z lektura
i jej interpretacja.

“Just like poetry and art — love is a concept”.
Jozef Kremer’s pilgrimage to the grave of Juliet in Verona

Summary

The subject of this article is the interpretation of one part of “Journey to Italy” by
J. Kremer (1859-1864) which describes his visit to Verona (in 1852). This description
constitutes an intellectual pilgrimage to Shakespearean literary tradition of drama (Romeo
and Juliet). Kremer moralized this legend seeing the cause of the characters' tragedy in the
'sin' of their passion. At the same time he was fascinated by the parable of complexity of
human lot and relativity of moral values. The text by Kremer explains the importance
of the literary legend of which there are few reinterpretations in Polish romanticism. The
most important part of this description is a very interesting essay about love. This essay
can be regarded as the interpretative key to the romantic understanding of the literary
legend.



