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,Zeglujemy po szerokim przestworzu, wciaz niepewni i chwiejni, popychani od jednego do
drugiego kranca. Czegokolwiek chcieliby$my si¢ uczepi¢, wraz chwieje si¢ to i oddala; a jesli
podazamy za tym, wymyka si¢, wyslizguje si¢ 1 wiekuiscie ulata. Jest to stan naturalny, najbar-
dziej wszelako przeciwny naszym sklonnosciom; patamy zadza znalezienia oparcia i ostatecznej
postawy, aby zbudowaé na niej wiezg wznoszaca si¢ w nieskonczono$é, ale caty fundament
trzaska 1 ziemia rozwiera si¢ otchtania”.

Blaise Pascal

W 1964 roku Wojciech Has zrealizowal Rekopis znaleziony w Saragossie na
podstawie ksiazki Jana Potockiego'. Film ten stat si¢ przelomem w jego twor-
czosci, poniewaz pomdgt mu ostatecznie wyrwac si¢ z ,,niechcianej” rzeczywis-
tosci’>. W nim w petni narodzit si¢ jego niepowtarzalny styl. Od tej pory rezyser
zaczal ,,malowaé” na ekranie obrazy coraz dalsze od czystego mimetyzmu,
w ktérych odnajdujemy wiele cech typowych dla gotyckich opowieéci®. Chodzi
o Sanatorium pod Klepsydrq (1973), Niecickawq historie (1982), Pismaka (1984),
ale takze — ze wzgledu na temat tekstu — Osobisty pamietnik grzesznika... przez
niego samego spisany (1985), czy Niezwyklq podréz Baltazara Kobera (1988)*.
Rezyser przyznawat, ze bylo to dos§wiadczenie wazne. Ono sktonito go do podjgcia
proby adaptacji prozy Brunona Schulza, do ktdérej przymierzatl si¢ od wielu lat.

! Zob. ksiazki o Janie Potockim: A. Kroh, Jan Potocki. Daleka podréz, Warszawa 2007;
F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki, Warszawa 2007.

2 ]. Stodowski zauwazyl, Ze ,,Rekopis byt dla Hasa przelomem, moze nawet pewnego rodzaju
wyzwoleniem z gorsetu udawanej realnosci, ktora zawsze domagata si¢ opowiedzenia jakiej$ praw-
dziwej historii” (J. Stodowski, Rupieciarnia marzen, Warszawa 1993, s. 25).

3 Por. Wokot gotycyzméw. Wyobrazni, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptu-
ciennik, Krakéw 2002.

4 Zob. wiecej na ten temat w dwoch monografiach tworczosci Wojciecha Hasa: I. Grodz,
., Zaszyfrowane w obrazie”. O filmach Wojciecha Hasa, Gdansk 2008; M. Maron, Dramat czasu
i wyobrazni. Filmy Wojciecha Hasa, Krakéw 2009.
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Geneza pomystu ekranizacji powiesci Potockiego moze wyjasni¢ najwazniejsza
zasade kierujaca wyobraznia filmowca®. Has zdecydowal sie na realizacje

Rekopisu, aby — jak twierdzit — odrzuci¢ wszelkie skostnienie i broni¢ sig¢ przed

zamknigciem w kregu tych samych zainteresowan”®. Udzielajac wywiadow, nie-

jednokrotnie podkreslal, ze zawsze zadaje sobie pytanie, czy temat, ktory podej-
muje, w jaki$ sposob pobudza jego wyobraznig, czy popycha ja we wilasciwym
kierunku?’. Tekstem, ktory zainspirowal Hasa, okazat si¢ Rekopis. Do pracy nad
nim zachecil rezysera scenarzysta — Tadeusz Kwiatkowski®. Scenografig¢ wyko-
nali Lidia i Jerzy Skarzynscy, znani krakowscy artysci o surrealistycznych zain-
teresowaniach. Co wazne, przede wszystkim w kontekscie tytulowego ,,gotycyz-
mu”, do tej pory kino Hasa odwolywato si¢ przede wszystkim do emocji, a nie
rozumu’. W Saragossie jest inaczej. Dla rezysera byla to opowie$é¢ o czlowieku,
jego osamotnieniu, btadzeniu i konieczno$ci dokonania wyboru, migdzy magia,
rozumem a do$wiadczeniem. Ksiazki Jana Potockiego, nastgpnie Jamesa Hogga,
staly si¢ wigc idealnym materiatem adaptacyjnym. Jest to zasluga z jednej strony
niezwykle ciekawej osobowos$ci autora pierwowzoru literackiego — polskiego
hrabiego'’; z drugiej — tajemnicy zwiazanej z wieloletnia ,,nieobecnoscia” w his-
torii literatury anglojezycznej Jamesa Hogga''.

5 K.T. Toeplitz wspominat o zaskoczeniu, jakie wywotata wiadomo$¢ o tym, Ze to wiasnie Has
podjat si¢ tej ekranizacji. Jednoczesnie wskazywat na pewne podobienstwa z wczesniejszymi filmami
tego rezysera: ,,wida¢ w nim dobrze niektdre cechy stylu Hasa, takie jak: zamitowanie do perwersji
literackiej. [...] Potocki stworzyt proz¢ wyrafinowana, bedaca zabawa intelektualna, chtodna, wytwor-
na i ironiczna. [...] Cyganie, kabalisci, to te same postaci, ktore pojawialy si¢ wczes$niej u Hasa, trochg
na serio, troch¢ na niby” (K. T. Toeplitz, Rekopis znaleziony w Saragossie, LSwiat” 1965, nr 7, s. 13.

6 J. Stodowski, Rupieciarnia marzen, s. 25-26.

7 O réznych szufladkach Saragossy, wywiad Marii Oleksiewicz z Wojciechem J. Hasem, ,,Film”
1965, nr 10, s. 6-7.

8 Tadeusz Kwiatkowski — powiesciopisarz, nowelista, scenarzysta, autor powiesci: Lunapark,
Siedem zacnych grzechow gtownych, Ktopoty z talentem, Pomnik na miare, Bohater do wynajecia,
opowiadania: Gwiazda brazylijska, Ucieczka z dzungli (zob. ,,Kino” 1969, nr 7, s. 25-26).

° T. Sobolewski, Obrona iluzji. O twérczosci W. Hasa, ,,Film” 1990, nr 5, s. 16-17.

190 Janie Potockim pisat m.in. Jerzy Skowronek, Jan Potocki — polityk konserwatywny czy
liberat?, ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, z. 6, s. 17-35. Autor tego artykulu wydobywa z jego bio-
grafii glownie aspekt zwigzkow z polityka 1 ideami tamtego okresu. Zauwazyl, Ze: ,,autor Rekopisu
reprezentowat umiarkowane idee polityczno-spoteczne O$wiecenia, czyniac z nich podstaweg swego
arystokratycznego liberalizmu. Zyjac i dziatajac u schytku O$wiecenia, ustosunkowat sie do jej pod-
stawowych idei z pewnym dystansem i krytycyzmem. Wynikalo to z typowe;j dla niego tendencji do
wlasnego, oryginalnego traktowania otaczajacych go zjawisk, ale przede wszystkim — z przemyslen
i glebokiej rewizji optymistycznego §wiatopogladu, dokonanych pod wptywem Wielkiej Rewolucji
Francuskiej”. O biografii Jana Potockiego w kontekscie jego spuscizny literackiej pisat rowniez Leszek
Kukulski we wstepie do Rekopisu znalezionego w Saragossie, Warszawa 1956, a takze Krzysztof
Lipka, Miedzy epikq, retorykq i poezjaq, ,,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 17, s. 106-118. Inne publi-
kacje: 1. Grodz, Rekopis znaleziony w Saragossie, Poznan 2005; katalog wystawy z filmem Braci Quay
Inventarium Sladow. Jan Potocki na Zamku w Lancucie, oprac. M. Sady, Lancut 2010.

' Wigcej na ten temat w monografiach twoérczoéci Hasa — zob. przypis nr 1.
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Tajemnicza Ksigga

Rekopis znaleziony w Saragossie, a wlasciwie jego fragment, zostat opubli-
kowany po raz pierwszy w 1805 roku w Petersburgu (byt opatrzony rysunkami).
Nastepnie ukazato si¢ wydanie paryskie — réwniez niepetne. Calos¢ wyszta
dopiero w roku 1847 w Lipsku, w polskim przektadzie Edmunda Chojeckiego.
Fragmentaryczno$¢, niepetnos¢ wydan $wiadczy o tym, ze poszczegdlne historie
Rekopisu mogty funkcjonowaé samodzielnie, cho¢ jednoczesnie tracity orygi-
nalna budoweg szkatutkowa. Akcja gtownego watku ksigzki rozgrywa si¢ na
potudniu Hiszpanii okoto 1740 roku. W gorach Alpuhary, w podziemiach starej
kopalni ztota, rezyduje ,,zakonspirowany sztab” mauretanskiego rodu Gomele-
zow, ktorego celem jest propagowanie islamu. Odbywa si¢ to za cicha wiedza
Swietej Inkwizycji, ktora — za cene zlota z owej kopalni — poblazliwie patrzy
na te poczynania. Gomelezowie staraja si¢ pozyskac¢ dla swych celoéw mtodego
kapitana gwardii wallonskiej, prawowiernego katolika, Alfonsa van Wordena.
Wyrafinowane pokusy i makabryczne proby, ktorym zostaje poddany bohater,
oraz przygody i opowiesci jego towarzyszy podrézy — skladaja si¢ na przedziw-
na i finezyjna fabulge powiesci. Tak naprawde stanowi ona tylko pretekst dla
przekazania glebszych tresci. ,,Cigty dowcip, satyra i ironia — pisal Kazimierz
Bartoszynski — godza w teologow, magow i mistykow, w inkwizycje¢, namasz-
czonych wladcow, w $redniowieczny zabobon i feudalny konwenans™'2. Powie$¢
Potockiego — o wielu cechach romansu sensacyjnego — zawiera takze spory
fadunek filozoficzny. Znawcy przedmiotu nie cofaja si¢ nawet przed twierdze-
niem, ze propagowanie $wiatopogladu racjonalistycznego i materialistycznego
byto jednym z celow, dla ktorych Potocki napisal swoj romans.

Unikatowos$¢ Rekopisu Jana Potockiego wynika rowniez z jego silnego zako-
rzenienia w kulturze europejskiej. Studia komparatystyczne nad ta powiescia
sa bardzo rozlegle, nie sposob o nich wszystkich napisa¢'®. Nie ma tez takiej

12 K. Bartoszynski, O budowie i znaczeniu ,, Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana Potoc-
kiego, w: PowieS¢ polska XIX wieku: interpretacje i analizy, Wroctaw 1992, s. 11-28.

13 Zestawit je Z. Libera, ,, Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potockiego na tle polskiej
kultury literackiej XVIII wieku, ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, z. 6, s. 37-43. Autor wskazywal, ze
zajmowali si¢ tym zagadnieniem m.in. K. Wojciechowski (Historia powiesci w Polsce, Lwow 1925,
8. 22), Z. Szweykowski (Rozwdj powiesci w Polsce. Powies¢ w latach 1776-1930, w: Dzieje Litera-
tury Pieknej w Polsce, Krakow 1936, s. 569), a takze J. Krzyzanowski (Historia literatury pol-
skiej, Warszawa 1964, s. 522). Ten ostatni wspomniat o poktosiu literackim Rekopisu, np. Trzy po
trzy A. Fredry, Wieczory badenskie J.M. Ossolifiskiego, tworczo$¢ Adama Mickiewicza. Natomiast
J. Nowak-Dhuzewski na marginesie Historii Krasickiego zauwazyl, ze fabuta utworu opiera si¢
na fikcji znalezionego rekopisu, praktykowanej w literaturze XVIII w. Wspomina np. o Wypisie
z kroniki Witukinda F.S. Jezierskiego, Papierze znalezionym w kosciele dominikanow F. Zabtoc-
kiego 1 Rekopisie Potockiego. L. Kukulski w przedmowie do Rekopisu znalezionego w Saragossie
(tekst na podstawie thumaczenia E. Chojeckiego oprac. L. Kukulski, Warszawa 1956) poréwnuje
Historig na dwie ksiegi podzielonq Ignacego Krasickiego z Rekopisem. R. Caillois z kolei zauwaza,
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potrzeby. Moga stac si¢ natomiast drogowskazem dla poszukiwan filozoficzno-
-estetycznych odniesien. Dodatkowo silne zakorzenienie w kulturze europejskiej
wplywa na uniwersalng wymowe ksiazki i posrednio filmu. Pisano wigc o ,,widocz-
nych analogiach” z Dekameronem Boccacia, Gilem Blasem Le Sage’a'*, powiast-
kami Denisa Diderota, np. Kubusiem Fatalistq...">, powieSciami Ann Radcliffe
i w ogole romantycznym romansem grozy'®, basniami Tysiqca i jednej nocy'’,
hiszpaniska powiescia lotrzykowska'®, nowelistyka fantastyczna, wskazujac tym
samym starozytne i Sredniowieczne zrodta poszczegoélnych historii i opowiesci.
Mozna by oczywiscie wymieniaé jeszcze wiele podobnych zwiazkéw, nie wolno
jednak zapomnie¢, ze sa to jedynie pewne propozycje, potwierdzajace silne
zakorzenienie dzieta Jana Potockiego w kulturze XVIII wieku, niemniej w zaden
sposéb nie mogace przekresli¢ jego oryginalnosci.

Warstwa filozoficzna ksiazki wiaze si¢ z ideami XVIII wieku'®, jego mys$-
licielami: Wolterem, La Mettrie, Holbachem i Helwecjuszem, réwniez Geniu-
szem chrzescijanstwa Chateaubrianda, ktorego publikacja mogta sta¢ si¢ dla Jan
Potockiego podnieta do zasadniczej polemiki ze stanowiskiem ideowym i kon-
cepcjami filozoficznymi pisarza francuskiego®. Wszystko, co autor ,,zaszyfrowat”

ze Dzien 10 wzorowany jest na Ciekawych opowiadaniach Happeliusa Eberharda Wernera Happela
(por. Z. Libera, ,, Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potockiego na tle polskiej kultury literac-
kiej XVIII wieku. Uwagi i spostrzezenia, ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, nr 6, s. 37-38). Te para-
lele otwieraja perspektywe na powinowactwa powiesci Potockiego z polska i europejska kultura
literacka.

14 Podaje za: M. Zurowski, Artyzm i sens , Rekopisu znalezionego w Saragossie”, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1972, z. 6 1 7, s. 45-64. Autor zauwazyl, ze w ksiazce Le Sage’a rowniez wystg-
puje fatszywa inkwizycja, jaskinie Gomelezow przypominaja podziemia rozbojnikow z I czgsci tej
powiesci, komiczny doktor Sangro-Moreno — doktora Sangrado, a ojciec Naczelnika Cyganow jest
niewatpliwie literackim potomkiem seniora Castil de Blazo z tej samej powiesci.

15 W ksiazce Kubus Fatalista... wystepuje m.in. powracajacy motyw szubienicy, a kapitan bez
ustanku pojedynkuje si¢ z przyjacielem i jest ofiarg takiej samej manii, jak ojciec Alfonsa.

16 Wiele elementow poetyki Rekopisu znalezionego w Saragossie zostato zapozyczonych z innych
powiesci grozy, np. Cazotte’a (Diabet zakochany), Beckforda (Vathekow). Jednocze$nie powiesé
Potockiego zapowiada teksty Hoffmanna, Mnicha Lewisa, Zamek w Otranto Walpole’a, itp.

17 J. Rudnicka, Opowiadania w osiemnastowiecznym cyklu ,, Tysigc nocy i jedna” w zestawie-
niu z opowiadaniami w ,, Poncjanie” i ,, Rekopisie znalezionym w Saragossie”, ,,Przeglad Humanis-
tyczny” 1967, z. 6. s. 109; oraz J. Rudnicka, ,, Tysiqc noc i jedna” w tworczosci pisarzy polskich,
w zbiorowym tomie pod red. J. Reychmana, Wschod w literaturze polskiej, Wroctaw 1970, s. 5.

18 Pisze o tym m.in. M. Strzatkowska, Historia literatury hiszpanskiej, Wroctaw 1966.

19 Na przyktad poglady Velasqueza na myslenie u zwierzat i ludzi wykazuja oddziatywanie
Locke’a i Woltera, na cuda — Woltera. Przekonanie, ze matematyka jest nauka, ktora moze wyrazi¢
w swoim jezyku wszystkie zjawiska przyrody martwej i Zywej, nie wylaczajac psychiki ludzkiej,
pochodzi zapewne od Kartezjusza. Ponadto, Velasquez wyraznie glosi deistyczne teorie, eksponujac
z naciskiem Hermesa Trismegistosa, Filona Filostrata oraz inne zrodta starozytne, ktore przytacza
Zyd Wieczny Tutacz.

20 K. Bartoszynski, O budowie i znaczeniu ,, Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana Potoc-
kiego, s. 11-47.
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w powiesci, obraca si¢ dokota najbardziej aktualnych probleméw $wiatopogla-
dowych jego epoki, ukazanych za pomoca réznych watkéw i postaci®'. Dlatego
wydaje sig, ze w kulturze literackiej i umystowej doby o$wiecenia obserwuje-
my zjawiska, ktoére moga thumaczy¢ nie tylko taki czy inny szczegot Rekopisu,
ale potrafia takze wskaza¢ na zwiazki, taczace powies¢ znakomitego uczonego
z atmosfera czasu, z pradami ideowymi, z pogladami, jakie si¢ ujawniaty w Polsce
w ciagu ostatnich 30 lat XVIII wieku?’. Zaréwno problematyka fatszywie rozu-
mianego pojgcia honoru, krytyczny stosunek do plagi pojedynkéw, generalna
rozprawa z upiorami i czartami, rewizjonizm historyczny, jak tez odwolanie si¢
do madrosci Wschodu jako do skarbnicy pouczajacych przypowiesci — wyste-
puje rowniez w polskiej kulturze umystowe;j i literackiej. Na koniec warto przy-
wota¢ stowa Zdzistawa Libery, ktory pisal: ,,Rekopis jest niezwykly 1 wyjatkowy,
ale nie oderwany od podtoza, z ktorego wyrdst”?.

Jan Potocki w Rekopisie znalezionym w Saragossie ,,zapragnal powiedzie¢
wszystko, co czul, myslal i wiedziat”?*, dlatego powies¢ jest nie tyle suma wie-
dzy o tamtych czasach, ile $wiadectwem wyjatkowo rozleglej erudycji samego
autora, ktory w dziedzinie glownych zainteresowan wyprzedza najznakomitsze
umysly epoki. Dzigki temu jego ksiazka staje si¢ ,,burzliwym freskiem, bujnym
jak zycie”®. Krzysztof Lipka, piszac o ,,bogactwie” Rekopisu, zauwazyl, ze
w dziele Jana Potockiego wszystkiego jest za duzo: ,,filozofii, by przypisaé
powies¢ do gatunku przygodowego, za duzo przygod, by uznac ja za powiastke
filozoficzna. Za duzo jest kpiny, by wilaczy¢ ja do literatury grozy, a za duzo
znow grozy, by w catosci wywies¢ ja z komedii dell’arte [...]. Sa tu elementy
wszystkiego, co godne spozytkowania: literatury arabskiej, francuskiej powiastki
filozoficznej, hiszpanskiej powiesci moralizatorsko-totrzykowskiej (Quevedo®®),
opowiesci fantastycznej. Do tego trzeba doda¢ spora frywolno$¢ i ironig ratujaca
wiele ustepow od sentymentalizmu”?’.

Metaforyczna barwnos$¢ Rekopisu Jana Potockiego wynika z ,.réznorod-
nosci”, wielosci ,,Swiatow”, o ktorych wspomina autor, a takze plastycznosci ich

21 M. Zurowski, Artyzm i sens ,, Rekopisu znalezionego w Saragossie”, s. 45-64.

22 7. Libera, ,, Rekopis znaleziony w Saragossie” Jan Potockiego na tle polskiej kultury lite-
rackiej XVIII wieku, s. 37-43.

23 Tbidem.

24 R. Caillois, Dzieje cztowieka i ksiqzki: hrabia Jan Potocki i , Rekopis znaleziony w Sara-
gossie”, przet. L. Kukulski, w: R. Callois, Odpowiedzialnosé i styl. Eseje, wyb. M. Zurowski, wstep
J. Blonski, Warszawa 1967, s. 96-97.

25 Tbidem.

26 Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645) — hiszpanski pisarz XVII w. W jego dorobku
artystycznym znajduje si¢ proza satyryczna, pigtnujaca owczesne spoleczenstwo, postugujaca sig
groteska i fantastyka, np. Sny, Godzina dla kazdego, czyli Fortuna mozgiem obdarzona. Napisal on
takze powiesé totrzykowska pt. Zywot miodzika niepoczciwego imieniem Pablos.

27 K. Lipka, Miedzy epika, retorykq i poezjq, s. 110.
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opisu. Zadna inna ksiazka nie miala tak ,rozleglego” $wiata przedstawionego.
Miejscem akcji jest przeciez Europa, Azja, Afryka, Ameryka Poludniowa. Z tym
wiaze si¢ duze zréznicowanie postaci pod wzgledem etnicznym; bohaterami
Rekopisu sa Hiszpanie, Wtosi, Arabowie, Zydzi, Cyganie, itp.; a takze religij-
nym. Pojawiaja si¢ tam chrzescijanie, muzulmanie, judaisci, poganie (starozytna
religia egipska — Cheremon, Germanus). Ta barwna mieszanina ras, nacji, klas
spotecznych, wyznan, zawodow, tworzy roéznorodna mozaike, ktorej genezy
nalezy doszukiwac¢ si¢ w podrozach Jana Potockiego, jego cickawos$ci swiatem,
ludzmi, kulturami.

Bogactwo watkow oddaje rowniez kompozycja powiesci. Pisarz pomieszat
swoje opowiadania, skomplikowal, ale jednoczesnie panowat nad nim. Podobnie
jak w basniach Tysiqca i jednej nocy sa one nanizanymi na jeden sznurek pacior-
kami, stanowig pewien system, tajemnicza uktadanke, ktora scalaja bohaterowie.
»Wielobarwno$¢ rzeczywistosci, glegboka swiadomos¢ tego, ze zjawiska two-
rzace rzeczywisto$¢ sa niestychanie bogate — pisat Janusz Ryba — nie pozwolita
stworzy¢ Potockiemu koherentnej wizji §wiata. Pod naporem wielosci, z jaka si¢
zetknal, jego $wiat rozsypat sie na szereg kawatkow. Dlatego nie potrafit juz
zbudowa¢ monolitycznego dzieta”?®,

Tajemniczo$¢ filmu Hasa jest wynikiem lektury powiesci. W czym zatem
przejawia si¢ ona w ksiazce? Przede wszystkim w nawiazaniach do filozofii,
kreowaniu przez autora atmosfery grozy, z ktorg wiaze si¢ antycypacja roman-
tyzmu i pojawianie si¢ typowych elementéw literatury fantastycznej. Wielu
literaturoznawcow doszukiwalo si¢ w Rekopisie cech typowych dla innych
powiesci. Wskazywano w Saragossie elementy czterech odmian tego gatunku:
fantastyczne;j, gotyckiej, filozoficznej, satyrycznej. Nie chodzi jednak o wybieranie
wyznacznikoéw nadrzgdnych, poniewaz ,,warto$cia jest ich wielo$¢”, a o te cechy,
ktére moga $wiadczy¢ o jej romantycznej, fantastycznej i w koncu filozoficznej
proweniencji.

Roger Caillois i Janusz Ryba uznali, ze Rekopis jest zapowiedzig narodzin
romantycznej powiesci grozy. Ten pierwszy jednoznacznie stwierdzit, ze Rekopis
wyprzedza romantyzm: ,,daje przedsmak nieznanych dotad dreszczy, ktérych nowa
wrazliwo$¢ bedzie niebawem szukata w urzekajacym dziataniu grozy i makabry”%.

28 ]J. Ryba, Osobliwe arcydzielo — ,, Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potockiego, W:
Powies¢ polska XIX wieku: interpretacje i analizy, Wroctaw 1992, s. 46. Ideg rdéznorodnosci, ktora
z taka sita wyrazona zostata w Rekopisie, autor tego artykutu wywodzi wigc ze ,,Swiadomosci rozbite;”
Jana Potockiego.

29 R. Caillois, Od basni do ,,science-fiction”, przet. J. Lisowski, w: idem, Odpowiedzialnosé i styl,
s. 91. Zob. takze K. Bartoszynski, O budowie i znaczeniu ,, Rekopisu znalezionego w Saragossie” Jana
Potockiego, s. 11-28. Kazimierz Bartoszynski pisat: ,,Mamy zreszta przed soba opowiadanie nieskon-
czenie delikatne, jakie umieli pisa¢ autorzy osiemnastowieczni, historie, w ktorych gesty calkowicie
niedwuznaczne sa ostonigte woalem, ale nigdy nie bywaja zakryte. [...] To, co jest niemozliwe,
zdarza sig¢ jednak; to, co moze si¢ zdarzy¢ tylko raz, powtarza sig. Jedno i drugie dziata wspolnie,
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Wielokrotnie podkreslano, ze paradoksalnie romantyzm miat silne zakorzenienie
w epoce poprzedniej. W dobie o§wiecenia dominowata sztuka klasycystyczna
— lecz przynajmniej od potlowy wieku narastaly tendencje estetyczne wobec niej
obce, wyrazajace si¢ w nurcie sentymentalizmu, czy w tzw. literaturze gotyckiej*®,
nawiazujacej do estetyki sredniowieczne;j.

Estetyke gotycka w epoce romantyzmu upowszechniatl przede wszystkim
teatr, w ktorym wielka popularnos$cia cieszyly si¢ melodramaty, petne efektow
cudownosci, epatowania niesamowitoscia, grozg. Bohaterami tych sztuk byli
zbdjcy, pustelnicy, oblakani, ukazywano ich w otoczeniu wampirow, kosciotru-
pow, czarownic, itp. Wszystkie te elementy obecne sa rowniez w Rekopisie Jana
Potockiego. Tajemnica, ktora okresla istote ,,nowej poezji”’, wyrasta ewident-
nie z antyretorycznej opozycji romantykow. Nie jasnosé, lecz ,,widzaca” ducho-
wym zmystem ciemnos¢, nie odstanianie, lecz zastona, niemozno$¢ werbalizacji
»glebszego”, prawdziwszego $wiata. Romantyzm to ,,poezja ruin, grobow”, zam-
kow, klasztorow i szalencow. W ksiazce Jana Potockiego wszystkie te elementy
zostaja skonkretyzowane przez opis, jednocze$nie zawsze traktowane sa przez
autora z dystansem i ironiag. W pewnym sensie na koncu zostajg uniewaznione.
Tajemnica otrzymuje racjonalne wytlumaczenie. W literaturze pierwszej potowy
XIX wieku nigdy nie uzyskiwala ona tak jednoznacznego wyjasnienia. Sadze,
ze podobnie jest w filmie Hasa, dlatego wyczuwana jest w nim m.in. obecnos¢
estetyki romantycznej, typowej dla najbardziej charakterystycznego malarza
tamtego czasu Caspera Davida Friedricha, cho¢ bez jego patetycznosci i odnie-
sien do religii.

Fantastyka wspolczesna jest przypisana romantyzmowi®'. Totez koncowy
okres wieku oswiecenia jest $wiadkiem wspaniatej rehabilitacji pierwiastka

dajac poczatek jakiej$ straszliwej regularnosci”. Z kolei Siemion S. Landa (Rukopis, najdionnaja
w Saragosie, wstgp do przektadu D.A. Gorbowa, Moskwa 1971, s. 14 i 21) zauwazyt: ,,Poetyka grozy,
bujnie krzewiaca si¢ w literaturze europejskiej konca XVIII wieku, byla w pewnym sensie objawem
kryzysu drazacego mysl o§wieceniowa, rezultatem jej bezradnosci wobec bogactwa i skompliko-
wanego charakteru nowych zjawisk spotecznych”.

30 Gotycyzm — zrodzony w XVIII w. i zapoczatkowany w Anglii, to zesp6t zjawisk w literatu-
rze, sztuce 1 architekturze, zwiazanych z zainteresowaniem przeszlo$cia historyczng i szczegdlnie
z rewaloryzacja $redniowiecza. U podstaw antropologii gotyckiej znajdowata si¢ koncepcja
rozdwojenia osobowosci cztowieka i dwoistosci natury ludzkiej. W przedromantycznej literaturze
wyrazaly ja duchy, upiory i wampiry, symbolizujace zagrozenie niejako z zewnatrz. P6zniej zagro-
zenie to istniato juz wewnatrz duszy (Z. Sinko, Gotycyzm [hasto], w: Stownik literatury polskiego
oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1991, s. 158-163 i B. Paczkowska, Gotycyzm [hasto],
w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991,
s. 323-326). Najbardziej znane powiesci tego nurtu to: Zamczysko w Otranto H. Walpole’a, Mnich
M.G. Lewisa, ksiazki A. Radcliffe.

3R, Caillois, Definicja fantastycznosci, ,,Tworczo$¢” 1958, nr 10, s. 92. Sredniowiecze, ktore
nurzato si¢ jeszcze w cudownosci, nie potrafito nada¢ swoim zaklgciom i zabawom nalezytego
napigcia, wysokiego stopnia przerazenia. Dopiero w 1704 roku Saint-Simon, piszac Pamietniki, dawat
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cudownos$ci. Wszystkie zabobony odzywaja, i to z tym wigkszym powodze-
niem, ze sila si¢ czegsto na pozor naukowosci. Zdaniem Rogera Cailloisa Reko-
pis Jana Potockiego jest przede wszystkim powiescig fantastyczng. Dlatego
nie dziwi fakt rozpoczecia jej od zjaw i widm*2. Zwraca on ponadto uwage na
nawroty wydarzen, ktore ,,wciskaja si¢ w szczeliny racjonalizmu”, i tym samym
podwazaja logiczny porzadek $wiata. Owa ,,ciemnos$¢ ztudy”, nie tyle niepokoi,
co uswiadamia, a wigc jest czyms$ uzytecznym, gdyz nie pozwala rozumowi na
bezczynnosé.

,Fantastyka o gotyckiej proweniencji — pisal Roger Caillois — w Rekopisie
Potockiego z jednej strony jest rodzajem rekompensaty za wiasciwy epoce
nadmiar racjonalizmu, z drugiej jednak miesci si¢ ciagle w racjonalistycznym
porzadku $wiata”*. Dlatego wydaje si¢, ze w przeciwienstwie do filmu Hasa,
pomimo swej gotyckiej uwertury i fantastycznej oprawy, Rekopis Potockiego nie
wykracza poza nurt o$wieceniowej moralistyki. Niezwyktosci zostaja racjonal-
nie wyjasnione, jak w powie$ciach Anny Radckliffe czy Horacego Walpole’a.
Stanistaw Lem daje taka definicjg literatury gotyckiej: ,,pojmuje ona obcowa-
nie z fantastyka jako zaburzenie empirycznego rozumienia §wiata i proponuje
w zakonczeniu racjonalne wyjasnienie fantastyki”**. W tym kontekscie Sara-
gossa jest parodia fantastyki, ,krytycznego gatunku jakim byta powies¢ grozy.
Takze kwestionowaniem samej zasady wyjasniania tego, co tajemnicze przez
ukryty (i tajemniczy) system sterujacy”*°. Do podobnych wnioskéw doszedt
Janusz Ryba®¢, gdy badal poshugiwanie si¢ powie$ciowymi konwencjami na przy-
ktadzie watku fantastycznego w Rekopisie. Stwierdzil on, ze Potocki parodiuje
te konwencje. Wyrdznia dwa sposoby ich o§mieszania. Pierwszy to wplatanie
pierwiastkow komicznych w zdarzenia makabryczne, np. scena walki Gulia
Romati z kosciotrupami. Druga metoda to wyjasnianie w sposob racjonalny

w nich przedsmak prawdziwej fantastyki.

32 R. Caillois, Od basni do ,,science fiction”, s. 82-97.

3 Ibidem, s. 33. Roger Caillois wskazywat ponadto, Ze o ile fantastyka o$wieceniowa miata
charakter gtdéwnie ornamentacyjny, nadawata utworom walor poetyckosci i miescila si¢ w ich planie
swiatopogladowym, shuzac dydaktyce moralistycznej, to juz poczawszy od romantyzmu, zaczgla
peti¢ funkcj¢ poznawcza, przestata by¢ wiazana wylacznie z problemami moralistycznymi, nie
stuzyta tez budzeniu grozy, lecz w szczegoélnoséci konfrontacji z zagadka zycia. Dlatego zjawiska
fantastyczne w literaturze romantycznej (nie sa juz ozdobnikami), ,,nie tylko wspottworza lokalny
i historyczny koloryt opisowych wydarzen, lecz takze pozwalaja na rozszerzenie oraz poglgbienie
wizji §wita i cztowieka, wigzac si¢ z filozoficznymi koncepcjami natury bytu”.

3 8. Lem, Fantastyka i futurologia, Krakéw 1970, t. 1, s. 65.

3 K. Bartoszynski, O budowie i znaczeniu ,,Rekopisu znalezionego w Saragossie”..., s. 217.
Zdaniem autora ,,naktadaja si¢ w Rekopisie jakby trzy warstwy parodii: groteskowe traktowanie
fantastycznych rekwizytow, parodia romansu ,,antyfantastycznego”, parodia wreszcie wyjasnienia
tajemnic $wiata w sposob paradoksalny — przez to, co samo w sobie jest tajemnicze”.

36 J. Ryba, Osobliwe arcydzielo...
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cudownych zdarzefi. W opinii Leszka Kukulskiego®” fantastyka powiesci Jana
Potockiego jest parawanem, stluzacym do ukrycia $miatych mysli, elementem
polemiki filozoficznej, ekspresja wewngtrznych rozterek autora. Dodatkowo
fantastyka postuzyla autorowi do wyrazenia pogladow, ze §wiat duchoéw nie
istnieje. Niemniej oryginalno$¢ i odkrywczo$¢ autora Saragossy w zakresie fantas-
tyki sprowadzata si¢ do wyzyskania efektu powtorzenia tej samej przygody
w taki sposob, by stworzy¢ wrazenie rodzaju niezmiennie powtarzajacego si¢
tego samego scenariusza wydarzen wzgledem réznych bohaterow przez wiele
pokolen. Wlasnie ta niesamowito$¢ wynikajaca z powtarzalnosci — nie tylko sche-
matu wydarzen, ale i przedstawien ikonograficznych — zlozyla si¢ na swoiscie
makabryczna urode filmu Hasa®®.

Leszek Kukulski uwazat Jana Potockiego przede wszystkim za ,,szermierza
idei encyklopedystow”, wystepujacego przeciwko Chateaubriandowi*’. Rekopis
— jego zdaniem — zawiera obszerny wyklad historiozofii przeciwstawiajacej sig
pogladom, ktorym dawatl wyraz pisarz w Duchu chrzescijanstwa. Wnioskowac
to mozna z faktu, ze Jan Potocki starat si¢ wykaza¢, iz chrystianizm jest zja-
wiskiem historycznym takim samym jak inne. Dlatego pod przykrywka fikcji
stawny podolanin istotnie daje wyktad historii porownawczej rozmaitych religii.
Rozlegta erudycja pozwala mu dostrzec liczne podobienstwa migdzy dogmatami
i obrzadkami chrzeécijanskimi a wierzeniami czy praktykami dawniejszymi®,
np. egipskimi. Roger Caillois nie do konca zgadzal si¢ z tym, ze Rekopis zawiera
az tyle intencji dydaktycznych*'. Nie widziat w Janie Potockim ani tak wyraz-
nego przeciwnika Chateaubrianda, ani tak gorliwego szermierza idei Diderota
czy La Mettrie’go.

37 L. Kukulski, Przedmowa do ,, Rekopisu...” Watek filozoficzno-religijny ksiazki Jana Potoc-
kiego jest rowniez szczegdtowo analizowany przez T. Sinko, Historia religii i filozofii w romansie
Jana Potockiego, Krakow 1920.

38 Powracajace motywy to: wedréwka bez celu, zatarcie granicy miedzy sen i jawa, nawiedzony
dom, pakt z diabtem — matka Alfonsa podajaca jego ojcu wodg, powtarzanie czasu. Tematy te zna-
lazty u Hasa ekwiwalent wizualny w postaci obsesyjnie powracajacych obrazow: samotny jezdziec
wérdd skalistych gor, zamarta gospoda, kaplica i perspektywa na cmentarz, dwie nieroztaczne nie-
znajome wabiace mezczyzn, szubienica braci Zota, ztowieszczy czarny ptak i stos nagich czaszek,
zastygle w dziwnych gestach wyschnigte ciala zagradzajace droge, opustoszate gorskie Sciezki, itp.

39 J. Potocki mogt sig z nim zetknaé za posrednictwem kardynata Borgii, kiedy przebywat
w Rzymie.

40 L. Kukulski, Przedmowa do ,, Rekopisu...”, s. 14. Pisat ponadto, Ze autor ,,z rzadka przenikli-
woscia wyczul zwlaszcza znaczenie sekt ascetycznych, takich jak essejczycy czy sabejczycy: po wielu
latach odkrycie rekopisow znad Morza Martwego potwierdzilo stusznos$é jego pogladow” (s. 14).
Wedhug Kukulskiego Velasquez i Hervas, wszechwiedzacy bezboznik, ojciec Potgpionego Pielgrzy-
ma, stanowia porte-parole Jana Potockiego, wiernego ucznia osiemnastowiecznych materialistow
francuskich.

41 R. Caillois, Dzieje czlowieka i ksiqzki..., s. 93. Pisat: ,,Watpie nawet, by wylaczny zamiar
zwalczania Ducha chrzescijanstwa mogt da¢ w efekcie argumentacjg tak zawoalowana, posrednia,
trudna do odszyfrowania, w ktorej nie znajdujemy najmniejszej aluzji do zwalczanego dzieta”.
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Rozpoznawalnos¢ stylu Lidii i Jerzego Skarzynskich

Matgorzata Hendrykowska wymienia trzy zasadnicze momenty, w ktorych
scenografia staje si¢ szczegolnie widoczna. Pierwszy, gdy ,,mamy do czynienia
z monumentalnym filmem historyczno-kostiumowym”. Drugi, gdy ,,scenogra-
fowi udato si¢ stworzy¢ rozpoznawalny styl”. W koncu trzeci, gdy ,,charaktery-
zacja jest wyjatkowo trudna”*?. Jezeli chodzi o drugi wariant, to najistotniejsze
jest tu nie tylko dotarcie poprzez dekoracj¢ do istoty rzeczy, ale rowniez nadanie
wykreowanemu $wiatu materii osobistego tonu. Taka indywidualnoscia odzna-
czyli si¢ Lidia i Jerzy Skarzynscy, tworcy scenografii i kostiumow do wigkszosci
filméw Wojciech Hasa*. Na ich przyktadzie mozna moéwié o prawdziwie twor-
czym wkladzie scenografa do realizacji dzieta filmowego. Tym bardziej, ze, jak
przyznawal Jerzy Skarzynski, doskonale rozumiat si¢ z rezyserem*. Podobnie
jak on, urodzit si¢ i wychowat w Krakowie, rowniez studiowatl w szkole artys-
tycznej, dodatkowo genezy jego wyobrazni plastycznej nalezy szuka¢ w tworczo-
Sci surrealistow. Swiadczy¢ moga o tym nie tylko jego malarskie fascynacje, ale
réwniez zatozenia teoretyczne na temat istoty scenografii filmowej. Wiele z nich
przywotatam juz wczesniej, dlatego teraz wystarczy wspomnie¢ o najwazniejszych
wyznacznikach odmiennosci, a przez to rozpoznawalnosci jego stylu, czyli o:

— skomplikowaniu przestrzeni,

— nagromadzeniu rekwizytow (tzw. barokowy przepych),

— swobodnym, intuicyjnym projektowaniu kostiuméw,

— poetyckosci i symbolicznosci projektow,

— balansowaniu na pograniczu kiczu.

Najwazniejsze okreslenie jednak brzmi: ,,scenografia to pokazywanie rzeczy-
wistoéci lub jej surrealizmu”. Zeby precyzyjnie odpowiedzieé, co rozumie on
przez ukazywanie surrealizmu rzeczywistosci, trzeba skupié¢ si¢ na jego innych
wypowiedziach. Surrealizm ma polega¢ na tym, ze scenografia pokazuje ,,§wiat
z lukami, rzeczywisto$¢, ktora jest juz czeSciowo zapomniana”. Widz nie otrzy-
muje dostownej odpowiedzi, co to za swiat. W scenografii Jerzego Skarzynskiego
musi by¢ co$, co wzbudza podejrzenia: tajemnica, groza, cudownos¢. Oryginal-
no$¢ projektow tej pary plastykow polega rowniez na tym, ze nie bali si¢ oni

42 M. Hendrykowska, Scenografia jako element dzieta filmowego, ,,Studia filmoznawcze” 1992,
nr 11, s. 294,

43 Wspotprace z tym rezyserem rozpoczeli od Wspélnego pokoju (1959), pézniej byto Rozstanie
(1960), Ztoto (1961), Rekopis znaleziony w Saragossie (1964), Szyfry (1966), Lalka (1968) i Sana-
torium pod Klepsydrq (1973).

4 Zob. wypowiedzi Jerzego Skarzyfiskiego w artykutach: Wierze w podpis autorski, ,,Film”
1976, nr 13; Z. Strzelecki, Wspolczesna scenografia polska, Warszawa 1984; M. Wysoglad, Warto
bylo sie trudzié¢, ,,Film” 1988, nr 40; M. Parowski, Materia, ale kopnieta, ,,Nowa Fantastyka” 1996,
nr 7; J. Ciosek, Wywiad z J. Skarzynskim, ,Dziennik Polski” 1999, nr 294; H. Jurkowski, Dzieje
teatru lalek. Od wielkiej reformy do wspolczesnosci, Warszawa 1984.
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sztucznosci, teatralizacji scenografii filmowej. Wyptywalo to prawdopodobnie
z ich wczesniejszych doswiadczen — pracy w tatrze lalek. Dlatego takze w filmie
czesto postugiwali si¢ umownoscia, maska, lalka. Krakowski scenograf twier-
dzil, ze nie boi si¢ sztucznos$ci, bo ,.film to ciagla sztuczno$¢”. Nie ma w nim
przeciez wyraznej granicy prawdopodobienstwa. Przestrzen, rekwizyty czy kostium
tylko ,,udaja prawde”, w rzeczywistosci sa najcz¢sciej wariacjami ,,na zadany
temat”. Sa po prostu surrealne, tj. utworzone ze znanych, prawdopodobnych
elementow, ktore zostaly zestawione w niespotykany sposob. Wszystko wigc
sprowadza si¢ do jednej zasady, wynikajacej z owego surrealizmu, ze ,,sceno-
grafia to wypowiadanie si¢ poprzez sztuke”*. Kto$ kto traktuje scenografie jak
sztuke, musi zostaé zauwazony.

Filmowe arcydzielo

Moze dziwi¢ uzycie pojecia ‘tajemnica’ w stosunku do filmu, ktéry powstat
na podstawie powiesci, napisanej w ,,wieku $wiatta i rozumu”. Przyjeto si¢ sadzic,
ze dla tej epoki $wiat jest catkowicie pojmowalny. Co prawda, pozostaje zagadka,
ale jest ona czym$ chwilowym, w ostatecznym rozrachunku dajacym sig¢ zrozu-
mieé. Tak rzeczywiscie jest w ksiazce Jana Potockiego, ale nie w filmie Hasa*.

Tajemnicze w Rekopisie sa odwotania do filozofii XVII i XVIII wieku,
kabaly*’, w ogole do wiedzy ezoterycznej*®. Ten wymiar w filmie, w poréwnaniu
z ksiazka, zostal znacznie ograniczony. Niemniej w warstwie wizualnej czgsto
pojawiaja si¢ obrazy, nawiazujace do odpowiednich fragmentéw powiesci.
Pozbawienie filmu rozbudowanej warstwy filozoficznej dostarczyto argumentu
podwazajacego jego warto$¢*. Wydaje sie, ze jej brak w warstwie fabularnej

45 J. Skarzynski, op. cit.

46 Wielokrotnie podkre$lano, ze Has nie do konca byt wierny ksiazce Jana Potockiego, poniewaz
w powiesci mimo wszystko triumfuje postawa racjonalistyczna. Natomiast w filmie jest ona ciagle
kwestionowana, a konicowa scena zdaje sig¢ catkowicie potwierdza¢ fakt, ze irracjonalizm zwycigzyl.

47 Doszukiwano sie w dziele Potockiego watkéw kabalistycznych, probowano go odczytywaé
kluczem wolnomularskim, uwazano, ze jest to wypowiedz oswieceniowego $wiatopogladu rac-
jonalistycznego. Jednak w filmie filozoficzna otoczka znika” — prelekcja Mateusza Wernera DKFS
,»,Pod Spodem”, 16 pazdziernika 1998.

48 _Potocki interesowat sie filozofia i mistyka, okultyzmem i satanizmem, studiowat — dzi§ powie-
dzieliby$my — historig idei wszystkich epok. Obdarzony sktonnosécia do wolnomyslicielstwa, obok
wiedzy standardowej z XVII w., znal doskonale objawienia Hermesa Trismegistosa i poglady essen-
czykéw, Talmud i Kabalg, pisma chasydzkie i arabskie, nurt spirytyzmu europejskiego z Aniotem
Slazakiem i Saint-Martinem na czele. Dlatego w jego ksiazce pojawiaja si¢ elementy gnozy, proby
egzegezy rozmaitych apokryfow” — K. Lipka, Miedzy epikq, retorykq i poezjq, s. 108.

49 K. Lipka pisat: ,,Za mato jest w tym filmie mysli, refleksji, impresji, za mato zostato posta-
wionych pytan intelektualnych” (ibidem). Z kolei J. A. Szczepanski napisat, ze ,,Has dos¢ lekkomysl-
nie stracit okazj¢ wspigcia si¢ na szczyt, ale niemniej przeszedt w jego poblizu” (J. A. Szczepanski,
Mniej bywa czasem wigcej, ,,Film” 1965, nr 8, s. 5-7).
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(akcji, dialogach) jest rekompensowany w obrazie. Wiele mysli zostato zaszyf-
rowanych w nim wilasnie, przez co ich odczytanie jest moze trudniejsze, ale
bardziej fascynujace. Wojciechowi Hasowi chodzilo o uchwycenie istoty dzieta
Potockiego, odczytanie go ,,na swoj sposob”, a nie filmowanie dlugich dysput
filozoficzny. Jako tworca miat prawo dokona¢ wyboru odpowiednich fragmen-
tow tekstu. Dlatego zamiast oceny zasadnosci ich pojawienia si¢ w filmie, mozna
lepiej sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie: co wydato sig rezyserowi interesujace?

,Hieroglificzny” charakter w tym filmie maja niemal wszystkie miejsca,
w ktorych rozgrywa si¢ akcja. Tymi zaszyfrowanymi obszarami sa: skalisty
pejzaz doliny Los Hermanos, opuszczona gospoda Venta Quemada, jaskinia,
gotycka kaplica, cmentarz, przez ktory przejezdza van Worden, w koncu zamek
kabalisty. Ciekawe jest spojrzenie na organizacj¢ przestrzeni w tym filmie
w szerszej perspektywie. Pisano przeciez o jej labiryntowoéci®’, poréwnywano
do ,,przestrzeni intymnej”, subiektywnej, bgdacej jedynie senng wizja lub bas-
niowym marzeniem, a takze do rodzaju szachownicy’', po ktorej porusza sig
bohater, kierowany nieznanymi sitami. Zaszyfrowane znaczenie ma rowniez
wiele scen i rekwizytdw, ktore poczatkowo moga wydawaé si¢ blahe. Dlatego
warto odkry¢ nie tylko pochodzenie, ale i znaczenie, jakie maja w Rekopisie
takie przedmioty jak: czesto pojawiajace sig¢ czaszki, kosci ludzkie, szkielety
zwierzat, szubienica z dwoma wisielcami, s¢p, waz, kot Rebeki, okno, medalion
z relikwiami, maska, ktora zaklada van Wordenowi Inkwizycja, lustro, w ktérym
widzi swojego sobowtora, w koncu tajemnicza Ksigga i wiele innych. Mozna
pokusi¢ si¢ o rozszyfrowanie genezy i znaczenia niektorych elementéw ubioru
i makijazu bohateréw. Co prawda, wigkszos¢ strojow odpowiada wyobrazeniom
mody hiszpanskiej z XVII i XVIII wieku lub nawiazuje do ubioru arabskiego, ale
sq tez i takie, ktore moga dziwié¢, np. futrzana czapka ojca Alfonsa, makijaz
ksigzniczek. Tajemnicze jest juz samo ich pojawienie si¢ w zyciu glownego
bohatera (w podziemne;j jaskini, gdy ratuja go z rak inkwizycji, itp.), a takze jego
matki, ktéra podaje rannemu ojcu wodg.

Bardzo wczeénie zauwazono, ze ,,jednym z najbardziej efektownych uporzad-
kowan $wiata przedstawionego w dziele sztuki jest jego budowa uformowana na
ksztatt labiryntu”?. Mitologiczna proweniencja tego typu organizacji przestrzeni
od dawna ewokowata najbardziej tajemnicze skojarzenia. Dodatkowo, uznaje
sie, ze ,,labiryntem jest wszystko, co jest nam obce”**. W Rekopisie znalezionym
w Saragossie, zarobwno w pierwowzorze literackim, jak i w filmie, wyczuwa-
my obecno$¢ takiego uksztaltowania przestrzennego. Niemniej rezyser znacznie

50 Zob. M. Basiaga, Labirynt jako klucz do filméw ,, Rekopis znaleziony w Saragossie” i ,, Sana-
torium pod Klepsydrq” Wojciecha J. Hasa, ,,Kino” 1985, nr 6, s. 1-3, 18-21.

311, Kolasinska, Na poczaqtku byta Ksiega..., ,, Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 26-27, s. 244-255.

52 M. Basiaga, op. cit.

33 M. Thalmann, Labirynt, ,,Pamietnik Literacki” 1978, z. 3, s. 346.
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bardziej wyeksponowal jego labiryntowos¢, ambiwalencj¢, w konicu pozorng
»hieskonczonos¢”. Obraz znacznie intensywniej, z uwagi na silne pobudzanie
zmystu wzroku, konstytuuje w odbiorcy wrazenie skomplikowania organizacji
terenu, po ktoérym porusza si¢ bohater. Ksiazka Jana Potockiego przez wielosc¢
pieter retrospekcji, plastyke opisu moze jedynie pobudzi¢ wyobrazni¢ czytelnika
do stworzenia takiej przestrzeni, nie otrzyma ona jednak materialnego jej ekwi-
walentu w postaci gotowego obrazu. Biorac pod uwage wczesniejsze filmy tego
rezysera, np. Petle, czy pdzniejsze, chocby Sanatorium pod Klepsydrq, nietrudno
zauwazy¢, ze ten typ przestrzeni byl mu szczegolnie bliski. Teraz wystarczy
jedynie wspomnie¢, w jaki sposob przejawial si¢ on w filmie, i jaka mogt spet-
nia¢ funkcje. Juz po kilkudziesi¢gciu minutach ogladania Rekopisu zauwaza-
my, ze kazda droga wybrana przez bohatera (Alfonsa) prowadzi do tajemniczej
gospody. Przestrzen gor Sierra Morena jawi si¢ jako magiczny krag, z ktoérego
bohater nie moze si¢ wydosta¢. Celem wedrowki skomplikowanymi korytarzami
jest albo wyjécie z tej przestrzeni, albo dotarcie do jej centrum®. Wyjscie to
wyzwolenie z alienacji, zagubienia. Dotarcie do centrum to préba uzyskania
odpowiedzi na pytanie o swoje przeznaczenie. To takze odrodzenie wynikajace
z samopoznania®. Aby trafi¢ do centrum, trzeba pokonaé liczne przeszkody
o symbolicznym charakterze. Dlatego van Wordena spotykaja na drodze niewia-
rygodne zdarzenia. Jest kuszony, niemal torturowany, czgsto myli droge i spo-
tyka tajemniczych podroéznych. Labirynt moze by¢ utozsamiany z krolestwem
$mierci®, ale i miejscem ol$nienia (poznania). Marek Basiaga zauwazyt, ze
,labirynt zmienia czlowieka”, po wyjéciu z centrum mozna popas¢ w chaos®’.
Tak staje si¢ w Rekopisie. Ta ambiwalencja wydaje si¢ szczegdlnie znaczaca
w kontekscie filmu Wojciecha Hasa. Ponadto, w przestrzeni labiryntowej nie tyle
istotne jest dotarcie do celu, ile samo podjgcie wedrowki. Rezyser potwierdza
to w swoim ostatnim filmie Niezwykla podroz Baltazara Kobera.

4 M. Basiaga, Labirynt jako klucz...: ,,Drugim uprzywilejowanym miejscem w labiryncie jest
centrum. Jest to miejsce, w ktorym wedrowiec odkrywa rabek tajemnicy, tam decyduja si¢ losy jego
przysztosci. Posuwanie si¢ do centrum jest gtéwnym sensem wedrowki, drogi labiryntu sa formami
obronnymi, aby nikt niepowotany nie dostat si¢ do $rodka. Centrum najczgsciej przybiera formy
przestrzenne zamknigtego ogrodu, wiezy, zamku. Centrum ma réwniez wlasciwosci niszczace”.

55, Stowa: labirynt, hieroglif, cud, zagadka, tajemnica naleza do jezykowej skarbnicy wiedzy
o $wiecie wewnetrznym [...]. Znany jest labirynt mysli, badan, zdarzen, wspomnien. Zycie daje nam
si¢ pozna¢ jako powiklana ni¢ Ariadny. Trzeba ja rozplata¢, ona jednakze zaplatuje si¢ ponownie”
(M. Thalmann, op. cit.).

56 B. Kristensen zauwazyl: ,labirynt ze swym zawitym rysunkiem, swymi meandrami, skad
nie mozna si¢ wydoby¢, przedstawia w pierwszym rzgdzie i przede wszystkim krolestwo $mierci”.
Analogiczne rozwazania snuje J. Servier, gdy pisze, ze aby si¢ do niego dostaé, ,trzeba pokonac
straznikow progu, [...] weza zwinigtego w ksztalt labiryntu [...]. Wtajemniczenie zatem jest odtwo-
rzeniem $mierci i niebezpieczenstwa tamtego $wiata”. Cyt. za: M. Basiaga, op. cit.

57 M. Eliade pisat: ,.Labirynt, podobnie jak inne proby wtajemniczenia, jest proba trudna, z ktorej
nie wszyscy potrafig wyjs¢ zwycigsko” (M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 374-375).
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Przestrzen labiryntowa jest rodzajem metafory ludzkiego losu, jego powta-
rzalno$ci®®. W filmie otrzymuje swoj plastyczny ekwiwalent w postaci wedrowki
Alfonsa van Wordena przez morenowy pejzaz Hiszpanii do Madrytu, a takze
(w warstwie kompozycji) pigter retrospekcji, czyli szkatutkowej narracji. Poza
tym, takie plastyczne uksztaltowanie przestrzeni uzyte zostaje przez rezysera
w funkcji dramaturgicznej. Stopniowanie napigcia, pozorne nawroty akcji sa
rodzajem gry z widzem, ktory rdwniez musi pokona¢ swoisty labirynt, zeby
zrozumie¢ znaczenie filmu. Umieszczenie bohatera w takiej przestrzeni charak-
teryzuje rOwniez jego osobg. Labirynt od zawsze byt symbolem drogi cztowieka
wyobcowanego, zagubionego, poszukujacego. Alfons, grany przez Zbigniewa
Cybulskiego, jest najlepszym uciele$nieniem tych cech. Przestrzen uksztatto-
wana w ten sposob staje si¢ symbolem §wiata rozdartego, naznaczonego Igkiem,
a to z kolei ,,buduje” niepowtarzalng atmosferg tajemnicy, grozy i niesamo-
wito$ci.

Kazimierz Bartoszynski, piszac o kategorii przestrzeni w ksiazce Jana Potoc-
kiego, wskazywat na jej dwoisto$¢. Niewatpliwie wiaze si¢ to z dualistyczna
ontologia symboliki labiryntu. Pozostaje pytanie, jak objawia si¢ owa dwoisto$¢
w filmie Hasa i czemu stuzy? Powr6é¢my na chwilg do ustalen Bartoszynskiego,
ktory twierdzit: ,,Szczegolnie wazng sprawa jest dwoisto$¢é, w znaczeniu onto-
logicznym, charakteru przestrzeni, w jakiej osadzone sa przygody Alfonsa”™.
Ma on na mysli inny rodzaj ambiwalencji niz ta, na ktora wskazywatam, piszac
o przestrzeni labiryntu. Nie chodzi juz o niszczaca lub odradzajaca jej funkcje,
ale o otwarto$¢ i zamknigto$¢. Autor tego artykutu zauwazyl, ze opowiesci
Avadora stanowia jakby ,,0kno”, przez ktore, z ramy przestrzeni przygodowej
opowiastki, ogladany jest $wiat realny — nieskonczony w swych perspektywach.
Natomiast przestrzen przygod Alfonsa jest zasadniczo odmienna od tej, ktora
ukazuja przytoczone opowiesci. Rozgrywaja si¢ one w waskich krggach gor
Sierra Morena, ktorych istotna cecha jest zamknigto$¢, nieprzekraczalnosc i we-
wnetrzna tozsamo$¢. Podobne wrazenie mamy w trakcie odbioru filmu Hasa.
Przestrzen doliny Los Hermanos z jednej strony charakteryzuje klaustrofobiczna
ciasnota, z drugiej rekompensuje ja ,,tajemnicza glebia”, rozumiana metaforycz-
nie jako jej rozrastanie si¢ nie wszerz, ale w glab, tworzenie rodzaju przestrzeni
wewngtrznej, symbolicznej. Dychotomia zamknigte — otwarte, w plastycznym
uksztattowaniu przestrzeni filmu (por. z Osobistym pamietnikiem grzesznika czy
Niezwykiq podrozq Baltazara Kobera), zajme si¢ szerzej rozpatrujac elementy
estetyki barokowej w tym filmie.

58 Metaforyczne znaczenie motywu wedrowki w literaturze jest znane od czaséw Odysei Homera.
Najpelniej wyrazone zostaje natomiast, m.in. w Procesie i Zamku F. Katki, Ulissesie J. Joyce’a,
czy w opowiadaniach B. Schulza.

39 K. Bartoszynski, O budowie i znaczeniu ,, Rekopisu znalezionego w Saragossie”..., s. 28.
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Zdaniem Iwony Kolasinskiej kompozycja dzieta Hasa ma charakter sza-
chownicy®. Symetria w montowaniu obrazéw o podobnie uksztaltowanej plas-
tycznie przestrzeni, nie moze uj$é uwadze obserwatora. Swiadczy o tym chocby
wielokrotne powtarzanie sceny pod szubienica, poprzedzonej noca spedzona
z ksigzniczkami. Z takiego uksztaltowania przestrzeni wynika fatalistyczna
koncepcja zapisania losow cztowieka w tajemniczej Ksigdze; teoria Velasqueza,
wyjasniania wszelkich tajemnic $wiata za pomoca geometrycznych twierdzen;
a takze popularna idea $wiata jako teatru, w ktorym ludzie niczym marionetki
sa jedynie wykonawcami z gory zapisanego planu. Organizacja Rekopisu Hasa
na ksztalt szachownicy jest ponadto przejawem ironicznej gry rezysera z wi-
dzem, z jego przyzwyczajeniami odbiorczymi, w koncu igraniem konwencjami
narracyjnymi. Zabieg ten posiada rowniez wydzwigk filozoficzny. Wyrazit si¢
W nim sceptycyzm autora pierwowzoru literackiego wobec wiedzy i madrosci
(tajemnicze przemieszczanie si¢ uspionego Alfonsa pod szubienicg), a takze
typowy fatalizm Kubusia z powiastki filozoficznej Denisa Diderota, ktory pytat:
,»CZy istnieje cztowiek zdolny trafnie oceni¢ okoliczno$ci, w jakich si¢ znajduje?
Rachunek w naszych glowach, a ten, ktéry zapisany jest w rejestrach na gorze,
to dwie bardzo rozne rzeczy. Czy my kierujemy Losem, czy tez Los kieruje
nami?”®. W ten sposob wszystkie wartosci, bedace przedmiotem rozwazan,
zostaja zdewaluowane, rowniez wiara w madro$¢ i mozliwo§¢ wyzwolenia si¢
cztowieka od swojego przeznaczenia.

Piszac o przestrzennym skomplikowaniu Rekopisu znalezionego w Saragos-
sie, trzeba wspomnie¢ o ,,nieskonczonosci”’, powtarzalnosci, ktora przywodzi
na mysl wstege Mobiusa®>. W tym wypadku nie chodzi jedynie o wspolistnie-
nie i przenikanie sfery materialnej z duchowa, ale o ciaglos¢, nieskonczonosé
czasoprzestrzeni filmu, ktéra nie ma ani konca, ani poczatku. Zakonczenie row-
nie dobrze moze by¢ przeciez poczatkiem innej opowiesci. Dla naukowcow,
zajmujacych si¢ badaniem sformulowanej przez Carla Gustava Junga zasady
»Synchronicznos$ci”, wspomniana wstgga stata si¢ geometrycznym wyobraze-
niem tego zjawiska. Przez ,,synchroniczno$¢” nalezy rozumie¢ w tym wypadku
sensowne wspotpojawienie si¢ subiektywnych przezy¢ i obiektywnych wydarzen
fizycznych w sposéb przekraczajacy prawa przyczynowosci. Seweryn Kusmier-
czyk pisat: ,,Uwaza si¢, ze wstgga ta pokazuje, iz sfery fizyczna i nie fizyczna
moga by¢ wzajemnie si¢ przenikajacymi i nierozerwalnymi aspektami tej samej
rzeczywisto$ci. Mowiac inaczej, w chwili zaistnienia zdarzenia synchronicznego,
sfera psyche bedzie zachowywac si¢ jak materia, za§ materia bedzie przybierac

0 1. Kolasinska, Na poczatku byta Ksiega...

' D. Diderot, Kubus Fatalista i jego pan, przet. T. Boy-Zelenski, Warszawa 1978, s. 6.

92 S, Kuémierczyk, Wstega Mébiusa jako czasoprzestrzen dzieta filmowego na przykiadzie ,, Petli”
W. Hasa i ,,Zabicia ciotki” G. Krolikiewicza, ,,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 29-30, s. 20-39.
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cechy psyche”®. Jest to powrét do zasadniczego stwierdzenia o wpisaniu

w uksztaltowanie przestrzeni dzieta fabularnego (w tym wypadku filmowego)
schematu kondycji czlowieka.

k %k %k

Akcji pierwszej czgsci filmu, w ktorej rezyser otarl si¢ najbardziej o ,,tajem-
nicg”, z ktora wiaza¢ nalezy tytulowy ,,gotycyzm”, rozgrywa si¢ w Hiszpanii,
w gorach Sierra Morena. Napisano o nich w manuskrypcie, ze ,,strome to pasmo
oddzielajace Andaluzje od Manczy, zamieszkiwane bylo przez rozbdjnikow
i Cygandw, o ktorych méwiono, ze pozeraja ciata zabitych wedrowcow”*.
Niesamowita sceneria, ktora widzimy na ekranie, to: nagie, jasne skaty, nie tylko
przypominajace morenowy pejzaz Hiszpanii, ale dodatkowo nabierajace niezie-
mskiego charakteru, tak jakby akcja filmu nie dziata si¢ na ziemi, nie dziata si¢
rzeczywiscie®. Ten nadmierny realizm uwypuklit ich nierzeczywisty, oniryczny
charakter. Pejzaz ten zostal znaleziony w Polsce, w okolicach Ojcowa, a nie
w Hiszpanii®. Ta informacja dodatkowo wzmaga wrazenie dziania si¢ akcji
filmu ,,wszgdzie i jednoczes$nie nigdzie”. Zarzuty niektorych krytykow, jakoby
monotonia tych samych widokow dziatata na niekorzys¢ filmu, nie sa do konca
uzasadnione. Wojciechowi Hasowi chodzito o powtarzalnos¢ tych samych miejsc,
a przez to wzbudzenie uczucia klaustrofobicznego uwigzienia bohatera w tej prze-
strzeni. Pustka pleneru poglebia wrazenie osamotnienia Alfonsa, ktéry wjezdzajac
na ten teren, zostaje odcigty od realnego $wiata, trafia do innej rzeczywistos$ci.
W taki sposdb opisuje t¢ przestrzen autor w ksiazce: ,,Stanawszy na szczycie
ujrzatem pod soba dzika i pusta plaszczyzng, zadnego $ladu ludzi, zwierzat,
i dookota — gluche milczenie. Przerwalem je wotaniem; echo mi tylko odpowie-
dziatlo w oddali”®’. Od tej chwili nagie skaly, poro$niete jedynie bezlistnymi

3 Tbidem. Dalej autor pisat, ze ,ta rzeczywisto$é, ktorej ztozonosci cztowiek nie jest w stanie
do konca uchwyci¢, moze przyjmowaé whasciwosci organiczne albo duchowe. O owej niezwyklej
jednosci ducha z materia opowiada niekiedy takze sztuka filmowa. W czasoprzestrzeni wstggi poru-
szaja si¢ m.in. bohaterowie w Zeszlego roku w Marienbadzie A. Resnais, Zaginionej autostradzie
D. Lyncha, Petli W. Hasa 1 Zabiciu ciotki G. Krélikiewicza”.

64 J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, oprac. i wstep L. Kukulski, Warszawa, 1956, s. 24.

65 Rzecz dzieje si¢ w Polsce, czyli nigdzie” — napisal w didaskaliach do Ubu Kréla Alfred
Jarry. ,,Mozna by odnie$¢ to rowniez do filmu Hasa” — zauwazyta B. Mruklik, Polski barok Hasa,
,Ekran” 1965, nr 7, s. 6-7.

%6 O tym, jak szukano w Polsce odpowiedniego pleneru, opowiadat asystent rezysera — Andrzej
Piotrowski. Gtéwnym instrumentem poszukiwan byta mapa geologiczna Polski, poniewaz filmowcy
szukali terenow gorzystych o podtozu wapiennym. Do szczegdtowej penetracji wyznaczono tereny
Gor Stotowych, Pieniny i Skatki Krakowskie. W koncu wybrano Doling Kobylanska. Okazato sig
jednak, ze ,,znaleziono Hiszpani¢”, ale bez stonca, bez niepowtarzalnego kolorytu, ktory sktada sig
z naturalnej kompozycji barw, $wiatla, roslinnosci 1 architektury tego kraju. To m.in. zawazyto na
decyzji, by Rekopis realizowaé na ta§mie czarno-biatej (E. Smolen-Wasilewska, Wojciech J. Has
przygotowuje ,, Rekopis znalezionego w Saragossie”, ,,Film”, 1963, nr 52, s. 10-11).

67 J. Potocki, Rekopis..., s. 26.



Gotycyzm wedlug Wojciecha Hasa 319

drzewami i krzewami®®, ktére przywodza na mys$l romantyczng atmosferg grozy
pejzazow, np. Caspera Davida Friedricha® (wiaze to z opisami przyrody Jana
Potockiego, ktore — zdaniem Rogera Cailloisa — zapowiadaja romantyzm), ,,nie
pozwola” mu opusci¢ zakletego kregu powtarzajacych si¢ zdarzen. W przeci-
wienstwie jednak do monumentalnych, uduchowionych, a przez to ,,uwalniaja-
cych” przestrzeni malowanych przez niemieckiego malarza, ,,nie objawia” mu
swojej tajemnicy. Samotny jezdziec, przemierzajacy to pustkowie, jest jak Don
Kichot Cervantesa. Zjawa, samotnie poszukujaca odpowiedzi. Ilustracje Gustawa
Dorégo do niemieckiego wydania tej ksiazki byly znane scenografowi Reko-
pisu — Jerzemu Skarzynskiemu. Niewatpliwie one staly si¢ gldéwna inspiracja.
Nie chodzi tu o podobienstwo figuralne (cho¢ tez jest wyczuwane), ale o zbiezna
atmosfere, ktéra tworzy wyrafinowane taczenie elementéw realistycznych z fan-
tastycznymi, komicznych z tragicznymi.

Nagie skaty, psychodeliczna muzyka, a wlasciwie dzwigki wydobywajace sig
jak ze studni, powoduja, ze obszar doliny Los Hermanos zaczyna przypominac
przestrzen przekleta. Wedrowka Alfonsa, powtarzalno$¢ zdarzen dodatkowo
swiadcza o tym, ze jest to miejsce bliskie X VII-wiecznym wyobrazeniom czys$éca,
a nawet piektla, po kregach ktérego krazy van Worden niczym Dante w Boskiej
Komedii. Na t¢ analogi¢ wskazata Iwona Kolasinska piszac, ze ,,droga bez celu
nabiera charakteru wedrowki przez Czysciec, jesli nawet nie Pieklo, bo przeciez
nie wida¢ na horyzoncie zadnego Raju”’®. W XVII wieku i na poczatku XVIII
dyskusje o znaczeniu czy$éca byly bardzo rozpowszechnione. Reformacja podwa-
zyla jego istnienie. Z kolei ko$ciot katolicki podtrzymywat te wiare. Rozwazania
tego okresu wydaja si¢ wazne o tyle, ze wlasnie wtedy po raz pierwszy udato si¢
ustali¢ topografi¢ czy$¢éca — uczynit to Robert Bellarmin. Wptynely one nie tylko
na cale kaznodziejstwo europejskie, ale rdwniez na powstajace przedstawie-
nia plastyczne. Robert Bellarmin uznal, ze czySciec znajduje si¢ pod ziemig
(jaskinia), a ludzie pala si¢ w morzu ptomieni. Wyobrazenie to bliskie jest sred-
niowiecznym obrazom piekta’!, z ktorymi wigzaé mozna motyw rozktadajacych
si¢ ciat, np. w filmie — braci Zota. Ikonografia samego obrazu czy$éca ulega
w tym okresie pewnemu uproszczeniu. Zanikaja Sredniowieczne sceny narracyjne,

%8 Wojciech J. Has mowit: ,,lubie drzewa ogotocone z lisci, nie las letni, kapusciany” (E. Smolen-
-Wasilewska, Potrzeba pamieci, ,,Film” 1966, nr 12, s. 6-7).

% C.D. Friedrich, Dwaj mezczyzni kontemplujacy ksiezyc, ok. 1823.

70 1. Kolasinska, op. cit. Szerzej o plastycznych wyobraZeniach czy$éca pisata Krystyna Moisan-
-Jabtonska w ksiazce Obrazy czyséca w sztuce polskiego baroku. Studium ikonograficzno-ikonolo-
giczne, Warszawa 1995 (tu szczegolnie rozdziaty: Czysciec w czasach reformacji i kontrreformacji,
8. 21-30, Przedstawienia czyséca a wyobrazenia czterech rzeczy ostatecznych, s. 30-49, Samodzielne
przedstawienia dusz czys¢cowych, s. 49-80).

"I' W obrazach czy$éca wiele elementéw jest zapozyczonych z przedstawien piekta, np. krata
— symbol uwiezienia, kosciotrup — jako symbol $mierci, czy trupia czaszka z dwoma piszczelami —
symbol $mierci i rozkladu, waz, ktory wystepuje takze w Rekopisie.
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ukazujace rycerza na cmentarzu, czy szeroko rozbudowane przedstawienia czys$¢-
cowych kar. W XVII i XVIII wieku czysciec wyobrazony jako morze ptomieni,
z wylaniajacymi si¢ nagimi postaciami, symbolizujacymi dusze, wystepuje jako
samodzielne przedstawienie, badz tez jest wpleciony w cata gameg réznorodnych
kompozycji religijnych. Wierzono, ze umozliwia on nawigzanie duchowej wigzi
ze zmarlymi, przebywajacymi w zaswiatach. Miato to oczywisty zwiazek z po-
daniami ludowymi.

Czgstymi symbolami tego obszaru byly czaszka, kosciotrup i szubienica, czyli
motywy wizualne, ktore obecne sa w filmach Hasa. Tajemnicze duchy i zjawy
pojawiaja si¢ na tych przedstawieniach dopiero pod koniec XVII wieku. Rytm
za$nie¢ 1 przebudzen Alfonsa van Wordena, powrotow w te same miejsca’?,
sprawia, ze odbiorca, podobnie jak sam bohater, ma wrazenie, iz kreci si¢ w koto.
Dlatego géry Sierra Morena sa odpowiednikiem przestrzeni labiryntowej albo
wizualnym ekwiwalentem idei tajemniczych krggoéw kabalistycznych sefirot,
ktoére mozna przejs¢, pokonujac kolejne progi wtajemniczenia (boskosci). Pragnac
okresli¢ funkcje takiego uksztaltowania przestrzeni, nalezy przede wszystkim
wskaza¢ na — wynikajaca z tresci powiesci Jana Potockiego — che¢ oddania
realiow krajobrazu Hiszpanii. Spetnia ona rowniez niebagatelna rol¢ dramatur-
giczna, trzyma widza w nieustannym napigciu. Okresla kondycje zabtakanego
w niej cztowieka, jako postaci zagubionej, osaczonej i wystawionej na ,,grotes-
kowe” proby. Natomiast pojawienie si¢ w tej przestrzeni elementéw, nalezacych
do ikonograficznych symboli ,,przestrzeni przekletej”, wskazuje na pragnienie
stworzenia atmosfery grozy i niesamowitosci.

Miejscem przekletym, do ktoérego trafia van Worden, jest gospoda Venta
Quemada. Tam jest §wiadkiem nadnaturalnych zdarzen, spotyka Mauretanki,
walcza o jego duszg sity nieczyste. W gospodzie dowiaduje si¢ o swoim prze-
znaczeniu, o roli, jaka musi spetni¢, aby r6d Gomelezow nie zginat, o tym, Ze
nieprzypadkowo wedruje przez to pustkowie do Madrytu. Venta Quemada jest
przedsionkiem, ostatnim rzeczywistym miejscem, w ktorym przebywa bohater
bezposrednio przed wtajemniczeniem, lub wkroczeniem w $wiat nieziemskich
snéw 1 basni. Staje si¢ rodzajem granicy miedzy dwoma §wiatami, $wiatem
magii i realno$ci. Progiem, ktory trzeba przekroczy¢, aby dostapi¢ wtajemniczenia.
Jak sig pozniej okaze, jest to granica pozorna, poniewaz sen i jawa w Rekopisie
stanowia jedno$¢, a jej przekroczenie wcale nie oznacza poznania. Van Worden
przeciez nigdy tak naprawde nie dowiaduje si¢, kim sa ksi¢zniczki. Wyglad
wngtrza gospody moze budzi¢ zaniepokojenie, §wiadczy o jej opuszczeniu. Jest
to niezbyt przytulne, wrecz ascetycznie urzadzone pomieszczenie kamienno-

72 Motyw ten znany jest z ksiazki Ludviga Holberga (przetom baroku i o$wiecenia) Jeppe na
gorze. Glowny bohater tej opowiesci, Jeppe, zasypia w rowie, a budzi si¢ w t6zku barona. Wydaje
mu sig, ze $nil, iz byt kiedy$ ubogim wiesniakiem. Potem znéw zasypia i budzi si¢ w rowie. Wtedy
mysli, ze $nil, iz lezy w 16zku barona, itd.
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-drewniane, w ktorym przyjezdny nie znajduje niczego, oprocz tawy, stotu i resz-
tek wieczerzy. Poczatkowo nie budzi to jego zdziwienia, az do chwili, gdy poja-
wia si¢ tajemnicza posta¢ — Mulatka, ktora zawitymi, podziemnymi korytarzami
prowadzi go do Eminy i Zibeldy. W tym samym miejscu roéwniez Paszeko ocze-
kuje na swoje spotkanie z ukochana. Tam w irracjonalny sposéb (zdjecia trikowe)
pojawiaja si¢ bracia Zota, ktérzy nastepnie gonia go i wylupiaja oko, skazujac
tym samym na szalenistwo. Podziemne korytarze przypominaja — wspomniang
juz — labiryntowos¢ przestrzeni w filmie. Staja si¢ symbolami bladzenia, zawitej
drogi do odkrycia prawdy, zamknigcia w petli czasu i przestrzeni, niemoznosci
odnalezienia odpowiedzi na zadane pytania.

Miegjscem uswigconym, gdzie zjawy nie moga uczyni¢ bohaterowi filmu nic
ztego, jest kaplica przy chacie pustelnika. W ksiazce pustelnik mowit: ,,Nie ofia-
ruje ci na noc mojej celi, gdyz krzyki Paszeka nie datyby ci zasnaé. 1dz, potdz si¢
w kaplicy, tam pod ostona krzyza znajdziesz opieke przeciw ztym duchom””.
Kaplica jest miejscem proby. Tam pustelnik, ktory pozniej okaze si¢ szejkiem
arabskim (pozostawiony but), ostrzega Alfonsa przed ztymi mocami, sprawdza
jego odwage, van Worden $ni o ksiezniczkach, a nastepnie widzi pokryte kurzem
czaszki. W tym miejscu tocza si¢ pierwsze opowiesci. Poznajemy histori¢ ojca
Alfonsa i jego samego, powdd szalenstwa Paszeka. Ascetyczny wyglad kamienno-
-drewnianej budowli, w ktorej mieszka tajemniczy starzec, doskonale harmonizuje
z wyobrazeniami, np. romantykow, o ukrytej gdzie§ w lesie pustelni. Powierz-
chownos¢ duchownego z kolei bliska jest przedstawieniom swigtych lub pustel-
nikdéw, cho¢by §w. Antoniego z rysunku Matthiasa Griinewalda Studium postaci
Swietego Antoniego czy ilustracji Gustawa Dorégo. Podobnie jak wyobrazony na
rysunku Swiety, ubrany jest w habit, ma dluga, siwa brode. Siedzi przy stole,
na ktorym widzimy typowe rekwizyty, towarzyszace przedstawieniom tego typu,
tj. ksigge, krucyfiks, dzban, dzwon.

Temat pustelnika byt w sztuce, szczegélnie w malarstwie, bardzo popularny,
malowniczy, poprzez liczne postaci swigtych wiazat si¢ nadto z ikonografia
religijna. Pustelnik szczegdlnie czgsto pojawiat si¢ w literaturze romantycznej’.
Jego zycie stato si¢ symbolem gestu odrzucenia §wiata. Niezmiernie tradycyjny
byt sposob przedstawiania tych postaci: uboga siedziba (w literaturze chatka,
w malarstwie — grota, jaskinia”), szczatki odziezy lub zakonna szata, dlugie
wlosy, podobne state rekwizyty, np. stot, ksiega, krzyz, czaszka, czasem pioro.
Posta¢ ta funkcjonuje ponadto skutecznie w tekstach mistycznych — ale staje
si¢ jakby mniej wylaczna: bohater bedacy wprawdzie pustelnikiem, jest przede
wszystkim wizjonerem, objawiajacym prawdy. Z kontemplacyjnego rozmy$lania

73 J. Potocki, Rekopis..., s. 45.
4 Ten motyw literacki obecny jest m.in. Lilijach A. Mickiewicza, Balladynie J. Stowackiego.
75 Jaskinia pojawia si¢ np. na obrazie Antonio de Peredy Swiety Hieronim (ok. 1678 r.).
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przechodzi w sfer¢ ogromnego wysitku ducha. Przypomina nieco pdzniejszego
Pustelnika z obrazu Arnolda Bocklina. Pustelnictwo otacza bohatera nimbem
tajemniczo$ci, stanowi pierwsze wytlumaczenie jego dziwacznego wygladu.
Dlatego pustelnik w Rekopisie Hasa okazuje si¢ nie tyle symbolem ascezy,
spokoju, rozwagi, ile madrosci, podstepu’® i tajemnicy.

W ksiazce Jana Potockiego przestrzen cmentarna pojawia si¢ kilkakrotnie,
natomiast w filmie uwidacznia si¢ tylko raz, w chwili, gdy przejezdza ja Alfons
w drodze do pustelni. Mimo Ze cmentarz widoczny jest zaledwie przez moment,
od razu dostrzegamy jego bliskos¢ z tradycyjnymi wyobrazeniami. Jan Biato-
stocki w ksiazce Ple¢ smierci’’ szczegdlowo przeanalizowal motywy cmentarza
w ikonografii i literaturze X VIII wieku. Malowane pomniki tworza w tym czasie
caly odrgbny gatunek malarski, staja si¢ modnym rodzajem, i to przede wszyst-
kim w kregach arystokracji angielskiej, pozniej takze w mieszczanskich srodo-
wiskach Niemiec. Kwitnaca w krajach protestanckich do konca pierwszej poto-
wy XVIII wieku poezja grobow i cmentarzy, ukazuje wiele motywow katolickiej
ikonografii wanitatywnej okresu potrydenckiego. Jan Biatostocki pisat, ze ,,u cie-
szacych si¢ wowczas Swiatowa slawa poetdw, takich jak Edward Young, Robert
Blair, Thomas Gray, James Hervey’®, oraz u ich nasladowcow i kontynuatoréw
w Niemczech i Skandynawii, najwazniejsze elementy, ktoérych zadaniem bylo
inicjowanie medytacji o znakomitosci rzeczy ziemskich, stanowily — jak u malarza
typu Valdésa Leala w Hiszpanii XVII wieku — groby, trumny, cmentarze, krypty,
krzyze, piszczele, dzwony””’.

W literaturze polskiej najwczesniej motyw cmentarza pojawit si¢ w nurcie
sentymentalnym (w klasycyzmie najczesciej wystgpowaty grobowcee) i taczyt si¢
z historia uczué bohateréw. Popularny byt rowniez w literaturze romantycznej®’.

76 To wiasnie Pustelnik wysyta Alfonsa prosto w rece inkwizycji.

77 J. Biatostocki, Ple¢ $mierci, Gdansk 1999.

8 Chodzi o Noce Edwarda Younga, Elegie pisanq na wiejskim cmentarzu Thomasa Graya oraz
Grobowiec Jamesa Herveya. Zob. A. Pienkos, Nic okropnego, czyli horror oswieceniowy, w: idem,
Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, Gdansk 2000, s. 23-26.

79 J. Biatostocki, op. cit., s. 118. ,,Tym, co nowe u poetéw cmentarnych jest element nastrojowy
przedstawienia i interpretacji oraz niemal chorobliwe, petne upodobania nastawienie na przerazajaca
nocna sceneri¢, opisywana przez tych pisarzy z zamitowaniem, nierzadko rowniez przy uzyciu takich
efektow, jak ksigzyc, wiatr czy sowa”.

80 Popularny byt réwniez motyw stepowej mogity (np. A. Mickiewicz, Stepy akermarskie).
Ponadto, liczne podr6ze romantykoéw przyniosty opisy cmentarzy i grobow egzotycznych, np. muzut-
manskich (A. Mickiewicz, Mogity haremu, J. Stowacki, Lambro) oraz cmentarzy niewolnikéw:
pole z rozrzuconymi cialami i ko§¢mi (H. Jablonski, Obrazy Wschodu). Grobowce wystgpowaty
czgsto w przestrzeni zamknigtej — jaskini (np. Z. Krasinski, Agaj-Han, S. Witwicki, Bitwa nad
Lorq), lub podziemiu (Z. Krasinski, Grob rodziny Reichstalow, S. Goszezynski, Krél zamczyska).
Do grobu porownywano komnat¢ (S. Goszczynski, Zamek kaniowski), a nawet oltarz w kosciele
(Z. Krasinski, Noc letnia). Zob. M. Zielinska, Cmentarz [hasto], w: Stownik literatury polskiej XIX
wieku, s. 136-139.
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Nalezat do motywoéw wyjatkowych, co wynikato zarowno z tradycyjnego zain-
teresowania, jakim sztuka darzyla zawsze problematyke $mierci (motywy wanita-
tywne, heroiczne, religijne), jak i ze specyficznych gustow romantycznej epoki
(kult irracjonalizmu, $mierci, zaswiatdw, mistycyzm). Romantyczna ,,grobowa
sceneria” czgsto bywala punktem wyjscia refleksji filozoficznych, religijnych,
spotecznych lub tez pehita istotng role¢ w akcji utworu.

W plastyce wazna role w o$wieceniowym zaklinaniu $mierci, by nie objawita
ona swojej straszliwej natury, odgrywata ogromnie popularna elegijna dekoracja
ogrodowa. Jacques Delille uwazal, iz w ogrodach nalezy wystawi¢ groby sztucz-
ne, znaki $mierci lub marnos$ci. Takie memento mori miaty sprawia¢, by $mier¢
Hutracita [...] cala t¢ okropnos¢, ktora wiek trwozy” — jak pisal Stanistaw
Trembecki w 1774 roku®'. Wizualna materializacja zwielokrotnionej grozy taczyta
si¢ ryzykiem podwazenia jej wylacznie konceptualnego sensu. Nastawienie na
sensacyjnosc i efektownosc¢ jako glowna wartos¢ tajemnicy i spraw ostatecznych,
coraz wyrazniej cechowata romantyczna ikonografi¢ $mierci i grozy. W XVIII
wieku przyktady plastyczne sa jeszcze rzadkie. Popisem mistrzowskim konstruo-
wania poetyki nowoczesnego horroru jest wizjonerski projekt scenograficzny
Despreza do szwedzkiej sztuki historycznej Fale Bure, wystawionej w 1795 roku.
»EBfekt $wietlny (ksiezyc, sztuczne §wiatlo), dekoracja (gotycka kaplica), akcesoria
grozy (katafalk w czerni, tajemnicze posagi) — wszystko buduje suspens zgodnie
z prawami konwencji cmentarnej. Desprez dodaje jeden znaczacy szczegoél,
zrywajacy z poetyka wzniosloSci: przez krypte przebiegaja szczury. Poetycka
konwencja wydaje sig¢ juz coraz mniej istotna, znaczenia nabiera maksymalne
epatowanie widza horrorem i zaskoczeniem, ktore nie pozwoli mu oczekiwaé
spokojnie dopehienia sie konwencji”®.

Obraz cmentarza w Rekopisie, cho¢ nie tak monumentalny, bliski jest obrazom
Caspera Davida Friedricha, np. Brama cmentarna (1825-1826). Przedstawienia
tego malarza, zwiazane z cmentarzami, nie tylko nalezaty do heroiczno-klasycz-
nej tradycji, byly tez takie o charakterze bardziej mistycznym, pietystycznym.
Friedrich ,,przeksztatca — wedle stéw Wernera Hofmanna — miejsce poboznej
kontemplacji w znajdujacy si¢ w $wiecie doczesnym przedsionek zaswiatow”*>.
Podobnym ,,przedsionkiem” jest ta przestrzen na drodze van Wordena. Motyw
cmentarza w malarstwie i literaturze, a posrednio takze w filmie Hasa, symboli-
zowal wszechobecnos¢ §mierci 1 rozktadu, ksztattowat atmosferg grozy i niesa-
mowitosci.

Nie tylko rysunki zdobiace §ciany zamku kabalisty nawiazuja do wiedzy
tajemnej. W filmie, podobnie jak w ksigzce Jana Potockiego, pojawia si¢ wiele

81 Cyt. za: A. Pienkos, op. cit., s. 23.
82 A. Piefikos, op. cit., s. 30.
8 Cyt. za: J. Biatostocki, Ple¢ $mierci..., s. 26.
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postaci, zwierzat i rekwizytow, ktore wiaza si¢ z czarna magia. Naleza one
do standardowego repertuaru wyobrazen tego typu. W jakim celu zostaly przy-
wotane? Sadzg, ze warto si¢ nad tym zastanowi¢. Pierwsze symboliczne zwierze
— waz — pojawia si¢ w momencie, gdy van Worden przekracza magiczna granice
doliny Los Hermanos. Przy wjezdzie widzi go lezacego, zwinigtego w kigbek.
Ta wizualna metafora moze zapowiadaé labiryntowo$¢ tej przestrzeni®. Waz od
czasOw prehistorycznych byt powszechnie czczony. Poczatkowo zwiazany z kul-
tem Stonca, zrzucajac co pewien czas skore, niejako odradza si¢ niczym Stonce,
dlatego byt symbolem $mierci i ponownych narodzin. Wkroczenie van Wordena
w przestrzen labiryntu jest rodzajem drogi do samopoznania, czyli ponownych
narodzin, dlatego pojawiajacy si¢ na jego drodze waz nie jest czyms$ niezwyk-
lym. Jednoczesnie jest on z natury przywiazany do ziemi, czgsto wigc byt utoz-
samiany z bostwem chtonicznym, wrogiem boga Stonca. Podobnie jak skorpion
mogt kasac 1 usmierca¢. Odczytywano jego symbolik¢ takze jako alegorig roz-
koszy 1 ptodnosci, co zapowiada pdzniejsze spotkania Alfonsa z ksigzniczkami
1 okresla zasadniczy cel mistyfikacji, jakiej zostat poddany. Istotny jest rowniez
fakt, ze na chrzescijanskim Zachodzie waz byt synonimem szatana, utozsamiano
go z zazdro$cia i nieczystoscia. Takie rozumienie wegza pojawienia si¢ u poczatku
podrozy Alfonsa, zapowiada jego pdzniejsze zmagania z mocami nieczystymi,
proby, na ktore zostanie wystawiony, a przede wszystkim charakteryzuje prze-
strzen gor jako ,,miejsce przeklete”. W jednej z kolejnych scen widzimy czaszki
i szkielety zwierzgce, ktore nie tylko urozmaicaja ascetyczny pejzaz doliny Los
Hermanos, ale wskazuja na jej ,,podejrzany” status. Wzmagaja wrazenie niesa-
mowitosci, tajemniczosci. Przestaja by¢ tylko realistycznymi rekwizytami.
Pojawiaja si¢ rowniez w bibliotece zamku kabalisty. W trakcie wywiadu, ktory
przeprowadzitam z Jerzym Skarzynskim, dowiedziatam sig, ze byty to czaszki
bykow, ktore najczesciej utozsamiane sa z moca i plodnoscia. Podobna inter-
pretacj¢ mozemy znalez¢ w Leksykonie symboli kultury Wschodu i Zachodu
Jamesa Halla, ktory pisal, ze byly one ,,czczone jako wcielenie plodnosci™®’.
Ponadto naleza one do krggu symboli okultystycznych. Dlatego ich pojawienie
si¢ w filmie (podobnie jak weza), pejoratywnie okresla znaczenie obszaru gor
Sierra Morena. Nadaje mu dwuznaczna i tajemnicza wymowg. Znaczace, a jedno-
czesnie niepokojace, jest pojawienie si¢ sgpa. W ksiazce Jan Potockiego czytamy:
,wtem poczutem szpony, wpijajace si¢ w pier§ moja. Spostrzeglem s¢pa, ktory
spadt na mnie i pozeral jednego z moich towarzyszy noclegu”®®. W Saragossie
Hasa na nagiej galezi, tuz przy szubienicy, dostrzegamy tego ptaka. Jego symbo-
lika bliska jest metaforycznemu znaczeniu wizerunku kruka, ktéry ze wzgledu

84 J. Hall, Leksykon symboli Wschodu i Zachodu, przet. J. Zaus, B. Baran, Krakow 1997, s. 81.
85 Ibidem, s. 180.
8 J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, s. 45.
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na czarne upierzenie symbolizuje $mier¢ lub zla wrozbg. W chrzeécijanstwie —
szatana, poniewaz zywi si¢ padlina (zniszczeniem). Podobnie jak waz, czaszki
zwierzat charakteryzuje t¢ przestrzen i kojarzy si¢ z czarng magia. Symbolami
zla, szatana, czarnej magii sa takze: czarno-biaty kot Rebeki — w kulturze
Zachodu najczesciej jest kojarzony z moca demoniczna; szklana kula w zamku
kabalisty — typowo wrozbiarski rekwizyt; plecionka z wlosoéw ksigzniczek, ktora
ma zastapi¢ medalion z relikwiami; maska z rogami, ktora zaklada Alfonsowi
inkwizycja — jest ona typowym wyobrazeniem diabla, opgtania, o ktore podejrze-
wany jest van Worden. Wszystkie wymienione rekwizyty sa symbolami magicz-
nymi, ktére wprowadzaja do filmu element tajemniczo$ci. Powoduja, ze boha-
ter Rekopisu musi zmierzy¢ si¢ z ich moca, cho¢by nawet miata by¢ to jedynie
igraszka z konwencja przedstawiania przedmiotéw z kregu wiedzy tajemne;j.
W powiesci Jana Potockiego pojawiaja si¢ ,,zjawy i widziadta, sekuby i wisielcy,
ktére sprzymierzaja sig, zeby napemi¢ Alfonsa lgkiem”®’. Jedno jest pewne:
sa niegrozne, i cho¢ lubia postugiwac si¢ przemoca, ich topory nigdy nie beda
uzyte, a nap6dj z pucharu w ksztalcie czaszki nie zawiera trucizny. Podobnie
jest w filmie Hasa z ta roznica, ze chociaz jego Rekopis wyraznie rozpada si¢
na dwie czg$ci, sygnowane miejscem rozgrywajacych si¢ wypadkow oraz ich
podmiotem, to wydaje si¢, ze groza w filmie tak naprawde nigdy nie zostaje
ostatecznie anulowana (cho¢ podszyta jest groteska), a jedynie zawieszona na
jaki$ czas. Dlatego wielokrotnie pisano, ze z kazdego niemal kadru Rekopisu
,wyziera lgk i $mier¢”®. Rozpad kréluje w calym filmie, brzydota przeplata
si¢ z picknem. Niemniej w powiesci Jana Potockiego czgsciej mamy do czy-
nienia z czarownicami, wampirami, a nawet ,,zywymi trupami”. Czytamy na
przyktad o poczynaniach zmartych braci Zota. Paszeko opowiada o torturach,
ktorym go poddawali: ,,W miejsce oka wsunat swoj rozpalony jezyk i zaczat
mi liza¢é moézg tak, ze ryczalem z bolesci. Natenczas drugi wisielec, ktory
schwycil mnie za lewa noge, wziat si¢ takze do szponow. Naprzod zaczatl mnie
techta¢ pod podeszwa nogi, za ktéra mnie trzymat, nastgpnie piekielny potwor
zdart mi skoérg, powyciagal wszystkie nerwy, oczy$cil ze krwi i jal przebieraé
po nich palcami jak gdyby po narzedziu muzycznym. Widzac jednak, ze wcale
nie wydaje przyjemnych dlan dzwigkdw, zapuscit szpony pod moje kolano,
pozaciagal zyly na pazury i zaczal je nastrajaé, zupeklnie jak gdyby miat do
czynienia z harfa. Na koniec jal gra¢ na mojej nodze, z ktorej utworzyt rodzaj
psalterionu. Styszatem jego diabelski $miech, piekielne wycia towarzyszyty
moim przerazliwym krzykom, w uszach tetnily mi zgrzytania potgpiencow,

wreszcie stracitem przytomno$¢”®®. W jednej z opowiadanych historii pojawia

87 R. Caillois, Dzieje cztowieka i ksigzki..., s. 96.
8 B. Kosecka, ,, Rekopis znaleziony w Saragossie”, ,,Film” 2000, nr 5, s. 140-141.
8 J. Potocki, Rekopis..., s. 45.
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si¢ z kolei nieznajoma, tajemnicza Orlandyna, ktora okazuje si¢ Lucyferem®.
Natomiast kabalista wspomina o rodzajach upioré6w®!. Jest jeszcze wiele innych
przyktadow obecno$ci zjaw w powiesci, nie o wszystkich warto pisa¢. Podobnie
jak nie wszystkie pojawiaja si¢ w filmie Hasa. Dlatego o wiele istotniejsze jest
zrozumienie funkcji, jaka spetniaja. Przede wszystkim sa zapowiedzia roman-
tycznych wizji, ale takze uwertura polemiki z irracjonalizmem.

Czarna magia w Rekopisie Hasa wiaze si¢ rowniez z tajemniczymi spotka-
niami, np. z niezwyklym pojawianiu si¢ matki Alfonsa. Jan Potocki pisze o tym
zdarzeniu do$¢ enigmatycznie. Dowiadujemy sig, ze ojciec gtdéwnego bohatera
dhlugo pozostawat nieczuly na ponety mitosci. Jego serce wzruszyta dopiero mtoda
dziewczyna, Uraki Gomelez, corka oidora Grenady, ,,pochodzaca z krwi daw-
nych kroléw tego kraju. Wspo6lni przyjaciele wkrotce zblizyli obie strony i skoja-
rzyli matzenstwo”??. Rezyser bardziej rozwija ten watek, ponadto rozbudowuje
niezwykly kontekst pojawienia si¢ nieznajomej. Cigzko ranny ojciec Alfonsa
(po pojedynku) prosi o tyk wody, za ktory gotow jest odda¢ duszg diablu. W tym
momencie pojawia si¢, w niewyjasniony sposob, tajemnicza kobieta, ktora podaje
mu wode”. Kolejna scena przedstawia juz orszak weselny i $lub ojca Alfonsa
z enigmatyczna zjawa. W ten sposob stary van Worden zawart pakt z mocami
nieczystymi. Los jego potomkoéw zostal zdeterminowany. Ich duszg powierzono
sitom diabelskim, ktore kiedy$ si¢ o niag upomna. Tym samym Alfons zostaje
szczegoblnie predestynowany do roli kuszonego przez tajemnicze ksig¢zniczki.
Natomiast pojawienie si¢ w lustrze jego sobowtdra symbolizuje te czgs¢ jego
duszy, ktora wpadta we wladanie ztych duchow®.

Najwazniejsze spotkania bohaterow ksiazki i filmu rozgrywaja si¢ w nocy.
Noc ma decydujace znaczenie i wielokrotnie wplywa na przebieg dalszej podrozy
Alfonsa®. W ksiazce Jana Potockiego czytamy: ,,nagle zadrzatem na niespodzie-
wany glos dzwonu. Uslyszalem dwanascie uderzen, a jak wiadomo, zte duchy
maja wiadze tylko od pétocy do pierwszego piania koguta”®®. Rowniez przed
tajemnicza gospoda znajdowat si¢ pien z wiele wyjasniajacym napisem: ,,Panowie
podrézni, médlcie si¢ przez mitosierdzie za duszg Gonzaleza z Murcji, dawnego

% Tbidem, s. 116.

o1 Tbidem, s. 122.

92 Ibidem, s. 48.

9 W tym momencie mozna wskaza¢ na dwoisto$¢ wody, ktora kojarzy sig z tonem kobiecym,
z poczatkiem i kresem wszystkiego, zyciem i $miercia.

94 Zob. M. Basiaga, Labirynt jako klucz..., s. 19.

95 Noc jest czasem do$wiadczen istotnych, tajemniczych. Chroni, a jednoczesnie kusi. To wasnie
o tej porze budza si¢ instynkty, zte moce i duch. Dlatego do konca nie wiemy, kim byly Zibelda
i Emina. Czy rzeczywiscie tylko afrykanskimi ksi¢zniczkami?

% J. Potocki, Rekopis..., s. 28. Pianie koguta kojarzy si¢ z pry$nieciem zakleé magicznych,
czarami, upiorami. Szczeg6lnie czgsto pojawia si¢ w utworach romantykow, np. Romantycznosci
czy Dziadach Adama Mickiewicza
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gospodarza z Venta Quemada. Nade wszystko mijajcie to miejsce i pod zadnym
warunkiem nie przepedzajcie tu nocy”®’. Wojciech Has, podobnie jak autora
powiesci, postugiwal sig konwencjonalnymi symbolami ikonografii czarnej ma-
gii®®. Niemniej, gdy groteskowy aspekt tych odwotan w ksiazce Jana Potockiego
jest dos¢ tatwo wyczuwalny, w filmie mimo celowej schematycznos$ci, a wigc
przesmiewczego charakteru tych nawigzan, nastrdj grozy, niesamowitosci, Ieku,
nigdy nie znika.

W Rekopisie Wojciecha Hasa ,,$mier¢ przyzwyczaja do swojego wizerun-
ku niemal w kazdym obrazie” — zauwazyta Barbara Kosecka®. Dlatego az roi
si¢ w nim od spopielatych szczatkow, gnijacych trupoéw, kielichow w ksztalcie
czaszki 1 wezy niespodziewanie wypetzajacych ze skrzyn. Stosy czaszek poja-
wiaja si¢ juz na poczatku filmu, w chwili gdy van Worden wjezdza do doliny Los
Hermanos. Powracaja nastgpnie wielokrotnie, nadaja temu miejscu specyficzny
nastr6j niczym z romantycznych romansow grozy czy sredniowiecznych mora-
litetow. Czyniac go rozpoznawalnych dla widza, a przed wszystkim osacza-
jacym bohatera, ktory nie moze od nich uciec. Motyw ten najbardziej przypo-
mina podobny stos czaszek z poznosren10w1ecznego obrazu Vittore Carpaccia
Swiety Jerzy ze smokiem. Walecznym zmaganiom Swietego ze zwierzem — wcie-
leniem zla, towarzyszy makabryczna sceneria. Na dalszym planie widzimy po-
niewierajace si¢ czaszki i kosci, poszarpane ciala, poodrywane cztonki, pelza-
jace weze, jaszczurki, zaby. Jest to wizja bliska wyobrazeniom apokaliptycznym.
I cho¢ w Rekopisie znalezionym w Saragossie groza scen z czaszkami podszyta
jest ironia, to jednak wciaz moga one wzbudza¢ podobne uczucie niepokoju.
Z Leksykonu symboli sztuki Wschodu i Zachodu'”® dowiadujemy sig, Ze czasz-
ka od dawna jest symbolem $mierci i zniszczenia. W sztuce chrzescijanskiej
pojawia si¢ takze czaszka obrosnigta bluszczem, jest wtedy alegoria nadziei
na zmartwychwstanie albo atrybutem §wigtych, np. $w. Magdaleny. W historii
sztuki czaszka i koSciotrup byty bardzo czgstymi motywami wizualnymi, wlasci-
wie od czaséw $redniowiecza — pisat o tym szczegotowo Jan Biatostocki w ksiazce
Ptle¢ smierci.

Nie ma sensu w tym miejscu szczegdtowo analizowaé ewolucji tego typu
przedstawien, warto natomiast przyjrze¢ si¢ jego funkcjonowaniu w malarstwie

97 J. Potocki, Rekopis..., s. 27.

98 Zob. M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturowe. Eseje, przet. 1. Kania, Krakow 1992,
rozdz. Kilka uwag o czarach w Europie, s. 83-107. Autor proponuje nowe spojrzenie na fascynacjg
czarami w XVI i XVIII wieku. Zauwaza, ze ,,w okresie kryzysow religijnych lub spotecznych,
pod presja ekonomiczng badz ko$cielna, te ludowe przezytki mogly — spontanicznie lub w nastgp-
stwie procesow urzadzanych przez inkwizycj¢ — przybiera¢ nowa orientacjg, wiodaca rzeczywiscie
ku czarnej magii”.

9 B. Kosecka, op. cit.

190 1 Hall, Leksykon symboli sztuki Wschodu i Zachodu, s. 180.



328 Iwona Grodz

przetomu wieku XVII i XVIII. Czaszka jako samodzielny wizerunek pojawia
si¢ juz od czasu renesansu, ale dopiero pod koniec XVI wieku, wraz z ciaglym
wzbogacaniem repertuaru ikonograficznego i emblematycznego, zaséb moty-
wow zwiazanych z ideami znikomo$ci 1 przemijania jest naprawdg bogaty. Ten
niebywaly rozkwit makabrycznych ikonografii szczegdlnie w krajach katolickich
nie byt jedynie wynikiem kontrreformacyjnego nawrotu religijno$ci, jezuickiej
propagandy i tradycji $redniowiecznej fantastyki. Jan Biatostocki zauwazyl, ze
»zgodnie z przekonujaca sugestia Chastela, na t¢ niezwykla pasj¢ w przedsta-
wieniu czaszek, szkieletow i trupow, wptynely czynniki natury bardziej nowo-
czesnej i postepowe;j”!?!. Chodzi mianowicie o to, ze wiek XVIII to epoka nauki,
w ktorej badania anatomii czlowieka, a co za tym idzie ilustracja naukowa,
bardzo si¢ rozwingly. Niemniej motyw czaszki wiaze si¢ przede wszystkim
z idea vanitas, czego najlepszym dowodem jest przedstawienie Hansa Holbeina
mlodszego Ambasadorowie'”*. Widzimy tam na pierwszym planie uko$ny, owalny
ksztatt — jest to zdeformowana czaszka. Interpretatorzy tego obrazu zgodnie
uznawali, ze miat to by¢ rodzaj memento mori: gra ze Sredniowieczna praktyka
wykorzystania czaszki jako stalego przypomnienia o obecno$ci $mierci.

Jezeli chodzi o szkielet, to najblizsze wyobrazeniu kosciotrupa z Rekopisu
znalezionego w Saragossie, z uwagi na czas akcji i datg napisania ksiazki, sa po-
dobne przedstawienia z XVII i XVIII wieku. We Wtoszech i Hiszpanii w tym
czasie zyskuje wielka popularno$¢ pojawienie si¢ nowego wyobrazenia trupa,
szkieletu, w sugestywnej formie barokowego naturalizmu. Najlepszym dowodem
na to twierdzenie jest tzw. drugi ,.hieroglif” Juana de Valdésa Leala Hieroglif
naszych ostatnich dni: In ictu oculi z 1672 roku. Lacinskim napisem z tytutu
otoczony jest ptomien §wiecy, ktora gasi kosciotrup. W rekach dzierzy kose
i trumn¢ okryta calunem. Dookota rozrzucone sa przedmioty symbolizujace
wszelkie ziemskie warto$ci, oznaki wiadzy $wieckiej i duchowej'®. Ma on po-
dobna, wanitatywna wymowe jak Ambasadorowie Holbeina. I cho¢ nie jest ona
tozsama z symbolika szkieletow pojawiajacych si¢ w filmie Hasa, moze wska-
zywac na zrdédlo tego motywu plastycznego.

W sztuce XVIII wieku rowniez jest wiele scen mrocznych i irracjonalnych,
albo przynajmniej takimi si¢ wydaja. Szkielety, widziadla i rozmaite monstra
zjawiaja si¢ nawet czesciej niz dawniej. Funkcjonowanie kosciotrupa na XVIII-
-wiecznych malowidlach ulega zmianie. W celu jej podkreslenia Andrzej Pienkos
przywohtuje m.in. obraz znakomitego malarza angielskiego o$wiecenia Jasepha
Wrighta of Derby Stary czlowiek i Smieré, namalowanego okoto 1770 roku.
Stwierdzit on, ze ,,motyw z bajki Ezopa — spracowany starzec wzywa $mier¢

101 7 Biatostocki, Ple¢ smierci, s. 90.
102 7ob. J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Poznan 1997, s. 89-91.
103 7. Biatostocki, Ple¢ smierci, s. 91.
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na pomoc — zostal wykorzystany do pokazania absurdalnego kontrastu czlo-
wieka i szkieletu”'%. Szkielet, bezposrednio skopiowany z pewnego podrecznika
anatomicznego, staje si¢ u tego mistrza nastrojowosci — niewatpliwie celowo
— ,,obiektem nie na swoim miejscu”. W ten sposob szkielet jawi si¢ jedynie
jako zabawny rekwizyt i wiasnie w takim konteks$cie pojawia sig coraz czes-
ciej w wieku XVIII. Tego typu przedstawienia sa najlepszym dowodem na to,
ze sztuka o$wiecenia pragnela ostatecznego odparcia demondw starego Swiata.
Dlatego czaszki, koSciotrupy pokryte kurzem, pajgczynami w Rekopisie znale-
zionym w Saragossie Hasa nie kojarza si¢ juz tylko ze sredniowiecznymi i baro-
kowymi obrazami, ukazujacymi taniec $mierci czy kosciotrupa z kosa, ktéry
czyha na czlowieka w kazdej chwili, ale staja si¢ przede wszystkim umownymi
rekwizytami, ktore rezyser wykorzystuje nieco ironicznie. Dobrym przyktadem
potwierdzajacym te tezg jest rysunek Jerzego Skarzynskiego do Saragossy.
Modus wypowiedzi artystycznej XVIII wieku polegat na tym, Ze ,,nie trzeba byto
stosowac si¢ do obowiazujacych regul, nalezato jednak przedmiot pokazywany
przedstawi¢ z uwyraznieniem dystansu autora, filtru zastosowanych $rodkow
artystycznych”'®®. W tym momencie wida¢ wyrazna koherencje tego stanowiska
z postawa Jana Potockiego 1 posrednio Hasa, ktérzy rowniez starali si¢ zdystan-
sowa¢ wobec standardowych wyobrazen wanitatywnych. Czaszka'%, ko$ciotrup
naleza do typowych motywoéw estetyki grozy, sa ,hieroglifami”, ktére nalezy
odczyta¢. CzgSciowo symbolami $mierci (idei vanitas), szatana, cierpien czy$c¢-
cowych lub piekielnych, takze elementami, ktére maja pobudzi¢ wyobraznig
odbiorcow. Dzigki nim z ich pod$wiadomosci ,,uwalniaja si¢” podobne obrazy,
widziane juz wczesniej, zwiazane z malarstwem $redniowiecznym, barokowym
czy XVIII-wiecznym.

Najczgsciej powracajacym motywem plastycznym w Rekopisie znalezionym
w Saragossie Hasa jest wizerunek szubienicy i wisielcow!?’. Rezyser wprowa-
dzit go zgodnie z pierwowzorem literackim. Gtéwna funkcja tego przedstawienia
jest wzbudzenie nastroju grozy i niesamowitosci. Tym bardziej, ze Jan Potocki
pisal o dolinie Los Hermanos jako o ,,miejscu przekletym”, nawiedzanym przez
duchy i rozbojnikéw. Takimi groznymi tupiezcami byli bracia Zota, ktorzy za
popetnione przestgpstwa zostali powieszeni. Pozostawiono ich ciata, aby staly si¢

104 A Pienkos, Nic okropnego, czyli horror oswieceniowy, s. 11. Autor zauwaza, ze ,,Wright nie
o$miesza wielkiej tradycji memento mori, sugeruje raczej, ze nowoczesnie takiego moralitetu nama-
lowac¢ sie nie da”.

105 Thidem, s. 15.

196 W dalszej czeéei filmu pojawia sig kielich w ksztalcie czaszki, z ktorego Alfons pije tajem-
niczy napoj, przygotowany przez ksigzniczki. Wyobrazenie to wiaze si¢ z zyciem samego autora
powiesci. Z biografii Jana Potockiego dowiadujemy sig, ze przywiozt on kilka matych czaszek
z jednej ze swoich wypraw 1 od tego czasu si¢ z nimi nie rozstawat.

197 7, Potocki, op. cit., s. 38.
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przestroga dla innych. Dusze niewiernych zamieszkaly w tej dolinie i straszyty
wszystkich nieproszonych gosci, ktorzy starali si¢ tedy przejechaé, réwniez van
Wordena i Paszeka. Wyobrazenie szubienicy bylo czgste szczegdlnie w malar-
stwie $redniowiecznym, np. pojawia si¢ na obrazach Hieronima Boscha, p6z-
niej Pietera Bruegela. W kontekScie Rekopisu chodzi jednak o jej specyficzne
przedstawienie. Nie ma by¢ to tylko realistyczna wizja ukarania zbrodniarza,
ale symboliczny obraz, wprowadzajacy do filmu element zaskoczenia, zapowiada-
jacy $mier¢ i grozg. Dlatego doskonale koresponduje z obrazem Pietera Bruegela
starszego Triumf Smierci, cho¢ na tym ostatnim groteskowo$¢ zostata catko-
wicie anulowana. Sceny pod szubienica z filmu moga by¢ uwertura dojrzatego
fantastycznego malarstwa romantycznego. Dlatego Francisco Goya rowniez
z powodzeniem moglby ilustrowaé¢ demoniczne partie Rekopisu Jana Potoc-
kiego. Tym bardziej, ze prawdopodobnie byl mu osobiscie znany. Istnieje portret
polskiego pisarza, pochodzacy ze zbiorow Alfreda Potockiego, ktorego autor-
stwo przypisywane jest wlasnie hiszpanskiemu malarzowi. Badacze nie pisza
natomiast o prawdopodobienstwie wplywu, jaki Los Caprichos mogly mie¢ na
wyobraznig Jana Potockiego'®® (posrednio i rezysera). Niemniej w filmie mozna
zauwazy¢ podobienstwo przedstawienia szubienicy z odpowiednimi grafikami,
np. z cyklu Okropnosci wojny, cho¢ te akurat wyobrazenia Hiszpana charak-
teryzowaly si¢ dramatyzmem, ktérego w Saragossie nie ma. Motyw szubienicy
pojawia si¢ takze w ksigzce Denisa Diderota Kubus Fatalista i jego pan. Jan
Potocki znat t¢ powies¢, prawdopodobnie to ona zainspirowala go do wymys-
lenia wizji szubienicy'?”, ktora nastepnie tworczo zaadaptowat Has dla potrzeb
obrazu filmowego. Chwil¢ uwagi warto poswigci¢ rowniez rozktadajacym sig
cialom braci Zota. Kamera nie szczedzi nam szczegdtow, np. w scenie, gdy
w cudowny sposob trupy odczepily si¢ od sznura i obudzity ze snu Alfonsa albo
tez, gdy gonity Paszeka i wylupialy mu oko. W sztukach plastycznych ciato
ludzkie w stanie rozktadu — jako symbol marnosci zycia — przedstawiano bardzo
czesto. Przykladem moga by¢ obrazy w kosciele farnym w Krosnie, w klasztorze
wizytek w Krakowie. W wigkszos$ci wyobrazaja one, otoczone atrybutami dobro-
bytu, rozktadajace si¢ trupy gryzione przez robactwo!'’. W Rekopisie sa przede

108 Wskazywano réwniez na kontekst biograficzny pojawienia sig¢ wisielcow w powiesci Jana
Potockiego, co jakoby miato wigza¢ si¢ z osobowoscia samego autora, jego depresjami, pragnieniem
$mierci, w koncu z samobdjstwem. J. Ryba, Jan Potocki (1761-1815), w: Pisarze polskiego oswie-
cenia, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1994, s. 424-450.

109 Kubus kilka razy znajduje sie pod szubienica, poniewaz jego kon niesie go w tamta okolicg.
Pan twierdzi, ze to zty znak. P6zniej okazuje sig, ze kon nalezat do kata, dlatego ponosit go w kierunku
znajomego widoku. Tajemnica, groza kryjaca si¢ w tym zdarzeniu, zostaje racjonalne wyjasniona,
tak jak w ksiazce Jan Potockiego.

110 Obraz rozktadajacego sie ciata (symbol $mierci) czesto pojawia sie¢ w $redniowiecznych
tekstach, np. w Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smierciq.
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wszystkim elementami kreujacymi nastr6j grozy i niesamowito$ci, na zasadzie
kontrastu z poprzedzajacymi scenami (spotkania z picknymi ksi¢zniczkami).
Motyw szubienicy w Saragossie spetia podobna funkcje¢ co czaszki, kosciotrupy,
jest przede wszystkim metafora $mierci, przemijania. Napawa Alfonsa strachem,
jednoczesnie ironicznie wskazuje na konwencje¢ tego typu przedstawien w litera-
turze i sztuce.

Najwazniejszym tajemniczym rekwizytem w Rekopisie znalezionym w Sara-
gossie Hasa jest Ksigga. Oficer wycofujacej si¢ armii z Saragossy natrafia na nig
zupehie przypadkiem. W ksiazce Jana Potockiego czytamy: ,,Pokdj byt ogotoco-
ny z cenniejszych przedmiotéw, pozostawiono jedynie drobiazgi znikomej
wartosci. W kacie, na ziemi, zauwazylem kilka zapisanych zeszytow; podnios-
lem je i przyjrzalem ich zawartos¢. Byt to rekopis hiszpanski; jakkolwiek bardzo
stabo znalem ten jezyk, to przeciez zdotalem poja¢, zem znalazt rzecz zajmujaca:
rekopis zawieral historie o kabalistach, zbojcach i upiorach”'!!, Wiasciwie nic
wigcej na temat owego rekopisu nie dowiadujemy sig z ksiazki. Wszystkie sceny
filmu, eksponujace ten rekwizyt (jego symbolikg), sa oryginalnym pomystem
rezysera. Opasly, stary manuskrypt, pojawiajacy si¢ w pierwszej sekwencji
filmu, bedzie odtad czgsto powracajacym obrazem w Rekopisie Hasa. Dlatego
warto przypomnie¢ pierwsza sceng z Ksigga (pojawia si¢ ona takze w bibliotece
kabalisty, jaskini i na koncu filmu, gdy Alfons zapisuje jej kolejne stronice).
Widzimy, jak $wiatlo lampy o$wietla najpierw jedna, a potem kolejna z rycin,
ktére przykuty uwage oficera. Przedstawiaja one szubienicg, dwoch wisielcow,
dwie pigkne splecione w uscisku kobiety. Ryciny z manuskryptu pojawiaja sig¢
nastgpnie jako realne obrazy w filmie (funkcjonuja na zasadzie motywow
przewodnich). Znaczenie motywu Ksiegi w Rekopisie analizowata szczegotowo
Iwona Kolasinska. Pisala ona: ,jesli Ksigga spetnia w istocie funkcjg tropu, to
przede wszystkim w tym sensie, iz poucza, ze nie ma tak naprawdg prostych drog
i nie ma takich map, by warto im do konca zawierzy¢”!''?. Do$wiadcza tego van
Worden, gdy btadzi, probuje uciec, ale przez to wcale nie uwalnia si¢ od swego
przeznaczenia. Los raz zapisany na kartach Ksiggi — jest losem spetnionym, nie
ma juz powrotu. Autorka artykulu Na poczqthku byla Ksiega... zauwazyla, ze
sama lektura Ksiggi zostala w nig wpisana, ze sytuacja Ksiegi, jej bohaterow
1 czytelnika musi si¢ nieustannie powtarza¢. Tylko wowczas spetnig si¢ stowa
Velasqueza: ,,Jestesmy jak §lepcy, ktorzy btadza po ulicach nieznanego miasta.
Ulice prowadza do celu, ale my nieraz powracamy do tych samych miejsc, aby
dotrze¢ tam, gdzie zamierzamy”''®. Czas stracony przez Alfonsa na krazeniu po
gorach ,,zwraca si¢ w postaci sztuki, staje si¢ czgscia Ksiggi, ktorej dalszy ciag

1. Potocki, Rekopis..., s. 23.
112 1, Kolasinska, Na poczqtku byla Ksiega..., s. 255.
113 J, Potocki, Rekopis..., s. 126.



332 Iwona Grodz

miat dopisa¢ sam bohater”!'*, W filmie istnieje ona jako wieczny prawzor zdarzen.
Postaci zachowuja si¢ jak marionetki w rgkach losu. Motyw Ksiggi pojawia sig
w innych filmach Hasa, np. w Sanatorium pod Klepsydra''>, Niezwyktej podrézy
Baltazara Kobera''®. Podobnie jak w Rekopisie znalezionym w Saragossie, jest
przede wszystkim metafora zycia, sztuki, tworzenia.

»lajemnica” kompozycji filmu Rekopis znaleziony w Saragossie wiaze si¢
Scisle ze struktura pierwowzoru literackiego. Kazimierz Bartoszynski twierdzit,
ze skomplikowanie narracji Rekopisu Jana Potockiego — stanowi w jakims$ stop-
niu ,,sparodiowanie i zredukowanie do absurdu wszelkiej powiesciowosci”!!’.
Dlatego jesli wartos$cia wielu utwordéw literackich jest dostarczanie satysfakcji
przebywania w przestrzeni strukturalnie przejrzystej, to Saragossa realizuje ideat
przestrzeni labiryntu, w ktorej jest si¢ zagubionym. W tym ujgciu Rekopis Jana
Potockiego jest dokumentem sceptycyzmu autora, obejmujacego nie tylko fan-
tastycznosc 1 tajemnice, ale i metody ich racjonalnego oswajania. Strukturalnym
odpowiednikiem owego sceptycyzmu jest dezorientacja, w jaka wprowadzony
jest niejednokrotnie odbiorca powiesci. Nawet sam bohater ksiazki — Velasquez
— podkreslatl labiryntowos$¢ szkatutkowej kompozycji. Mowit: ,,Jakkolwiek cata
uwage zwracam na stowa naszego naczelnika, nie moge przeciez schwyta¢ w nich
najmniejszego zwiazku. W istocie nie wiem, kto mowi, a kto stucha. [...] To istny
labirynt™!'®, Podobne spostrzezenia miatl Roger Caillois, gdy wsréd réznych
rodzajow gry powiesciowej wyroznit illinx (po grecku — wir), czyli ,,wprowadze-
nie grajacego w stan milej dezorientacji”!". Uznal, ze wazna cecha estetyczna,
wlasciwa Rekopisowi jest zdolno§¢ wzbudzenia owej illinx — specyficznego
stanu oszolomienia. Wtasnie to ,,0szatamianie” czytelnika ksiazki Jana Potockiego
zafascynowato scenarzyste Rekopisu — Tadeusza Kwiatkowskiego, a nastgpnie
Wojciecha Hasa. Pozwala spojrze¢ na film jako na metaforg zycia w ogole,
a ,,gotycyzm” uzna¢ po prostu za sceniczny kostium. Skrywa si¢ pod nim nic
innego jak tylko che¢¢ oSmieszenia ludzkiej glupoty i przypomnienia, ze Zycie
najblizsze jest teatralnej grze i Pascalowskiej zegludze. Has rozwinat, poglebit
ten watek w pozniejszych filmach, przede wszystkim w Osobistym pamietniku
grzesznika 1 Niezwyklej podrozy Baltazara Kobera.

114 T, Sobolewski, Rezyser z Krakowa, ,,Film” 1978, nr 23, s. 3-6.
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116 M. Kornatowska, Odczytaé tajemna Ksiege, ,)Film” 1989, nr 3, s. 9. Autorka pisata, Ze ,,rzeczy-
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17 K. Bartoszynski, O budowie i znaczeniu ,, Rekopisu znalezionego w Saragossie”..., s. 28.
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Gothicism according to Wojciech Has
Summary

The greatest aim of the article is to analyse and interpret The Saragossa Manuscript
by Wojciech Has (1964). This masterpiece is significant for two major reasons. Firstly,
it initiated Has’s characteristic style. Secondly, it was the first time when a Polish director
used Gothic motifs, which are mainly noticeable in two last films by Has: The personal
diary of the wicked... written by himself (1986) and The amazing journey of Balthazar
Kober (1988).

The text that inspired Has was a novel written by Jan Potocki. Interestingly, in the
context of Gothicism, in his earlier films Has usually focused on various emotions, not
on intellect. In this picture, it is different. The novel is about humans, about loneliness
and the necessity to make a choose between magic, intellect and experience. Books by
Jan Potocki, James Hogg and Fréderic Tristan became ideal adaptation material.

In conclusion, the main aesthetic characteristic of The Saragossa Manuscript, The
personal diary of the wicked... written by himself and The amazing journey of Balthazar
Kober is the ability to amaze the viewers. This amazement helps the audience to approach
the films as the metaphors of life and Gothicism as a scenic costume. Its deeper meaning
is the willingness to humiliate human stupidity and to remind that life is like a theatrical
play and Pascal’s navigation.



