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W rozwoju powiesci gotyckiej w literaturze polskiej XIX wieku mozna wyod-
rgbni¢ dwa generalne etapy. Pierwszy z nich przypadl na poczatkowe dekady
stulecia, obejmujac preromantyzm i romantyzm przedlistopadowy. Punktem
wyjscia tej fazy gotycyzmu krajowego byly dokonywane przez Juliana Ursyna
Niemcewicza od 1802 r. parafrazy ballad grozy Matthew Gregory Lewisa z jego
zbioru Tales of Wonder i romansu Mnich' oraz ,,proby powiesci gotyckiej” Anny
Mostowskiej? zebrane w zbiorowych wydaniach Moje rozrywki (1806) i Zabawki
w spoczynku (1809)*. Wczesna powiesé gotycka upodobala sobie rowniez forme
poetycka i to wlasnie w wariancie wierszowym, taczac sig¢ z inspiracjami bajro-
nicznymi, doczekata si¢ synkretycznych realizacji w latach 20. w pisarstwie Sewe-
ryna Goszczynskiego (Zamek kaniowski) 1 Juliusza Stowackiego (Arab, Lambro).
Punkt koncowy pierwotnego gotycyzmu wyznacza proza powiesciowa Zygmunta
Krasifiskiego (m.in. Wtadystaw Herman i jego dwér, 1830)* oraz pisarstwo Lucji
Rautenstrauchowej (Rogana, czyli Ptochos¢ z 1830 1. i Przeznaczenie z 1831 1.)°.

UJ. Kleiner, Lewis i jego ,, Tales of Wonder” jako Zrédio ballad Niemcewicza, w: idem, Studia
z zakresu literatury i filozofii, Warszawa 1925.

2 R. Przybylski, Préba powiesci gotyckiej, w: A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, War-
szawa 1997.

3 J. Gebethner, Poprzedniczka romantyzmu (Anna Mostowska), Krakéw 1918; J. Winiarski,
O grozie i upiornoSci w romansie Anny Mostowskiej, ,,Roczniki Naukowo-Dydaktyczne Wyzszej
Szkoty Panstwowej w Rzeszowie. Filologia polska” 1976, R. 10.

4 M. Janion, Wsréd literackich patronéw debiutu. ,, Opinogdrski gotycyzm”, w: eadem, Zygmunt
Krasinski. Debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962.

5 Z. Sinko, Angielski romans grozy i jego recepcja w Polsce, w: eadem, Powies¢ angielska
osiemnastego wieku a powies¢ polska z lat 1764-1830, Warszawa 1961, s. 158-161 oraz Z zagadnien
gotycyzmu europejskiego i jego recepcji polskiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1972, z. 3, s. 61.
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Ow ,,pierwszy” gotycyzm taczyt inspiracje fabularne czerpane z powiesci zachod-
nioeuropejskiej z poszukiwaniem rodzimej grozy i tajemniczosci. Przedmiotem
gotycyzacji stawala si¢ odlegla przesztos¢ Rzeczypospolitej (u Krasinskiego —
Ksigstwo Mazowieckie czasow $redniowiecza, u Mostowskiej — ,,starozytnos¢”
Litwy), szczegdlnego zabarwienia gotyckiego nabieral w oczach romantykow
region Ukrainy, ktorego tradycje ludowe i panstwowos¢ kozacka wspottworzyty
koloryt lokalny $wiata przedstawionego. Pisarze polscy podobnie jak zagraniczni
przedstawiciele konwencji poszukiwali terenu wolnego od wpltywow Oswiece-
nia, nie poddanego wplywom cywilizacji rozumu. Lewis odnajdywat t¢ kraing
cudownosci we wspolczesnej Hiszpanii, podlegajacej kontroli Swigtego Oficjum,
Goszczynski — a wraz z nim inni romantycy — dostrzegal ja w zorientalizo-
wanych kresach ukrainskich®.

Druga faza gotycyzmu nastgpuje po powstaniu listopadowym i rozciaga sig
na dojrzaty i pé6zny romantyzm. Wowczas to ukazuja si¢ powiesci, ktore uwa-
zane sg za istotne i reprezentatywne realizacje gatunku. W 1842 Goszczynski
publikuje Kréla zamczyska’, Jozef Bohdan Dziekonski splata watki gotyckie
z okultyzmem w Sedziwoju (1846)%, rok pdzniej ukazuje si¢ Poganka Narcyzy
Zmichowskiej, nawiazujaca do sentymentalnego wariantu powiesci grozy. Istot-
nym, cho¢ mato docenianym przez specjalistoéw faktem staje si¢ polskie wydanie
Pamietnika znalezionego w Saragossie Jana Potockiego w thumaczeniu Edmunda
Chojeckiego (1847), wyprzedzajace ksiazkowa edycje francuskiego oryginatu
w opracowaniu Rogera Caillois’a o ponad 100 lat’. Gotycyzm polski zbiera plony
rowniez w schytkowej dekadzie romantyzmu — Zygmunt Kaczkowski publikuje
Murdelia w 1853 r., a pod koniec dziesigciolecia powstaja Zaklety dwor i Czarny
Matwij Walerego Lozinskiego (oba utwory wyjda w 1860 r.). Powie$¢ gotycka
przezywa w tym okresie druga mlodos¢ i dopiero na tym etapie zdaje si¢ wyda-
wacé prawdziwe arcydzieta.

Ta rewitalizacja gotycyzmu wiaze si¢ z kilkoma czynnikami. Pierwszym z nich
jest rozkwit powiesci, ktora w krajowych warunkach literackich zyskuje przewage
nad dotychczas uprzywilejowanymi tekstami romantycznymi stosunkowo p6zno,
bo w latach 40. i 50. XIX wieku. Poczatkowo zdystansowana przez liryke i dramat,

% B. Czwérnég-Jadczak, Polska powiesé¢ gotycka poczqtku XIX wieku (z zagadnien historycz-
nych przeobrazen gatunku), w: eadem, Z problemow poetyki historycznej, Lublin 1984.

7 M. Inglot, Wstep, w: S. Goszczynski, Krél zamczyska, Wroctaw 1961; M. Janion, Kozacy
i gorale, w: eadem, Gorqczka romantyczna, Warszawa 1975.

8 M. Szargot, Nowa powies¢ gotycka — ,,Sedziwdj”, w: idem, Opowiesci niesamowite Jozefa
Bohdana Dziekonskiego, Katowice 2004, s. 60-70.

° Roger Caillois wydal w catosci powie$é Potockiego, nalezaca tylez do literatury francuskiej,
co polskiej, w 1958 roku. Por. R. Caillois, Dzieje czlowieka i ksiqzki: hrabia Jan Potocki i ,, Reko-
pis znaleziony w Saragossie”, w: idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, przet. J. Lisowski, wyb.
M. Zurowski, wstep J. Blonski, Warszawa 1967.
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wraz ze wstgpowaniem na sceng pisarska Kraszewskiego i Korzeniowskiego
staje si¢ — podobnie jak w literaturach zachodnich — najwazniejszym medium
$wiatopogladu romantycznego. Drugim powodem owego renesansu gotycyzmu
W epice jest narastajace do§wiadczenie porazki kolejnych zrywow niepodlegloscio-
wych (powstania listopadowego, rewolucji krakowskiej, ,,Wiosny Ludow”), ktore
powoduja traumg¢ w psychice narodu. Jak zauwazyla przy innej okazji Monika
Milewska, czas niepokojow historycznych przyczynia si¢ do ekspans;ji literatury
grozy, ktéra postaciuje w ostrych kategoriach estetycznych odczucia zbioro-
wosci'’. Jej pogladom wtoruje Dariusz Brzostek, stwierdzajac, ze romans grozy
i fantastyka ,,odzwierciedla nastroje spoteczne, ale takze reprodukuje powszechne
(i potoczne) wyobrazenia polityczne czy religijne oraz spoleczne fantazmaty™!!.
Trzecim z mozliwych czynnikow ,,odrodzenia gotyckiego” w potowie XIX wieku
wydaje si¢ by¢ charakterystyczne dla romantyzmu polskiego kilkudziesigcio-
letnie opdznienie w tworczym recypowaniu wzorow zagranicznych, sprawiajace,
ze pisarze krajowi odpowiedzieli dojrzale i samodzielnie na poetyke gatunku
dopiero w $rodku stulecia'?.

Druga fala gotycyzmu literackiego ogranicza tendencje eskapistyczne wias-
ciwe dla pierwszego etapu rozwoju gatunku i obok legendarnej lub zamierzchtej
przeszlosci uprzywilejowuje realia wspotczesne badz nalezace do czaséw nie-
odlegtych. Przedmiotem zainteresowania czyni §wiat bliski i znajomy czytelni-
kowi, identyfikowalny na podstawie witasnego doswiadczenia badz przekazow
najblizszych pokolen, odwotujacy si¢ — jak w przypadku Zakletego dworu —
do wydarzen sprzed kilkunastu lat. Nowa powies¢ gotycka staje si¢ gatunkiem
otwartym, inkorporujacym watki spoleczne, polityczne i obyczajowe. Powies¢
gotycka czerpie teraz z doswiadczen literackiego realizmu, stad réznorodne
i czgsto niejednoznaczne klasyfikacje tematyczne utworow gotyckich tego okresu,
ktore umieszcza si¢ pod szyldami romantycznej powiesci artystowskiej (casus
dzieta Zmichowskiej), powiesci historycznej (,,cykl Nieczujowski” Kaczkow-
skiego) lub wlacza do nurtu prozy spoteczno-politycznej (jak Krol zamczyska
czy ostatnie powiesci Lozinskiego)'.

19 M. Milewska, Ocet i tzy. Terror Wielkiej Rewolucji Francuskiej jako doswiadczenie trauma-
tyczne, Gdansk 2001, s. 38-41.

'1'D. Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, Torun 2009, s. 108.

12 Ostatnio problem owej ,retardacji” czy tez ,,asynchronii” romantyzmu polskiego w po-
réwnaniu z jego odpowiednikami zachodnioeuropejskimi naswietlit Edward Kasperski, Roman-
tyzm polski w perspektywie poréwnawczej, w: Sladami romantykéw. Profesorowi Zbigniewowi
Sudolskiemu w osiemdziesiqtq rocznice urodzin, red. E. Kasperski i O. Krysowski, Warszawa 2010,
s. 465-489.

13 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, s. 503, 523-524, 528-530.
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I

Pora postawi¢ pytanie: jak na tym tle sytuuje si¢ tworczos¢ Walerego Lozin-
skiego? Powyzszy wstep, przynoszacy diachroniczne ujecie istotnych realizacji
gatunku, okazuje si¢ potrzebny do nas$wietlenia specyfiki pisarstwa gotyckie-
go autora Zakletego dworu. Lozinski wlacza si¢ bowiem w po6znoromantyczna
reformg konwencji literackiej. Polega ona na modernizacji najwazniejszych wy-
znacznikow tematycznych i konstrukcyjnych gotycyzmu, na powiazaniu tradycji
Z nowoczesnoscia wyobrazni gotyckie;j.

Przetworzeniu ulega czas jako sktadnik §wiata przedstawionego. Zamiast w wie-
ku krucjat, jak u Horacego Walpole’a, albo w legendarnym antyku stowianskim,
jak u Mostowskiej, akcja Zakletego dworu toczy sig¢ w ciagu kilku miesigcy 1845
roku'*. Przedstawione zdarzenia skladaja si¢ na fikcyjny epizod przygotowan do
rewolucji krakowskiej 1846 roku, a ukazana nieche¢ czgsci chtopstwa do walki
z zaborca stanowi aluzj¢ do rzezi galicyjskiej, ktéra pokrzyzowaé miata przebieg
irredenty. Umieszczenie zdarzen fabularnych w nieodleglej przesztosei, ktorej kon-
sekwencje spoteczno-polityczne nadal byty odczuwane w czasach Lozinskiego',
czyni z Zakletego dworu powies¢ wspotczesna. Trudno zgodzi¢ si¢ w zwiazku
z tym ze stanowiskiem, ze dzieto to nawiazuje do nurtu beletrystyki historycznej!¢,

14 W tekécie utworu pojawia sie doktadna atrybucja czasowa akcji — Bonifacy Gogolewski,
wpltywowy urzednik samborskiej prowincji, sporzadza raport w sprawie konfliktu dwoch chtopow,
datujac dokument urzgdowy na 26 X 1845 r. Por. W. Lozinski, Zaklety dwor, Warszawa 1999, s. 325.
W dalszej czgsci artykutu bede odwotywaé si¢ do tego wydania dzieta.

15 Lozinski pisat swa powies¢ w latach 1858-1859. Jej pierwodruk prasowy mial miejsce na
tamach lwowskiego ,,Dziennika Literackiego” w roku 1859, rok pdzniej ukazato si¢ dwutomowe
wydanie ksiazkowe. Koniec lat 50. w Galicji nie zapowiadal jeszcze liberalizacji Zycia politycznego,
ktore miato nastapi¢ kilka lat po przegranej Cesarstwa Austriackiego w starciu z powstanczymi Wto-
chami. Warto w tym miejscu przypomnieé, ze Sejm Krajowy we Lwowie powsta¢ miat w 1861 roku
—a wigc w roku $mierci pisarza, koto polskie w parlamencie austriackim ukonstytuowato si¢ dopiero
6 lat p6zniej, autonomia polityczna Galicji stata si¢ za$ faktem w 1867 roku. W czasach Lozinskiego
Galicja (i Lodomeria) byla nadal centralistycznie zarzadzana prowincja monarchii habsburskie;j,
nieprzerwanie od 1772 roku, a wladze policyjne z uwaga i pilnoscia $ledzity przejawy dziatalnosci
konspiracyjnej. Wzmozeniu czujnosci zaborcy sprzyjato ozywienie nadziei niepodlegltosciowych
wsrod Polakow, zwiazane z wojng krymska (1853-1856) i Smiercig cara Mikotaja I (1855). Lata 50.
XIX w. to réwniez czas narodzin ruchu narodowosciowego wérdd Rusinow, ktorzy jednak wahali si¢
w swych wyborach ideowych migdzy protektoratem austriackim a otwartym konfliktem zbrojnym
u boku Polakéw lub bez ich udziatu. Jedna z inspiracji do napisania Zakletego dworu stato si¢ wlasnie
owo ozywienie uczu¢ patriotycznych wsrod spoteczenstwa polskiego i odzycie tajnej aktywnosci
antyzaborczej w drugiej potowie lat 50., majace na celu przygotowanie kolejnego zrywu niepodleg-
tosciowego. Lozinski projektowat wstecz, w potowe lat 40. atmosferg wspotczesnej sobie dziatalnosci
spiskowo-politycznej. Zaklety dwor ukazuje wige realia historyczne w uwspoltczesnionej perspekty-
wie, czyniac z rewolucji krakowskiej najblizsza tradycj¢ konspiracji konca lat 50. Wtasénie z tego
wzgledu powies¢ powinna by¢ zaliczona do nurtu fikcji wspolczesnej, nie za$ historyczne;.

16 7 taka propozycja interpretacyjna wyszedt jedyny, jak dotad, monografista zycia i twérczosci
Walerego Lozinskiego, Adam Bar w swej ksiazce Zapomniany powiesciopisarz Ilwowski, Lwow
1931, s. 34-35.
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Przeksztalcenie wzorca gotyckiego mozna dostrzec réwniez w ujgciu prze-
strzeni powiesciowej. Swiat Zakletego dworu to nie $redniowieczne Krélestwo
Neapolu z Zamczyska w Otranto, ani malownicze Wtochy z ltalczyka albo kon-
fesjonatu czarnych pokutnikow Ann Radcliffe, lecz prowincja samborska w Gali-
cji Wschodniej, z karczma Organi$cing, podupadajacym finansowo majatkiem
hrabiostwa Zwirskich, z blotem i nuda wiejskich wybojow. Czytelnik nie spotka
tutaj poetycznej ruiny zamkowej, jak chocby w Odrzykoniu sportretowanym
przez Goszczynskiego, tym bardziej przepastnych lochow i labiryntu klasztor-
nych katakumb, jak w Mnichu Lewisa, za to otrzymuje widok opustoszatego
dworu ziemianskiego — co prawda niezwyczajnie monumentalnego — z wybitymi
szybami, rozpadajacym si¢ gankiem, za ktorym dziczeje ogrod angielski.

Zmiany klasycznego modelu gotyckiego daja si¢ zaobserwowaé réwniez
w kreacji bohaterow. Brak tutaj typowego ,,schwarzcharakteru”, zbojcy badz krzy-
woprzysigzcy, ktorego zasadniczym motorem dziatania jest wola czynienia zta;
bohaterowie Zakletego dworu sa naznaczeni poczuciem winy i daza do jej ekspiacji
(jak Mikotaj Zwirski) badz pataja niepohamowana nienawiscia i checia rewanzu,
uczuciami wynikajacymi jednak z doznanej krzywdy (przypadek Ukrainca Mykity
Otanczuka). Dualizm moralny, tak charakterystyczny dla klasyki gotyckiej, zostaje
przez Lozinskiego wycieniowany i nacechowany ztozonoscia. Niejednoznaczno$é
moralna bohaterow nowej powiesci gotyckiej wynika z uwarunkowan kulturo-
wych i etnicznych, ktére na rowni z osobistymi pobudkami ksztattuja ich poste-
powanie. Nie ma w tym utworze wreszcie odwotan do historycznego gotyku
badz mody na neogotyk, charakterystycznej dla czaséw historyzmu w architektu-
rze i sztukach uzytkowych. Gniazdo rodowe Zwirskich wybudowane zostato, jak
nalezy przypuszczaé, w typowym dla architektury dwordéw stylu neobarokowym'”.

Z tradycyjnych wyznacznikow gotyckosci pozostaja, jak mozna przypuszczac,
dwa. Pierwszy to sensacyjny sposob kreowania akcji powiesciowej, oparty nie tyle
na zaskakujacych zwrotach zdarzen (w czesci pierwszej Zakletego dworu akcja roz-
wija si¢ powoli, w sposob linearny i jednowatkowy), ile na tworzeniu sytuacji nace-
chowanych dramatyzmem (podpalenie domu ogrodnika przez m$ciwego Rusina,
kulminacyjny moment spotkania braci Zwirskich w opuszczonym dworze). Nosni-
kiem sensacyjnosci jest rowniez fabularne zastosowanie tajemnicy. Stanowi ona
atrybut miejsca (zwirowski dwor otoczony spotecznos$ciowym tabu) oraz kreacji
bohatera (ukrywanie prawdziwe]j tozsamosci przez maziarza, niepelna wiedza
o wlasnej biografii w przypadku Jadwigi, niepewnos¢ Juliusza i Damazego co do
tozsamosci ,,ogrodowej nimfy”’). Konsekwentne podtrzymywanie aury tajemniczosci
1 niewiadomej taczy powie$¢ Lozinskiego z gatunkiem ,,powiesci tajemnic”, ktora,
jak zauwazyl Jean-Baptiste Baronian, nalezy do popularnej odmiany gotycyzmu'®,

17 Por. seria Dwor polski. Zjawisko historyczne i kulturowe, Warszawa 2000-2005.
18 J.-B. Baronian, Panorama de la littérature fantastique de langue francaise, Paris 2007
(prwdr.: 1978), s. 81-83. Na romantyczna « powies¢ tajemnic » jako odmiang gotycyzmu w literaturze
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Drugim sktadnikiem najsilniej powiazanym z dziedzictwem gotyckim jest
ontologia $wiata przedstawionego. Lozinski wprowadzit do fikcji — przywotajmy
trafng konstatacje Juliana Krzyzanowskiego — ,.$wiat wierzen fantastycznych”!?,
ktore koncentruja si¢ wokot nadnaturalnych fenomenoéw ingerencji duchéw i na-
wiedzonego miejsca. Centrum fantastyki uczynil posiadtos¢ ziemianska w Zwi-
rowie. Dla okolicznego ludu i urzednikow z galicyjskiego partykularza jest ona
»Zakletym Dworem”, majatkiem zamieszkanym przez duchy gwaltownie zmar-
tego starosty Michata Zwirskiego oraz jego syna Mikotaja. Natomiast dla Dama-
zego i Juliusza, reprezentantow $wiatopogladu racjonalistycznego, ,,Zaklgty Dwor”
jest dworem tajemniczym, a zamieszkujace go upiory dawnych wiascicieli wydaja
si¢ podejrzane i niewiarygodne. Dwuznaczno$¢ zjawisk nadnaturalnych, stymu-
lowana naprzemiennie przez zabobonno$¢ lokalnych mieszkancow i krytycyzm
»przybyszow z zewnatrz” (Juliusz mieszka w kluczu zwirowskim od niedawna,
Damazy Czorgut przybywa z potudnia Europy, z Siedmiogrodu), dodatkowo
potggowana przez stosujacego zmienne punkty widzenia narratora — §wiadome-
go tym samym regul literackiej ,,gry ze strachem”?® — czyni z niesamowito$ci
dworu zasadniczy motyw fabularny powiesci.

Wraz z prezentacja fenomenéw nadnaturalnych wprowadzit rowniez tozinski
ich genetyczny kontekst: sceny nokturnowe, burze z piorunami, nawet szczek
rycerskich zbroi — caly sztafaz gotycyzmu stuzacy grandilokwentnej grozie.
Rozmiescit takze w refleksjach bohaterow wskazowki intertekstualne, odsytajace
do zakladanej tradycji literackiej. Po tym za$ zdecydowat si¢ rozbi¢ to misterne
rusztowanie konwencji, by na jego gruzach przejs¢ do innego oblicza gotycyzmu
— wyzbytego demonicznych zaswiatow, za to nie mniej niepokojacego i okrut-
nego. Dalsza czg$¢ analizy bedzie podporzadkowana opisowi owej konstrukcji
i destrukcji chwytu pisarskiego, ktorym postuzyt si¢ autor Zakletego dworu.
Chwytu, ktory odstoni gotycyzm specyficznie polski i catkiem realistyczny.

I

Duchy Zakletego dworu sa powsciagliwe i oszczedne w swych manifestacjach
— nie objawiaja si¢ oczom czytelnika. Od bezposredniej, namacalnej obecnosci
wola by¢ przedmiotem opowiesci i domystow. O ich istnieniu zaswiadcza opinia
polskiego i rusinskiego chlopstwa, a takze ,,wiejskiej dziatwy Izraela”, reprezen-
towanej przez arendarza Chaima, ktory stwierdza w rozmowie w karczmie: ,,Ale
ja powiadam panu, ze tak ludzie utrzymuja, a stary dwoér zwirowski nazywa si¢

poczytnej zwrocit ostatnio uwage w krajowym literaturoznawstwie Ludvik Stépan w artykule Kalej-
doskop form genologicznych w popularnych nurtach gotycyzmu, w: Wokot gotycyzmow. Wyobraznia,
groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska i J. Pluciennik, Krakow 2002, s. 123.
19 J. Krzyzanowski, Wstep, w: W. Lozinski, Zaklety dwor, Wroctaw 1978, s. XLV (wyd. 1: 1959).
20 M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975.
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w catej okolicy, na dwadziescia mil wzdhuz i wszerz, Zakletym Dworem, bo
nieboszczyk staro$cic w nim sig najcze$ciej pokazuje”?!. Warto zwrdcié uwage,
ze ludowa nazwa posiadlosci jest onomastycznym naddatkiem i stanowi okres-
lenie nalezace do jezyka grozy. Przekonaniu Zyda akompaniuje poglad wojta
ryczychowskiego, miejscowego autorytetu: ,,z daleka niejeden juz spostrzegt
swiatlo w Zakletym Dworze i przypatrzyt si¢ samemu nieboszczykowi, badz jak
z nahajka przechadza si¢ po ganku, badz jak na czarnym gdyby wegiel koniu
ugania sie po dachu swego domu”?.

Wiara w istnienie upiora Mikotaja Zwirskiego nie ogranicza sig tylko do spo-
leczno$ci chlopskiej, rowniez wiejska inteligencja, do ktorej naleza prowincjo-
nalni urzednicy, potwierdza realno$¢ zjawy. Mandatariusz Bonifacy Gagolewski,
pehiacy dodatkowo funkcje sedziego policyjnego majatku, a wigc jego panstwo-
wego nadzorcy, powotuje si¢ na osobiste spotkanie z fantomem: ,,Nagle rozwarty
si¢ z trzaskiem drzwi parterowe, a na balkonie ukazat sig staroscic, jak zyt i wy-
gladat za zycia”*. Duchy staroscica i jego ojca Michata — je$li juz sig ukazuja
— nie maja wygladu zaswiatowego: pala fajk¢ na werandzie, galopuja konno na
rozstajnych drogach, strzelaja z bata. W ich postaciach trudno odnalez¢ elementy
makabry i potworno$ci. Sa kopiami wizerunkéw $miertelnikow. Zrodlem przera-
zenia jest obecnos¢ tego, co nie powinno istnie¢, albowiem nalezy do porzadku
$mierci; sam fakt naruszenia praw natury.

Ale realno$¢ duchow nie zawiera sig tylko w przekazach ludowych i aneg-
docie urzednika, pewnej wiarygodnos$ci bohaterom miejscowej legendy przydaje
rowniez arystokratka, corka hrabiostwa Zwirskich, panna Eugenia. Dostrzega
ona w nadnaturalnej aurze dworu ,,jaki$§ urok tajemniczy [...] co$ romantycznego...
Mimowolnie przypominaja si¢ powiesci Walter Scotta, a takze ,,fantastyczne
postacie”®® z Hoffmanna. Estetyzacja literacka miejsca przydajaca mu pozor na-
wiedzenia nie jest obca rowniez Juliuszowi, ktory, jak chce hrabianka, postrzega
je przez pryzmat ,,zamkow $redniowiecznych we wcale nie czarujacych powies-
ciach rycerskich”?®, w czym mozna dopatrywaé sie peryfrazy klasycznej powiesci
gotyckiej.

Z powyzszej egzemplifikacji wynika, ze duchy zwirowskie maja w obrgbie
$wiata przedstawionego status pogloski, naleza bowiem do opowiesci ustnych,
niekiedy poswiadczanych indywidualng anegdota. Ich narracyjnos¢ wspiera dodat-
kowo fakt zakazu wstgpu na teren majatku, ustanowionego testamentem staros-
cica. Ostatnia wola Mikotaja, respektowana trwozliwie zarowno przez chtopstwo,

21'W. Lozinski, Zaklety dwor, s. 20.
22 Ibidem.

23 Tbidem, s. 84.

24 Tbidem, s. 136.

25 Ibidem, s. 142.

26 Tbidem.
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jak 1 najblizsza rodzing, otacza ,,Zaklety Dwor” atmosfera tabu, ktore zawgza
mozliwos¢ weryfikacji nadnaturalnych zjawisk.

Sceptycyzm reprezentuje w powiesci Juliusz Zwirski, gdy poskramia on swe
bowarystyczne sklonnos$ci, ale pierwszenstwo w negowaniu faktyczno$ci mar
nalezy si¢ ,,przybyszowi z zewnatrz”’, Damazemu Czorgutowi. Bedac zolnierzem
zaprawionym w realnej grozie, do§wiadczonym konspiratorem i cztowiekiem
o praktycznym usposobieniu uwaza on opowie$ci o nawiedzeniu za wytwor
zabobonu. Historii o ,,chodzacym nieboszczyku” przeciwstawia hipotezg istnie-
nia prawdziwej zagadki, ktora skrywa niedostgpna budowla. ,,Ze wszystkiego,
co dotychczas styszatem o Zakletym Dworze — stwierdza — zdaje mi sig, ze osto-
niony u ludu naszego mgla i czarem nadzwyczajnosci ostania [sic!] on wiasci-
wie tylko jaka$ ziemska tajemnice”?’. W innym miejscu za$, decydujac si¢ na
samodzielne poznanie prawdy, dodaje z wtasciwa sobie odwaga: ,,Na strachy
ziemskie: pistolet, na strachy nadprzyrodzone: $wiatto!”?®. Dzigki
jego inicjatywie empirycznego zbadania nadziemskich mieszkancéw dworu fabuta
powiesci zaczyna rozwijaé si¢ wokot tajemnicy fantastycznej, a relacja narratora
o dalszych etapach dziatan tego bohatera wprowadza do utworu opowies$¢ detek-
tywistyczna?’. Podkreslmy w tym miejscu, ze w 1961 roku Julian Krzyzanowski
— do ktorego cennych ustalen przyjdzie nam si¢ jeszcze kilkakrotnie odwotywaé
— stwierdzil, iz jedna z gtéwnych zastug Lozinskiego bylo uczynienie z Zakletego
dworu ,,czego$ w rodzaju zapowiedzi romansu detektywistycznego”°.

Toczacy sig w powiesci spor o realnosc lub iluzorycznos$¢ zjawisk nadnatu-
ralnych upodabnia Zaklety dwor do jednej z typowych strategii pisarstwa grozy,
ktora Gwenha€l Ponnau okreslit mianem ,tekstow podejrzenia” (les textes du
soupgon). Polega ona na zestawianiu w obrgbie utworu przeciwstawnych ujeé
fenomenow fantastycznych, ktore podtrzymuja w czytelniku stala watpliwosé
co do realno$ci nadzwyczajnego zjawiska. Francuski badacz kontrastuje ten typ
opowiesci z innym, ktory polega na jawnym przedstawianiu porzadku nadprzy-
rodzonego, a ktoremu przydaje trudno przettumaczalng na jezyk polski nazwe
»la monstration” (od sléw: potwor (monstre) 1 przedstawienie (démonstration)).
Obie odmiany byly — jego zdaniem — charakterystyczne dla klasycznych powiesci
grozy: ,.fantastyka podejrzenia” zostata wprowadzona przez Ann Radcliffe, z kolei
przeciwna, ktora mozna by okresli¢ jako ,fantastyke jawnosci”, doczekala sig

27 Ibidem, s. 122.

28 Ibidem, s. 186. Podkreslenia w tekscie — D.D.

2 Tak wypowiada sie o tej metodzie pisarskiej Jean-Baptiste Baronian: ,,Jest to odmiana tajem-
nicy fantastycznej [...], czyli historii rozwijajacej si¢ wedlug zasad, ktore w dzisiejszych czasach
zwyczajowo kojarzone sa z fikcja policyjna (la fiction policiere), a stuzacych odkryciu tajemnicy,
ktora zdaje si¢ nie przynaleze¢ do $§wiata praw rozumu” (J.-B. Baronian, Panorama de la littérature
fantastique de langue frangaise, s. 163). Wypowiedz odnosi si¢ do powiesciopisarstwa Maurice’a
Leblanca, tworcy niezapomnianego Arseéne’a Lupin.

30 J. Krzyzanowski, Wstep, op. cit., s. XLVII.
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wzorcowego ujecia w tworczosci Matthew Gregory Lewisa®!. Autor Zakletego
dworu wybral z tego repertuaru gotyckich strategii narracyjnych ,tekst podej-
rzenia”, a wahanie si¢ czytelnika wzgledem prawdziwosci duchéw uczynit pod-
stawa organizacji fantastyki powie$ciowej. Fantomy Zwirskich staty sie punktem
zetknigcia dwoch dyskurséw odnoszacych si¢ do cudownosci: magiczno-ludo-
wego, ktory przydaje jej petnej wiarygodnosci, oraz racjonalno-krytycznego, ktéry
bierze ja w nawias zabobonu i nierozumu.

Aby rozcia¢ ten wezet domystow, wprowadzit Lozinski ,,detektywa” Katyli-
ng, ktorym postuzyt si¢ do weryfikacji duchow i w konsekwencji do zburzenia
dotychczasowej konstrukcji fabularne;j.

v

Damazy Czorgut postanawia na wtasna rek¢ zbada¢ tajemnice miejsca. Udaje
si¢ noca do dworu, w ktorym odnajduje $lady obecno$ci maziarza a zamiast
duchow wiascicieli zastaje pilnujacego wngtrza wiernego Kozaka, Kostia Bulija,
1 tajemnicza mioda kobiete, ktora wybawia go z rak ,,diabelskiego klucznika”.
Po powrocie do Oparek opowiada o wynikach ,,$ledztwa” Juliuszowi Zwirskie-
mu. Nastgpuje pierwszy moment demaskacji prawdy o siedzibie duchow. Mtody
Zwirski i Katylina dochodza do wniosku, ze ,,Zaklety Dwor” jest w istocie
»tajnym ogniskiem propagandy” politycznej*?, w ktérym maziarz Dmytro Cza-
czala agituje jako wystannik paryskich demokratow na rzecz nowego powstania
przeciwko zaborcom. Wyjasnia si¢ wlasciwy powod klauzuli testamentowej o za-
kazie uzytkowania posiadlosci — dwor zostal przeznaczony na centrum dzia-
talno$ci propowstanczej przez zmarlego za granica Mikolaja Zwirskiego. I cho¢
czesciowe uchylenie tajemnicy ,,Zaklgtego Dworu” dokonuje si¢ w rozdziale
zatytutowanym Domysty, to jednak, zwlaszcza w zestawieniu z wczesniejszym
epizodem fabularnym traktujacym o zebraniu konspiracyjnym w domu klucz-
nika i przekazaniu workéw pieniedzy na zakup broni*, zyskuje ono w oczach
czytelnika znaczenie zapowiedzi rewelacji fabularnej. Dochodzi do niej podczas
spotkania we dworze Zygmunta Zwirskiego z bratem Mikolajem, ktory jako
redivivus®* po latach ukrywania swej tozsamo$ci ujawnia, ze zyl w okolicy —
upozorowawszy wilasng $mier¢ na emigracji — w przebraniu maziarza. Mtoda
kobieta, ktora Katylina zastal we dworze, okazuje sig nieslubna corka Mikotaja
Zwirskiego. Wraz z ta sceng nastepuje petna racjonalizacja tajemniczych i nad-
naturalnych fenomenow, ktére dotad przedstawiane byly jako zjawiska nazna-
czone bytowa dwuznacznos$cia. Powies$¢, konstruowana zrazu w logice ,tekstu

31 G. Ponnau, La Folie dans la littérature fantastique, Paris 1987, s. VI-XIL.
32 W. Lozinski, Zaklety dwor, s. 255 n.

33 Por. rozdz. Nocna schadzka, s. 147-157.

34 Rozdz. Redivivus, s. 421-435.
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podejrzenia”, odstania swa utajong strategi¢ pisarska — przechodzi w historig
0 inscenizacji motywu nawiedzenia, stajac si¢ swoistym ,tekstem symulacji
fantastyki”.

Julian Krzyzanowski zaklasyfikowat Zaklety dwor do nurtu powiesciowego
fantastyki pozornej, bedacej — jak trafnie zauwaza — ,,maska spraw ziemskich
i realnych”*. Zwrocit uwage, ze powies¢ Lozinskiego wyrasta ze starej tradycji,
ktora dla péoznoromantycznego pisarza krajowego byt angielski romans grozy Ann
Radcliffe, thumaczacej nadprzyrodzone fenomeny w kategoriach racjonalnych.
Zjawy i upiory zaludniajace scenerie Tajemnic zamku Udolpho badz Italczyka
okazywaty si¢ w finale akcji przywidzeniami bohaterow badz starannie wyrezy-
serowanymi sytuacjami, ktore mialy na celu wywarcie presji moralnej. Ale naj-
blizsza tradycja dla autora Zakletego dworu, zidentyfikowana przez Krzyzanow-
skiego, a takze przez jego monograficznego poprzednika Adama Bara®¢, okazata
si¢ pseudofantastyka uprawiana przez romansopisarza Aleksandra Dumasa-ojca.
W 1857 roku — a wigc na rok przed rozpoczgciem prac przez Lozinskiego —
opublikowat on powies¢ Towarzysze Jehudy (Les Compagnons de Jéhu), ktorej
fantastyczno$¢ byla oparta na analogicznym pomysle. Trescia tej powiesci his-
toryczno-przygodowej, rozgrywajacej si¢ w czasach rewolucyjnej Francji, byla
dziatalno$¢ tytutowej organizacji, tajnego stowarzyszenia, ktore stawiato sobie
za cel restauracj¢ monarchii Burbonéw. Na potludniu kraju w opuszczonym klasz-
torze kartuzow uczynili oni konspiracyjny punkt oporu, skad organizowali wypady
przeciwko wojskom rzadowym, rabujac pieniadze i bron. Aby znieczuli¢ patrole
antyrewolucyjne, wsrdd okolicznego chtopstwa rozpuscili pogloski o rzekomym
nawiedzeniu klasztoru przez duchy. Napoleon Bonaparte, dazac do zdlawienia
ruchu oporu, wystat przeciwko zdemaskowanym Towarzyszom Jehudy swych
zomierzy, ktorzy skutecznie sthumili prowincjonalny bastion kontrrewolucji’.

Lozinski postuzyt si¢ w konstruowaniu §wiata przedstawionego zapozycze-
niem fabularnym, ktére pomimo strukturalnych zbieznosci podporzadkowat
odmiennej ideologii. U Dumasa tajne stowarzyszenie reprezentuje sity konser-
watywne 1 dazy do powstrzymania rozwoju demokracji i narodzin republiki.
Towarzysze Jehudy rekrutuja si¢ z grona monarchistow i zaprzysiegtych wrogdéw
Bonapartego. W Zakletym dworze — przeciwnie — ,towarzysze Dmytry” przepra-
cowuja lekcje solidarnosci spotecznej i etnicznej, ktéra stanowi warunek przy-
sztej walki. Przebranie maziarza umozliwia Mikotajowi Zwirskiemu nie tylko
ukrywanie si¢ przed policja austriacka, ale takze skuteczne docieranie ze swymi
demokratycznymi przekonaniami do chtopow polskich i ukrainskich — Dmytro
Czaczala to zreszta personalia rusinskie! Pozyskiwani przez niego zwolennicy

35 J. Krzyzanowski, Wstep, w: W. Lozinski, Zaklety dwor, s. XLVIL

36 A. Bar, Zapomniany powiesciopisarz Iwowski, s. 68 n.

37 A. Dumas, Towarzysze Jehudy, oprac. U. Marszalec, Bydgoszcz 1991 (tekst na podstawie
anonimowego przektadu z 1912 r.).
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naleza nie tylko do $rodowiska chlopskiego, ale takze matomiasteczkowego
i szlachty chodaczkowej, owego zascianka szlacheckiego, ktory wedtug Lozin-
skiego — sympatyka Towarzystwa Demokratycznego Polskiego — miat odegrac
kluczowa role w budzeniu s$wiadomosci jednosci spotecznej. Antyrewolucjonisci
z Towarzyszy Jehudy stoja po stronie przebrzmialej racji historycznej, gdy konspi-
ratorzy i przyszli powstancy z kart Zakletego dworu reprezentuja nowoczesno$c.
Lozinski zatem, powielajac glowny motyw konstrukcyjny powiesci gotyckiej
Dumasa, potaczyt go z inwersja ideologiczna, przydajac konspiracji progresywny
sens polityczny.

Pierwowzor literacki interesowat jednak autora Zakletego dworu przede wszyst-
kim jako wspotczesna aktualizacja wzorca powiesci gotyckiej pani Radcliffe.
Zofia Sinko, podazajac §ladem angielskiego klasyka badan gotycyzmu Montague
Summersa*®, zalicza proze autorki Tajemnic zamku Udolpho do sentymentalnego
wariantu powieéci gotyckiej*. Dariusz Brzostek widzi w jej tworczosci kano-
niczne ujgcie fantastyki zracjonalizowanej, wyrazajacej triumf umystowosci
o$wieceniowej nad postawa irracjonalna®’. Ale to Julian Krzyzanowski wydobyt
ten aspekt horroru literackiego Ann Radcliffe, ktory ujawnit swa najwigksza
przydatno$¢ w badaniach nad twoérczoscia Lozinskiego — jest nim pseudofan-
tastyka, ktérej istota polega na rezyserowaniu nieprawdopodobnego. Warto
w tym miejscu postawi¢ wigc nowe pytania: po co Lozinski dokonal tej catej
inscenizacji gotyckiej? I czy zawiera ona — pod warstwa efektdéw sensacyjno-
-kompozycyjnych — jakis glebszy sens? Stowem, czy gotycystyczna poetyka,
kiedy przyznaje si¢ do bycia artyficjum, ocala jeszcze filozofie grozy? Czy
wskazuje jaka$ dziedzing przerazenia?

v

Odstonigcie mistyfikacji z duchami i nawiedzonym miejscem nie znosi $wia-
topogladu gotyckiego, lecz przydaje mu innego wymiaru. Znikaja duchy, ale
pozostaje groza, ktéra wynika nie z zaswiatow, lecz z historycznego losu.

Kulminanta gotyckosci Zakletego dworu jest scena spotkania ,,ducha” staros-
cica Zwirskiego z jego zyjacym bratem, hrabia Zygmuntem. To wtedy wprawione
zostaja w ruch wszystkie sprezyny klasycznej opowiesci grozy. Owa ,,schadzka
we dworze” — jak glosi tytul opisujacego ja rozdziatu — odbywa sig o potnocy,
w godzinie duchow, przy akompaniamencie trzgsacych si¢ szyszakow i kolczug
w dawnym gabinecie wlasciciela. Caly 6w literacki lamus zostaje przywotany
po to, by stanowi¢ emocjonalna oprawe dla zjawienia si¢ Mikotaja Zwirskiego
1 wywrze¢ wstrzas na jego krewnym. ,,Hrabia z dzika zgroza powalit sig bezsilny

38 M. Summers, The Gothic Quest. History of the Gothic Novel, London 1939.
3 7. Sinko, Angielski romans grozy i jego recepcja w Polsce, s. 138.
40 D. Brzostek, Literatura i nierozum. Antropologia fantastyki grozy, s. 86-89.
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na powrot do fotelu, a zdato mu si¢ w pierwszym momencie, Ze rozum zaczyna
mu si¢ plata¢ pod wpltywem tak okropnego wrazenia. StaroScic jeszcze raz reke
potozyt mu na ramieniu, a w twarzy jego zacieral si¢ powoli wyraz surowy,
grozny i zagniewany, z jakim pojawit si¢ w sali”*!. Wowczas okazuje sig¢ defi-
nitywnie, ze pozagrobowy los Mikotaja byt iluzja podtrzymywana przez niego
samego i oddanego Kozaka, aby prowadzi¢ dziatalnos¢ polityczna. Wraz z demas-
kacja upiora nie zanika jednak upiorno$¢ cztowieka, a Zwirski ,,z krwi i kosci”
nie staje si¢ na powrot podobny do zwyklego $miertelnika.

Staroscic, cho¢ podkresla, ze umart dla $wiata, ,,zyje dla wielkiej i szlachetnej
idei”*?, ktora jest patriotyczna shuzba. Pociaga ona za soba nie tylko konieczno$é
tajnego dziatania i ukrywania osobowej tozsamosci przed szpiegami policyjnymi,
ale takze rezygnacje z prywatnosci. Stuzba wolno$ci kaze mu zerwaé wigzi z wlasna
corka 1 przekazac€ ja opiece brata. Szczegolnej bezwzglednos$ci nabiera postannic-
two Mikotaja wtasnie wobec Jadwigi, ktéra, towarzyszac spotkaniu braci, w tej
samej chwili odzyskuje i zarazem traci ojca, potwierdzajacego tozsamo$¢ konspi-
ratora. Nichumanizm Mikotaja, oddanego catym soba dziatalno$ci polityczne;j,
W pewnym sensie opgtanego na punkcie zniewolonej polsko$ci, czyni z niego
»upiora za zycia”. Cztowieka, w ktérym ideologia zastapita ludzka wrazliwos¢.

— Powiedziatem wam juz, kochani — ozwat si¢ po chwili z silnym naciskiem — ze umartem dla
$wiata, dla siebie samego, dla was i dla wszystkich, co mig znali. Staroscic Mikotaj Zwirski nie zyje!
Lepsza czs$¢ jego istoty, jego duszy i natury odrodzita si¢ do nowego bytu, po§wigconego, odda-
nego [...] jednej wytacznie mysli. Na grobie staroscica wzial namaszczenie swoje kum Dmytro*.

I dalej, ze wzmozona perswazja:

— Tak, nieboszczyk! Nieboszczyk w catym pojeciu tego wyrazu! Staroécic Zwirski przyszedt do
przekonania za zycia, ze cala i jedyna nadzieja naszego odrodzenia lezy w pojednaniu i solidar-
nosci z ludem. Ale by ten lud sp6lna natchnaé mysla, ku jednej porwaé zasadzie, jednymi przejacé
celami, nie mozna przemawia¢ do niego z stanowiska, ktére wing wiekéw uptynnionych budzi
w nim tylko niechg¢ i nieufno$¢. Cheac pozadany na lud wywrze¢ wplyw, potrzeba znizy¢ sig
do niego, przyswoié sobie jego obyczaje i wyobrazenia i przemawiac¢ do serca jego wspolnym
jezykiem. Oddany dusza i ciatem idei odrodzenia, staroscic Zwirski chciat wtasnym przyktadem
stwierdzi¢ swe przekonanie. Umart zupetnie w dawnej postaci i istocie, a odzyt w nowej, uzytecz-
niejszej. [...] Zapomnijcie wszyscy o staroscicu Zwirskim, a zachowajcie tylko pamieé i przywia-

zanie dla kuma Dmytra, ktéry opusci was niebawem, ale stanie znowu w waszym gronie**,

Zwirski moéwi o sobie — co znaczace — w trzeciej osobie. Zarliwo$é ideowa

laczy si¢ w jego stowach z poczuciem wiasnej obcosci. To wcielenie konspira-
tora i zarazem widmo czlowieka. Figura patriotyzmu, ale juz nie jednostka.

41'W. Lozinski, Zaklety dwér, s. 422-423.
42 Tbidem, s. 423.

43 Ibidem, s. 432-433.

44 Tbidem, s. 433.
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Mickiewiczowski motyw przemiany Gustawa w Konrada nabiera tutaj nie tyle
wzniostego, ile nade wszystko nieludzkiego znaczenia. Zwirski zdaje si¢ zreszta
ilustracja owego rodaka ukaszonego przez wampiryczng ,,piesn zemsty”, ktdra
czyni z niego cztowieka-upiora. Z wazna korekta ideowa wszakze — nienawis¢
wobec wroga zostata zastapiona przez prepozytywistyczny ideal edukacji migdzy-
stanowej*’. W obu przypadkach jednak dyskurs niepodlegtoéciowy znosi w Pola-
ku cztowieka, a oddanie sprawie narodu (badz jednosci dwdch narodéw w imig
wspoélnej wolnosci) powoduje zatracenie prywatnej tozsamosci.

W gotyckiej scenie zjawienia si¢ Mikolaja Zwirskiego docieramy, jak sadze,
do istotnego zrodia grozy powiesciowej. Jest nim specyficznie rozumiana upior-
no$¢ w rysunku bohatera, ktora w ujeciu autora Zakletego dworu ma przyczyny
realne, a nie nadnaturalne. Pan na Zwirowie straszy jako pozorny fantom tylko
na uzytek stuzb wywiadowczych, rzeczywisty lgk budzac — przynajmniej w dzi-
siejszym czytelniku — jako fanatyczny konspirator i zapamigtaly emisariusz.
Wymiar nadprzyrodzony gotyckiego upiora, tak charakterystyczny dla o§wiece-
niowej 1 wczesnoromantycznej powiesci grozy, zostal tutaj zastapiony przez
wampiryzm niewoli politycznej, przeksztalcajacy cztowieka w nieludzki ideat
spiskowca. Czarna metafizyka ustapita miejsca bezkompromisowemu pojmowa-
niu historycznej powinnosci i ideologii niepodleglosciowe;.

Lozinski najwyrazniej zdawat sobie sprawg z nienaturalnosci postawy boha-
tera. Dlatego w postakcji nakreslit perspektywe swoistego egzorcyzmu. Wraz
z ponowna emigracja Mikolaja Zwirskiego za granice ,,Zaklety Dwor” stal sie
miejscem zamieszkania Juliusza i Jadwigi — malzenstwa, ktore nie rezygnujac
z osobistego szczgscia, jednoczesnie realizowato ostroznie testament staro$cica.
Ich powinno$¢ patriotyczna wyrzekata si¢ konspiracji, zastgpujac ja opieka
socjalng 1 o§wiatowa nad okolicznymi chtopami. W ten sposob pozytywistyczna
,praca u podstaw” usungta ze Zwirowa fantomy romantycznego radykalizmu*®

Zaklety dwor — czytany w powyzszej perspektywie — stanowi interesujaca
modyfikacje konwencji gotyckiej*” w polskiej prozie powiesciowej XIX wieku.

4 Por. stowa: ,,I Piesh méwi: ja pojde wieczorem, / Naprzod braci rodakow gryz¢é musze, / Komu
tylko zapuszczg kty w duszg, / Ten jak ja musi zosta¢ upiorem.”, A. Mickiewicz, Dziady. Czes¢ 111,
oprac. J. Wieczerska-Zabtocka, Wroctaw 1984, s. 46-47.

46 E. Niwinska-Lipinska, ,, Przedburzowy” Walery Eozinski — prekursor trendéw miodopolskich?,
w: Modernistyczny Lwow. Teksty zycia, teksty sztuki, red. E. Paczoska i D.M. Osinski, Warszawa
2009, s. 158-171.

47 Pojeciem ,.konwencji gotyckiej” postuguje sie za Witoldem Ostrowskim. Wprowadzil on je
w swym artykule stownikowym Gothic Novel (Gothic Romance), ,,Zagadnienia Rodzajow Literac-
kich” 1968, z. 1, s. 157-160, ktory ostatecznie po blisko 40 latach wszedt w sktad Stownika rodzajow
i gatunkow literackich, red. G. Gazda i S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 280-282.
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Autor przenosi akcje¢ z odleglej badz wyobrazeniowej historii we wspolczesnosé
czytelnika. Egzotyke miejsca zastgpuje niemalownicza i prowincjonalng lokal-
noscia. Upraszcza sensacyjng fabule, rozwijajac jednoczesnie czynnik racjonalnej
tajemnicy w konstruowaniu wiedzy odbiorcy o §wiecie przedstawionym. Odsyta
do lamusa stereotyp gotyckiego totra, koncentrujac uwage na realnych przy-
czynach ludzkiej nienawisci i zemsty. Klasyczne miejsce zdarzen — starodawny
zamek — zamienia na szlachecki dwor, 6w archetyp polskiego domu. Najwazniej-
szym elementem parafrazy klasycznego gotycyzmu czyni jednak motyw istoty
nadnaturalnej w postaci ducha. Dawny przybysz z zaswiatow staje si¢ ostatecznie
— po etapie pseudofantastycznej maskarady — ludzkim upiorem, ktory wyrzekt
si¢ cztowieczenstwa na rzecz konspiracji traktowanej jako misja. Tym, co straszy
na kartach Zakletego dworu, zdaje si¢ by¢ gotycka alegoria spiskowca. Ludzkie
wecielenie nieludzko pojmowanej ideologii. Gotycyzm Zakletego dworu jest nie
tylko kostiumem, jak chcieli dotychczasowi interpretatorzy, lecz takze wartosciu-
jaca metafora romantycznej mysli niepodlegtosciowe;.

The rumour of terrifying and strange events at Zwiréw.
The Gothicism of the Accursed Mansion by Walery YLozinski

Summary

The Accursed Mansion by Walery Lozinski (1859) is a major modification of the
Gothic convention in the Polish novel prose of the XIX century. The author moves
the plot from a distant or imaginary story into the time of the reader. The exotic of place
is substituted with a colourless and provincial locality. He simplifies the thriller plot
developing at the same time the factor of the rational secret regarding the process of
building knowledge of the portrayed reality. He leaves the stereotype of a Gothic villain
on the shelf and focuses on sociological and ethnological reasons for human hatred and
revenge. The typical place of action — an ancient castle — transforms into a nobleman’s
manor, an archetype of the Polish home. But he makes the motif of the supernatural being
in the form of spectre the most important element of the paraphrase of classic Gothicism.
The ancient stranger from the beyond becomes ultimately, after the stage of pseudo-
fantastic masquerade, a human phantom, who has renounced his humanity for the benefit
of the absolute of the conspiracy. What terrifies on the pages of the Accursed Mansion,
seems to be a Gothic allegory of a conspirator, a human incarnation of inhumanly under-
stood ideology. The Gothicism in the Accursed Mansion is not only a symbolic costume
and a metaphor of the conspirational attitude, as the former interpreters liked to see it,
but also an axiological dimension of the romantic thought on the national independence.



