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Estetyczne zréznicowanie przestrzeni, kreujacej w Agaj-Hanie fascynujacy,
wysublimowany artystycznie ksztalt utworu o cechach frenetycznych — nie budzi
zadnych watpliwo$ci interpretacyjnych. Prébowal ja charakteryzowac Juliusz
Kleiner, wskazujac w poemacie nie tylko obraz ,,ginacych jednostek i ginacego
$wiata”!, lecz rowniez inspiracje przez gotycyzm angielski (gtéwnie tworczosé
Charlesa Roberta Maturina), konotacje z francuska literatura ,,szalong” (chociaz-
by z Samotnikiem d’ Arlincourta) oraz rosyjskim romansem historycznym (Youry
Miloslavsky ou les Rousses en 1612, opublikowanym na tamach ,,Bibliothéque
Universelle”, z ktorego francuskim tlumaczeniem Krasinski miat okazje si¢
zapoznac). Jednoczesnie warto zauwazy¢, ze w dotychczasowych omoéwieniach
Agaj-Hana do$¢ jednoznacznie potraktowano tytutowego bohatera, dopatrujac
si¢ w rysach tatarskiego romantycznego kochanka losow $redniowiecznego tru-
badura, zreinterpretowanego przez poet¢ w konwencji preromantycznej (jedynie
Marek Bienczyk zasugerowat autobiografizm jako istotny trop interpretacyjny tej
postaci). Kleiner zarzucat Krasinskiemu epigonizm wobec pretensjonalnej bele-
trystyki klasycystyczno-sentymentalnej, prowokujac pytanie o jakosci estetyczne
poematu — wszak gotycyzm jako nurt literacki, zréznicowany pod wzgledem tresci
i formy, wystgpujacy w wielorakich odmianach gatunkowych, w Polsce najczes-
ciej kontaminowat poetyke grozy (spod znaku V. Hugo) z modelem bajronicznym.
Agaj-Han w pewnym sensie jest tego potwierdzeniem, niemniej lekturze poematu
niezmiennie towarzyszy proba pelnej odpowiedzi na pytanie dla jakich celéw
Krasinski postuzyt si¢ gotycyzmem i czy na pewno byta to jedynie kwestia mody
na konwencj¢? Z cala pewnoscia wykorzystat techniki operowe, motywy powiesci
sentymentalno-rycerskich, topike oniryczna (inspirowana przez E.T.A. Hoffman-
na, Jean-Paula i Nervala), rozbudowatl emocjonalne wyznania liryczne, wzmocnit

! Por. J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Studia, Warszawa 1998, s. 117.
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dynamicznag polaryzacj¢ osobowosci bohaterow, ekspresj¢ jezykowa, demoniczny
klimat horroru z jego stalymi rekwizytami: tajemniczym zamkiem, ponurg wie-
7a, kretymi schodami, mrocznymi, podziemnymi lochami. Wszystkie te gotyckie
emblematy utworu Maria Janion taczy z ideowym podtozem fabuly, podkreslajac
jej wymowe aluzyjna’.

Poemat (opublikowany w 1833 r.) powstawal w pazdzierniku 1831 r., kiedy
autor byl juz swiadom klgski powstania listopadowego. Czyzby (opisana przez
J.U. Niemcewicza w Dziejach panowania Zygmunta 111, ktorych fragment stano-
wi motto utworu Krasinskiego) opowies¢ o polskiej magnatce, Marynie Mnisz-
chéwnie (corce Mniszcha z Wielkich Konczyce, wojewody sandomierskiego,
Iwowskiego, Samborskiego, starosty medenickiego) — dumnej i nieprzejednanej
carowej moskiewskiej, ktora po §mierci drugiego meza (Dymitra II Samozwanca)
walczy o utrzymanie wiladzy, wspierana przez oddanego atamana kozackiego
(Igora Zaruckiego, w towarzystwie ktorego wyprawia si¢ na Astrachan) — miata
petni¢ rolg terapeutyczna? Trudno ocenié, czy powies¢ okreslana mianem ,,orygi-
nalnej i niebtahej” — jednej z ,,najcenniejszych utworéw Krasinskiego w dzie-
jach polskiego romantyzmu’? rozwiazywala 6wczesne dylematy moralne autora.
Z jednej strony — manieryczny styl ekspresjonizmu romantycznego przypisywa-
no nawiazaniom do barokowej frenetycznej estetyki wezesnych powiesci Krasin-
skiego®, w ktorych tto fabularne ksztaltuja rowniez dzieje Polski (Gréb rodziny
Reichstalow, Gastotd, Sen Elzbiety Pileckiej, Wiadystaw Herman i dwor jego),
z drugiej — sam Krasinski, wyrazajac w licie do Henryka Reeve’a zamiar prezen-
tacji ,,gigantycznej frenezji”’, objasniat ideowy i aluzyjny sens takiego zabiegu:

Wiek 6w (1610!) — to nasze wieki $rednie. Wszystko tam bohaterskie i nacechowane energia.
Znalez¢ mozna w Polakach, co na swych koniach przebiegaja Rosje od morza do morza,
gigantyczng frenezjg, wiarg w samych siebie, poczucie sity wlasnej barbarzyncéw, ktdrzy rungli
na Rzym i Rzym rzucili pod swe stopy”.

Umiejscowienie akcji w wieku XVII nie powinno budzi¢ zdumienia, wszak
w literaturze polskiej pojawito si¢ wigcej utwordow nawiazujacych do gotyckich
tradycji sredniowiecza, lecz ich fabuta zwigzana byta z wydarzeniami pdzniej-
szymi (przyktadem moze by¢ Zamek Koniecpolskich Anny Mostowskiej, 1806).
Krasinski antycypowal zatem iluzje $redniowieczna, wpisana w fabulg typo-
wa dla romantycznej narodowej mitomanii. Dokonal tego przy pomocy $rod-
kéw funkcjonujacych w literaturze gotyckiej. Wykorzystal gotycka dekoracje
architektoniczng (zamek), w tym wypadku odwotujaca si¢ do symbolu twierdzy,

2 Por. M. Janion, Zygmunt Krasinski debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962, s. 180.
3 Ibidem, s. 180.

4 Por. M. Janion, op. cit., s. 186.

5 Cyt. za: M. Janion, op. cit., s. 182.
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lecz zrezygnowat z tych elementéw preromantycznych, w ktoérych nastrdj grozy
budowata obecno$¢ duchéw, upioréw, wampiréw, wprowadzajac na pierwszy
plan posta¢ fikcyjna o skomplikowanej psychice, stanowiacej zrodlo zagrozenia.
Co ciekawe — narastajaca stopniowo nastrojowa dynamika poematu, inicjowana
przez nieszczgsliwe uczucie targanego namigtnosciami shugi tatarskiego do dum-
nej i chtodnej emocjonalnie wladczyni — budowana jest nie tyle przez kluczowy
watek fabuly, ile przez malarskie i akustyczne efekty niezwyktej wizualizacji
przestrzenne;.

Jej obecnos¢ zasygnalizowal Tomasz Luczkowski w interesujacym i wnik-
liwym pod wzgledem interpretacyjnym studium Pejzaz Potnocy w Agaj-Hanie
Krasinskiego®, lecz lektura tego tekstu prowokuje delikatne dopowiedzenia.
Autor dostrzega w poemacie pejzaz statyczny, zastygly, makabryczna dostow-
no$¢ obrazu zbrodni, nastroj ztowieszczego zastygnigcia, letargu, znieruchomie-
nia, wszechobejmujaca martwotg, Smier¢ i destrukcje, katastrofg w przyrodzie
i atmosferze ($nieg kostniejacy w brylach, midéd i wino krzepnace na mrozie,
sztywniejaca materi¢, zastygajaca wodg), obsesyjne makabryczne wizje krwa-
wych mordow i zbiorowe portrety trupow, uzasadniajac te obrazy zastosowa-
niem czasownikdw zwigzanych z zamieraniem i spowalnianiem ruchu, czemu
towarzyszy zanik §wiatla lub catkowity jego brak (ogniska dopalaja si¢ i gasna,
wegle ,konajac, sypna czasem iskrami”)’ oraz sugerujac, ze poemat Krasinskiego
wyrdznia si¢ na tle scotowskiej powiesci historycznej®, poniewaz psychologia
postaci i tlo historyczne nie budujg wiernego kolorytu lokalnego. Oczywiscie
— to pierwsza cecha, ktora zwalnia interpretacje utworu od pierwszoplanowosci
historyzmu, lecz nie jedyna. Poemat nie wpisuje si¢ w strukture typowej roman-
tycznej powiesci historycznej przede wszystkim dlatego, ze dominuja w nim
walory estetyczne, z ktorych emanuje bogata symbolika — charakterystyczna dla
sztuki romantyzmu.

Warto w tym miejscu przywola¢ (zasygnalizowane w tekscie Luczkowskiego)
inspiracje przez Novalisa i Jean-Paula, ktorego Krasinski uwielbial. W jednym
z listow do Reeve’a wyznawal ,,JJean Paul zrobil na mnie wrazenie nieznane-
go boga, stworzyciela jakich§ nowych krain. Nie znam duszy rownie $wiezej,
rownie dziewiczej”’. Wiadomo, ze w podroznej biblioteczce wozit ze soba tom
Novalisa oraz petne wydanie Piesni o Nibelungach Jean Paula'®. Mozna przy
tym zatozy¢, ze pokolenie czytelnikow Schillera pojecia ,,gotyku” i ,,gotycyzmu”

¢ T. Euczkowski, Pejzaz Pétnocy w Agaj-Hanie Krasiniskiego (Pétnoc — od wzniostosci do kon-
wulsji), w: Zygmunt Krasinski — nowe spojrzenia, red. G. Halkiewicz-Sojak i B. Burdziej, Torun
2001, s. 167-185.

7 Ibidem, s. 168.

8 Tbidem, s. 189.

° Por. Z. Krasinski, Listy do réznych adresatéw, t. 1, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1991, s. 70.

10 Thidem, s. 69-70.
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dos¢ naiwnie uznato za prototyp romantyzmu, by nastepnie (w latach 1820-1835)
przenies¢ je do hastowego zestawu symboli. Romantycy z pietyzmem zasymilo-
wali $redniowieczne legendy trubaduréw, antyracjonalna dekoracyjnos¢, aczkol-
wiek gotycka przestrzen architektoniczna stanowita jedynie symboliczna synteze
wiekow $rednich. Zbuntowanych poetéw, dazacych do wypracowania indywi-
dualnego stylu literackiego, gotycyzm mogl prowokowaé do polemicznej gry
z o$wieceniowymi encyklopedystami. Poniewaz estetycy o§wieceniowi drwili
sobie z pretensjonalnosci gotyku, tak wigc w swiadomosci XVIII-wiecznej 6w
termin kojarzyt si¢ pejoratywnie. Oznaczal nie tyle nawigzanie do konwencji
sredniowiecznej, ile taczyl si¢ z wizja europejskiej ekspansji barbarzynskich
ludéw Polnocy. Wedhug Adama Grzymaly Siedleckiego ,,Gotique w ustach
owczesnego cztowieka znaczyto nie tylko «gotycki», ale i «barbarzynski». Kazdy
zle wychowany cztowiek byt gotique. Kazda pretensjonalno$¢ miata technike
gotique. Szekspir byl gotique i Rousseau gotique, co zadziorniejszy romantyk
na zto$¢ wigc nieboszczykom encyklopedystom wbijat w siebie nabozenstwo do
gotyku”!!,

Nie ulega jednak watpliwosci, ze gotykiem postuzyt si¢ Krasinski w celu prze-
wrotnej literackiej gry, lecz z dobrodziejstwem inwentarza przejal od poprzedni-
kéw kult dla ulubionej przez preromantykow konstrukeji przestrzennej. Wprawdzie
losy bohaterow wpisuja si¢ w klimat Piesni Osjana, zimne i mroczne krajobrazy,
fantastyczna sceneri¢ nawiazujaca do Novalisa lub Jean Paula, jednak nie to
decyduje o oryginalnosci utworu, tylko eksperymentalna proba odwzorowania
w prozie poetyckiej zespotu wrazen zmystowych (czyli wyeksponowanie zjawisk
typowych dla romantycznej synestezji). Wprawdzie sygnalizuje to Luczkowski,
konfrontujac statycznos¢, bezruch, martwotg i inercj¢ z konkluzja, ze ,,ksztalty,
barwy, $wiatla, zapachy i przestrzenie Polnocy — wszystko to podroznikom, ktoérzy
realnie lub w wyobrazni ujrzeli owe odlegle brzegi, wydaje si¢ przedsionkiem
nadzmystowego $wiata™'2. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w przypadku tekstu
Krasinskiego — ta sensualistyczna przestrzen zostata zainspirowana przez twor-
czo$¢ Byrona. Wprawdzie Grzymata Siedlecki pisat, ze Krasinski, ktéry zaczat
si¢ uczy¢ romantyzmu od Byrona — faktycznie nauczyl si¢ go od filozofow
i historiozofow niemieckich, jednak niewatpliwie w znacznej mierze to Byron
patronowat calej estetyce dzieta, nie tylko kreacji namigtnego, szalenczego Agaj-
-Hana, lecz przede wszystkim — realizowanej w utworze konsekwentnie, typowo
romantycznej synestezji. Sam Krasinski preferowat Byrona i ostroznie przestrze-
gat przed naduzywaniem frenetycznej groteski, piszac w licie do Reeve’a, adreso-
wanym 29.08.1830 r. (nie jak twierdzi Grzymata-Siedlecki w 1831 r.) — w roku
poprzedzajacym pierwsze tworcze proby poematu:

' A. Grzymata-Siedlecki, Wstep, w: Z. Krasifiski, Mysli o sztuce, Lwow 1912, s. XXIIL
12 T. Luczkowski, op. cit., s. 169.
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Nie oddawaj si¢ poezji Hugo! Jest to poezja wyobrazen, bez mysli. Wielkim niedomiarem Hugo,
Balzaka i calej tej generacji ponurych poetow, ktorzy boja si¢ nawalnic, jest to, ze maja oni
za duzo wyobrazni, a za mato uczucia. Nie ma harmonii migdzy poszczeg6lnymi wtadzami ich
duszy. Czytaj ich, to co ci zostanie po przeczytaniu, nie bgdzie catoScia harmonijng. Czytaj
Szekspira i Byrona; kilka szczegotow moze ci si¢ wydaé rozdzwigkiem, ale cato$¢ utworzy
zgodna muzyke. Wielki poemat powinien imitowaé wszechswiat, gdzie szczegdly moga sig
wydawaé dziwaczne, ale cato§¢ — boska'3.

Stwierdzenie to koresponduje z inng refleksja (wyrazona w liscie do Ary
Scheffera), ktoéra uzna¢ mozna za estetyczne credo Krasinskiego: ,,Filozofia do-
chodzi tylko do abstrakcyjnego zrozumienia bosko$ci na ziemi i w niebie. Sztuka
potrafi oddaé¢ rzeczywisto$é boskos$ci na ziemi i w niebie”!'.

Odtwarzanie ,,bosko$ci” na ziemi w przypadku Agaj-Hana ma charakter
dwuwymiarowy. Mimo ze filozoficzny pejzaz poematu ksztattowany jest przez
zimowy krajobraz monotonnej bieli, co daje wrazenie rozlegtej, nieskonczenie
dalekiej przestrzeni, w ktorej przyroda zmartwiata, uczucia zamarzly, a statyczny
swiat spowila gesta mgta, to — jak wskazuje Luczkowski:

[...] zalany opalizujacym, mlecznym blaskiem albo spowity w matowe szaro$ci polarnej mocy
wydaje si¢ najdoskonalszym obrazem bezkresu i wiecznosci — Boga. Lad taczy si¢ tu przeciez
z morzem i niebem w idealnej harmonii, otaczajac podroéznych ze wszystkich stron popielatymi
i bigkitnymi smugami chmur, wody, morskiej piany, lodowych jezoréw i tafli'>.

Nie mozna si¢ z tym nie zgodzié. Istnieje jednak inny wymiar tej przestrzeni
(i nietatwo orzec, ktory z nich jest dominujacy). Z tym zimnym i mglistym
pejzazem wyraznie kontrastuje dynamika $wiatet 1 dzwigkow, wspomniane przez
Marig Janion oboczno$ci malarskie i muzyczne'® oraz ruch — niekoniecznie
wyrazajacy sily witalistyczne (wskazuje na to interpretacja Macieja Szargota,
dostrzegajacego w Agaj-Hanie wirujacy, szalony, kolisty ruch jako najczesciej
wykorzystywana figure chaosu'’). W opinii Luczkowskiego — dopiero, gdy poja-
wia si¢ ksigzyc — pejzaz staje si¢ zdynamizowany, niespokojny i zmienny. Czyzby
noc Krasinskiego wyrdzniata si¢ na tle nocnych pejzazy romantykéw? Juz po-
czatkowy opis pejzazu:

Wieze Katugi z daleka pod chmur zimowych nawalg coraz szarzeja, bo wieczor si¢ zbliza. — Ale
dosy¢ dnia jeszcze, by oswietli¢ te wzgorki $niegiem obciazone, ktore kotem okrazaja rowning,
z ktérej $nieg zmieciony's.

13 Cyt. za: Z. Krasinski, Mysli o sztuce, s. 93.

14 7. Krasinski, Listy do réznych adresatéw, s. 547.

15 T. Luczkowski, op. cit., s. 170.

16 Por. M. Janion, op. cit., s. 188.

17 M. Szargot, Sploty. Trzy obrazy w Agaj-Hanie Krasinskiego, ,,0grod” 1992, z. 2, s. 151.

18 7. Krasinski, Agaj-Han, w: idem, Dziela literackie, t. 2, oprac. P. Hertz, Warszawa 1973,
s. 495.
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— $wiadczy o tym, ze nocna przestrzen Agaj-Hana mienita si¢ niezwykla, roz-
$wietlong aura, mimo ze sugestywne, rozbudowane metafory (ptotna namiotow
dyszace faldami ,.kiedy wiatr pod nie si¢ wkradnie”, czolgajace si¢ po $niegu
skrzepte ,,bryly, z ktorych barwy przebija dotad barwa miodu i barwa malmaz;ji”)
sygnalizuja ekstremalna sytuacja kryzysowa. Krasinski postuzyt si¢ (interteks-
tualng) metoda jednoczesnego utrwalenia réznorodnych semantycznych efek-
tow, w ktorych nie tylko formy wizualne wspottworza zagadkowy wizerunek
przestrzenny, lecz rowniez efekty akustyczne. Modulacja, artykulacja, natgze-
nie dzwigku stanowig dopelnienie nastrojowego obrazu. Muzyczno$¢ tekstu
(uzyskana nie tylko w zrytmizowanym j¢zyku narracji, paralelnej sktadni, regu-
larnym zastosowaniu powtdrzen, lecz w bogatym pod wzgledem akustycznym
sposobie obrazowania przestrzeni) — wspottworzy nastréj grozy, czego wymow-
nym dowodem moze by¢ zaakcentowany przez narratora krzyk Maryny: ,,nagly,
gloény, zna¢ po nim, ze mowa z tych ust zwykle pada¢ musi jak tony muzyki [...]
Byl to krzyk krolowej na ruinach swojego patacu [...]”'°. Przy czym warstwa
sugestywna stanowi tutaj podstawe funkcjonowania obrazu poetyckiego, dopet-
nionego w przywotanym przez obraz ,,oddzwicku” (6w autorski zabieg znakomi-
cie pasuje do Bachelardowskich teorii oddzwigkow, w ktorych ,,obraz poetycki
zyskuje dzwiecznoéé istnienia”?°). I nawet jezeli 6w obraz niejednokrotnie wydaje
si¢ kiczowaty, to ta przerysowana otoczka patetycznej rozpaczy — przelamuje
stereotypy wzniostosci. Wszystko tu zmierza do ekspresji i ruchu.

Obecnos¢ tej drugiej perspektywy (antytezy wzniosto$ci) wyznaczona jest
z jednej strony przez dazenie do romantycznej synestezji, z drugiej — z (przejeta
z lektury Byrona) konwencja orientalna. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
to wlasnie orientalna stylizacja zdominowata problematyke ,,ginacego $wiata”.
Mimo Ze wielu interpretatorom 6w orientalizm wydawat si¢ tandetny i powierz-
chowny (w opinii Kleinera ,,wschod z bazaru”, ,,wystawa towaré6w wschodnich”,
»Zyjace muzeum $wietnosci i grozy” skladaja sig¢ na epigonskie stylizacje pre-
romantycznej beletrystyki i konwencji operowych?!), to jednak przepych bajecz-
nego Wschodu shuzy podporzadkowaniu zamierzonej przez autora (a zainspi-
rowanej przez utwory Byrona) tendencji — intensywnemu odtworzeniu wrazen
zmystowych, doswiadczanych w wyobrazni artystycznej. To jedna z podstawo-
wych cech bajronicznych, ktorej romantycy byli $wiadomi (jak pisal Mickiewicz:
,»Bajron, ozywiajac obrazy uczuciem, stworzyl nowy gatunek poezji, gdzie duch
namietny przebija sie¢ w zmystowych rysach imaginacji”??). Dlatego o$niezone
potacie okolic Katugi to (na zasadzie antytezy) stodkie ,,$niegiem posypane cukry”,

19 Tbidem, s. 497.

20 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wyb. H. Chudak, przet. H. Chudak, A. Tatar-
kiewicz, Warszawa 1975, s. 360.

21 J. Kleiner, op. cit., s. 120.

22 A. Mickiewicz, O poezji romantycznej, w: idem, Dziela, t. 5, Warszawa 1996, s. 123.
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a niebezpieczny bajronista, ktorego ,,oczy byly zywa tecza uczu¢, zmienng jak
opalowe polyski”? tupat zéttymi bucikami ze srebrnymi ostrogami, emanujac
paleta ostro kontrastujacych barw.

Warto jednoczesnie zauwazy¢, ze gotycyzm zainspirowat niekonwencjonal-
ny model erotyzmu, (relatywizujac wartosci moralne, zakwestionowat roussois-
tyczna mito$¢ i dobro natury ludzkiej®*). W konwencji orientalnej basni erotyzm
Agaj-Hana — wpisuje si¢ zarowno w koncepcje zmaterializowanej $mierci, jak
w witalistyczng formule inicjacji zycia®>. Znamienne, ze ironiczna gra z namigt-
no$ciami realizuje si¢ przez nawiazania do rzeczywistosci dzwigkowej (na przy-
ktad, gdy Maryna zwraca si¢ do Agaj-Hana z gorzkim wyrzutem: ,,Dobrze wasz-
mosci graé na cymbatach i kotlach gwoli naszej zabawie”?®). Niestety — mimo
urody i lirycznego pigkna zakochanego mtodzienca — obojetna wobec jego zalo-
tow bohaterka nie jest w stanie w petni zidentyfikowaé (ksztattujacej Agaj-Hanow)
kultury orientalnej: ,,A co mowisz o moich kottach i cymbale, to ze$ nieswia-
doma tajemnic Samarkandy i Diarbeku — to, Ze ci diament Salomona nigdy nie
bit w Zrenice, choé¢ twoja Zrenica jego blasku petna [...]"%.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage na wazna role topiki solarnej. Ow ,,farys ze
szczesliwej Arabii”, dziecko karmione promieniami stonica — to poetycki portret
,tozhuzdanego gofica pustyni”, ,.kochanka dziewic o czarnym oku i wlosie [...]"%.
Notabene, wspomnienie kraju lat dziecinnych nalezy do najbardziej wyrafinowa-
nych realizacji malarskich w poetyckich obrazach Agaj-Hana:

— Na rézancu mego ojca tyle rubindw, ile tysiacow go stuchato, tyle diamentow, ile miast pod
nim; w haremie tyle dziewic ile gwiazd na niebie, a jedna tylko krolowa, blada jak miesiac,
z oczyma jak szafiry, z rzedem peret w kielichu ust réZzanych — matka moja’.

Notabene, w malarstwie tego okresu (zarowno w tworczosci Ingres’a, jak Delacroix)
rowniez uwydatniaja si¢ wplywy arabskiego egzotyzmu, inspirowanego przez
Byrona®®. Jezeli jednak interpretatorzy sprowadzaja 6w model ukazywania kul-
tury orientalnej do kategorii kiczu — warto przypomnie¢, ze w XIX w. znaczaco
zmienity si¢ pojecia o Wschodzie. Gustaw Flaubert, charakteryzujac Turcje
Byrona — przestrzen inng od tej funkcjonujacej w wyobrazeniach XVIII wieku
(zaprezentowanej w komicznym Uprowadzeniu z seraju Mozarta) — okreslil ja

23 7. Krasinski, Agaj-Han, s. 497.

24 Por. M. Janion, Prace wybrane, t. 1, Gorqczka romantyczna, Krakow 2000, s. 225.

25 Por. M. Szargot, op. cit., s. 156.

26 7. Krasinski, Agaj-Han, s. 498

27 Ibidem, s. 499.

28 Tbidem, s. 500.

29 Tbidem, s. 500.

30 Por. M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, przet.
W. Jekiel, Gdansk 2006, s. 13.
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jako ,,Wschod jataganu, albanskiego stroju i zakratowanego okna wychodzacego
na lazurowe fale”?!. Podkres$lit zatem plastyczno$é wizji, schematyzm rekwizy-
tow, dosadno$¢ przekazu.

Opis dziecinstwa w Agaj-Hanie dokonuje si¢ wigc za posrednictwem wyznacz-
nikéw malarskich. Epizody przeszlosci zostaty jedynie zasugerowane impresyjna
aluzja lub metafora apelujaca do wzruszen (charakterystyczna cecha malarstwa
okresu wiktorianskiego): ,,wsrod chmur z kadzidet, w ogrodach z roz, gdzie
fontanny bija tgczami, gdzie motyle drogimi kamienmi, a kwiaty motylow
kochanki, piasek ztotem potyska i kazde zdzbto trawy nad szmaragd jasniejsze.
A kiedym wyrdst niemowleciu nad gtowe, klacz mi osiodtali emiry i strzemig
srebrne trzymali, kark podstawiajac pod stope siadajacemu — i tuk jednorozcowy
mi dali, sajdak z kosci stoniowej i strzaty z drzewa roézy z ognistym u ostrzow
kamieniem. — Kazda z nich, lecac w gére byta wschodzaca, spadajac na dot za-
chodzaca gwiazda; 1 wypuszczatem roje gwiazd takowych znad siodla z jedwa-
biu, jakby duch jaki, pan blekitnego przestworu*?. Agaj-Han wpisuje si¢ w caly
zastep bohaterdw literackich pierwszej potowy XIX w. przygladajacych si¢ niebu
w poszukiwaniu drogowskazéw zycia, ale ten w rzeczywistosci nie podziwia
gwiazd, tylko swoja przenikliwo$¢ w postaci umiejgtnie wypuszczanej strzaty.
Ulegajac relatywizacji wrazen wzrokowych, podmiot liryczny adoruje wilasna
doskonato$¢, symetri¢ kosmosu i indywidualnych zdolnosci, wspottworzacych
odrebna, wyizolowana z reszty $wiata rzeczywisto$¢. Jako predestynowany do
kreacji przezy¢, czuje si¢ centralnym (a zarazem najwazniejszym) elementem
porzadku natury.

Z cala pewnoscia — $wiatto (i jego przemiany) jest tu wartoscia o najwazniej-
szym polu znaczeniowym. Doswiadczenia mlodo$ci dopiero w momencie
szczegblnego natgzenia §wiatla odkrywaja bohaterowi wizj¢ zaczarowanej prze-
strzeni, w ktorej szczegdtowo rejestruje barwy, ksztalty, a istoty zywe i przed-
mioty martwe zyskuja atrakcyjno$¢ w swietlnych promieniach:

Drzewa, kwiaty, strumienie, fontanny, kopuly, pierza ptakoéw, grzywy lwow i koni, oczy dziewic
i mgzow zbroje — tyle $wiatla przejmuja, iz $wiat moj wydaje mi si¢ teraz chwatla nadludzka,
patrzac na $wiat wasz, huryso moja!33.

Romantycy uwazali malarstwo za sztuke¢ najbardziej symboliczna ze wszyst-
kich dziedzin (realizujac zasadg¢ korespondencji sztuk, nierzadko przywotlywano
jego faktycznego tworce, Simonidesa z Keos 556-467 p.n.e., ktory okreslit poezje
moéwigcym malarstwem, natomiast malarstwo — niema poezja). Zatopiony w mro-
kach, katastroficzny $wiat przezy¢ Maryny wydaje si¢ Agaj-Hanowi zupehie

31 Cyt. za: A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, przet. M. i S. Jarosinscy, Warszawa 1983,
s. 66.

32 7. Krasinski, Agaj-Han, s. 500.

33 Ibidem, s. 501.
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nieciekawy. Lito$¢ nad kobieta, ktéra kocha nakazuje mu zaprosi¢ ja do prze-
zywania stodkiej idylli w ,,krajach stonca, gdzie konie skrzydlate, gdzie powietrze
jest morzem $wiatla, kazda chmurka t6dka kosztownosci, powiew kazdy aniotem
woni [...]7%%.

Ow podziat na sfer¢ jasna i mroczna w utworze pokrywa si¢ z zatozeniami
ekspresjonizmu, lecz ktoci z estetyka gotycyzmu. W nurcie gotyckim przedmioty
zazwyczaj sa uwydatnione ostro kontrastujacym $wiatlem, a $wiatto i mrok ujaw-
niaja si¢ w grze bryl, co stanowi przetom w sztuce sredniowiecznej, operujacej
zazwyczaj podstawowymi barwami (niech¢tnymi wszelkim odcieniom), zestawie-
niami barwnych plam, wspottworzacych harmonijna calosé, odporna dziataniu
swiatlocieni. Zardwno przestrzen jak cala ,rekwizytornia” Agaj-Hana wyrdznia
si¢ wiasnie chromatycznymi zestawieniami biekitu i bladej zétci, barwy rézowe;,
czerwieni i bieli. Wyrdzniajaca si¢ sylwetka bohatera jest wielobarwna i mieni
si¢ promieniami $wiatta. Utwor Krasinskiego nie jest w tym jednak odosobniony.
Te¢ pozorna sprzeczno$¢ migdzy zatozeniami sztuki sredniowiecza a konwencja
gotycyzmu rozwiazal juz XIlI-wieczny filozof, Robert Grosseteste w Komentarzu
do Hexaemeronu, gdzie uznal §wiatto za najwazniejsza proporcj¢ przestrzenna.
Neoplatonskie zatozenia Grosseteste’a doprowadzity do stworzenia obrazu wszech-
swiata ksztaltowanego jednym przeplywem S$wietlistej energii. Od tego jedy-
nego $wiatla pochodza — poprzez refrakcje i postgpujace kondensacje kosmosu
— réznorodne odcienie koloréw i zréznicowane wielkoécia ksztalty®>. Podobne
procesy odwzorowane sa w przestrzeni Agaj-Hana. Sensualistyczna metoda ma-
lowania slowami (,,ut pictura poesis”) stala si¢ bodzcem do rejestracji pozosta-
lych wrazen zmystowych. Zréznicowana i ekspresyjna wewngtrzna muzycznos$é
utworu inspiruje interpretacje, do ktoérych sktaniaja kondensacje ekspresji apoka-
liptycznej, dokonane oszczgdnymi §rodkami wyrazu — przede wszystkim poprzez
kontrast:

Blaskiem ztotym i bigkitnawym goreje komnata — pierwszy raz jej sklepienie catkiem otrzas-
nelo sig z cienia. Wsrdd tego dzdzu jasnosci stoi mtodzian z hetmem i lampa na helmie, z ktorej
buchajacy plomien starczy na calq przestrzen wigzienia; w dioniach trzyma naczynie razacego
poloru, z strunami i kulkami, laseczka po nich przegrywa, czasem o boki naczynia uderzy,

a wtedy stycha¢ jakby rozdzierajace stekanie3®.

Ow nostalgiczny paradygmat leku — narzucit sugestywne oddzialywanie
emocjonalnego nastroju, kreowanego przez doswiadczenie dzwigku: ,,Tak co noc
bywa. Kiedy zasnie, budzi ja piesn Agaj-Hana; wtedy wigzienie pelne $wiatta
i dzwigkow; on do niej przemawia jak kochanek — ona mu jak pani odpowiada

34 Tbidem
35 Por. U. Eco, Historia piekna, przet. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 126.
36 Z. Krasinski, Agaj-Han, s. 529.



250 Matgorzata Loboz

— potem gas$nie $wiatto, mdleja dzwigki®’. To juz ewidentny przyktad doskona-
lej organizacji przestrzeni, budowanej starannie przez §wiatto 1 dzwigk, ktore ja
otwieraja i zamykaja. Taki wizualny i akustyczny opis postaci wpisanej w prze-
strzen koresponduje z poetyka obrazowania w utworach Byrona. Przypomnij-
my, ze obecno$¢ eterycznej i milczacej bohaterki Korsarza zostala zaznaczona
W postaci przesuwajacego si¢ cienia bialej plamy (poréwnanej do $niegu):

W powiewne;j bieli, posta¢ jej w milczeniu,
Jak duch wiejacy posuwa sig w cieniu.
Lekka, wysoka, piers tylko i lica

Mdte swiatto lampy zaledwie oswieca.

Wios rozpuszczony, na bialej odziezy

Jak smug ciemno$ci, wpodt na piersiach lezy,
Wpoét sptywa z ramion, stopa jak $nieg biata
I jak $nieg cicho na ziemig spadata’.

Las jeczy, chmury ptacza, chory stowikow $piewaja rézom piesni wieczorne
w Wyspie, ktorej bohaterka

Naga w uczuciach jak naga z postaci
Stata jak tgcza wzbita ponad burzg,

Co mienigc barwy pigknosci nie traci

I jak badz tuk swoj rozpina na chmurze.
Zawsze blgkitu wytoni przezrocza
Wiecznej mitoéci zwiastunka urocza

139,

Podobny typ obrazowania Krasinski zastosowat w Agaj-Hanie, tyle ze tu zostat
on podporzadkowany poetyce horroru, w ktorej zaakcentowat wrazenie niepokoju
egzystencjalnego, wywolane w wymownej metaforyce ,,czolgajacego si¢ pro-
mienia”, ktoremu towarzyszy zlowieszczy, niewyrazny szum galezi: ,,Leca pod
sklepieniem z li§ci, miedzy ktérymi tu i 6wdzie czotga si¢ promien ksi¢zyca
— a wiatr szumi glosem tysiacéw galezi niezrozumiate, cho¢ co chwilg zda sig,
iz z tego zametu coraz pewniejsze wydobeda sie tony [...]"*.

Nie ulega watpliwosci, ze wirujaca rzeczywisto$¢, frenetyczna wizualizacja
przestrzeni w Agaj-Hanie dopetia si¢ w asocjacjach malarskich i dzwigkowych:
»czarne postacie plasaja wsrod plomienia”, ,,wicher gwizdze”, ,,obwiedzie
kregiem z ognia”. Nawet ekspresja apokaliptycznej tragedii zostata wzmocnio-
na sygnatem dzwigkowym, a wlasciwie jego brakiem, poniewaz ,,cisza gtosow
ludzkich” — inicjuje przejmujace wrazenie akustyczne. W konkluzji tej sceny

37 Ibidem, s. 531.

38 G. Byron, Korsarz, przet. A.E. Odyniec, w: idem, Wiersze i poematy, oprac. J. Zutawski,
Warszawa 1961, s. 271.

39 G. Byron, Wyspa czyli Chrystian i jego towarzysze, przel. A. Pajgert, w: idem, op. cit., s. 429-430.

40 7. Krasinski, Agaj-Han, s. 556
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— ci, ktérzy zostali przy zyciu — ,,oniemieli z przerazenia”*'. Krasifiski udowodnit,

ze rzeczywistos¢ dzwigkowa w tekscie literackim ujmuje przezycia na poziomie
o wiele glebszym, odrzucajac ekspresje jezykowa jako nieadekwatna. Muzycz-
nos¢ utworu jest zdolna do wyeksponowania istoty $wiata, wartosci filozoficznych:
ideatow, duchowosci, wiary w nieskonczono$¢ i transcendencje. W koncepcji
Krasinskiego muzyka laczy si¢ zardbwno z celebracja emocji, afektow, a nawet
egzaltacji uczuciowej, jak rowniez z nacechowanym mistycznie do$wiadczeniem
leku, poczuciem zagrozenia oraz dazeniem ku transcendencji (,,Gdzies w dale-
kich salach odzywa si¢ muzyka, ktorej tony wplywaja do komnaty i jak ostatnie
fale u brzegu, z wolna pluskajac dzwigkami, umieraja w jej i Zaruckiego uszach;
owym nutom nic nie zréwna w slodyczy; a jednak jest w niej sita ukryta,
co powoli, jak krople wieczornej rosy, ktorych si¢ nie czuje, wsiaka w mozg
1 w piersi, pierwszy zawraca, drugie mdla rozkosza rozlewa, przy nich dziecko
ptakaé przestanie i usnie, a wojownik szable upusci na ziemig, przy nich pamiatki
przerabiaja si¢ w poezjg, chwila terazniejsza staje si¢ wszystkim, a o przysztos¢
si¢ nie dba, bo gdziez juz szuka¢ milszej nadziei nad to, czym teraz napawa si¢
serce? Az wreszcie cztowiekowi zacznie si¢ marzy¢ o harfach aniotéw i zachce
si¢ kona¢”*?). Warto przypomnie¢, z jaka atencja odnosit si¢ Krasifiski do muzyki
(ktéra w hierarchii sztuk stawial na najwyzszym poziomie), w jednym z listow
do Delfiny Potockiej (adresowanym 19 grudnia 1837 r.) wypowiadajac znamienne
wyznanie: ,,Swiat jest jak muzyka. Dwa tony ze soba niezgodne trzeci godzi i masz
akord jeden [...]. Gdyby Bog rozpuscit materig, gdyby rozpadio si¢ wszystko na
proch najdrobniejszy, na idealny proch, porwany sitami ruchu w przestrzenie,
wszech$wiat by sie wtedy zamienil na muzyke”*.

Efekty muzyczne Krasinski zaprezentowal w niebanalnej formule. Nawet
przejrzyste akordy nie sa tu wyrazem ,,boskiej” harmonii §wiata, harmonii migdzy
wrazliwoscia a intelektem, lecz przejawem magicznej mocy, wyrazem tajemnicy.
Wreszcie — ta wyabstrahowana, wielobarwna 1 wieloglosowa przestrzen Krasinskiego
— zostata wyposazona w znaczacy dla romantykow symbol teczy, wszak ,,Swiat
to z tysiaca kolordéw i uczu¢ ztozony [...], pelny zycia, brzmiacy setnymi jgzyki,
okazala tecza wszystkich narodow Azji, jasniejaca wiecznie nad falami Wolgi,
od reszty ziemi pustyniami odcigta i morzem”*,

Modne 6wczesnie poematy gloryfikujace pryzmat $wiatla oraz teori¢ Newtona
inspirowaty XIX-wiecznych pejzazystow (migdzy innymi Constable’a i Delacroix)
do ukazywania teczy w rozmaitych metaforach. J.W. Goethe w Farbenlehre
(1810) sygnalizowatl, ze barwy koresponduja z sitami kosmicznymi, a §wiatlo
i ciemnos¢, duch i materia, aktywnos¢ i kontemplacja, pierwiastek meski i zenski

4! Tbidem, s. 559.

42 Tbidem, s. 565.

43 7. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, Warszawa 1975, s. 80.
44 Z. Krasinski, Agaj-Han, s. 556.
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— zdradzaja inspiracje antyczne oraz wschodnie®. Dlatego wtasnie motyw teczy
wpisuje si¢ w realizacje gotyckie, lecz Krasinski na pewno nie sugerowal si¢
kontrowersyjna rozprawka Goethego. Nie ma tez zadnych dowodéw na to, ze
znane mu byly pejzaze Karla Friedricha Schinkla, cho¢ wlasnie najbardziej
popularny obraz tego artysty — Sredniowieczne miasto nad rzekq (1815) prze-
ksztalca $redniowieczna metaforg teczy uznanej za symbol dazenia duszy do
Boga. W obrazie Schinkla teczowy tuk jest zbyt waski, a niebo zbyt ciemne,
by stworzy¢ realistyczna sugesti¢ zjawiska atmosferycznego. Schinkel egzempli-
fikowal sprzeczno$¢ migdzy pozostatosciami zmaterializowanej kultury antycz-
nej a transcendentng architektura gotycka. Tecza to jedynie rekwizyt symbo-
liczny, dokumentujacy, ze gotyk wyraza i manifestuje Ideal*® (kategorig Ideatu
w zjawisku teczy Krasinski stosowal rowniez w odniesieniu do pejzazy miej-
skich, migdzy innymi opisujac przestrzen Paryza w symbolicznych antynomiach:
,,Co za sprzecznosci, co za wzniostosci i ngdze zarazem! [...] Tgcza nad rynszto-
kiem!”*"). Zapewne na zasadzie luznych skojarzen mozna 6w obraz uznaé¢ za
ilustracj¢ korespondujaca z atmosfera przestrzeni Agaj-Hana, bowiem wyobraz-
nia Maryny ,,zywszymi farbami §wiat wystroi¢ umie i jeszcze w$rod burzy tgcze
nadziei rozwiesi¢ po chmurach”. Jej tragicznej $mierci (zadanej przez czlowieka,
ktérego milo$cia wzgardzila) towarzyszy frenetyczny kataklizm i konieczno$é
poddania si¢ $mierci. Kryzys warto$ci rowniez dokonuje si¢ w niezmiennym ruchu
(Bienczyk zwraca uwage na kalejdoskopowos$¢ scen zapalczywego i nieuchron-
nego dazenia ku samozagladzie)*S.

Smier¢ Agaj-Hana na lodowej krze jest znamiennym potwierdzeniem zasto-
sowanej przez Krasinskiego synestezji. Umierajacy bohater styszy $mierciono$ne
i ztowrogie hatasy: ,,jek z oddali”, ,,wiatr wzdychajacy”, ,,skowyczenia gromady
szakalow”, ,.bryly lodu chrobocace jak pily”, huk i szum fal, wrzaski dzikich
gesi, przerazliwe krzyki jastrzebi, toskoty piorunu. Swiatto, dzwigk i ksztalty,
wszelkie doznania zmystowe opanowaly strukture utworu, ktérego konkluzja jest
szalony ped ku $mierci®: ,, woda i 16d — oto §wiat jego — ale on tego nie poznaje
$wiata, bo dziwaczne otaczaja go ksztalty, bo ptynie jak strzala i te ksztatty ptyna
z nim przy ciagtym huku, przy ciagtym szumie™’. Jak twierdzi Biefczyk — prze-
strzen czasowa zostata tak pospiesznie pokonana, ze ,,w nadmiarze przyspiesze-
nia nastepuje zarazem dopelnienie wyobrazniowego ruchu™!. To kolejny dowdd

45 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 443,

4 Por. J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, przet.
J. Holzman, Krakow 2008, s. 112-113.

47 7. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, s. 347.

48 M. Bienczyk, Czarny cztowiek. Krasinski wobec $mierci, Gdansk 2001, s. 47.

49 Tbidem, s. 49.

30 7. Krasinski, Agaj-Han, s. 554.

1 Por. M. Bienczyk, op. cit, s. 49.
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na to, ze Krasinski chciat sig stosowac do teoretycznych zalozen korespondencji
sztuk, wszak Lessing, wskazujac granice malarstwa i poezji, objasniat, ze polem
dziatania malarstwa jest przestrzen, a poezji — czas>2. Ow ped ku $mierci ilustruje
romantyczne predylekcje dzialania pozarozumowego, potrzebe sensualistyczne;j
ekspresji szalenstwa dominujacego nad czasem i przestrzenia. Pedzacy ,,jak strzala”
bohater w sposob sugestywny ilustruje historiozoficzna konkluzj¢ utworu Kra-
sinskiego, w ktdrego frenetycznych wizjach dynamiczni bohaterowie — niczym
,»strzaly” przypominajace spiralny schemat rozwoju ludzkos$ci (koncepcja G. Vico)
pod naciskiem praw historii wzbijajacej si¢ ku gorze. Wydaje sig, ze $mier¢
jest ich kategoryczna powinnoscia, niezbednym warunkiem ewolucji dziejow.
W swoim literackim eksperymencie Krasinski zapewne probuje rozwiazac dyle-
maty indywidualisty uwiklanego w dazeniu do wolnosci i wladzy. Niewatpliwie
— glowne perspektywy interpretacyjne wyznaczaja tu historyczna synteza, fabuta
romansowa oraz nowatorska propozycja wykorzystania nurtu gotyckiego: prze-
strzeni imaginacyjnej, epatujacej oryginalnym i barwnym egzotyzmem, symbo-
licznego terenu krwawych wypadkéw historycznych, dekadenckiego symbolu
»Zinacego swiata”, estetyki dysharmonii, manierycznego przerysowania pejzazu
($niegéw posypanych cukrem), lecz takze synkretyzmu stylistycznego, staran-
nie przemyslanej wizualizacji doznan zmystowych, towarzyszacych odtworzeniu
intensywnych emocji, wymykajacym si¢ jakimkolwiek konwencjom.

About the frantic landscape in Agaj-Han by Z. Krasinski
Summary

This article is concerned with the aesthetic differentiation of the landscape in the
novel Agaj-Han by Z. Krasinski. The novel constitutes a literary experiment, in which
the author presents dilemmas of an individual who wants to achieve freedom. Agaj-Han
can be perceived as a combination of a historical novel and romance enriched with the
element of the Gothic genre, which is characterized by the original and colourful exoticism,
acoustical effects and a very sensual visualization of the landscape inspired by Byron.

52 Por. M. Praz, op. cit., s. 16.



