PRACE FILOLOGICZNE. SERIA LITERATUROZNAWCZA

Warszawa 2010 TOM LIX

EDWARD KASPERSKI
Instytut Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego

GOTYCYZM I SMIECH.
GROZA, GROTESKA I PARODIA U E.A. POEGO

1. Komika w grozie, groza w komice

Przyjmuje si¢ dzis$ bez sprzeciwu, ze Edgar Allan Poe byt w prostej linii dzie-
dzicem i kontynuatorem anglojezycznego gotycyzmu literackiego. Kierunek ten
dat o sobie zna¢ w glosnych powiesciach Zamek Otranto (The Castle of Otranto,
1764) Horace Walpole’a, Vathek, an Arabian Tale (1786) Williama Beckforda,
Tajemnice Udolfo (The Mysteries of Udolpho, 1794) Ann Radcliffe, Mnich
(The Monk, 1796) Matthew G. Lewisa, Przeorysza (The Abbess, 1798) W.H. Ire-
landa, Frankenstein, albo wspotczesny Prometeusz (Frankenstein, or, The Modern
Prometheus, 1818) Mary Shelley, Narzeczona z Lammermoor (The Bride of
Lammermoor, 1819) Walter Scotta, czy wreszcie Melmoth wedrowiec (Melmoth
the Wanderer, 1820) Charlesa Roberta Maturina. Pojawily si¢ réwniez liczne
kontynentalne, niemieckie i francuskie odpowiedniki gotycyzmu. Nawiazywat
do niego we wczesnej tworczosci E. T.A. Hoffmann, gtéwnie w opowiadaniach
Nachtstiicken oraz w powiesci Diabelskie eliksiry (Die Elixiere des Teufels,
1815/1816).

Poe, autor opowiadan gotyckich, a takze stylizowanych w tym duchu ballad
1 wierszy narracyjnych, nie poruszat si¢ tedy na ziemi niczyjej. W momencie
podjecia produkcji gotyckiej wiazala go rozmaito$¢ zastanych konwencji, wzorow
i realizacji. Typowe motywy gotyckie — stare, ponure zamczysko w odludnym
miejscu, podupadly rod arystokratyczny, dekadencja jego ostatnich przedstawi-
cieli, szalenstwo, przedwczesna $mier¢, katastrofa — pojawity si¢ w zageszczeniu
w Zagtadzie domu Usherow (1839). Motywy lochow 1 wymyslnych tortur stosowa-
nych przez inkwizycje hiszpanska, ktére wezesniej eksploatowali A. Radcliffe,
M.G. Lewis, Ch.R. Maturin, Poe rozwijat opowiadaniu Studnia i wahadfo (1842).
Inspiracje A. Radcliffe, tworczyni romansu sentymentalnego, melodramatu i hor-
roru, wystgpowaly w Portrecie owalnym (1842). Aluzji do Diabelskich eliksirow
E.T.A. Hoffmanna mozna byto dopatrze¢ si¢ w Williamie Wilsonie.
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Punkt odniesienia stanowili rowniez dla Poego wspotczesni mu, poczytni pisa-
rze amerykanscy'. Nalezal do nich Washington Irving, pisarz dobrze obeznany
z Europa i literatura europejska, autor niesamowitej Legendy o Sennej Kotlinie
(The Legend of Sleepy Hollow, 1820). Jej sukces i nieprzemijajaca zywotno$¢
poswiadczyty liczne przektady oraz wspdlczesne nam adaptacje filmowe, telewi-
zyjne, operowe i musicalowe. Taki krag pordwnan i rywalizacji tworzyto row-
niez kilku innych, miejscowych, amerykanskich producentow grozy i horroru,
dzisiaj zreszta na og6l zapomnianych?. Wtasne miejsce w omawianej dziedzinie
wymagato w tych warunkach od Poego krytycznego stosunku do zastanego dzie-
dzictwa gotycyzmu oraz pomyshu na jego odnowienie.

Sposobnos¢ ku temu dawato w szczegolnosci to, ze wzorzec gotycki — zali-
czany do literatury rozrywkowej i popularnej, ch¢tnie eksploatowany w magazy-
nach literackich — pozostawat daleki od gatunkowej krystalizacji®. Okazywat sie
zdolny do rozmaitych filiacji tematycznych, problemowych i formalnych. Byt
w konsekwencji komunikacyjnie pojemny, elastyczny oraz artystycznie i estetycz-
nie zréznicowany. Ocieral si¢ o horror, science fiction, powies¢ awanturnicza,
kryminal, melodramat, a takze o groteske i parodig*. Wykraczajac poza proze
i epike, inspirowat czarna balladg 1 w ogodle poezjg wierszowana. Oddziatywat
ponadto na inne kierunki literackie, zwlaszcza na ,,czarny romantyzm™”.

Niezaleznie od wspomnianych, rozpoznawalnych rekwizytéw, ogbélnym zna-
mieniem gotycyzmu staty si¢ sondowanie i prezentacja mrocznych stron ludzkiej
psychiki i cielesnosci, konflikty norm, fascynacja ztem, zepsuciem i sitami nad-
naturalnymi, perwersja, demonizm, parapsychologia, do$§wiadczanie sytuacji
ekstremalnych, penetrowanie granicy zycia i $mierci, natarczywe wywotywanie
widma tej ostatniej, atmosfera fatum, melancholii, lgku i grozy®. Przejawiat on
w tych dziedzinach nierzadko ambicje intelektualne i moralizujace, kolidujace
z racjonalizmem o$wiecenia’. Wprowadzal do estetyki godne uwagi zmiany

! Zob. American gothic: an anthology 1787-1916, Wiley-Blackwell, ed. Ch.L. Crow, 1999.

2 S.S. Roberts, Gothic Enlightenment: Contagion and Community in Charles Brockden Brown’s
Arthur Mervyn, ,,Early American Literature”, Vol. 44, No. 2, 2009, s. 307-332.

3 Aspekty gatunkowe gotycyzmu w ogble, a amerykanskiego w szczegdlnosci omawia A.L. Smith,
American gothic fiction: an introduction, New York 2004.

4 P. Skarda, Gothic Parodies, w: The Penguin Encyclopedia of Horror and the Supernatural,
ed. J. Sullivan, 1966, s. 178-179.

5 Na gotyckie elementy poezji Poego zwraca uwagg Benjamin Franklin Fisher, Poe and the Gothic
tradition, w: The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe, ed. K.J. Hayes, Cambridge 2002, s. 78.

6 Poszczegblne aspekty gotycyzmu brytyjskiego i europejskiego omawia Jerrold E. Hogle (ed.),
The Cambridge companion to gothic fiction, Cambridge 2002.

7 A.L. Smith podkresla swoiste rekwizyty rodzimego gotycyzmu amerykanskiego — amerykan-
skim autorom trudno byto na przyktad odwotywac¢ si¢ do sredniowiecza, ktérego w Ameryce, inaczej
niz w Anglii i Europie, nie bylo — oraz elastyczno$¢ i pojemno$¢ wzorca, zdolnego, jak u Willia-
ma Godwina, autora powiesci Things as They Are; or The Adventures of Caleb Williams (1794),
czy Poego, komunikowa¢ problemy psychologiczne, spoteczne i filozoficzne, zob. American gothic
fiction: an introduction, New York 2004.
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i przewartoSciowania. Podwazal — zwlaszcza w fazie poczatkowej — dominacje
klasycyzmu i rzucal wyzwanie jego przejrzystym, klarownym wzorcom. Toro-
wal w literaturze drogg skrajnym emocjom i ekstremalnym sytuacjom. Sankcjo-
nowal dwuznaczna atmosfere grozy pomieszanej z dreszczem przyjemnosci®.
Kojarzyt wzniostos¢ z trwoga motywowana z obrazami $mierci, dekadencji,
rozktadu, katastrofy. Odkrywat ciemne strony jasnego, optymistycznego obrazu
$wiata.

Nalezy jednakze rozwazy¢ pytanie, czy zwiazki Poego z gotycyzmem byly
rzeczywiscie jednoznaczne i oczywiste, jak mogloby si¢ na pierwszy rzut oka
wydawaé. Kluczowym argumentem podwazajacym oczywistos¢ wspomnianych
zwiazkow stato si¢ sasiedztwo oraz przenikanie si¢ — w utworach Poego kontrasto-
wych wzgledem siebie — pierwiastkow grozy i $miechu. Oba odwolywatly si¢ do
kontrastowych poetyk i dyskursow literackich. Zadaniem grozy bylo potegowanie
napigcia i budzenie u odbiorcy Igku, a nawet przerazenia i trwogi. Tymczasem
komika i $miech, przeciwnie, powodowaly spadek napigcia i stan odprgzenia.
Laczenie i godzenie tych sprzecznych zywioldw wydawato si¢ niemozliwoscia.

Zdawatoby sig tedy, ze pisarstwo gotyckie, zaabsorbowane obrazami, scena-
mi i perypetiami makabrycznymi i monstrualnymi, egzystujacymi niejako contra
naturam, wyklucza lub thumi komiczny §miech, niweczacy z samej swej natury
efekt napiecia, lgku lub przerazenia’. Tymczasem liczne utwory Poego oferowaty
wewnetrzne, chciatoby sig rzec: dialektyczne sprzezenie grozy z komika i $mie-
chem!’. Nowsze opracowania nie bez racji argumentuja, ze gotycki obraz czto-
wieka laczyl si¢ z niejednokrotnie ze sceptycznym dystansem, ironig i komiczna
niespojnoscia, ktore zreszta swobodnie sasiadowaly z groza, Igkiem, trwoga oraz
stanami opuszczenia i zagubienia gotyckich postaci'!. Groza, zauwazal w tym
duchu jeden z badaczy grozy i horroru, wydaje si¢ tworzy¢ u Poego mroczne tto
dla $miechu”!.

I sama tworczos¢ Poego, i inne analogiczne zjawiska epoki wskazywaly, iz
pisarstwo gotyckie podlegato za zycia autora Zagfady domu Usherow wewngtrz-
nej ewolucji. Gotycyzm, ktory rozwijat si¢ dynamicznie w okresie 1764-1824,
w latach 1830 i 1840 zdawat si¢ wyczerpywaé swoje mozliwosci. Dazenia do
odnowienia i ozywienia konwencji gotyckich stawaty si¢ naturalne. Totez Poe,
ktory zajat sig szerzej produkcja gotycka dopiero po roku 1830, stawat si¢ wobec

8 Zagadnienie to omawiat B. Allen, Delight and Terror, ,,Hudson Review”, Vol. 26 (1973),
s. 735-742.

° T.-K. Pusse, Von Fall zu Fall. Lektiiren zum Lachen (Kleist, Hoffinann, Nietzsche, Kafka und
Strauf3), Rombach: Freiburg i.Br. 2004.

19 Na zwiazek ten wskazywal ogdlnie Benjamin Franklin Fisher, Poe and the Gothic tradition,
w: The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe, ed. K.J. Hayes, Cambridge 2002, s. 72-91.

11 Zob. A. Horner, S. Zlosnik, Gothic and the Comic Turn, New York 2005.

12 Zwiazek horroru i $miechu podkresla J. Morgan, The biology of horror: Gothic literature and
film, 2002, s. 8-9.
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dylematu: by¢ eksploatatorem zuzywajacej si¢ mody i wytartej konwencji,
czy przeciwnie, szuka¢ dotad niewykorzystanych mozliwosci oraz dazy¢ do jej
odnowienia w duchu czasow, dla ktorych o§wiecenie i preromantyzm stanowity
czas przeszty dokonany.

Wszystko wskazywato, ze Poe podazat ta druga droga. Kierowat si¢ w jej
wyborze racjonalnymi przestankami. Bral w rachubg to, ze gotycyzm uosabiat
owczesnie czytelny, popularny, niejako ,,ludowy” wzorzec literackosci. Oferowat
dogodna, sprawdzona form¢ komunikowania si¢ z miejska publicznoscia czytel-
nicza, nie zawsze zreszta literacko i estetycznie wyrobiona. Zapewnial jedno-
czesnie popyt na wolnym, konkurencyjnym rynku amerykanskim. Dla pisarza,
ktory, jak czynil to Poe, zdobywat §rodki utrzymania praca pisarska, znana
i popularna konwencja byta atutem. Dawata sposobno$¢ korzystania z gotowego
kanatu, kodu i transferu komunikacyjnego. Minimalizowata ryzyko odrzucenia
przez odbiorcow i porazki. To byla jedna strona medalu.

Istniata takze druga. Otdz korzystanie z konwencji gotyckich taczylo si¢ z ros-
nacym poczuciem wtdrnosci, umownosci i sztuczno$ci. Komika oraz parodyjny
1 groteskowy $miech pozwalaty w tej sytuacji pokonywac barier¢ nasladowania,
powtérzenia i spgtania tym, co juz bylo. Zmienialy ponadto charakter, ksztatty
i funkcje gotycyzmu. Umozliwiaty uzycie go jako no$nika znaczen i wartosci
bardziej ambitnych. I ta wlasnie droga podazat Poe.

2. Trzy relacje groza — Smiech

Literatura gotycka zdradzala zlozony i zr6znicowany stosunek do komiki
i $Smiechu. Stosunek ten nalezy zreszta odr6zni¢ od sytuacji, w ktorych gotycyzm
stawal si¢ obiektem $miechu plynacego z zewnatrz. Motywowaly go odmien-
ne racje estetyczne, poetyka i poglad na $wiat. Wyptywal on z negowania
konwencji i efektow gotyckich. Odstanial manipulacyjne chwyty i mistyfikujaca
aur¢ narracji gotyckiej. Demaskowal estetyczna dwuznaczno$¢ grozy, ktorej
koncowym efektem stawata si¢ zaprawiona dreszczem przyjemnos$¢ czytelnika.
Kwestionowat sensownos¢ gotyckiego modelu $wiata oraz kreslonego obrazu
czlowieka.

Taki wiasnie ,,zewngtrzny” charakter w stosunku do gotycyzmu przybrata
posmiertniec wydana w 1818 roku ,,powies¢ o horrorach” Jane Austen Opactwo
Northanger (Northanger Abbey, powst. 1798-1799), parodiujaca wspolczesna pisarce
angielskiej produkcje gotycka. Naiwna, mtodziutka bohaterka powiesci, Catherine
Morland, czytelniczka i mito$niczka romansow grozy, starala si¢ wcieli¢ w toku
fabuly w role¢ wystepujacych w romansach postaci oraz patrze¢ na otoczenie tak,
jak nakazywaly lektury gotyckie: w poszukiwaniu niezwyktych wydarzen, zbrod-
ni oraz intryg. Heroina powiesci szukala grozy jednakze tam, gdzie jej w ogoéle
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nie bylo. W otaczajacym ja $wiecie dzialalty bowiem motywy i mechanizmy bar-
dziej przyziemne. Ksztaltowaly je znajomosci, stosunki towarzyskie, charaktery
ludzkie, amory, male intrygi, intratne ozenki, troska o pozycje¢ i dobrobyt.

Nauka bystrej i samokrytycznej Katarzyny stata si¢ w rezultacie trzezwa wie-
dza o réznicy pomiedzy fikcja literacka i rzeczywistoscia. Wazniejszy od podziatu
na stwory realne i duchy okazywat si¢ podzial na bogatych i biednych. I to on decy-
dowat o zyciowych losach postaci powiesciowych. Osiemnastowieczny realizm
i racjonalizm powieéci edukacyjnej, wzbogaconej przez Austen watkami senty-
mentalnym, parodiowal, roz§wietlat i dezawuowal mroczna, gotycka fantazje
i fikcje. Prozaizowal §wiat gotycki, odwracat jego schematy a wlasciwej gotycyz-
mowi mistyfikacji przeciwstawiat dociekliwa obserwacje, trzezwos¢ spojrzenia
i krytyczny rozsadek.

Inaczej przedstawial si¢ natomiast stosunek do komiki i $miechu postrzega-
ny od wewnatrz, z punktu widzenia estetycznych i $wiatopogladowych zatozen
gotycyzmu. Zaltozenia te, realizowane z wirtuozeria w gotyckiej prozie Poego,
z samej swej natury, niejako od podstaw kwestionowaty ,,normalno$¢” otaczaja-
cego $Swiata. Krytycznie odnosity si¢ do nadbudowywanej nad nia aksjologii.
Traktowaty t¢ normalno$¢ jedynie jako czasowa, ztudng gre pozordéw, skrywajaca
mroczne sity, dewiacje i zto drzemigce w jednostce, zepchnigte zazwyczaj w po-
wszednim zyciu w podswiadomos¢, represjonowane przez moralnos¢ i stosunki
migdzyludzkie, zdolne jednak przy lada okazji doj$¢ do glosu, zniszczy¢ wspo-
mniang normalno$¢ oraz doprowadzi¢ protagoniste, jak wzorcowo ukazywaty to
kreslone przez Poego losy narratora i bohatera opowiadania Czarny kot, do auto-
destrukcji. Kwestie komiki i $miechu podlegaty w perspektywie tego rodzaju
wyostrzeniu i modyfikacji. Mozna tedy, wyr6zni¢ w gotycyzmie typologicznie
trzy gldwne, motywowane ,,0d wewnatrz” stanowiska i strategie odnoszace si¢
komiki oraz do $miechu. Towarzyszyly im, rzecz jasna, rozmaite warianty i formy
pochodne, ktorych tu nie sposob szczegétowo omawiac.

Ot6z w gotycyzmie jednobarwnym i naiwnym — tak mozna by nazwac
tendencje wiodaca, zwrdcona do masowego czytelnika, upowszechniang przez
owczesne magazyny literackie, jak chociazby stynny ,,.Blackwood’s Edinburgh
Monthly Magazine” — komika i $miech, zwlaszcza motywowane erotycznie lub
skatologicznie, ulegaty elipsie lub sttumieniu. Kreujac atmosferg lgku, przeraze-
nia, grozy lub niesamowitosci, gotycyzm, ktory kreowat wizje §wiata organicznie
zepsutego lub zdeprawowanego, na granicy rozktadu i zaglady, wykluczat komizm
i $miech jako pierwiastki subwersyjne i zgrzytliwe. Widziat w nich zagrozenie
dla budowanej starannie atmosfery napigcia, grozy i przerazenia.

Komika i $§miech stanowily bowiem czynnik w gruncie rzeczy niestosowny,
wreez zakazany, podobnie jak w religii zakazuje si¢ uzywania brzydkich stow
lub nieprzyzwoitych gestow podczas nabozenstwa. Analogicznie jak te ostatnie
niszczyltyby wytwarzang przez rytuat religijny iluzje obcowania z bdstwem
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i sacrum, tak samo komika i $§miech niweczylyby zblizone skadinad do przezy-
cia religijnego, wlasciwe powiesci grozy, irracjonalne mysterium tremendum
et fascinans. W omawianym nurcie efekt mysterium przewazat nad wzgledami
natury estetycznej i zamienial si¢ w ersatz obcowania z sitami nadnaturalnymi
o charakterze demonicznym.

Odmienny stosunek do komiki i $miechu zaznaczat si¢ w drugiej z wyrdz-
nionych przeze mnie tendencji gotyckiej. Inaczej niz ta pierwsza, zmierzata ona
z kolei nie do tego, aby komike i $miech definitywnie zazegnaé, sttumié lub
wykluczy¢, lecz, przeciwnie, do tego glownie, aby nad nim zapanowac, stowem,
aby go zawlaszczyC€ i oswoic. Zabiegata zatem o to, azeby nasyci¢ komike i Smiech
pierwiastkami demonizmu i grozy oraz na trwate wkomponowac je w ten sposéb
w gotycki obraz $wiata i styl opowiadania.

Sztandarowym dzielem tego rodzaju stata si¢ opublikowana w 1820 roku
gotycka powies¢ Charlesa Roberta Maturina Melmoth wedrowiec (Melmoth the
Wanderer)"®. Maturin eksploatowat w niej motyw ,,wiecznego wedrowca” pola-
czony z faustycznym motywem zaprzedania duszy piektu. Jednym z motywow
tej powiesci stal si¢ wiasciwy Melmothowi osobliwy $miech lucyferyczny. Szydzit
on jednakze nie z konwencji gotyckiej, lecz w ramach tej konwencji i zgodnie
z nig obiektem szyderstwa czynil cztowieka w ogole i jego nature. Wyptywat
z fascynacji ztem i wiary w jego powszechno$¢ i nieunikniony triumf*, Wywo-
lywal zamiast rozweselenia przerazenie. Na zdziwienie rozmoéwczyni ,,potworze,
i ty masz czelno$¢ §miac sig?”, protagonista Melmotha odpowiadat:

Tak, $miej¢ w kutak z catego rodzaju ludzkiego, a zwlaszcza z przesady, ktora ludzie maja
odwage okazywaé méwiac do siebie od serca. Smieje sie z ludzkich namietnosci i ludzkich
trosk — z przywar i cnoét, z religii i bezboznosci; wszystko to bowiem razem wzigwszy jest tylko
wynikiem matostkowych okolicznoéci i sztucznych sytuacji'>.

Melmoth reprezentowat zatem $miech izolowanej jednostki. Przybierat on
ksztatt heroiczny i jednocze$nie przesiaknigty rozpacza. Pozostawal bluznierczy,
amoralny, z elementami sadyzmu i dewiacji. Wyrazal emocjonalne skrajnosci

13 °U. Berns, The Romantic Crisis of Expression: Laughter in Maturin’s Melmoth the Wanderer
and Beyond, w: A History of English Laughter, ed. M. Pfister, Amsterdam 2002, s. 83-98. Autorka
analizuje $miech gotycki w kategoriach teorii antropologicznej Helmuta Plessnera, Lachen und
Weinen, 1941. Ujmuje ona $miech jako kryzys ekspres;ji.

14 Takie bylo powolanie Melmotha, ktory glosit, iz jego zadaniem jest deptaé i niszczy¢ wszyst-
ko, co pigkne i szlachetne w §wiecie fizycznym i moralnym. Deklarowal: ,,I am commissioned to
trample on and bruise every flower in the natural and moral world -hyacinths, hearts, and bagatelles
of that kind, just as they occur”, cyt. wg http://gutenberg.net.au/ebooks07/070055 1 h.html.

15 Tekst angielski: ,,Yes, I laugh at all mankind, and the imposition they dare to practise when
they talk of hearts. I laugh at human passions and human cares,-vice and virtue, religion and impiety;
they are all the result of petty localities, and artificial situation”, Cyt. wg Ch.R. Maturin, Melmoth
The Wanderer. A Tale, rozdz. 1X, s. 182.
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i fizjologiczne konwulsje'®. Jego objawy przypominaly szalenstwo. Stanowit prze-
ciwienstwo normalno$ci stawal si¢ znakiem jej dewiacyjnej transgresji.
Budujac jednolita, demoniczno-sataniczng wizj¢ $wiata, wspomniany nurt
gotycki groza i przerazeniem nasycat wszystkie bez wyjatku elementy literackie-
go mikrokosmosu: jezyk, narracje, fabule, czas, przestrzen, rekwizyty, postacie,
wszystkie spelniane przez nie czynnosci, kategorie estetyczne. Obejmowat w re-
zultacie takze $miech. Koordynowat go z innymi sktadnikami estetyki i poetyki
gotycyzmu. Totez funkcja $miechu nie bylo bynajmniej w tym wypadku roz-
weselanie czytelnika, stowem, tagodzenie lub nawet roztadowywanie napigcia
tworzonego przez nagromadzenie okropnos$ci i potggowanie grozy. Przeciwnie.
Funkcja $miechu stawalo si¢ wlasnie potegowanie owego napiecial’.
Omawiany $miech zlewal si¢ z gotyckim mikrokosmosem. Wzmacniat jego
zlowroga, desperacka ekspresje. Naigrywat si¢ z ludzkich ideatow, wierzen i wy-
sitkow. Drwit ze znikomosci zabiegdw i staran, rzekomo rozumnych i zapobieg-
liwych, lecz przegrywajacych w obliczu zta i potggi demonicznych mocy.
Zupehie inny charakter miata kolejna, trzecia strategia, ktdrej reprezentan-
tem zdawat si¢ by¢ sam Poe. Horror i komika oraz groza i $miech stanowity
w niej pierwiastki kontrastowe, opozycyjne i ktocace si¢ ze soba, ale strategia ta
dazyta jednoczesnie do ich polaczenia, przemieszania (wzajemnego ,,zaposred-
niczenia”) i swoistego zrownowazenia. Uznajac rzeczywisto$¢ za swego rodzaju
Scieranie sig, a zarazem za jedno$¢ przeciwienstw, unikala ona w efekcie
sytuacji, w ktorej ktorykolwiek z przeciwstawnych pierwiastkow zostalby trwale
zlikwidowany. Zniwelowana i pozbawiona napi¢¢, jednolita jedno$¢ réwnata si¢
bowiem w ocenie omawianej strategii unicestwieniu zaro6wno zycia, jak same;j
ukazujacej je sztuki. Takie stanowisko Poe deklarowal w traktacie Fureka, takie
tez realizowal w pisarstwie gotyckim.
To prawda, komika i $miech tworzyty na pozoér ,,zgrzytliwy” kontrapunkt
w stosunku do gotycyzmu, podobnie jak groza — analogiczny kontrapunkt w sto-
sunku do komizmu. Jednakze oba te kontrastowe pierwiastki — komiczny i nasy-
cony groza — byly sobie wzajemnie potrzebne. Oba realnie i estetycznie oddzia-
lywalty dopiero w zwarciu ze soba. Przyciagaty si¢ i odpychaty jednoczesnie.
Komika i $miech stawaly si¢ w tym ujgciu wewngtrznym 1 pelnoprawnym
sktadnikiem gotyckiego horroru, podobnie jak, odwrotnie, makabryczne sceny
mogty stanowi¢ motywacj¢ i tres¢ komizmu. Takie ambiwalentne powiazania

16 U. Berns, The Romantic Crisis of Expression, s. 89-90.

17 Oto jak narrator charakteryzowat $miech Melmotha: ,His sarcastic levity bore a direct and
fearful proportion to his despair. Perhaps this is also the case in circumstances and characters less
atrocious. A mirth which is not gaiety is often the mask which hides the convulsed and distorted
features of agony — and laughter, which never yet was the expression of rapture, has often been
the only intelligible language of madness and misery. Extacy only smiles, — despair laughs”, cyt. wg
http://gutenberg.net.au/ebooks07/070055 1 h.html, rozdz. XX, s. 304.
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wystgpowaly u Poego w Berenice, Ligei, Zagtadzie domu Usherow, Masce
Czerwonego Moru, Krolu Dzumie, Czlowieku, ktory sie zuzyl, Przykrej historii
i wielu innych opowiadaniach. Konsekwencja wspomniane;j strategii byty zatem,
z jednej strony, wyzwolona groza, zdolna pojawi¢ si¢ lub przeswitywac¢ w pogod-
nej narracji lub scenie, z drugiej strony — wyzwolony humor, gotowy nawiedzié¢
sceny wampiryczne i makabryczne.

Obiektem parodyjnego i groteskowego $Smiechu stawat si¢ §wiat przedstawio-
ny, stowem, §wiat w ogole, rzeczywisto$¢, kondycja ludzka jako taka, jak tez sam
gotycyzm, jego konwencja, jezyk, rekwizyty, srodki ekspresji. Strategia ta naru-
szala zatem zasadg literatury gotyckiej, iz swobodny $miech kioci si¢ z gotycka,
nasycong groza i Igkiem wizja $wiata oraz z literacka technika wytwarzania grozy,
manipulowania nia i ,,straszenia” czytelnika. Réznita si¢ jednocze$nie od parodii
Opactwo Northanger Jane Austen tym, ze kwestionowala istnienie bezpiecznej
normalno$ci dezawuujacej gotycki $wiat grozy jako zmyslenie, fikcjg 1 utudg.

Mariaz $miechu i grozy przeczyt pogladowi, jakoby stanowity one twory
przed-tekstowe, izolowane, odrebne i ponadczasowe. Wpisujac si¢ w konkretne
utwory, projektowane, formowane i warto§ciowane przez nie, stawaly si¢ funkcja
literackich struktur i koniunktur. Raz zblizaty si¢ do siebie, innym razem odsu-
waly si¢ wzajemnie. Zawsze znajdowaly jednakze okreslone wyktadniki w jezy-
kowych, stylistycznych, kompozycyjnych oraz tekstowych chwytach i figurach.
Przestawaly by¢ z tego wzgledu zastygte w przedliterackim ksztalcie, rowne sobie,
jednolite i ponadczasowe. Podlegaly przeksztatceniom i zmianom analogicznym
do tych, ktére obejmowaty cata literatur¢. Demonstrowaly wraz z nia wymiar
zardwno artystyczny, jak i historycznoliteracki.

Interpretacja gotycyzmu i komiki oraz grozy i $miechu wymaga tedy przy-
wotania wlasciwego dla nich kontekstu historycznoliterackiego i kulturowego
oraz przyjgcia stosownych zalozen i kategorii badawczych. Inaczej niz w for-
mach gatunkowo 1 estetycznie jednorodnych, gotyckie potaczenia grozy i $mie-
chu stawaty si¢ ambiwalentne, wieloznaczne, dwu oraz wielobiegunowe. Dawaly
w rezultacie sposobno$¢ do ksztattowania zaré6wno nowych odmian i form grozy,
jak i $miechu. Taka wtasnie droga postepowat Poe.

3. Poe — ,,bard gotycyzmu”?
Koegzystencja pierwiastkdw komiki i §miechu w gotyckich utworach Poego

stanowito od samego zarania kwesti¢ niejasna i sporna, a tylko catkiem nie-
dawno stalo sig przedmiotem uwagi i dyskusji'®. ,,Fraza «komika Poego», pisat

18 J. Bryant, Poe’s Ape of Un Reason: Humor, Ritual, and Culture, ,Nineteenth-Century Litera-
ture”, Vol. 51, No. 1 (Jun., 1996), s. 16-52.
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swiadomy wystepujacych tu nieporozumien Brett Zimmermann, moglaby wy-
dawa¢ si¢ wielu czytelnikom potaczeniem poje¢ sprzecznych lub zwrotem po
prostu irytujacym. [...] Zapewne ci czytelnicy, ktorzy znaja Poego tylko z jego naj-
bardziej znanych opowiadan i uwazaja go glownie za barda gotycyzmu, byliby
mocno zaskoczeni dowiadujac sig, ze pisat on takze opowiadania komiczne”'”.

Podobnie zaskoczeni, dodajmy, byliby zreszta liczni krytycy amerykanscy,
ktorzy utrzymywali, ze humor Poego datoby si¢ zmiesci¢ ,,na dwudziestu pus-
tych stronach”?. Tragizujace wykladnie gotyckich opowiadafh Poego zastonity
ich aspekty i podteksty komiczne, rozweselajace. Przeszkodg w odkrywaniu ostat-
nich stanowita niewatpliwie wyrazisto$¢ oraz intensywnos$¢ pierwiastkow grozy
w opowiadaniach typu Morella, Berenika, Ligeja, William Wilson, Czarny kot,
serce oskarzycielem, Mesmeryczne objawienie lub Zagtada domu Usherow. Groza
usuwata w cien elementy stylizacji, pastiche’u, parodii i groteski, stowem, komiz-
mu. Zaczg¢to jednak zauwazac je wowczas, gdy zdano sobie sprawg nieprawdo-
podobienstwa i umownosci fabul motywujacych owa groze?'.

Korelatem opowiadan gotyckich przywotujacych w podtekscie komike staty
si¢ utwory komiczno-satyryczne, dla ktorych pozywka stawaty si¢ z kolei obrazy
lub sceny makabryczne lub sataniczne. Za takie wlasnie mozna by uznaé
opowiadania Przykra historia, Czlowiek, ktory sie zuzyt, Nigdy nie zakladaj sie
z diabtem o swojq glowe, Hop frog, Bon bon, Krél DZzuma i inne. Tak czy owak
w przekroju catej produkc;ji pisarskiej Poego pierwiastki makabry, grozy i komiki
sasiadowatly ze soba oraz wzajemnie si¢ przenikaty.

Czgsci krytyki symbioza taka wydawala si¢ niezrozumiata i niewyttumaczalna.
Obiektem napasci stawata si¢ zwykle komika. Uznawano ja za zbedna, okolicz-
nosciowa, trywialna. Postrzegano w niej wyraz braku literackiego wyrobienia
i taktu autora. Sady tego typu formutowaty niejednokrotnie znane autorytety lite-
rackie. Mito$nicy pisarza wprawdzie dostrzegali rol¢ i znaczenie komiki w jego
tworczosci (zignorowanie jej bylo niemozliwe), ale czgsto brakowato im narzedzi,
aby ja wyjasni¢ jej pochodzenie, ustali¢ funkcje i odkry¢ zwiazki z groza.

Teorie §miechu H. Bergsona oraz Z. Freuda zdecydowanie zawodzity w tym
dziele. Wprowadzaly zbyt wiele zatozen biograficzno-psychologizujacych. Mimo
narastajacego z czasem dystansu do nich, nowsze badania nie dokonaty jesz-
cze zasadniczego przetomu w odczytywaniu wspomnianej komiki, a zwlasz-
cza jej przemieszania z groza, makabra, groteska czy satyra. Laczenie $miechu
i grozy zdawalo si¢ bowiem przeczy¢ zasadom estetycznej i literackiej racjo-
nalnosci.

19 B. Zimmerman, Poe’s Linguistic Comedy, w: Edgar Allan Poe. Rhetoric and Style, McGill-
-Queen’s UP: 2005, s. 63.

20 Tamze.

21 Zob. H. Blythe, Ch. Sweet, Poe’s Satiric Use of Vampirism in Berenice, ,Poe Studies”,
Vol. 14, No. 2 (1981), s. 23-24.
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Wyjasnienie pierwiastkéw komizmu w gotycyzmie utrudniaty rozmaite czyn-
niki. Zawodzity metody badawcze, skupione czy to na analizie pojedynczych
utworow, czy to na wyliczaniu izolowanych chwytow, sytuacji, postaci i ,,gagow”
jezykowych. Zabrakto zwlaszcza prob interpretacji cato§ciowej, komicznej posta-
wy i strategii Poego. Wnioski z analizy poszczegdlnych opowiadan lub chwytow
nie sktadaly si¢ w catos$¢. Nie wydobywaty przywotywanych przez Poego tradycji;
nie ukazywaty ich transformacji oraz wrastania w jego pisarstwo.

Bariera w rozpoznaniu zwiazkéw komiki i gotycyzmu byto pomijanie kon-
tekstu historycznego, a zawlaszcza zmieniajace;j sig literackiej kondycji gotycyzmu
i komiki. W oderwaniu od tego kontekstu wydawaly si¢ one abstrakcyjne i puste??.
Zignorowanie go w opowiadaniu Beczka Amontillado, pisat pouczajaco Robert
Con Davis-Undiano, powoduje, ze wydaje si¢ ono ,,jedynie zgrabng manipulacja
efektami gotyckimi. [...] Czytane za$ we wlasciwym dla niego konteks$cie histo-
rycznym, staje si¢ glosem w wolnomasonskiej dyskusji o ksztattujacym si¢ ame-
rykanskim charakterze narodowym i ,,sakralnym” wymiarze narodowej kultury
Ameryki na poczatku XIX wieku. Krytycy dwudziestowieczni pomijali natomiast
ten aspekt masonski gtownie dlatego, ze od 1846 roku kultura literacka Ameryki
drastycznie zmienita si¢. Dawna masoneria utracita wptywy w polityce i kulturze
powszedniej oraz przestala by¢ ludziom znana”?*. Oddalanie sie tego kontekstu
powodowalo zaréwno zatarcie aktualnego adresu wtasciwego komice Poego, jak
tez niezwyklego jej mariazu z poetyka gotycka i groza.

Na odbidér Poego rzutowal normatywny stosunek do $§miechu. W epoce pisa-
rza $miech laczono gldwnie z satyra oraz ,,niskim” pisarstwem komediowym,
farsa i wodewilami. Tolerowano rekreacyjne, moralizujace i dydaktyczne uzycia
komiki**. Akceptowano wigc komizm okoliczno$ciowy, biesiadny, towarzyski,
»Zazetowy”, pozbawiony glebszej mysli, bezproblemowy i beztroski. Uwazano
go za niegodny literatury powaznej i solennej. Nie poswigcano mu baczniejszej
uwagi i glgbszych studiow. Mieszanie go z groza naruszato kanony estety i dob-
rego smaku. Sam Poe trzymat si¢ tej zasady w mrocznych, symbolicznych utwo-
rach wierszowanych, jak Dolina niepokoju, Robak Zdobywca, Lenora, Kruk,
Eulalia, Ulalume 1 wielu innych.

22 Zob. T. Whalen, Edgar Allan Poe and the masses, 1999; J.G. Kennedy, A historical guide
to Edgar Allan Poe, Oxford University Press, 2001.

2 R. Con Davis-Undiano, Poe and the American Affiliation with Freemasonry, ,,Symploke”,
Vol, 7, No. 1-2, 1999, s. 119.

24 O klasycystycznej koncepcji $miechu wzmiankowali lub pisali: D. Grojnowski, Aux com-
mencements du rire moderne, José Corti: Paris 1997; B. Dominique, Dire le rire a I’dge classique:
représenter pour mieux controler, Publications de I’Université de Provence: Aix-en-Provence, 1995;
G. Minois, Histoire du rire et de la dérision, Fayard: Paris 2000. Zob. takze C. Kintzler, Baudelaire
et la théorie classique du rire: comment ,,se moquer du monde”, w: K. Westerwelle (Hg.), Charles
Baudelaire, Dichter und Kunstkritiker, Wiirzburg 2007, s. 123-137 oraz http://www.mezetulle.net/
article-4692481.html.
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Sankcjonowala to tradycja klasycystyczna. Smiech podlegal w niej reglamen-
tacji i regulacji. Decydowata o nich hierarchia stylow i gatunkow oraz retoryczna
nauka o normach ,,stosowno$ci”. Limitowaly $miech ponadto zasady jednosci,
jednolitosci lub czystosci formy. Wykluczata Iub ograniczata go estetyka wznios-
losci (sublime), ktora sama zreszta akcentowala zalezno$¢ wzniostosci od horroru
i grozy. Wskazywat na nia Edmund Burke we wptywowym traktacie 4 Philosop-
hical Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (1757).
Nie wypadato tedy stosowac komiki (i rozsmiesza¢ czytelnikow) w gatunkach
postugujacych si¢ estetyka i stylistyka wzniostosci, jak tragiczna ballada, oda
czy elegia®®. Nie byto dla niej miejsca w powaznych i wysokich gatunkach o pro-
weniencji lub funkcji religijnej, jak modlitwa, litania, hymn, psalmy pokutne
lub gorzkie zale.

Tymczasem i romantyzm, i modernizm pojmowany na sposob Ch. Baudelai-
re’a, autora Le Peintre de la vie moderne (1863) stopniowo znosily normatyw-
ne ograniczenia. Tendencje tego typu sprzyjaly rowniez wzajemnej taczliwosci
poszczegolnych kategorii estetycznych, w tym kojarzeniu kategorii kontrasto-
wych, jak groza i $miech. Poe aktywnie i wszechstronnie uczestniczyt w tym
procesie®.

Barier¢ dla komiki i $miechu tworzylo to, iz pojmowano je czgsto na sposdb
moralizujacy, jako okazywanie przewagi i ,,wyzszosci” nad rzecza lub postacia
o$mieszang. Teologowie i moralici podejrzewali z tego wzgledu szydercow
i kpiarzy o konszachty ze zlem i sitami zta. Dopatrywali si¢ w aktach $miechu
nagannej ztosci i Schadenfreude. Postrzegali w szyderczych drwinach swawolg,
pustote, marnotrawienie energii. ,,Pusty $miech” pigtnowano jako oznake braku
rozumu i skutek grzesznego upadku czlowieka. Kojarzenie $miechu z groza
budzitlo w tej sytuacji tym wigksze zgorszenie, iz ostabialo wiar¢ w demony
i piekto, niezbedna dla ozywienia oraz podtrzymania naboznego lgku i moral-
nos$ci. Pietystyczna atmosfera Ameryki z poczatku XIX wieku sprzyjata podob-
nym pogladom. Nakazywata sprawy tego typu — komiczna swawole kalajaca
nabozne tremendum — traktowa¢ z najwigksza pows$ciagliwos$cia 1 czujnoscia.

Racje takiej postawy byly oczywiste. Swawolny $miech obrazat purytanska
nabozno$¢, celebr¢ i powage. Podwazat dostojenstwo, wystawial na szwank
autorytet, ranit zadufana w sobie uczono$¢. Stronili od niego wspoélczesni Poemu
transcendentalisci®’. ,,W oczach tego, ktory wszystko wie i wszystko rozumie

25 T. Heller, The Delights of Terror. An Aesthetics of the Tale of Terror, University of Illinois
Press: Urbana 1987, rozdz. XI: Terror and the Sublime, http://www.public.coe.edu/~theller/essays/
delights/dt11.htmls.

26 Pisatem o tym w artykule Czy Poe byt modernistq?, w: Edgar Allan Poe. Klasyk grozy i per-
wersji — i nie tylko..., red. E. Kasperski, Z. Nalewajk, Warszawa 2009, s. 305-335.

27 U. Berns, The Romantic Crisis of Expression: Laughter in Maturin’s Melmoth the Wanderer
and Beyond, s. 86.
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— zgryzliwie zauwazat Baudelaire w eseju O istocie Smiechu — $miech po prostu
nie istnieje”?®,

Poe jawit si¢ w tej perspektywie jako libertyn oraz anarchiczny prowokator.
Jego wyzywajace satyry, parodie i groteski naruszaly zwyczaje towarzyskie oraz
draznity koterie. Takie utwory, jak Czlowiek, ktory sie zuzyt lub Czlowiek inte-
resu o$mieszaty czczone idole i ideaty narodowe. Komika, jak pokazywat gro-
teskowo-parodiujacy szkic Jak napisa¢ blackwoodowski artykut? nie szczedzita
zreszta rOwniez pustego, wytartego gotycyzmu. Wewngtrzny $miech wkompo-
nowany w utwory gotyckie Poego stawal si¢ w tych okoliczno$ciach rodza-
jem ,.antybakterii”’: wskaznikiem oraz probierzem ich autentycznos$ci. Umozliwiat
polifonizacje¢ grozy i w ogole literatury gotyckie;j.

Rozwiazania tego typu przygotowywaly i wspieraly w XVIII i XIX wieku
wywrotowe, liberalne i libertynskie tendencje 1 przewarto$ciowania w literaturze,
kulturze i obyczajowos$ci. Przewrotnie torowata im drogg roéwniez sama z siebie
wyobraznia i literatura gotycka. Wydobywala ona za sprawa eksperymentow
egzystencjalnych i transgresji umownos¢ przyjetych kodekséw moralnych i oby-
czajowych®. I to ona motywowata na zasadzie sprzezenia zwrotnego przekorny
stosunek Poego do monotonnej — i z tego wzgledu umownej i naiwnej — grozy
gotyckiej oraz jego wywrotowa komike, profanujaca tabu i $wigtosci. Takie gesty
komicznej profanacji znalazly wyraz w opowiadaniach Poego Wielkie figury,
Czlowiek interesu, Czlowiek, ktory sie zuzyl, Nie zakladaj sie nigdy z diabtem
o swojq gltowe, Diabel na dzwonnicy, Przykra historia, Okulary, Mistyfikacja,
Nabieranie (Diddling), Bon bon lub Jak napisacé blackwoodowski artykud.

Tak czy owak komizm jawnie lub skrycie sprzgzony z groza stawal si¢ nie-
jednokrotnie ofiara negatywnego stosunku krytyki amerykanskiej do wywroto-
wych transgresji Poego. Miary nieporozumien i qui pro quo dopelniala sytuacja,
w ktorej Poego — przeciwnika ,herezji dydaktyzmu” w rozprawie Filozofia
kompozycji, mistrza satyry, parodii, groteski i mistyfikacji — ubierano w kostium
dydaktyka albo, co bardziej uderzajace, straznika tadu moralnego i obyczajowe-
go w Ameryce. Dziatajac w najlepszej wierze, prowokujaca i niekonwencjonalng
komike Poego zamieniano w ten sposdb w jej wlasna karykature.

Gotycka komika Poego wykraczata poza granice, ktore wyznaczaty dla niej
o$wiecenie i klasycyzm. W §lad za romantyzmem i modernizmem europejskim
pisarz amerykanski dostrzegal w niej znamiona uniwersalnej jakosci estetyczne;j,
komplementarnej mimo sprzecznosci i dysonansu w stosunku do innych jakosci.
Stawiat ja na rdwni z ironia, tragizmem, groza czy epika. Przypisywat jej zdolnos¢

28 Ch. Baudelaire, De [’essence du rire et généralement du comique dans les arts plastiques
[1855], w: idem, Curiosités esthétiques. L’Art romantique et autres oeuvres critiques, Paris 1962,
S. 244.

2% Na transgresyjne aspekty gotycyzmu zwraca uwage A.L. Smith, American gothic fiction:
an introduction, s. 5-7.
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laczenia przenikania si¢ z nimi, a w koncowym efekcie zdolno$¢ tworzenia
»wielkiej literatury”, jak dotyczyto to w przeszitosci Szekspira, F. Rabelais’go,
M. Cervantesa, J. Swifta, Moliera, Sterne’a, Woltera czy Diderota. Akceptowat
W ten sposob przewartosciowania oraz zmiany, ktorych dokonywata porewolucyj-
na wspotczesnos$¢. Odnawiat zarazem ta droga konwencjonalizujaca si¢ produkcje
gotycka oraz samo pojecie grozy, taczonej chetnie przez wielu wspodtczesnych
ze wzniostoscia. ,,Naturalizowal” dyskretnie i groze, i wzniostosc.

4. Dwa oblicza bytu: powszechna tworczos¢, powszechna nico$¢

Mariaz gotycyzmu i komiki miat wielorakie nastgpstwa. Najwazniejsze wydaje
sig to, ze kierowal pisarza amerykanskiego ku nowoczesnej estetyce polifonicz-
nej, uwzgledniajacej kontrapunkt i dialog®. Stawial go w relacji pokrewiefistwa
do wspdtczesnych wirtuozow $miechu i/lub gotycyzmu w literaturze, jak Niemiec
E.T.A. Hoffmann?' oraz réwiesny mu, piszacy po rosyjsku Ukrainiec Mikotaj
Gogol*?. Zapewnial mu trwate miejsce w literaturze powszechne;.

Odnawiajac gotycyzm, parodyjno-groteskowy dyskurs Poego realizowat jed-
noczes$nie w ramach swobodnie przeksztatcanych konwencji gotyckich zatozenia
i zasady opisanej przez Baudelaire’a ,.komiki absolutnej”. Wpisywat si¢ w nowa-
torski nurt komiki bez moralizujacych zatozen i celow, innymi stowami, komiki
bez tabu, ograniczen i granic. Podlegaly jej wszystkie bez wyjatku dyskursy epoki:
gotyckie (Jak napisac¢ blackwoodowski artykut?), patriotyczne (Czlowiek, ktory
sie zuzyf), ekonomiczne (Czlowiek interesu), obyczajowe (Okulary), podrdznicze
(Bujda balonowa), filozoficzne (Bon bon), religijne (Nie zakladaj sie nigdy
z diablem o swojq glowe), naukowe (Bujda balonowa), podréznicze (Opowiesé
Artura Gordona Pyma), psychologiczne (Czarny kot, Serce oskarzycielem),
medyczne (Mesmeryczne objawienie) 1 inne.

Na glebsze, swiatopogladowe motywacje przenikania si¢ komiki i grozy wska-
zywal kosmologiczny poemat proza Eureka. Poe pisat w nim, iz ,,w zrodlowej
jednosci rzeczy pierwszej tkwi wtdrna przyczyna wszystkiego wraz z zarodkiem
nieuniknionego unicestwienia*®>. W kazdej zwartej monolitycznej jednosci,

300 zwiazkach Poego z romantyzmem pisatem w artykule Niekonwencjonalny romantyk, w:
Edgar Allan Poe — niedoceniony nowator, red. E. Kasperski, Z. Nalewajk, Wroctaw 2010.

3P, Labriola, Edgar Allan Poe and E.T.A. Hoffmann: The Double in William Wilson’ and The
Devil’s Elixirs, ,International Fiction Review”, Vol. 29, No. 1-2 (2002), s. 69-77.

32 R. Jeness, Gogol’s Aesthetics Compared to Major Elements of German Romanticism, New
York 1995. Warto zwrdci¢ uwagg na bliskie pokrewienstwo opowiadania Poego Wielkie figury oraz
Nosa Gogola.

33 _In the Original Unity of the First Thing lies the Secondary Cause of All Things, with the Germ
of their Inevitable Annihilation”, cyt. wg wyd.: E.A. Poe, Eureka. A Prose Poem,s. 7, The Edgar
Allan Poe Society of Baltimore, http://www.eapoe.org/works/essays/eurekal.htm. Wersja elektro-
niczna autoryzowana przez EAPSB odtwarza oryginalne wydanie Eureki Poego z 1848 roku.
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w kazdym pozytywnym i realnie istniejacym zjawisku zawierat sig, zgodnie z przy-
toczona zasada, zarodek negacji, unicestwienia, $mierci, a zarazem przysziego,
cyklicznego stworzenia i odnowienia. Analogicznie kazdej ,,atrakcji (przyciaga-
niu)” w strong jednosci odpowiadata zgodnie z wyktadnia Fureki sila ,repulsji
(odpychania)”, dzialajaca na rzecz tworzenia réznic i rozproszenia (dystrybucji).

Obie te sprzeczne tendencje i sity dzialaly rownoczesnie, w zwarciu i sprze-
zeniu ze soba, w walce o przewagg i zapanowanie nad strong przeciwna. Wylacz-
no$¢ jednej powodowata nie tylko unicestwienie sily przeciwnej, lecz takze
samounicestwienie strony dominujacej. ,, Wszystko$¢” tworzyta wigc dynamiczny
uktad jakosciowo réznych tendencji, obejmujacych pierwiastki, sily i wartosci
wzgledem siebie polarne.

Dotyczac ,,wszystkiego”, koncepcja Poego odnosita si¢ do zasad i logiki
pisarstwa (tworczosci). To przeciez 6w implicytny komizm wydobywat ,,napigte
oczekiwanie” wyplywajace z grozy i ozywiat je. Rozwazane w §wietle tej zasady
gotyckie serio i rozweselajacy komizm stanowily sprzezona jedno$¢ i mogtly
nieskonczenie zamienia¢ si¢ miejscami. Serio nie moglo istnie¢ i oddziatywaé
bez skorelowanego z nim, potencjalnego komizmu, a komizm bez serio; analo-
gicznie groza nie mogta istnie¢ bez $miechu, a §miech bez grozy. W sprzezonym
uktadzie raz przewazalo jedno, innym razem drugie. Gotyckie serio pozbawiane
zupelie elementow komizmu zamieniato si¢ w bezbarwna, glucha nico$é,
podobnie jak dziato sig to z komizmem zdanym wylacznie na siebie, pozbawio-
nym ozywiajacej go, estetycznej i §wiatopogladowej antytezy.

Postepujac zreszta w $lad za niemieckimi, angielskimi czy francuskimi auto-
rami gotyckimi i romantycznymi (spod znaku ,,czarnego romantyzmu’), reagu-
jac zgodnie z wyobraznia romantyczng ,,wyzwolona od represji”’, Poe rozszerzat
za pomoca sprzezenia komiki z groza granice obu i zmienial ich charakter®*.
Uwalnial $miech od ,herezji dydaktyzmu”. Zacieral granice migdzy $miechem
artystycznie uladzonym a wyzwolonym, penetrujacym swobodnie dziedziny
objete moralnym 1 spolecznym tabu: szalenstwo, tortury, morderstwo, $mier¢,
pogrzeb, pochdéwek w grobie, ¢wiartowanie ciata (Cztery bestie w jednym ciele,
Beczka amontillado, Studnia i wahadfo. Serce oskarzycielem, Przykra historia,
Aniot dziwnych przypadkow, Przedwczesny pogrzeb, Mesmeryczne objawienie).
Poe dopuszczat w rezultacie do gltosu $miech przenikajacy zaréwno zycie po-
wszednie, jak sfery pograniczne, ekstremalne, obejmujace przejscie z zycia do
stanu $mierci oraz wedrowki w pozaziemskie rejony kosmologii i eschatologii,
w ktorych rodzaj ludzki staje sig, jak glosita Eureka, zaledwie jednym z czlon-
kéw rodziny kosmicznych inteligencji.

34 Poe nie do konca byt w tym wzgledzie jednolity i konsekwentny; tym niemniej rozszerzenie
domeny komicznego $§miechu jest w jego pisarstwie oczywiste, podobnie jak zmiana jego charakteru
w kontakcie z gotycka groza.
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Laczac gotycka groze ze $miechem, Poe postgpowal w zasadzie zgodnie
z duchem epoki. | w grozie, i $miechu wspotczesni odkryli bowiem pierwiastki
transcendentalne oraz eschatologiczna glebig. Uwolnili komike normatywnie
zamknigtag w przeznaczonych do tego celu gatunkach, jak poemat heroikomiczny,
trawestacja, burleska, satyra, parodia, niektére z form bajkowych, komedie kon-
wiktowe, kontrafaktura komiczna. Oswobadzajac $§miech oraz znoszac dla niego
granice, umozliwili jego przenikanie do pozostatych form literackich. Smiech
reglamentowany stawat si¢ w ten sposob potencjalnie wszechobecny. To samo
odnosito si¢ zreszta do literackiej grozy, przypisanej sztywno we wzorcowych
realizacjach do ,,straszacego” repertuaru gotyckiego.

Przewartosciowania te stosowaty si¢ gtdéwnie do prozy powiesciowej, ktdra
w pogladach wczesnych romantykow niemieckich zaliczata si¢ do poezji. Jej
wyrdznikiem stala si¢ nasycona humorem fantazja. We wptywowym Liscie o po-
wiesci (1800) Fryderyka Schlegla wzorcowymi autorami dla ,,prawdziwie poe-
tyckiej” prozy romantycznej okazywali si¢ obok Boccaccio, Szekspira, Ariosta
lub Cervantesa Jonathan Swift (1667-1745), autor Podrozy Guliwera, Laurence
Sterne (1713-1768), tworca komicznego Tristrama Shandy 1 Podrozy sentymental-
nej oraz Denis Diderot (1713-1784), autor tryskajacej humorem powiastki Kubus
Fatalista i jego pan, a wreszcie, do$¢ nieoczekiwanie, Jean-Jacques Rousseau
jako tworca autobiograficznych Wyznan.

W oczach F. Schlegla ,,humor Swifta albo Sterne’a” uchodzit za ,,samorodna
poezje standéw wyzszych wspolczesnej epoki”®, a wszystkie wymienione wyzej
utwory zyskiwaty aprobate ze wzgledu na niekonwencjonalny, fantazyjny, swo-
bodny, nacechowany dowcipem, ironia i humorem stosunek do $wiata. Ot6z te
wszystkie tradycje i warto$ci, jak wskazywaty liczne $lady i oznaki, Poe, znako-
micie oczytany w pisarzach europejskich, przejmowat i dostosowywat do warun-
koéw i realiow amerykanskich.

Przystosowywat je tedy z koniecznosci do zmienionych okolicznosci histo-
rycznych i cywilizacyjnych. W recepcji amerykanskiej granica migdzy dziedzic-
twem o$wiecenia i romantyzmu lub klasycyzmu i romantyzmu ulegala zreszta
widocznemu zatarciu. Pojawilo si¢ zreszta wiele nowych stanowisk i kierunkow,
ktore dezaktualizowaly wczesdniejsze spory. Z perspektywy powstajacej dopiero
narodowosci, kultury i literatury Stanéw Zjednoczonych granica owa byta po
prostu mniej znaczaca niz w Europie, zwlaszcza ze w latach 1830 i1 1840 uprzed-
nie, namigtne spory europejskie tracity stopniowo aktualnos¢ i znaczenie.

Wspomniane zatarcie granic dawato Poemu wolna reke i swobodg w ekspe-
rymentowaniu importowanym z Europy, konwencjonalnym tworzywem gotyc-
kim. Laczeniu grozy i $miechu sprzyjato tez to, ze komika stanowila tworzywo
elastyczne i ambiwalentne. Uruchamiata wewnetrzna dialektyke, paralelna do

33 F. Schlegel, List o powiesci, w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, red. T. Namowicz,
Wroctaw 2000, s. 167.
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dialektyki egzystencji, stawania si¢ bytu i nieskonczonosci. Wspolczesny Poemu
Kierkegaard twierdzit zreszta wprost, iz komizm jest obecny we wszystkich bez
wyjatku przejawach zycia, ktére tonie w niezliczonych sprzecznosciach. ,,Komizm
— utrzymywat dunski pisarz — pojawia si¢ w kazdym stadium zycia (tylko jego
miejsce bywa rézne), poniewaz wszedzie, gdzie mamy zycie, wystepuja sprzecz-
nosci, a tam przeciez, gdzie sa sprzecznosci, tam pojawia si¢ komizm. Tragizm
i komizm sa tez jednym i tym samym o tyle, Ze oba zasadzaja si¢ na sprzecz-
nos$ci, wszakze tragizm jest sprzecznos$cia cierpiaca, podczas gdy komizm jest
bezbolesna*°. Realizacja komizmu wymagata tedy zgodnie z logika aczenia go
z pierwiastkami opozycyjnymi i dysonansowymi. I to wlasnie realizowat Poe za
posrednictwem sprzecznosci estetycznie wyostrzonej: zestrojenia grozy i $miechu.

Gotycka proza podszyta komizmem stanowita bodajze najbardziej sugestywny
przyklad dysonansowego taczenia przeciwienstw. Umozliwialo ono jednoczes-
nie realizacj¢ pozadanego kontrapunktu w literaturze i sztuce, a zatem komuni-
kowanie prawdy egzystencji i prawdy kosmosu.

5. Arabeski, groteska i refleksyjny dystans

Potaczenie grozy i $miechu Poe realizowal bodajze najbardziej konsekwent-
nie w prozatorskim zbiorze Opowiadania groteskowe i arabeskowe (Tales of the
Grotesque and Arabesque, 2 vol., Philadelphia: 1840). Tytut zbioru nawiazywat
swiadomie i demonstracyjnie do zwycigskiej w romantycznej Europie — stosun-
kowo nowej za oceanem na Wschodnim Wybrzezu Ameryki Poinocnej — estetyki
grotesko-arabeskowej i do 6wczesnych, modernistycznych tendencji w literaturze
1 sztuce. Oskarzano Poego zreszta z tego powodu nawet wprost o zapozyczenia
obce i 0 nasladowczy ,,germanizm”, stowem, o ,,cudzoziemszczyzng” sprzeczna
Z miejscowym patriotyzmem amerykanskim.

Tak czy owak, i groteska, i arabeska Poego odzwierciedlaty ,,awangardowe”
na rynku amerykanskim zasady i dazenia europejskiej estetyki literackiej. Wyma-
gala ona zreszta adaptacji do komercyjnych warunkow amerykanskich, modernis-
tycznych realiow cywilizacyjnych (zalew oraz konkurencja prasy i magazynoéw
literackich) oraz miejscowych stosunkow literackich. Powiesciowy gotycyzm wy-
dawat si¢ stanowi¢ odpowiednie medium komunikacyjne dla realizacji i przekazu
wspomnianej estetyki.

Arabeska i groteska tworzyly w zbiorze opowiadan Poego pojecia zarowno klu-
czowe, jak sprzezone ze soba’’. W ujeciu Fryderyka Schlegla arabeska uosabiata

36 Q. Kierkegaard, Samlede vaerker, Koebenhavn 1964, t. 10, s. 189 i n.

37 K.K. Polheim, Die Arabeske. Ansichten und Ideen aus Friedrich Schlegels Poetik, Miinchen
1966, s. 145. Zob. D. Scholl, Von den ,, Grottesken” zum Grotesken: die Konstituierung einer Poetik
des Grotesken in der italienischen Renaissance, Minster 2004, s. 318.
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ogblny wzor estetyczny, stosowny dla wszystkich sztuk, a tym samym stano-
wita rowniez o kwintesencji prozy i powieéci’®. Miedzy groteska i arabeska
istniaty réznice stopnia, a nie jakosci, albowiem obie formy stanowity wyraz fan-
tazji. Arabeska eksponowata pierwiastki swobodnej, ,,amimetycznej”, fantazyjnej
abstrakcji, podczas gdy groteska ucielesniala z kolei pierwiastki niecoswojone,
wybujate, tacznie z elementami niezbornos$ci, ksztaltowanymi za posrednictwem
zaskoczenia, dysproporcji, dysharmonii, niespdjnosci. Dopuszczata w ten sposob
niejako wprost obecno$¢ parodii, ironii, komiki.

Estetyka arabeskowo-groteskowa tworzyla w opinii niemieckiego krytyka
— podzielanej zreszta w petni przez Poego — produkt epoki schytkowej. Stanowita
spontaniczny (,,naturalny”) wyraz jej ,,chorobliwo$ci”, traktowanej jednakze na
niwie artystycznej i w sposob poetycki z fantazja, ironia i dowcipem. ,,[...] Co$, co
wyrosto w réwnie chorobliwych czasach, pisat F. Schlegel w Liscie o powiesci,
nie moze samo nie by¢ chorobliwe. Dopoki za$ arabeska nie bgdzie dzietem
sztuki, lecz tylko tworem natury, chorobliwo$¢ uwazaé¢ bede raczej za zalete”*.
Z drugiej strony, arabeska wespot z groteska kojarzyla si¢ triumfem ,,czyste;j”,
wyzwolonej sztuki, zrywajacej z imperatywem nasladowania natury. Otwierala
wrota do wyzszych, idealnych sfer bytu.

Arabeskowa fantazja i kompozycja przeksztalcaly tym samym chorobliwo$¢
dogorywajacej epoki w swobodna, fantazyjna zabaweg. Uwalniaty jednoczes-
nie nowa, romantyczna sztuke od klasycystycznych rygoréw oraz od sztywnej,
o$wieceniowej racjonalnosci. Zamieniaty w rezultacie prozaiczne tworzywo epoki
w nasycony fantazja, artystycznie uporzadkowany chaos kuszacych symetrii
i sprzecznosci”*.

Istotne bylo w tym wypadku to, Zze Poe, analogicznie jak to kilkadziesiat
lat wczesniej postulowat F. Schlegel, poddawat w Tales of the Grotesque and
Arabesque przypisywang epoce chorobliwos¢ i degeneracje wystylizowane;j,
gotyckiej sublimacji artystycznej. Dawal na pozor wyraz gotyckiej fascynacji
rozktadem, degeneracja i dekadencja. Przyktadami mogly by¢ posta¢ Roderyka
Ushera z opowiadania Zaglada domu Usherow lub anonimowe postacie narra-
toréw-protagonistow z opowiadan Berenika, Ligeja, Serce oskarzycielem czy
Czarny kot. Spotggowana, hiperboliczna wyrazistos¢ gotyckich rekwizytow
uruchamiala jednakze komiczne podteksty i konteksty, ktore nakazywaty czytel-
nikowi odbiera¢ wzniosta groze dekadencji i $mierci z ironicznym i refleksyjnym
dystansem.

3 F. Schlegel, List o powiesci, s. 164-178.

39 Tamze, s. 168.

40 Zob. R.K. Jenness, Gogol’s Aesthetics Compared to Major Elements of German. Romanticism,
s. 63. Szerzej o tych zjawiskach traktuje ksiazka: M. B. Helfer (Hg.), Rereading romanticism, Amster-
dam 2000.
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Gothicism and laughter.
Horror, grotesque and parody in E.A. Poe’s short tales

Summary

There are long-standing critical opinions that Poe was a master of Gothic macabre
tales implying the appreciation of extreme emotions, the thrills of fearfulness and awe
inherent in the sublime, although he was, in fact, only one of the late heirs to the Gothic
tradition. However, these opinions stood in contradiction to the fact that Poe was also
an excellent humorist inspired by parody, grotesque, hoax and self-mockery. In contrast
to the Gothic tradition, his macabre tales became often the hybrid mixture of comics and
horror. Placing Poe’s arabesque and grotesque tales in the historical context, the article
differentiates between three various literary strategies which define relationship of horror
and comics: 1) the orthodox strategy oppressing and eliminating the laughter, 2) the strategy
of the so called ‘satanic laughter’, which was practiced by Ch.R. Maturin in the novel
Melmoth the Wanderer (1820) and described by Ch. Baudelaire in his essay De [ essence
de rire, 3) the strategy of the laughter keeping distance from the horror and terror scenes
and parodying them, e.g. in Poe’s tale How to write a Blackwood article. 1t is the thesis
of the article that the third strategy was especially typical of E.A. Poe. In this respect
American writer was a legal heir of the literary tradition represented by W. Shakespeare,
F. Rabelais, M. Cervantes, J. Swift, Moliere, L. Sterne, Voltaire and D. Diderot.



