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GOTYCYZM PONOWOCZESNY

W kulturze wspotczesnej daje si¢ zauwazy¢ znaczacy wzrost zainteresowania
tymi krggami zagadnien, ktore mozna by — posrednio lub bezposrednio — wywo-
dzi¢ ze $redniowiecza. Mniej nawet jest przy tym istotne, na ile mamy tu do
czynienia z historyczna formacja kulturowa okreslang tym mianem, a na ile zas
Z najrozmaitszymi kreacjami, luznymi nawigzaniami czy wyobrazeniami calkiem
wspotczesnymi, ktore z rzeczywisto$cia wiekdéw Srednich wiele wspdlnego nie
maja. Wazniejsze wydaja si¢ przyczyny owych nawigzan, wskazywania tak
odlegtej epoki jako zrodia inspiracji dla wspolczesnej sztuki 1 wspotczesnego
cztowieka. Tutaj zajme si¢ pewnym wycinkiem tej, jak si¢ wydaje szerokiej
i ztozonej problematyki, ktéra mozna by hastowo okresli¢ jako fascynacja sztuka
gotycka oraz jej przejawy w subkulturze gotow.

Na poczatek niezbgdne sa pewne uscislenia terminologiczne. Gotyk, historycz-
nie, to oczywiscie styl w architekturze zaznaczajacy si¢ szczegélnie w budowie
katedr, do dzi$ fascynujacych swa wielkosScia, ale tez tajemniczo$cia, semantycz-
na ,,ggstoscia” powodujaca, ze mozna katedre czytaé jak Ksigge. Na te aspekty
zwraca uwagg Matgorzata Czerminska w swojej ksiazce Gotyk i pisarze. Topika
opisu katedry pokazujac nieustajaca fascynacj¢ pisarzy roznych epok, az po
wspolczesne przedstawienia fenomenem katedry'. Sledzac, zawarta juz w tytule
ksiazki, topike opisu, wskazuje autorka na stala obecno$¢ w tekstach literackich
podobnych wyobrazen, utrwalonych sposobow przedstawiania, a jednoczesnie
ustawicznie ponawiane wlasne poszukiwania poszczegolnych tworcow. Wszystko
to sktada si¢ na nieprzerwana obecnos$¢ tej wersji gotyku w kulturze, trudno
zatem byloby mowi¢ o jakich$ ,,powrotach” czy odkrywaniu, przypominaniu,
raczej wazne byloby wlasnie jego dtugie trwanie w kulturze. Z drugiej jednak
strony pamigtac trzeba, ze styl gotycki zostal tak okreslony poprzez odniesienia
do barbarzynskiego, germanskiego plemienia Gotéw i pierwotnie postrzegany
bywatl jako synonim sztuki zepsutej, barbarzynskiej wiasnie, dzikiej, mrocznej,

! M. Czermifiska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, Gdansk, br.
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stojacej w wyraznej opozycji do ideatow klasycznego pigkna. Takie wartoscio-
wanie gotyku ulega diametralnej zmianie w okresie preromantyzmu i romantyz-
mu, ktore to okresy wyznaczaja, bardziej niz samo historyczne $Sredniowiecze,
wspolczesne wyobrazenia tego, czym jest gotycyzm, zdejmujac z niego jedno-
czesnie deprecjonujace pigtno. To romantyzm przeciez niezwykle wysoko walo-
ryzowal mrocznos¢, tajemniczo$¢, dzikos¢ i pierwotno$¢ w kulturze. I to roman-
tyzm wytwarza typ powiesci gotyckiej, ktory stanie si¢ pewnego rodzaju matryca
nie tylko dla literatury, ale tez dla filmu i sztuk plastycznych. Ale jednoczes-
nie wlasnie w tej epoce mamy do czynienia bardziej z kreowaniem wizerunku
zaro6wno Sredniowiecza, jak i gotyku, niz z historycznym pietyzmem, a nawia-
zania do sztuki wiekéw Srednich dokonywane sa z punktu widzenia potrzeb
i wrazliwo$ci konca XVIII i pierwszej potowy XIX wieku?. Mowigc zatem
0 wspolczesnych zasadach funkcjonowania sztuki gotyckiej, trzeba pamigtaé
o tym romantycznym posrednictwie, o stopniowym odrywaniu si¢ od historycz-
nego konkretu w kierunku ,,dlugiego trwania” opartego na zmieniajacych sig
uwarunkowaniach kulturowych, spolecznych, cywilizacyjnych. Na te kwestie
zwraca uwage Manuel Aguirre proponujac dokonanie rozrdznienia na modalne
i historyczne rozumienie pojecia gotycyzmu®, wyznaczajac tym samym dwie,
zupehie rozne perspektywy badawcze. Pierwsza dotyczy historycznie zamknigte-
go obszaru, jakim bylo $redniowiecze, ale tez historycznie zamknigtego obszaru,
jakim byt romantyzm wraz z wytworzonymi przez niego konwencjami, sposo-
bami lektury gotyku, konstrukcjami wyobrazonymi, wielokrotnie powtarzanymi
w literaturze tego okresu, utrwalanymi w malarstwie i architekturze (moda na
»Zotyckie” zameczki, fascynacja ruinami itp.). Druga perspektywe wyznaczaja
okresy pozniejsze, w ktorych albo wiodaca tradycja staje si¢ romantyzm, albo tez
staje si¢ nia sredniowiecze, ale zawsze przefiltrowane przez sposob jego lektury
dokonywany w romantyzmie. W niniejszym szkicu na pewno owa druga perspek-
tywa bedzie dominujaca, poniewaz to wtasnie, w moim przekonaniu, romantyzm
jest gtownym polem odniesienia dla interpretacji, reinterpretacji i dokonywanych
na wielu ptaszczyznach nawiazan do sztuki i kultury gotyku. Swoistym tekstem
archetypicznym staje si¢ w tym wypadku preromantyczna powies¢ gotycka,
ktora wyznaczyta pewien repertuar fabul, bohaterow, realiow, wyznaczylta spo-
sOb widzenia §wiata, przetamata tabu $mierci, stworzyla wlasny wariant mitycz-
nej walki dobra i zta. Doskonale wkomponowala si¢ w szerszy romantyczny
swiatopoglad stanowiac wowczas bardzo atrakcyjna propozycje dla cztowieka,
ktérego nowa wrazliwo$¢ ksztattowala rewolucja francuska, wojny napoleonskie,

2 Por. studium M. Janion, Estetyka $redniowiecznej Pétnocy, w: Czas formy otwartej. Tematy
i media romantyczne, Warszawa 1984.

3 M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, przet.
A. Izdebska, w: Wokot gotycyzmoéw. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska,
J. Pluciennik, Krakow 2002.
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totalny rozpad dotychczasowych struktur $wiata, kryzys religii (czgsto utozsa-
mianej z instytucja Kosciola). Do tego uniwersalnego w skali Europy do$wiadcze-
nia nalezatoby oczywiscie doda¢ doswiadczenia lokalne poszczegdlnych narodéw
— w Polsce rozbiory, groze represji i traume utraty niepodleglosci.

Wszystkie te — wymienione w telegraficznym skrocie — czynniki spowo-
dowaty, ze romantyczny model gotycyzmu okazal si¢ niezwykle atrakcyjny,
zadomowit si¢ w sztuce tzw. wysokiej, ale z czasem przenikal w coraz szerszym
stopniu takze na grunt kultury masowej i popularnej. Wspolczesnie to wlasnie
kultura popularna bedzie gtowna arena jego obecnosci, chociaz na pewno nie
mamy tu do czynienia z prostym i tatwym do odczytania procesem przechodzenia
tresci wypracowanych na gruncie kultury wysokiej do ich skrajnego upraszcza-
nia przez kulturg popularna. Tym bardziej, ze dzi$§, w ponowoczesnym modelu
swiata tradycyjne podzialy na wysokie — niskie, elitarne — popularne, kanoniczne
— alternatywne ulegaja rozmyciu, traca swe znaczenie, poszczegolne zas$, dotych-
czas wyraznie oddzielane przestrzenie kultury czgsto nakltadaja si¢ na siebie.
Bardzo dobrze owa niemozno$¢ przeprowadzenia S$cistej klasyfikacji widaé
w stwierdzeniach Matgorzaty Czerminskiej zawartych we wspomnianej juz tutaj
ksiazce:

Od czasow preromantycznej powiesci grozy zaczyna sig ksztaltowac stereotypowe wyobrazenie
o katedrze w ramach calosciowego stereotypu gotyku jako epoki i stylu. Znaczenie szeroko
pojetego ,.gotycyzmu” we wspolczesnej kulturze popularnej wyraznie rosnie, tworzac swoista
modg na $redniowiecze, czgsto bez §wiadomosci dziatania kulturowego pryzmatu romantyczne;j
frenezji i grozy. Pod koniec XX wieku zainteresowanie gotykiem, utozsamianym ze $rednio-
wieczem po prostu, nabiera wprost lawinowego przyspieszenia i wykracza daleko poza litera-
turg, pojawiajac si¢ w filmie, plakacie, popularnych gadzetach, grach komputerowych i dziata-
niach paratetaralnych — w aktywnosci réznego rodzaju stowarzyszen i bractw rycerskich, ktore
organizuja turnieje i widowiska plenerowe. Jest to rozlegly obszar zjawisk kultury masowe;j,

W oczywisty sposob czerpiacy z literatury i kultury wysokiej i majacy tez swoje tto spoteczno-

-obyczajowe®.

O ile mozna bezdyskusyjnie zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniami o swoistej
»modzie” gotyckiej w kulturze wspotczesnej, o tyle umieszczanie roznych jej prze-
jawow na jednej tylko ptaszczyznie kultury popularnej, na dodatek utozsamianej
tu z kultura masowa budzi pewne zastrzezenia. Wydaje sig, i przyktadem niech
bedzie analizowana w dalszych partiach tego artykutu subkultura gotow, ze sprawa
nie jest tak prosta.

Kolejna kwestia wymagajaca ustalenia juz na wstgpie jest dzisiejsze rozumie-
nie pojecia gotycyzmu przez tych tworcow, ktorzy si¢ nim postuguja, badz do
niego odwotuja. Nie mamy tu bowiem do czynienia z rekonstrukcja historycznych
cech konkretnego stylu w sztuce czy literaturze przetomu XVIII i XIX wieku,

4 M. Czerminska, Gotyk i pisarze, s. 27.
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a raczej z luznym zespotem cech, ktore z nim sa kojarzone. Redaktorzy tomu
Gotycyzm i groza w kulturze dokonuja we Wistepie do niego znaczacej konstatacji
piszac:

Gotycyzm stanowi obecnie okre$lenie do$¢ szeroko rozumianej konwencji, ktorej motywy
i elementy pojawiaja si¢ w wielu dziedzinach kultury wspoétczesnej, zarowno wysokiej, jak i po-
pularnej. Co wigcej, w ostatnich latach mozna zaobserwowa¢ w kulturze masowej — zwlaszcza
w$rod mlodziezy — wzrost popularno$ci pewnych motywow genetycznie zwiazanych z gotycyz-
mem. Zjawisko to jest o tyle wazne, ze taczy si¢ z nasileniem przemocy w relacjach spotecz-
nych i ma wyrazny wymiar kontrkulturowy — gotycki rock moze tu stanowi¢ spektakularny
przyktad?®,

Jeszcze szerzej wspolczesno$é gotycyzmu widzi Maciej Swierkocki, ktory
w artykule Magia gotycyzmu zwartym we wspomnianym tomie wskazuje wrecz
na jego wszechobecnos¢ w réznorodnych przekazach kulturowych:

Media, w tym takze prasa, chetnie wykorzystuja i si¢gaja po motywy gotyckie, nie zawsze
ze $wiadomoscig ich szacownego pochodzenia, albowiem szeroko pojety gotyk dobrze sig
sprzedaje i istnieje nan rynkowe zapotrzebowanie, ktore kultura masowa skrzgtnie zaspokaja
na wszelkie mozliwe sposoby. Jednoczesnie jednak rozbudza ona w masowym odbiorcy i pod-
trzymuje przekonanie, ze $wiat, w ktorym zyjemy, jest Swiatem gotycystycznym, pelnym zagro-
zen, spiskow, okrucienstwa i tajemnic, poczawszy od krwawych zabodjstw i aktdw terroru,
skonczywszy za$ na eksperymentach genetycznych i ptynacych z nich urojonych badz realnych
niebezpieczenstwach. Gotycyzm w kulturze postmodernistycznej jest wigc motywem nie domi-
nujacym, ale wszedobylskim, wspoltworzacym nie tylko fikcjg artystyczna naszych czasow,
lecz i ich codzienna, pozaartystyczna rzeczywisto$é®.

Za glowny wyznacznik tak rozumianej gotyckosci Swierkocki uznaje obec-
no$¢ elementdw grozy, ktdre spajaja rozne typy przekazdéw. Groza jest tez, wedhug
tego autora, konstytutywnym warunkiem wyobrazni gotyckie;j.

Wobec powyzszych stwierdzen mozna by si¢ zastanawiaé, czy stowo ,,goty-
cyzm” nie staje si¢ wygodnym wytrychem otwierajacym zbyt wiele drzwi wspot-
czesnej kultury i na ile jeszcze da sig¢ odnies¢ do swoich historycznych, trady-
cyjnych korzeni, a na ile jest po prostu jeszcze jednym modnym okresleniem,
za ktorym nie kryja si¢ zadne glgbsze tresci. Na pewno mozna we wspotczesnej
kulturze zaobserwowac wzrost zainteresowania r6znymi odmianami grozy, okru-
cienstwa, tworami oszalatej wyobrazni jako przeciwwagi dla chtodnego rozumu,
ale tez Igkiem przed nadmiernymi uzurpacjami nauki z nie zawsze mozliwymi
do przewidzenia jej konsekwencjami. Przejawy owego zainteresowania w litera-
turze, filmie, sztukach plastycznych, a takze w muzyce sa réznorodne i raczej
nalezatoby je bada¢ w tej wiasnie réznorodnosci niz szuka¢ dla nich jednego

5 Gotycyzm i groza w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska i J. Ptuciennik, £6dz 2003, s. 6.
6 M. Swierkocki, Magia gotycyzmu, w: ibidem, s. 11.
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okreslenia, ktore nabiera takiego stopnia ogdlnosci, ze wigcej zaciemnia niz wy-
jasnia. Dlatego tez dla potrzeb tego szkicu przyjmuj¢ rozumienie gotycyzmu,
czy tez gotyckiej wyobrazni ograniczone do tych zjawisk w kulturze, gdzie mamy
do czynienia z wyraznie §wiadomymi nawigzaniami, pewnym wyborem krggu
tradycji po to, aby okresli¢ wlasna wspolczesnosé i zakorzenié ja w przeszto$ci.
Przy czym owa przeszto$¢ sama w sobie jest tu wartoscia traktowang jako punkt
odniesienia dla stopnia odstgpstwa, zagubienia tego, co kiedy$ bylo cenne, do czego
chce si¢ wrocic. Czgsto jest to pragnienie powrotu wywotane brakiem akceptacji
dla §wiata wspolczesnego, w ktorym cztowiek nie realizuje si¢ w pelni, ktory po
prostu nie wystarcza albo tez w jakikolwiek inny sposob nie spetnia oczekiwan.
Doskonatym przyktadem takiego wilasnie funkcjonowania tradycji gotyckiej
dzisiaj jest subkultura gotow, ktéra skupia w sobie, jak w soczewce, zaréwno
tesknoty i pragnienia, jak niepokoje i bunt wspotczesnego czltowieka, szcze-
golnie mtodego. Wyobraznia gotycka staje si¢ tu podstawa specyficznego typu
duchowosci, z jednej strony uksztattowanego przez chaos ponowoczesnosci, idee
globalizmu i spoteczenstwa konsumpcyjnego, z drugiej za$ pozadajacego trans-
cendencji, tajemnicy, magii, wracajacego do mitow, penetrujacego rozne kregi
religijne, odwotujacego si¢ do okultyzmu, kabaly, tajemnych praktyk, $srednio-
wiecznych herezji.

Samo pojecie subkultury odsyta nas od razu w obszary obrzezy kanonu czy
kanonéw kulturowych, w sfer¢ buntu i odrzucenia tego, co oficjalne i uznane,
dominujace i aprobowane. Powstanie XX-wiecznych subkultur wiaze sig¢ z wiel-
kim ruchem kontestacyjnym, ktéry narodzit si¢ w latach 60. w Stanach Zjedno-
czonych, ale szybko objat tez cala Europe przybierajac wiele odmian w poszcze-
gblnych krajach. Byt to ruch w pewnym sensie totalny, poniewaz u jego podstaw
lezato zanegowanie calego modelu nie tylko kultury sensu stricto, ale struktury
$wiata w ogole — polityki, obyczaju, instytucji Zycia spolecznego, wartosci, religii
— $wiata postrzeganego jako zafalszowany, opresyjny, dtawiacy mozliwosci samo-
realizacji i rozwoju czlowieka. Byl to bunt w imi¢ jednostki i jej prawa do indy-
widualnego postrzegania, ale gloszacy jednocze$nie potrzebe tworzenia zupel-
nie nowego typu kontaktow miedzyludzkich, silnie akcentujacy wspolnotowos¢,
otwarcie na drugiego czlowieka, szacunek i mitos¢. Mozna by totalno$¢ owego
buntu, bezkompromisowos$¢ i rewolucyjnos¢ we wszystkich dziedzinach zycia
porownaé jedynie z przetomem romantycznym, jaki dokonywat si¢ w Europie
w XVIII i XIX wieku. Mniej w tej chwili interesuje mnie polityczny aspekt
ruchow kontestacyjnych, chociaz byl on niewatpliwie ogromnie wazny, a kon-
kretne wydarzenia w sferze polityki czg¢sto tkwity u podstaw wystapien, poszcze-
gdlnych akcji protestu czy tez spajaly uczestnikéw ruchu, jak np. sprzeciw
wobec wojny w Wietnamie w Srodowiskach mtodziezy w USA. Na te polityczne
aspekty ruchéw kontestacyjnych zwraca sig¢ przede wszystkim uwage dzisiaj,
mnie jednak interesuja ich konsekwencje kulturowe.
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Woyrastajace z omawianego ruchu subkultury ewoluowaly, zmienialy sig, ale
wazne jest, ze stawaly si¢ atrakcyjna alternatywa dla kolejnych pokolen mtodych
ludzi, ktorzy stajac si¢ ich uczestnikami znajdowali ptaszczyzng dla samookresle-
nia’. Nie wchodzac w tej chwili w szczegdtowa charakterystyke poszczegdlnych
subkultur, zaznaczy¢ trzeba, ze ich wspolna cecha byt i jest bunt wobec kultury
dominujacej, oficjalnej, kanonicznej. Nie jest zatem przypadkiem, ze w Swiecie
ponowoczesnym, gdzie owa hierarchia zjawisk kulturowych ulegta daleko ida-
cemu rozchwianiu, subkultury traktowane bywaja jako jeszcze jedna, obok wielu
innych, propozycja zatracajac swoje wyraznie buntownicze pigtno. Na tym tle
subkultura gotow rysuje si¢ jako zjawisko odmienne i stad trudne do jednoznacz-
nego zakwalifikowania. O ile bowiem inne subkultury wyrastaly ze sprzeciwu
sytuujac si¢ poniekad jako zjawiska anty-kulturowe, o tyle wspodtczesny gotycyzm
jest subkultura wyrastajaca z tradycji, z kultury oficjalnej i karmiacej si¢ nig wersji
popularnej czy masowej. Mamy tu do czynienia bardziej z intelektualizmem niz
z emocjami, stad trudno byloby mowi¢ o subkulturze gotéw jako formie buntu,
raczej trzeba by ja sytuowac¢ w kregu poszukiwan alternatywnych czy poszerza-
jacych kulturowe doswiadczenie wspolczesnego czlowieka. Wydaje sig, ze jest
to takze dazenie do wpisania tradycji lokalnych, narodowych w wymiar globalny
odnoszacy si¢ do tajemnicy egzystencji cztowieka w ogole, niezaleznie od uwa-
runkowan konkretnego miejsca, czasu historycznego czy aktualnych wydarzen.

Poczatki subkultury gotyckiej datuje si¢ na przetom lat 70. i 80. XX wieku
i wigze z londynskim klubem Bactave, miejscem spotkan grup muzycznych
proponujacych nowa odmiang punk-rocka. Chociaz zaznaczy¢ trzeba, ze jako
gotycka definiowano tez np. muzyke prezentowana przez belgijski zespot UK
Decay na poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku. W pierwszym okresie naro-
dzin i rozwoju muzyki kojarzonej i definiowanej przez samych tworcow jako
gotycka mozna wspomnie¢ o tworczosci takich zespotow, jak: Bauhaus, Siouxie
& The Banshees, The Damned, Joy Division, The Damned, Xmal Deutschland,
The Sisters of Mercy czy The Cure i Depeche Mode, zeby wymieni¢ tylko
przyktadowo. W ostatnich dekadach XX wieku obserwujemy w catej Europie,
ale takze w USA niezwykle dynamiczny wzrost liczby zespoldw deklarujacych
si¢ jako gotyckie lub jako takie odbieranych przez fanéw, ktore wypracowuja
z kolei r6znorodne wlasne odmiany rocka gotyckiego, odwotujace si¢ do nurtéw
muzyki punk i metalu. Mamy wigc np. post punk, death rock, gothik rock, dark-
wave czy neofolk nazywany rowniez apocalyptic folkiem. Wszystkie te odmiany

7 Por. szczegblowe oméwienia zawarte np. w pracach: A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, War-
szawa 1976; M. Jedrzejewski, Miodziez a subkultury. Problematyka edukacyjna, Warszawa 1999;
P. Piotrowski, Subkultury miodziezowe. Aspekty psychospoteczne, Warszawa 2003; M. Filipiak,
Od subkultury do kultury alternatywnej, Lublin 2003; K. Jankowski, Hipisi w poszukiwaniu ziemi
obiecanej, wyd. I: Warszawa 1973, wyd. II: Warszawa 2003; K. Sipowicz, Hipisi w PRL-u, Warszawa
2008.
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taczy mroczny klimat, posgpnos¢, czgsto wiodacym instrumentem staje si¢ tutaj
gitara basowa z charakterystycznymi mocnymi riffami. Wazna jest takze staranna
inscenizacja koncertow poszczegoélnych grup, stroje wykonawcow, oswietlenie
sceny, a przede wszystkim teksty $piewanych piosenek przesycone pesymiz-
mem, bdlem istnienia, odwotujace si¢ do kregéw magii, okultyzmu, bluznierstwa,
czasem epatujace okrucienstwem. W drugiej potowie lat 80. odbyt si¢ w Pocz-
damie pierwszy festiwal muzyki zaliczanej do nurtu gotyckiego majacy charak-
ter spontaniczny i nielegalny, nie uzyskat bowiem zgody wtadz 6wczesnej NRD.
Po zjednoczeniu Niemiec zostat jednak reaktywowany jako oficjalna impreza
gotycka i odbywa sig¢ corocznie w Lipsku. Podobny festiwal miat miejsce w 1993
roku w Whitby, on tez zapoczatkowal cykliczne spotkania muzykéw i fanow
gotyku. Lata dziewigédziesiate XX wieku i poczatek XXI wieku obfituja w coraz
to nowe miejsca spotkan festiwalowych w réznych cze$ciach Europy — Mera
Luna w niemieckim Hildesheim, Lumous Gothic Festiwal w Tampere w Finlandii.
Do Polski zainteresowanie gotyckim rockiem i tworzaca si¢ wokot niego subkul-
tura dotarto stosunkowo wczesnie, w 1993 roku mial miejsce pierwszy festiwal
gotycki, ktory odbywat si¢ na zamku w Grodzcu. Z czasem impreza ta rozrosta
si¢ do tak znacznych rozmiarow, ze Grodziec nie byl w stanie pomiesci¢ uczest-
nikoéw. Festiwal przenidst si¢ do zamku w Bolkowie, gdzie odbywa si¢ regular-
nie co roku na przetomie czerwca i lipca, znany pod nazwg Castle Party, bgdac
najwigksza tego typu impreza w Europie Wschodniej.

Miejsca spotkan wspotczesnych gotdw i organizowania muzycznych festiwali
nie sa wybierane przypadkowo. Sa to umieszczone w oddalonych od cywilizacyj-
nych centréw ruinach zamkoéw $redniowiecznych, gdzie tatwo mozna stworzy¢
odpowiedni klimat, badz tez w specjalnych klubach odpowiednio aranzowanych,
czesto sa to spotkania zamknigte dla przypadkowej publicznosci. Miejsca te sa
szczegolnie nacechowane tajemniczo$cia, swoista malowniczos$cia, tworza scene-
ri¢ posgpna lub wregez grozna, a noc jest tym wilasciwym dla imprez gotyckich
czasem. Jest to bowiem subkultura mroku, ciemno$ci, czerni, smutku i $mierci.
W filmie Henryka Dederki Witajcie w mroku, po§wigconym polskim gotom,
naturalng dla nich sceneria jest ponadto cmentarz, pustkowie. Wyraznie zakorze-
nia si¢ ta subkultura w obszarach romantycznej Polnocy i nie sa to odwotania
przypadkowe. Romantycy szczegdlnie waloryzowali te obszary i ten typ sztuki,
ktore okreslali jako potnocne przeciwstawiajac je jasnemu, pogodnemu, przyjaz-
nemu Potudniu. Podziat 6w, zaproponowany przez pania de Staél u poczatkoéw
romantyzmu, zostal przejety przez cala epoke, stat si¢ tez podstawa budowa-
nia nowej, romantycznej mitologii, o ktora tak upominat si¢ Fryderyk Schlegel®.

8 Szerzej na ten temat zob.: M. Joczowa, Literatura Pétnocy i literatura Potudnia, w: Stownik
literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz i A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991; H. Chojnacki,
Polska ,,poezja potnocy”, Gdansk 1998.
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Co charakterystyczne — subkultura gotow rozwija si¢ przede wszystkim w rejo-
nach poétocnej Europy, niemal nieobecna jest w kulturze obszarow potudniowych.
Potnoc romantyczna, ale i wspolczesnie gotycka jest surowa, grozna, posgpna
i w pewien sposob wielka przez swa rozbudowana duchowos¢ i koncepcje czto-
wieka heroicznego zahartowanego w zmaganiach z surowym klimatem, nade
wszystko mitujacego wolnos¢. Ale Péinoc to takze zwrot do mitologii i wierzen
przedchrzescijanskich, a mrok przywotuje postacie szatana i roznych wcielen zta
obecnych w skandynawskich i starogermanskich sagach, legendach i przekazach
ludowych. Mamy tu wigc nawiazania, z jednej strony, do tradycji gotyckiej wy-
wodzacej si¢ ze Sredniowiecza, z drugiej zas z jej romantycznymi kontynuacjami
1 inspiracjami, widocznymi przede wszystkim w powiesci gotyckiej i wyzna-
czanej przez nia estetyce. Na pewno nie jest to monolityczny model kultury,
kregi bardzo réznorodnych poszukiwan wskazuja na jej synkretyzm, taczenie
sprzecznych czasem elementow, np. wierzen poganskich i chrzescijanstwa, mito-
logii r6znych narodow przefiltrowanych przez topik¢ kultury popularnej. Sg to
kregi tradycji kreowanej przez samych gotow bardziej niz odtwarzanych, co tez
jest zgodne z romantycznymi tendencjami do wytwarzania wlasnych zrodel’.
Czesto utozsamia si¢ wspotczesnych gotow z satanistami, co jest jednak zupeilna
pomytka i przeciwko czemu goci stanowczo protestuja. Gotycyzm jest bowiem
glebszy i na pewno nie wystepuje w nim kult szatana, chociaz on sam jest stale
obecny w rozwazaniach o naturze zta, fenomenie $§mierci, okrucienstwie Boga,
sposobach istnienia rozmaitych bytdéw pogranicza pomigdzy zyciem i $miercia,
przede wszystkim za$§ najbardziej fascynujacej gotow postaci wampira.

Zanim sprobuje zrekonstruowaé wspotczesny ,,Swiatopoglad gotycki” warto
zacytowac wypowiedzi mtodych ludzi utozsamiajacych sig z ta subkultura. Autorzy
ukryli si¢ pod pseudonimami, ale wypowiedzi sa autentyczne. Autorkq pierwszej
jest dziewczyna podpisujaca si¢ Noir Akasza Riverwind:

Wskazg wam gothik moimi oczami, przedstawig, na czym dla mnie polega blogostawienstwo,
a zarazem przeklenstwo gotyckiej natury i tym podobne watki. [...] Proponuj¢ aby$Smy zaczgli
od wiary, pojecia zla oraz jaki ma z tym zwiazek gotycka natura (jak ja to lubig osobiscie
nazywac). To trudny temat nie tylko dla mnie i dla moich ,,braci” i ,,si6str”. [...] Obecnie jestem
osoba wierzaca, opierajaca si¢ na nauce chrzescijanskiej... a przynajmniej staram si¢ by¢ jej
czescia chociaz niewielka, byle by byc¢. Dla niektorych moze to by¢ zaskoczenie. W koncu
gotow porodwnuje si¢ z satanistami. No c6z... sg rzeczy, ktore mnie od was roznig. Poglady
dotyczace Upadlych Anioléow na przyktad czy tez samo pojgcie Otchtani. Dla mnie Upadli to
nie dostownie wykleci, lecz bardziej zagubieni, za$§ Otchtan nie jest dla mnie Zadna czgscia
piekta tylko pustka, nieskonczong ciemnoscia, w ktorej czujecie si¢ zamknigci na wiecznosé
w samotnos$ci. [...] Znam swoje miejsce w Kosciele az za dobrze, czyli na samym koncu.
[...] Nie czujg juz Igku. [...] Nie musicie uwierzy¢ w to, co teraz napiszg, to wasza sprawa, jak
to przyjmiecie. Ot6z nie straszne mi krzyze czy tez samotna nocna we¢drowka po po$wigco-
nej ziemi zwanej cmentarzem, itp. Mgj stosunek do $mierci jest ciekawy i wyjatkowo bliski.

° Por. M. Janion, op. cit.
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Czy zaskoczg¢ was jak powiem, ze szanuj¢ bardziej umartych niz zywych? [...] Czg$¢ z was
mogta stysze¢ opinie na nasz temat, ze my goci potrafimy przyciaga¢ dusze zmartych do siebie.
Smiejcie sig lub nie, ale whasnie to chce wam przekazaé i zarazem ostrzec, abyscie nie bawili sig
w nekromancje, tance rytualne, przywotywanie zmartych czy tez choéby niewinne wrézenie
sobie na silg rzeczy, ktore prawdg mowiac sa zbgdne. Ja si¢ przejechatam i szybko si¢ okazato,
Ze nie jestem sama w pokoju, jak mi si¢ poczatkowo zdawato.

Tutaj nastgpuje opis doswiadczenia spotkania z bytami nadprzyrodzonymi,
ktore zaznaczyly swa obecno$¢ przez ,,przetaczanie kanatow telewizyjnych, znika-
nie i pojawianie si¢ przedmiotdéw, szepty, ptacz dziecka”. Punktem kulminacyj-
nym tego spotkania jest pojawienie si¢ cienia pochylajacego si¢ nad nasza boha-
terka. Autorka tej wypowiedzi podkresla, ze to wlasnie zdarzenie spowodowato,
z jednej strony jej nawrocenie religijne, z drugiej zas wzmoglo zainteresowanie
$miercig 1 zmarlymi. W dalszej czg$ci swojego wywodu porusza problem zta
i ogblnie pojmowane;j ,,gotyckiej natury”:

Czy zto kusi? Pytanie moze si¢ wyda¢ glupie, lecz ma znaczenie. W koncu zlo tez jest pewna
czgScia gotyckiej natury. A kusi i to bardzo. Obiecuje wam bogactwa i dobrobyt. W moich
oczach jest niczym ,zakazany owoc”, gdzie stowo zakazany zamiast odstrasza¢ przyciaga
jeszcze bardziej. Stad sa goci, ktorzy wpadli w satanizm i w moich oczach walke o wiecznos¢
przegraja, jesli si¢ nie opamigtaja. [...] Teraz przejdzmy do gotyckiej natury. Wspomniatam juz
wyzej: fascynacja $miercig i zmarlymi to jedno, za§ tzw. wampiryzm i ogdlnie to nazywajac
— poszukiwanie swego miejsca to druga rzecz, ktora taczy si¢ w jedna cato$¢. Moze jestescie
ciekawi, co mam na mysli uzywajac pojecia ,,wampiryzm”. Ot6z dla mnie i moich towarzyszy
jest ono pragnieniem. Tak jak wampir pragnie krwi, tak ja jestem spragniona wiedzy i znale-
zienia odpowiedzi na drgczace mnie pytania, ktére nie powinny si¢ pojawiaé. A jednak sa...
dotyczace sensu istnienia i mojej egzystencji.

Autorem drugiej wypowiedzi jest chtopak podpisujacy si¢ Nathanael. Opowies¢
o sobie przeplata cytatami z Kronik wampirow Anne Rice, ktore tu pomijam:

Samotnos$¢... Tak... Samotnos¢ stata si¢ sensem mojego zycia. Jest jednocze$nie moja droga
i moim celem. Swoistym katharsis... [...]

Wieczno$¢... Staram sig o niej nie mysle¢. Nie wiem 1 wiedzie¢ nie chcg, co czeka mnie
po drugiej stronie. Nie boj¢ si¢ Smierci, ani tego, co ze soba niesie. Nie straszne mi bdl i agonia.
W pewnym sensie Ziemia, nasz ,,pigkny” §wiat jest dla mnie czy$écem. I przy tym pozostanmy...
Jestem gothem. Nie, nie oznacza to jednak, ze uwazam si¢ za kogo$ lepszego. Wrgcz przeciw-
nie. Znam swoja warto$¢, lecz potrafi¢ doceni¢ Twoja. Pomimo tak odmiennej natury, pamigtaj
o tym, ja caty czas czuj¢ i myslg. Mam nad Toba jedna wyrazna przewagg. Znam zycie w sa-
motnosci. Egzystencj¢ petna wrogich spojrzen, razow i stow. Potrafi¢ sprawi¢ by odbijaly si¢
ode mnie niczym od pancerza. Ja, skrzywdzony przez zycie, pdjdg dalej na przekor wszystkiemu.
Ty ztamiesz si¢ i upadniesz...

Wampiryzm jest czg$cia natury gotha i nie zmieni tego nikt. To po prostu jest w nas. Nic nie
poradzimy. My nie postrzegamy ich jednak tylko jako bezwzglednych krwiopijcow. Sa zagu-
bieni tak jak my. Upadte Anioty. Poza czasem i przestrzenia. Wciaz niezmienni, wciaz tajemni-
czy 1 pociagajacy. Irytujaco zagadkowi. Tak... to my... Mozesz nas potgpia¢. Nie wierzg jednak,
ze nigdy nie ciekawilo Cig, jak to jest... Chcesz sprobowac? [...]
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Pomimo wszystko jestem czltowiekiem wierzacym. Chodzg do kosciota. Spowiadam sig.
Przyjmuj¢ komunig. To kim jestem, nie przeszkadza mi kocha¢ mego Stworcy i, mam nadziejg,
nie przeszkadza jemu kochaé¢ mnie'®.

Mozna by do tych wypowiedzi dorzuci¢ jeszcze sporo bardzo podobnych
rozsianych po licznych stronach i forach internetowych skupiajacych polskich
gotow. Identyczna tonacja obecna jest w tekstach rocka gotyckiego i jego odmia-
nach, tak chetnie stuchanych przez cztonkéw subkultury gotow'!. Obok pewne;j
dozy infantylizmu i mtodzienczej naiwnosci uderza w nich kilka kwestii. Poszu-
kiwanie sensu wlasnej egzystencji, pojmowanie §wiata jako wrogiego, niesprzy-
jajacego jednostce, przekonanie o wlasnej wyjatkowosci, a raczej wyjatkowosci
wlasnego odczuwania, skazanie na samotnos$¢, ale i §wiadomy wybor samotnosci,
deklarowana religijno$¢, ale takze dazenie do przekraczania granic zakreslo-
nych cztowiekowi przez Stworcg — te wszystkie motywy odsytaja nas od razu
do wizerunku cztowieka romantycznego, jego typu uczuciowosci. Do romantyka
zbliza tez gota fascynacja $miercia pojmowang tutaj jako poczatek transgresji
w inne byty oraz przekonanie, ze Smier¢ niczego nie konczy. Romantycy, idac
tropem Sredniowiecza, zburzyli w pewien sposob tabu $mierci, zaludniajac swoj
Kosmos rozmaitymi bytami pogranicza, istotami pozornie martwymi, bytuja-
cymi pomigdzy zyciem i §miercia, upiorami, duchami-powrotnikami czy wresz-
cie wampirami. Co wazne — wskazali takze na ustawiczng obecno$¢ w naszym
ziemskim $wiecie catego tego duchowego uniwersum, wzajemne przenikanie si¢
widzialnego i niewidzialnego, $wiat zywych, umartych i nie do konca umartych
istniejacych w ciaglej symbiozie, we wzajemnych zaleznosciach. Modelowym
przykladem sa tu oczywiscie Dziady Adama Mickiewicza.

Powyzszy model $wiata, ktérego oczywiscie romantycy nie wymyslili, raczej
przypomnieli i skodyfikowali to wszystko, co w przestrzeni mitow, wierzen i sym-
boli funkcjonowalo od dawna, dat podstawe zarowno romantycznemu gotycyz-
mowi, jak 1 jego pozniejszym kontynuacjom czy nawigzaniom w literaturze i filmie
grozy, fantastyki, horroru w kulturze ,,wysokiej”, ale tez w stereotypach i skost-
niatej topice kultury popularnej. Zwraca uwage na ten proces Manuel Aguirre
w swoim szkicu Geometria strachu, w ktorym odtwarza charakterystyczny dla
gotycyzmu model przestrzeni:

Gotycyzm zaktada istnienie dwoch przestrzeni: z jednej strony sfery racjonalnoéci, $wiata czto-
wieka, domeny zdarzen zrozumiatych; z drugiej za$ strony istnieje tu $wiat ,,Innosci”, numinosum,
tego, co poza zdolnoscia ludzkiego pojmowania; obie te sfery rozdziela jakis rodzaj progu,

19 Cytowane wypowiedzi zebrata w Kostrzyniu nad Odra Anna Kurpiel dla potrzeb seminarium
na studiach podyplomowych z wiedzy o kulturze, odbywajacych si¢ w Uniwersytecie Szczecinskim.

! Por, bardzo powierzchowna, jesli chodzi o interpretacjg, ale cickawa ze wzgledu na zgro-
madzony materiat ksiazke Urszuli Majdanskiej, Metaforyka w tekstach rocka gotyckiego i muzyki
okotogotyckiej, Mgcina Mata 2006.
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a fabula niezmiennie eksponuje moment ruchu ku jednej z tych sfer, ruchu, ktéry bardzo czgsto

jest postrzegany jako transgresja, naruszenie granic'2.

Dazenie do tak pojmowanej transgresji widoczne jest bardzo wyraznie w cy-
towanych wyzej wypowiedziach mtodych gotow. Oboje maja tez §wiadomosé
granicy, ktorej przekraczanie jest czyms$ fascynujacym, ale zarazem groznym.
Transgresje romantyczne braly sig¢ ze sprzeciwu wobec ograniczen ludzkiego
istnienia, jedynego i wyjatkowego, utomnosci i krotkosci ludzkiego trwania wobec
wiecznosci Kosmosu i Natury. Z wypowiedzi gotow wynika raczej niedosyt tego,
co $wiat oferuje, poszukiwanie glgbszych senséw egzystencji badz che¢ ich nada-
nia. Nie ma w tych wypowiedziach bezposrednich odniesien do rzeczywistosci
nieakceptowanej, ale pamigta¢ przeciez trzeba, z jakiej rzeczywistosci 6w bunt
wyrasta i wobec czego tworzy si¢ t¢ alternatywe. Ponowoczesny $wiat chaosu,
zaniku hierarchii, autorytetow, poczucia ciaglosci istnienia kultury, nastawiony
na chwilowos$¢ przezywania i ustawiczny gldéd wrazen powoduje, w moim mnie-
maniu, szukanie jakiego$ tadu, wyzszego porzadku, zasad, ktore utoza si¢ w kos-
miczne uniwersum, a cztowieka z powrotem w nim zakorzenia. Nie jest przy-
padkiem odwolywanie si¢ przez gotéw do kategorii wieczno$ci przeciwstawiane
ulotno$ci wspoétczesnej rzeczywistosci, ,,plynnosci” zycia, zeby odwota¢ si¢ do
tytulu jednej z ksiazek Zygmunta Baumana, od lat $ledzacego meandry ponowo-
czesno$ci'®>. Wyobraznia gotycka bylaby tutaj takze sposobem ucieczki przed
wszelkiego typu lgkami wspotczesnego cztowieka, poczuciem zagrozenia i odpo-
wiedzia na wszechobecne zto — ekonomiczne, spoteczne, polityczne, przed ducho-
wa pustka i zanikiem, a moze po prostu nieumiejgtnoscia budowania autentycz-
nych wigzi migdzy ludzmi.

Swoisty ,,efekt obcosci” wobec wlasnego $wiata najlepiej chyba obrazuje
wszechobecna w tej subkulturze posta¢ wampira, ktérego mozna by wrecz, uzywa-
jac jezyka dzisiejszej popkultury, nazwaé ikona gotéw. Wampir jest tym, ktory
przekroczyt tabu $mierci, istnieje w wiecznym teraz — nie starzeje sig, nie
zmienia, nosi w sobie pamig¢ calej historii cztowieka, jego kultury i cywilizacji.
Nie poddaje si¢ ludzkim ograniczeniom, a zabijajac daje nowe, inne zycie, dajac
jednoczesnie niesmiertelnosé. Dla gotow nie jest juz istota grozna, krwiozercza,
przerazajaca, jaka byl dla pierwszych jego tworcow, gdy pojawil si¢ w wierze-
niach i w tekstach kultury. To byt wrazliwy i cierpiacy, §wiadomy ceny, jaka si¢
za nie$miertelno$¢ ptaci, bo wiecznos¢ pociaga zywych, ale jest tortura dla tych,
ktoérzy umrze¢ nie moga. [ wlasnie dwoisto$¢ tej postaci jest tak fascynujaca
dla gotow, ktorzy czesto wrecz sig z wampirem utozsamiaja.

12 M. Aguirre, Geometria strachu, s. 17.

13 Por. Z. Bauman, Plynne Zycie, przet. T. Kunz, Krakow 2007, ale takze inne ksiazki tego autora:
Plynna nowoczesnosé, przet. T. Kunz, Krakow 2006; Plynny lek, przet. J. Marganski, Krakoéw 2008;
Ponowoczesnos¢ jako zrodio cierpien, Warszawa 2000.
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Pierwowzorem wszelkich bytow wampirycznych jest oczywiscie Drakula
z powiesci Brama Stokera, ale jest to pierwowzor bardzo juz dzi§ daleki. Postac¢
wampira przeszta znaczaca przemiang — stopniowo tracita swa groze i okruciens-
two, zyskujac w zamian poglebiong duchowos¢, zdolnos¢ do silnych uczué
(wszechobecny w kulturze popularnej, ale chetnie podejmowany tez przez gotéw
motyw zakochanego wampira)'*. Dla gotow to postaé tragiczna, wcielajaca caty
tragizm bytu, jaki jest udziatem cztowieka. Najdoskonalszymi jego wcieleniami
wspolczesnymi sa bohaterowie i bohaterki stynnego cyklu Kronik wampirow Anne
Rice, szczegolnie spajajacy wszystkie czg$ci Leasted. Autorka tworzac swoja
opowie$¢ o dziejach wampirdéw sigga do mitow, legend starozytnych, ale i chrzes-
cijanskich, w rezultacie powstaje alternatywna historia Swiata, z ktora goci chca
si¢ utozsami¢. Anne Rice odstania to, co byto dotychczas tajemnica, bo ogladane
jedynie z perspektywy czlowieka nie moglo by¢ niczym innym. Swiat widziany
z perspektywy zywej pamigci o wiecznosci jest zupetie inny, chociaz istniejace
w nim emocje, strach, rywalizacja, zto 1 mito§¢ wydaja si¢ dziwnie znajome.
Niektorzy goci nazywaja wreez cykl powiesci Anne Rice swoja Biblia, dzigki nim
jakby sami dostepuja wtajemniczenia, uzyskuja zdolnos$¢ transgresji, widzenia
tego, co ukryte przed zwyktymi §miertelnikami, znajduja klucze do rozszyfrowa-
nia znakdéw przez wieki kodowanych w réznych przekazach kulturowych i naj-
glebszych poktadach pamigei zawartych w mitach. Dlatego tez okreslanie siebie
jako wampiréw jest sygnalizowaniem wilasnej odrebnosci, bycia ,,wtajemniczo-
nym”, innym, glebiej i mocniej przezywajacym.

Drugim, obok powiesci Anne Rice, krggiem odwotan wampirycznych jest
w subkulturze gotow posta¢ aktora Beli Lugosiego, odtworcy rol wampirdw,
przede wszystkim Drakuli, w filmach z lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku.
Aktor ten stworzyt wzorcowe filmowe wyobrazenie wampira, co wigcej catkowi-
cie si¢ z nim utozsamil, uznat siebie samego za wampira i w swoim filmowym
kostiumie zapragnat by¢ pochowany. Do tej postaci nawiazuja goci we wlasnych
stylizacjach, ale i w tekstach piosenek, z ktérych najstynniejsza, uznawana za
pierwszy gotycki utwor to Bela Lugosi’s Dead zespotu Bauhaus z przetomu lat 70.
1 80. XX wieku. W Polsce ogromny wptyw na ksztaltowanie si¢ i konsolidacje
ruchu gotyckiego mialy audycje radiowe Tomasza Beksinskiego, cho¢ on sam
stanowczo odzegnywat si¢ od checi bycia patronem subkultury, wskazywat, ze nie
tylko gotycki rock jest przedmiotem jego zainteresowania. W Programie III Pol-
skiego Radia Beksinski prowadzil nocne audycje muzyczne utrzymane w mrocz-
nym, posgpnym klimacie, nie ograniczat si¢ tylko do prezentowania muzyki,
czesto malo w Polsce znanej, ale tez wnikliwie analizowat teksty, wiele z nich

14 Por. K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Bielsko-Biata 2010. Autor ujat w formie leksy-
konu réznorodne warianty postaci wampira i wampiryzmu w réznych okresach kultury, funkcjonujace
zarowno w literaturze, jak 1 w filmie, komiksach i grach komputerowych.
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sam tlumaczyl. Z czasem w jego programie 7rdjka pod ksiezycem zdecydowanie
dominowaty utwory i zespoty gotyckie lub utrzymane w klimacie gotycyzmu.
Roéwnie silnie oddziatywaty jego felietony publikowane w czasopi$mie ,,Tylko
Rock” zatytulowane Opowiesci z krypty'®. Przez swoich fanéw Tomasz Beksifiski
nazywany byt Nosferatu, co byto jednoznacznym dopetnieniem jego wizerunku,
z jakim goci chcieli si¢ utozsami¢. Dla wielu stat si¢ postacia kultowa, a jego
samobojcza $mieré w wigilig 1999 roku, zapowiadana i starannie zaplanowana
sprawila, ze stal si¢ najwazniejszym patronem polskich gotow integrujacych sig
wokot jego postaci.

Jak wspominatam wyzej, subkultura gotow zakorzenia si¢ przede wszystkim
w kulturze i tam poszukuje zaréwno inspiracji, jak i bliskiej sobie wizji Swiata.
Dotyczy to nie tylko literackiej proweniencji postaci wampira, ale cato$ci wyob-
razni gotyckiej z charakterystycznym dla niej mrokiem, tajemniczo$cia, swego
rodzaju zafascynowaniem ztem. Goci jako swoich patronow wskazuja pisarzy
i poetéw romantycznych — Brama Stokrea, Georga Byrona, Edgara Allana Poego
oraz tych pochodzacych z innych epok, ktérych duchowos$é zblizona jest do
romantycznej, takich jak Wiliam Blake czy Charles Baudelaire. Jesli zauwa-
zymy, ze ta tworczos$¢ stata si¢ z kolei inspiracja dla wspotczesnej literatury
grozy 1 wampiryzmu, to widzimy, jak gotycyzm tkwi w zakletym kole literatury,
bez prob nawigzania kontaktu z rzeczywistoécia, a nawet 6w kontakt §wiado-
mie odrzucajac. Bardzo dobrze owa tendencja widoczna jest takze w tekstach
piosenek zespotéw gotyckich. Sa one rowniez glgboko zanurzone w tekstach
kultury, w tym literatury, odwotuja si¢ do znanych postaci literackich i mito-
logicznych. Przyktadowo przywolajmy dwa sposrod prezentowanych w ksiazce
Urszuli Majdanskiej:

Przed siebie idziesz i zabijasz
Nic nie czujac w serce sztylet wbijasz
Lady Makbet — jedna z tysigcy
Ty — Lady Makbet o brudnych rekach
Chceesz wigcej, wigcej, cheesz ciagle wigeej
Byle wigcej, wigcej za kazda ceng

(Lady Mackbet, zespot Closterkeller)

15 Jeden ze stuchaczy i czytelnikow Tomasza Beksinskiego w napisanym przez siebie wspomnie-
niu po$miertnym tak okresla te felietony: ,,Na poczatku nie spodziewal si¢ rozbawi¢ kogokolwiek
swoja jak to nazwat ,,sarkastyczng pisaning”, ale pézniej okazato si¢, ze mato kto pomijat jego arty-
kuty. A sarkazmu w jego felietonach bylo sporo. Pigtnowat dziesiatki rzeczy: komputery, ktérych
nienawidzil, rap, szeleszczace papierki w kinach, niski poziom tlumaczenia filméw, kolczyki
w czgséciach ciata innych niz uszy (gwozdzie w nosie), wspdtczesny rock, piwo, weekendy na ogro-
dzie, Polsat, sasiadéw i1 fachowco6w budowlancoéw. W swoich opowiadaniach dat si¢ pozna¢ jako
czlowiek wyjatkowo nieodporny na wspotczesng rzeczywisto$¢. Nienawidzit bezmys$lnosci 1 pros-
tactwa, a spotykat si¢ z nimi coraz czesciej”. Zrédto: http:/rockmetal.pl/felietony/tomasz.beksinski,
dostep: 23.03.2010 1.
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Lorelei $§piewa nad woda
Od dawien dawna mowi si¢ o zeglarzach, ktorzy ging
Nie mogac oprze¢ si¢ glosowi nawolujacemu z wyspy
Nikt nie zdotal uciec od stodkiego pozadania
Nikt nie byl w stanie $ciagnaé
Zaklgcia rzuconego przez syreng
Lorelei
Krolowa morza
Lorelei
Pragnie by$ zginat
Lorelei
Kusi cig
Zegluj jak najdale;
Ocal siebie
Omijaj t¢ wyspe
Zegluj jak najdale;
Jesli tylko potrafisz
(Lorelei, zesp6t Fading Colours, ttum. U. Majdanska)'®.

Podobnych tekstow znalaztoby si¢ wigcej, niemal dla wszystkich datoby si¢
odnalez¢ kulturowy lub literacki rodowod, a tym, co je taczy w poszukiwaniach
i inspiracjach jest penetrowanie obszaréw bolu, cierpienia, zta, mroku, tajemni-
czych sil, ktore wladaja cztowiekiem. Co charakterystyczne, teksty piosenek zes-
potow rockowych zwiazanych z gotykiem sa niemal identyczne, jak wypowiedzi
samych gotow probujacych okresli¢ swoja subkulturowa odrgbnosé. Zawsze tez
mamy tu do czynienia ze zlem metafizycznym, tajemniczymi sitami, ktore nim
wladaja bez udziatu cztowieka. Staje si¢ on ich igraszka, zto jest losem zwia-
zanym z samg zasada Swiata. Trzeba by si¢ nad ta kwestia zatrzymac, bo wska-
zuje ona jeszcze jedna droge ucieczki od $wiata rzeczywistego, wspotczesnego.
Dzisiejsze zto, ustawicznie obecne w medialnych przekazach, w maksymalnym
zblizeniu i drastycznych szczegotach ulegto daleko idacej banalizacji. Nie ma
w nim zadnego demonizmu, jest trywialna codzienno$¢, ktora utracita sile¢ od-
dziatywania. To zto, ktore nie wstrzasa i nie pobudza do refleksji. Dlatego goci
uciekaja w metafizyke, przywotuja sity nadprzyrodzone, obrazy okrucienstwa
wyczytane w tekstach literackich, przedstawione na obrazach dawnych mistrzow,
w legendach i mitach. Stgpiona medialnymi przekazami wyobraznia i wrazli-
wos¢ domagaja sie¢ bowiem czego$ zupetnie innego, odrealnionego, aby mogly
ulec pobudzeniu. Odwotajmy sig raz jeszcze do tekstow piosenek:

Nierealny, dziki czar

Zatrul moja krew

Zestat na mnie grzech

Odtad zawsze bedzie tak

Nie zapomng juz, nie odnajdg si¢
(Grzech, zespot Closterkeller)

16 U. Majdanska, op. cit., s. 118.
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Chciatabym tanczy¢
Ponad ta brama cieni
Lecz stycha¢ juz kroki nowych
Petnych nowej wiary
I ciagna mnie
I kazdego w dot
Kto stéw ich nie wystucha
(Ci co wierzq, zespdt Moonight)!”.

Otwarte pozostaje pytanie, na ile mamy tu do czynienia z rzeczywistym prze-
zyciem, strachem czy oburzeniem z powodu zla, na ile za$ jest to element gry,
pozy, szukania oryginalno$ci czy tez emocji, o ktorych wiadomo, ze sa przyjemne,
bo wszystko dzieje sig przeciez ,,na niby”. Wbrew pozorom odpowiedz na tak
postawione pytanie wcale nie jest prosta. Prawdziwa smier¢ Tomasza Beksinskiego
wynika¢ musiata z prawdziwe] niezgody czy nieumiejetnosci odnalezienia si¢
w realnej rzeczywistosci. Bol istnienia, szukanie sensu, poczucie osamotnienia,
bezsilno§¢ wobec przeciwnosci losu czy ogrom zta, z jakim si¢ styka towarzy-
sza cztowiekowi od zawsze przybierajac w sztuce najrozmaitsze formy wyrazu.
Gotycyzm bylby jedna z nich, wybierang przez cztonkéw subkultury jako wtasna,
a wigc najlepsza, najbardziej adekwatna, aby poprzez nig wyrazi¢ swoj stosunek
do $wiata i swoje etyczne oceny. Pamigta¢ jednak trzeba, ze mamy tu do czy-
nienia ze zderzeniem dwdch, istniejacych w roznych porzadkach, rzeczywistosci
— $wiata wspotczesnego i literackich, kulturowych archetypow, do ktorych nie
tyle goci wracaja, co przejmuja je w uproszczonej najczesciej postaci, przykro-
jonej na miare popkultury, atrakcyjnej przez swa inno$¢'®. Inaczej rzecz ujmujac
— zasadna wydaje si¢ watpliwo$¢ co do mozliwo$ci autentycznego odnowienia
tradycji gotyckiej i uczynienia jej rzeczywistym polem odniesien dla wspotczes-
nego czlowieka. Wielu piszacych o subkulturze gotdéw, szczegoélnie tych, ktorzy
wypowiadaja si¢ na internetowych forach dyskusyjnych zwraca uwage na teatral-
no$¢, sztuczno$¢, maskaradowos¢ tej subkultury. W pewnym sensie przyznaja
si¢ do owej teatralnosci takze sami przedstawiciele gotow probujacy zdefinio-
wac 6w ruch 1 wyznaczy¢ swoje w nim miejsce. Przy okazji kolejnego festiwalu
Castle Party w Bolkowie tygodnik ,,Polityka” zamiescit artykut opisujacy stroje
uczestnikdw, w ktorym czytamy:

Wygladaja jak skrzyzowanie Drakuli z rodzing Adamsow. W trupiosinym makijazu i czarnych
szatach przez dwa dni w roku wedruja przykurzonymi ulicami Bolkowa na zamek wybudowany
przez ksigcia Bolestawa Rogatke, zeby postucha¢ mrocznej muzyki, ktéra nazywaja gotyckim

17 Ibidem.

'8 Na te aspekty wspotczesnych odwotan do estetyki gotyckiej zwraca uwage Alicja Kuczyfiska
w swoim artykule Modele wizualizacji zla a wspotczesna swiadomosé estetyczna, zamieszczonym
w tomie Gotycyzm i groza w kulturze.
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rockiem. [...] Pawet Lewandowski z Warszawy, lat 35, peleryna podszyta bordowa satyna
1 wysoka spiczasta czapka, na co dzien jest urzednikiem w dziale kredytéw jednego z bankow.
Mowi, ze do Bolkowa szykuje si¢ jak na bal. — W tym stroju po prostu pasuje si¢ do tego
miejsca, do zamku, do muzyki, do atmosfery. Za pretensjonalne? Jeszcze bardziej pretensjonal-
nie wygladaliby$my tu w garniturze, z teczka na papiery, w uniformie policjanta albo w sukie-
neczce grzecznej nauczycielki.

Lewandowski stucha rocka gotyckiego od pigtnastu lat, czyli prawie od narodzin tej muzyki.
Twierdzi, ze oprawa jak z komiksu o wampirach jest mu potrzebna coraz mniej, ale w Bolkowie
ciagle obowiazuje. — Bycie gotem to stan ducha, stréj, klimat i muzyka — tlumaczy'®.

Festiwal jest oczywiscie rodzajem $wigta, wielkim spektaklem w naturalnej,
gotyckiej scenerii, a wigc ,,balowe” stroje wydaja si¢ jak najbardziej na miejscu.
Codzienny ubidr gota jest nieco skromniejszy, ale tez niezwykle wyrazisty — to
obowiazkowa czern, trupioblada twarz (efekt osiagany przy pomocy specjalne-
go pudru), ostro zarysowane kontury oczu, czarne albo krwistoczerwone wargi,
czarne albo zupetnie biate wlosy. Ma to by¢ wizerunek przerazajacy, wampi-
ryczny, przywodzacy skojarzenia ze $miercia, mrokiem, ztem. Bywaja pewne
odstgpstwa od tego standardowego wygladu gota, ktore jednak nie burza semio-
tyki wizerunku. Z pewna doza ironii opisuje rekwizytorni¢ gota autor wspomnia-
nego artykutu zamieszczonego w ,,Polityce”:

Fan gotyckiego rocka powinien wyglada¢ jak Nosferatu albo narzeczona Drakuli. Obowiazuje
czern, karminowa czerwien, ewentualnie biel. Koszula z Zabotem i koronkowymi mankietami
dla mezczyzn, czarna albo czerwona suknia do ziemi i chusta z czarnych koronek (§wietnie spraw-
dzaja si¢ firanki) dla kobiet. Wlosy zafarbowane na czarno albo rudo, ostry, ciemny makijaz
nalozony na pokryta biatym pudrem twarz. Z kacika czarnych albo krwiscie czerwonych ust
moze sptywac cieniutka strozka namalowanej pomadka krwi. Duza ilos¢ metalowej bizuterii:
na dtoniach, koniecznie w dtugich rekawiczkach, w uszach, od paru lat takze w innych czgs$ciach
ciata. Na szyi perty albo nabijana srebrzystymi ¢wiekami obroza, na przegubach cigzkie branso-
lety albo skorzane pasy z metalowymi nitami. Jako stroj na festiwal znakomicie sprawdzaja
si¢ co bardziej strojne suknie sylwestrowe matek, a od biedy takze odpowiednio uzupetione
i przerobione sukienki maturalne?°.

Powyzsze obserwacje dotycza sytuacji sprzed kilku lat, obecnie stroje sa
coraz bardziej wymyslne, szokujace, stylizacji podlega cata postac, pojawiaja si¢
»Zotyckie” tatuaze, specjalne fryzury, do$¢ zaskakujace rekwizyty, np. maski
gazowe, ptywackie okulary itp. Wszystko to przywotuje skojarzenia z maskara-
da, teatralnym show, dazeniem do wyré6znienia si¢, zaznaczenia wilasnej innosci,
szokowania. Zdjeciowe reportaze z Bolkowa, a takze goci zaprezentowani w fil-
mie Henryka Dederki Witajcie w mroku daja przeglad owej pogoni za teatralnym
kostiumem, za byciem ,,na wybiegu” bardziej niz szukaniem nowej duchowosci.

19 M. Urbanek, Ostry gotyk, ,,Polityka” 2003, nr 32, s. 74.
20 Tbidem.
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Trudno tez uchwyci¢ owa cienka granic¢ pomigdzy intymnos$cia poszukiwania
wlasnych senséw, a komercja, konsumpcyjnym wyscigiem, zaciera si¢ granica
migdzy cierpiacym wampirem a celebryta z pierwszych stron gazet, ktorego racja
istnienia jest podobno wylacznie to, ze jest znany. ,Ideologicznie” stroje gotéw
maja nawiazywac¢ do XIX wieku albo do $redniowiecza, ale przeciez nie o pie-
tyzm muzealny tu chodzi, stad mamy postmodernistyczne zderzenie, zonglowa-
nie, zabawg, dla ktorej podstawa staje si¢ wlasne ciato. I trudno nie odnies¢
wrazenia, ze w odwiecznym, tragicznym rozdwojeniu czlowieka, w ktorym to,
co cielesne stawia op6r temu, co duchowe, zwycigza ciato.

Niemcy przywiezli do Bolkowa katalogi sieci sklepow sprzedajacych gotycka odziez. Suknie
wampirzycy mozna naby¢ za 80 do 170 euro, plaszcz ksigcia Drakuli za 130 euro. Z tego
samego katalogu mozna zamoéwié¢ takze akcesoria dla fetyszystow. — To juz jest przemyst —
dodaje Schutze. — Coraz mniej w tym duchéw, coraz wiecej pieniedzy?'.

Doda¢ by tu mozna jeszcze mnozace si¢ sklepy internetowe oferujace odziez
i akcesoria dla gotow. Rynek i nieograniczona pomystowos¢ projektodawcow
owych kostiuméw powoduja, ze wedlug zewngtrznego wizerunku, a nie np.
rodzaju shuchanej muzyki czy kulturowych odwotan powstaja obecnie klasy-
fikacje gotow — od tych tradycyjnych, dla ktorych pierwowzorem jest Bela
Lugosi jako Nosferatu, poprzez szaty podpatrzone na obrazach dawnych mist-
rz6w az po skrajnie nowoczesne kostiumy lateksowe. Wyrdznia si¢ nawet cos$
takiego jak gotycyzm japonski, wzorowany na stynnych postaciach z komiksoéw
anime.

Komercjalizacja dotyka kazda ze wspotczesnych subkultur i goci tylko do
pewnego stopnia sa tu wyjatkowi, zadna bowiem inna nie przywiazuje takiej
wagi do zewnetrznego wizerunku i nie odznacza si¢ takim przepychem form.
Mozna by zatem pytaé, czy w ogole w ponowoczesnym §wiecie moze istnie¢
jakakolwiek niezalezna posta¢ kultury, jakakolwiek kulturowa alternatywa i jaki-
kolwiek bunt w kulturze. Ogladany w porzadku historii i tradycji wspotczesny
gotycyzm wydaje si¢ stwarzal taka wlasnie alternatywg poprzez powrdt do,
szeroko rozumianej, duchowosci romantycznej pojmowanej jako sprzeciw wobec
$wiata konsumpcji, karier, korporacji, kultu nauki i rozumu, ekspansji nowych
technologii. Ale sytuowany na ptaskiej mapie ponowoczesnego swiata wspotczes-
ny gotycyzm staje si¢ jedynie elementem mody i rynku, na ktérym rozwija sig to,
co si¢ dobrze sprzedaje. A gotyk — tak jak go dzi$ pojmuje kultura popularna
— sprzedaje si¢ wyjatkowo dobrze.

2! Ibidem.
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The contemporary Gothic
Summary

This article presents the contemporary Gothic in the independence culture. Gothic
was born in the Middle Ages and was later used and adapted by the romantic writers
to create the Gothic novel. The contemporary culture of Gothic was born in London at
the end of the 20" century and in Poland at the beginning of the 1990°s. The associations
with the Middle Ages are rather superficial and restrict themselves to considerable
interest in the dark and the magical. It is an intellectual subculture that centres around
writings by E.A. Poe and contemporary vampire literature, mainly The Vampire Chronicles
by A. Rice. Music is an essential element of that subculture and therefore the festival
of Gothic music in Bolkow is a crucial event for Goths. Goths’ costumes, a fundamental
aspect of the subculture, refer to the Victorian Period with their absolute blackness and
ghastly make-up. Yet, there remains a question of authenticity of the Gothic subculture
as it is full of theatrical and playful elements. What is more, it may be viewed as a rebellion
against radically rational reality of the contemporary world.



