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Dekadencja nazywa si¢ rozpad spowodowany przez nadmiar. Pod nadmier-
nym cigzarem wilasnych przejawow zycie si¢ degeneruje; osiaga szczyt rozkwitu
i w dalszym biegu jedynie konsumuje swoje osiagnigcia — w ten sposdb samo
siebie wyniszcza. Tak ten proces przedstawia jeden z najwazniejszych teoretykow
dekadencji, Fryderyk Nietzsche:

Odpad, upadek, odrzut nie sa czyms, co nalezy potegpi¢ jako takie; sa to konsekwencje zycia,
przyrostu zycia. [...] Spoteczenstwo nie moze sobie wybra¢ ciagtej mtodosci. I nawet bedac
w petni sit, musi wytwarza¢ $mieci i odpadki. Im energiczniej i dzielniej postepuje, tym obficiej
beda wystepowaé nieudacznicy, dziwolagi, tym blizszy bedzie zmierzch...!

Pojecie dekadencji upowszechnia si¢ na przetomie XIX i XX wieku, kiedy
modne staje si¢ twierdzenie, ze w stanie dekadencji znajduje si¢ kultura miesz-
czanska czy tez, szerzej, nowoczesna. Jerzy Jedlicki zaznacza jednak, ze w tam-
tym czasie rzeczone pojecie jest ciggle na tyle subiektywne, ze w wigkszym
stopniu odnosi si¢ do stanu ducha tych, ktérzy si¢ nim postuguja, niz do rze-
czywistosci, o ktérej méwia’. Nic zatem dziwnego, ze glosiciele dekadencji sami
zostaja okrzyknieci dekadentami. Dziwi¢ moze natomiast fakt, ze przepowiadaja
oni upadek cywilizacji akurat w chwili jej preznego rozwoju, o ktorym $wiadczy
demokratyzacja i bogacenie si¢ spoteczenstwa oraz liczne odkrycia naukowe
i wynalazki techniczne o przetomowym znaczeniu. Dekadenci uwazaja natomiast,
ze rozwo] cywilizacyjny dobiegt konca, poniewaz nie rozwija si¢ juz ludzki duch.
Bogactwo podniet, jakie oferuje nowoczesny §wiat, powoduje ich dewaluacje,
ktora jest tym wigksza, ze to bogactwo pozorne — ilo§ciowe, a nie jako$ciowe
— poniewaz jako$ciowa rozmaito$¢ podlega ograniczeniu i ujednoliceniu przez

!'F. Nietzsche, Pisma pozostate 1876-1889, przet. B. Baran, Krakéw 1994, s. 262.
2 ]. Jedlicki, Swiat zwyrodniaty. Leki i wyroki krytykéw nowoczesnosci, Warszawa 2000, s. 198.
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normg rozumu, bgdacego na ustugach ekonomii. Z tego punktu widzenia nowo-
czesnos$¢ nie stanowi podniety dla ludzkiego ducha, lecz skazuje go na nudg.
Dekadenci kontestuja nowoczesne i znormalizowane zycie przewrotnie —
upajajac si¢ jego upadkiem. Dowarto$ciowuja wigc wszystko, co stanowi jego
odwrotnos¢, czyli jest sprzeczne z regutami rozumu i ekonomii. Posréd odwrot-
nos$ci dwie sa dla nich zasadnicze — sztuka i patologia, wystepujace we wzajem-
nym powiazaniu. Zyciu przeciwstawiaja sztuke jako dziedzine indywidualne;
wolnosci, ktora potwierdza si¢ w estetycznym nadmiarze. Normie przeciwsta-
wiajg patologig, ktora — zgodnie z uwagami Georgesa Cangulihema — stanowi
zaburzenie normy przez czynnik ilosciowy (nadmiar jakiej$ cechy), prowadzacy
do roznicy jakosciowej®. Dekadencka patologia nie jest przypadtoscia, lecz wy-
borem, co dekadenci podkreslaja, traktujac ja jak sztuke. Estetyzujac patologie,
glosza zwycigstwo wolnego ducha nad ograniczeniami zycia. Wyrafinowany eksces
przyspiesza upadek zycia, ale tez — zgodnie z Zzyczeniem dekadentéw — czyni
go wyjatkowym. Manifestacja indywidualnej wolnosci jest dla nich rowniez
zlo potraktowane estetycznie, o czym jako pierwszy pisze jeden z prekursorow
dekadentyzmu, Thomas de Quincey, w trzyczesciowym eseju pt. O morderstwie
jako jednej ze sztuk pieknych (On Murderer Considered as One of the Fine
Arts)*. Wzordw estetyzacji zla dostarczaja dekadentom powiesci gotyckie, ktore
powstaja od czasow preromantyzmu. Estetyczna niezwyklo$¢ zta w utworach tego
gatunku polega na jego potwornosci, ktéra obrazuje chaotyczna istote natury,
czyli irracjonalne wspotistnienie zycia i Smierci w przemocy. Wobec gotyckiej
potwornos$ci cztowiek pozostaje intelektualnie bezradny i dlatego odczuwa groze.
Irracjonalny naturalizm, ktory lezy u podstaw gotycyzmu, jest zakorzeniony
w mysleniu pierwotnym i — jak dowodzi Jules Michelet — zostaje podtrzymany
w czasach przednowoczesnych przez Kosciot katolicki, ktory chegtnie przed-
stawia nature jako narzedzie szatana’. Herbert Read przypomina, ze w my$leniu
pierwotnym natura nie stanowi substancji, lecz dynamiczna silg, ktora znosi
antynomi¢ ducha i materii, uwydatniajac potworng ptynno$¢ i nieokreslonosé
zycia, ktéra w sztuce 1 literaturze wyraza wzniostos¢, tak jak ja definiuje Edmund
Burke w pracy Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci
i piekna (A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and
the Beautiful, 1757)°. Nowoczesny racjonalizm, ukierunkowany na opanowanie
natury i przezwycigzenie Igku przed nia, zdotat tego typu myslenie zmargina-
lizowac, lecz nie usunaé, poniewaz natury ostatecznie nie opanowal, w zwiazku

3 G. Canguilhem, Normalne i patologiczne, przet. P. Pieniazek, Gdafisk 2000.

4 Pierwodruk dwu pierwszych cze$ci eseju w czasopi$mie ,,Blackwood’s Magazine” w 1827
i 1839 roku, pierwodruk trzeciej czg§ci — w zbiorze tekstow de Quincey’a z 1854 roku.

5 J. Michelet, Czarownica, przet. M. Kaliska, Londyn 1993.

% H. Read, Piekno i brzydota, w: idem, O pochodzeniu formy w sztuce, przet. E. Zycienska,
Warszawa 1973.
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z czym nadal wydaje si¢ ona sita w pewnym stopniu nieznang i nieprzewidywal-
na i nadal tez wzbudza Igk, cho¢ jest on teraz glebiej ukryty, bo przythumiony
przez naukowy optymizm i rutyn¢ przewidywalnej codziennosci. Popularnosé
gotycyzmu w okresie nowoczesnosci $wiadczy o zywotnosci tego leku. Gotycysci
sprzyjaja jego katarktycznemu roztadowaniu na gruncie fikcji literackiej, przeno-
szac pierwotna wizj¢ natury z tworczosci ludowej do literatury pigknej. Utozsa-
miaja natur¢ z zyciem, ktére nieustannie si¢ zmienia i ktérego zachowanie jest
mozliwe tylko kosztem zniszczenia zycia innego. Z punktu widzenia porzadku
kulturowego, zmierzajacego do jak najwigkszej stabilnosci, zycie cechuje sig
destrukcyjnym nadmiarem, poniewaz — w swej zmiennosci — zawsze poza porza-
dek wykracza. Nadmiar zycia pociaga za soba nadmiar $mierci. Dlatego dla
powiesci gotyckich konstytutywny jest motyw zywej $mierci (symbolizowane;j
przez gotyckie potwory, takie jak: duchy, wampiry, szaleni mordercy itp.), przed-
stawianej jako zjawisko nadnaturalne lub nienaturalne, bo niezgodne z racjonal-
nym wyobrazeniem natury. Gotycysci podkreslaja, ze porzadek kulturowy sam
ten niszczycielski nadmiar zycia wyzwala. Im norma kulturowa jest bardziej
opresyjna wobec zycia (typowe dla utwordéw gotyckich sa zamknigte przestrzenie
symbolizujace zarowno ostabienie wigzi z cywilizacja, jak i opresje z jej strony),
tym nadmiar zycia staje si¢ bardziej widoczny, poniewaz zycie pod presja kumu-
luje sig, grozac niszczycielskim dla porzadku wybuchem. Czlowiek jako jedyny
sposrod tworéw natury jest rOwniez organicznie ksztaltowany przez kulturg,
dlatego potwornos¢ najbardziej ztozona forme przybiera w naturze ludzkiej i ona
tez stanowi pierwszoplanowy przedmiot zainteresowania gotycystow.

Ich stosunek do natury jest pochodna romantycznego indywidualizmu, ktérego
podstawe stanowi autentycznos¢. W dazeniu do autentycznosci romantyk zwraca
si¢ ku naturze, lecz nie pozostaje §lepy na zagrozenia z jej strony, ktorym wyraz
daja gotycysci, przypominajac o istnieniu potwornego oblicza natury. W powies-
ciach gotyckich potworno$¢ obrazuje wyobcowanie przez naturg — jej uwolnie-
nie grozi zniewoleniem lub zniszczeniem przez nig. Nie ma wigc tu mowy o uto-
pijnym powrocie do natury, lecz o potwornym powrocie samej natury. Niemniej
jednak nawet potworna natura wzmacnia romantyczny indywidualizm, cho¢ czyni
go szczegolnie kontrowersyjnym. Tak jak gotycysci, tak 1 dekadenci dostrzegaja
potwornos$¢ natury i zajmuja wobec niej dwuznaczng postawg. Maja za soba
odkrycia pozytywistycznego naturalizmu, ktory przewarto§ciowuje postrzeganie
natury, poniewaz uzmystawia uniwersalizujacy skutek jej deterministycznego
oddziatywania oraz wykazuje analogi¢ miedzy prawami natury a prawami cywi-
lizacji. Z tej perspektywy natura nie sprzyja ludzkiej indywidualizacji, lecz ja
niweczy. Dekadentyzm przyswaja te naturalistyczne przekonania i w konsek-
wencji poszerza — wzglgdem romantyzmu — zakres swojego indywidualistycz-
nego buntu, do buntu przeciw spoteczenstwu dodajac bunt przeciw naturze. Jego
podstawa nie jest juz autentycznos$é, ale przesadna sztucznosc.
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Dekadenci zdaja sobie jednak sprawg z potggi natury i niemoznosci jej bez-
wzglednego opanowania ani wyrugowania z ludzkiego zycia. Dlatego, cho¢
uparcie neguja naturg, pozostaje ona dla nich traumatycznym punktem odnie-
sienia. Im bardziej odrazajaca forme¢ natura przyjmuje, tym bardziej przyciaga
ich uwage. Dekadencki wstret do natury wyrazaja chocby nastepujace stowa
Charlesa Baudelaire’a:

Nieomylna natura wymyslita ojcobdjstwo, ludozerstwo i tysiace innych okropnosci, ktorych
wstyd 1 delikatno$¢ nie pozwala nam wymieni¢. [...] Przyjrzycie sig, zanalizujcie wszystko, co
naturalne, wszystkie czyny i pragnienia nieskazonego cztowieka natury, a odkryjecie same
potwornoéci’.

Jednoczes$nie dekadenci doceniaja oryginalne walory estetyczne potwor-
nosci. Delektuja si¢ nimi w ramach estetyki nekrofilskiej, ktora stanowi jedna
z ich najwazniejszych preferencji artystycznych. Wystarczy przypomnie¢ wier-
sze Baudelaire’a z tomu Kwiaty zta (Les Fleurs du mal, 1861) pt. Padlina (Une
charogne) czy Wesoty zmarty (Le Mort joyeux). Rowniez Joris Karl Huysmans
(juz w dekadenckiej fazie swojej tworczosci) dostrzega w potwornej naturze
swieze zrodlo artystycznej inspiracji:

Natura, przemyslniejsza tymczasem od czlowieka, stworzyla je jednak, te prawdziwe potwory
i to nie w ,,grubym zwierzu”, ale w ,nieskonczenie matym”; w $wiecie drobnoustrojow,
wymoczkoéw 1 larw, ktérych najgrozniejsza straszliwo$¢ objawia nam mikroskop. Wydaje sig
istotnie, Ze nic nie jest w stanie dorownaé grozie i przerazeniu, jakie wywotuje mnogos¢ tych
okropnych plemion. Pojgcie potwora, zrodzone przez cztowieka w wizjach koszmarnych nocy,
nie zdotatoby wynalez¢é straszliwszych ksztattow®.

Duzo bardziej niz potworno$¢ natury pongtna jest jednak dla dekadentow
»jeszcze wigksza” potwornos¢ cztowieka, do jakiej natura, wedtug nich, nie jest
zdolna, dlatego uwazaja, ze nienaturalne spotwornienie pozwoli im naturg prze-
zwycigzy¢. Realizujac ten plan, podazaja sladem jednego ze swoich protoplas-
tow, markiza de Sade, i tak jak on ulegaja zludzeniu. De Sade wykorzystuje
natur¢ z zamiarem uwolnienia si¢ od gorsetu kultury, ale jego najwigkszym
marzeniem jest uniezaleznienie si¢ od samej natury, z ktora walczy jej wlasnym
orgzem: przemoca. Sadyczny gwatt na naturze polega na doprowadzeniu potrzeb
naturalnych do takiego przesytu, aby na nie zoboj¢tnie¢. Przyjemnos¢, jakiej chea
doswiadczy¢ Sadyczni libertyni, ma wynika¢ z podporzadkowania natury wzgle-
dem ludzkiej woli. Ponosza jednak kleske, jako ze decyduja tylko o warunkach
spetniania si¢ naturalnej koniecznos$ci, lecz samej koniecznos$ci nie usuwaja.

7 Ch. Baudelaire, Pochwata makijazu, w: idem, Rozmaitosci estetyczne, przet. J. Guze, Gdanisk
2000, s. 338.
8 J. Huysmans, Monstrum, w: idem, O sztuce, przet. H. Ostrowska-Grabska, Wroctaw 1969, s. 141.
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Uzycie przemocy wobec natury w celu uzyskania nad nia wtadzy upodabnia ich
do samej natury i potwierdza jej wladzg nad nimi. Wynaturzajac naturg przez
gwalt na niej, tak naprawdg ja nasladuja — juz nie zwierzgco, nie instynktownie,
ale rozumnie, jak ludzie.

Racja jest zatem, ze natura ludzka — dzigki rozumowi — r6zni si¢ od zwierze-
cej, lecz to nie znaczy, ze jest mniej naturalna, lecz ze jej naturalnosé jest bar-
dziej ztozona. Wedle filozoficznego patrona dekadentéw, Artura Schopenhauera,
réznica jakosciowa ma w tym wypadku podtoze iloSciowe zwiazane z dziataniem
rozumu, ktdry zwierzgce potrzeby nasila ponad zwierzgca miarg, aby czlowiek
mogt si¢ nimi nasyci¢ niejako na zapas:

O ilez silniejsze sa jednak wywotane u niego [u czlowieka — przyp. P.P.] afekty niz u zwie-
rzgcia! O ile glgbiej 1 gwaltowniej poruszaja jego ducha, aby wreszcie osiagnac przeciez ten sam
rezultat: zdrowie, pozywienie, spotkowanie itd. Powstaje to przede wszystkim na skutek tego,
ze u cztowieka wszystko si¢ wzmaga dzigki mysleniu o nieobecnym i przysztym, przez co troska,
Iek i nadzieja wtasciwie dopiero zaczynaja istnie¢, ale potem dokuczaja mu znacznie silniej
niz aktualna realnoé¢ przyjemnosci i cierpiefi, do ktérej ograniczone jest zwierze®.

Moéwiac o wynaturzeniu, przyjmuje si¢ za punkt odniesienia naturg¢ zwierzgca,
lecz dla cztowieka wynaturzenie jest czyms$ naturalnym. T¢ wlasciwos¢ ludzkiej
natury inny patron dekadentow, Edgar Allan Poe, nazywa duchem przewrotno-
$ci, pobudzanym przez niezaspokojona zadze wolnosci. Jak dowodzi Poe, duch
przewrotnosci jest pierwotna cecha cztowieka, ktora nieustannie popycha go do
zha, polegajacego na tamaniu kulturowych zakazoéw tylko dlatego, Ze istnieja'’.

O waznosci inspiracji gotyckiej dla dekadentéw $wiadczy fakt, ze Charles
Baudelaire uzywa w stosunku do twodrczosci Poego okreslenia ‘literatura deka-
dencka’!!. Utwory amerykanskiego pisarza pochodza z lat 30. i 40. XIX wieku
i mozna je uzna¢ za tacznik migedzy gotycyzmem preromantyczno-romantycznym
a gotycyzmem czasOw moderny, ktore powszechnie uwaza si¢ za drugi szczy-
towy moment rozwoju tej konwencji literackiej, a to ze wzgledu na powstanie
w tym czasie sporej liczby dziel kluczowych dla jej kondycji'2. Obydwie kul-
minacje gotycyzmu maja podobne podtoze kulturowe. Kulminacja z przetomu

 A. Schopenhauer, W poszukiwaniu mqdrosci Zycia. Parerga i Paralipomena. Drobne pisma
filozoficzne, t. 11, przel. J. Garewicz, Kety 2004, s. 261.

10E.A. Poe, Czarny kot, w: idem, Opowiadania, t. 1, przet. S. Wyrzykowski, Warszawa 1989,
s. 380-381.

' Ch. Baudelaire, Nowe notatki o Edgarze Poe, przet. A. Kijowski, w: idem, Sztuka romantyczna,
przet. E. Burska, S. Cichowicz, A. Kijowski, T. Swoboda, Gdansk 2003.

12 Do dziet tych naleza przede wszystkim powieéci anglosaskie: Dziwna historia doktora Jekylla
i pana Hyde’a (The Strange Case of Dr Jeckyll and Mr Hyde, 1886) Roberta Louisa Stevensona,
Portret Doriana Graya (The Picture of Dorian Gray, 1891) Oscara Wilde’a, Wyspa doktora Moreau
(The Island of dr Moreau, 1896) Herberta George’a Wellsa, Drakula (Dracula, 1897) Brama Stokera
oraz W kleszczach leku (The Turn of the Screw, 1898) Henry’ego Jamesa.
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XIX i XX wieku jest reakcja na kolejna (po o§wieceniowej — pozytywistyczna)
falg racjonalizacji zycia, tozsama z dalszymi zmianami spotecznymi i odkrycia-
mi naukowymi. Rosnacy poziom wiedzy o naturze i wladzy nad nia coraz lepie;j
chroni cztowieka przed zagrozeniami z jej strony, ale tym bardziej dokuczli-
wa staje si¢ Swiadomos¢ istnienia zjawisk naturalnych, ktore ciagle pozostaja
poza ludzka kontrola. Ujscie dla tego podskérnego Igku stanowi irracjonalizm.
Dlatego zaréwno (pre)romantyzm, jak i moderng charakteryzuje nasilenie zain-
teresowania okultyzmem, ktory wskrzesza pierwotna wiar¢ w mozliwos¢ nawia-
zania kontaktu ze $wiatem niewidzialnym oraz wykorzystania sit ponadzmysto-
wych (fascynacja okultyzmem znajduje zreszta odbicie w niektorych powiesciach
gotyckich, co literaturoznawcom pozwala okresli¢ je mianem powiesci okul-
tystycznych). W obydwu omawianych okresach narastaja takze nastroje deka-
denckie: w drugiej potowie XVIII wieku dekadencj¢ (w postaci libertynizmu)
przezywa zachodnioeuropejska arystokracja, a na przetomie XIX i XX wieku
— mieszczanstwo.

Prekursorska rola gotycyzmu wobec dekadentyzmu pozwala doszukiwac si¢
cech dekadenckich w kazdej powiesci gotyckiej — ze §wiadomoscia, ze wyste-
puja one w ré6znym nasileniu. W szczego6lnosci dotyczy to powiesci gotyckich
napisanych przez zaprzysiggltych dekadentéw, jak Oscar Wilde, ktorzy wyko-
rzystuja konwencje gotycka w celu uwydatnienia dekadenckiej wrazliwosci.
Takich tekstow powstaje jednak niewiele, totez David Punter, ktory w swojej
historii anglosaskiej prozy gotyckiej stosuje pojecie dekadenckiego gotycyz-
mu, postuguje si¢ nim duzo szerzej — wobec wszystkich wazniejszych powiesci
gotyckich napisanych w okresie moderny. Rzeczone wyrdznienie ma wigc w pra-
cy Puntera przede wszystkim znaczenie periodyzacyjne, uzasadnione wszakze
swoistoScia powstajacych wtedy tekstow. Ich odmiennos¢ na tle wezesniejszych
powiesci gotyckich spoczywa, wedlug niego, w aktualizacji i uwypukleniu spo-
tecznego oraz naukowego podloza obaw o spojnos¢ i wyjatkowos¢ ludzkiej toz-
samosci. Postepujaca demokratyzacja narusza w tym czasie tradycyjne granice
spoteczne. Odkrycia Karola Darwina ostabiaja z kolei granice biologiczna migedzy
cztowiekiem a zwierzgciem oraz uzmystawiaja nieustanng zmienno$¢ wszyst-
kich gatunkéw (a wige i ludzkiego). Jak zaznacza Punter, podwazenie dotych-
czasowego spotecznego i biologicznego statusu cztowieka powoduje u niego Igk
przed regresem lub utrata czlowieczenstwa'®.

W wigkszej mierze gotycysci z okresu moderny eksponuja doswiadczenie
wielkomiejskie, co jest zrozumiale, wziawszy pod uwage intensywna urbanizacje,
jaka dokonata si¢ w XIX wieku. Akcja wielu powstajacych wowczas powiesci
gotyckich nie rozgrywa si¢ juz — jak w tradycyjnych powiesciach tego gatunku

13 D. Punter, The Literature of Terror. A History of Gothic Fictions from 1765 to the Present
Day, vol. 2: The Modern Gothic, New York 1996, s. 1-26.
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— w migjscu odizolowanym od §wiata, lecz w duzym miescie, ktore jednak za-
chowuje podstawowe cechy gotyckich przestrzeni wyizolowanych: tajemniczose,
labiryntowos$¢, wyobcowanie. Miasto w tych utworach symbolizuje cywilizacjg,
ktora staje si¢ dla czlowieka nowym naturalnym $rodowiskiem i jako taka
podlega naturalizacji, to znaczy wymyka si¢ wladzy czlowieka, z mechanizmu
przeistacza si¢ w organizm. Powierzchowne upodobnienie si¢ mieszkancow miasta
do siebie, a zarazem ich wzajemna obcos$¢ przyczyniaja si¢ do demokratyzacji
potworno$ci: potworem w miescie moze okazac si¢ kazdy. Gotycysci czasOw
moderny podkreslaja zdolnos¢ potwora do mimikry, do ukrywania swojej potwor-
nej natury pod maska przyzwoitosci. Z tego powodu jeszcze wigksza rolg¢ odgrywa
w Owczesnej prozie gotyckiej watek sobowtdra. Na poczatku XX wieku te gotyc-
kie fantazje znajda oparcie we Freudowskiej psychoanalizie, ktora uwydatni
psychiczna podwdjnos¢ cztowieka.

Wazrost popularnosci gotycyzmu w okresie moderny dotyczy réwniez litera-
tury czeskiej, aczkolwiek nie mozna mowi¢ o rozkwicie czeskiego gotycyzmu
porownywalnym z rozkwitem tej konwencji na zachodzie Europy. W Czechach
gotycyzm literacki nie ma bowiem rownie bogatej tradycji, jak w krajach zachod-
nioeuropejskich, co wynika z odmiennej sytuacji spoteczno-politycznej ziem
czeskich, ktére wchodza w sktad monarchii habsburskiej i od konca XVIII wieku
przezywaja odrodzenie narodowe. Literatura zostaje wtedy powotana do szerze-
nia ideologii narodowe;j i jej artystycznej nobilitacji. Gotycyzm uprawia niewielu
autorow, poniewaz czeska elita widzi w tego typu tworczosci rozrywke nazbyt
prézna. Cechujaca proze gotycka fascynacja wynaturzonym zlem utrudnia bowiem
krzewienie przez nia pozytywnych wartosci pokrzepiajacych narodowego ducha.
Mimo to Czesi zapoznaja si¢ z gotycyzmem za posrednictwem publikacji w jezyku
niemieckim oraz ttumaczonych z tego jezyka. Wraz z konsolidacja narodowa
i polityczna, jaka nastgpuje w Czechach w drugiej polowie XIX wieku, literatura
stopniowo uwalnia si¢ od funkcji ideologicznej, jednak nie na tyle szybko, aby
wigksza liczba pisarzy o$mielita si¢ wylamaé z obowiazujacej normy estetycz-
nej. Do nielicznych autorow, ktorzy probuja swoich sit w konwencji gotyckiej,
dotacza w okresie moderny Jifi Karasek ze Lvovic (1871-1951), czolowy przed-
stawiciel czeskiego dekadentyzmu. Jego wktad w rozwoj rodzimego gotycyzmu
jest szczegolnie wazny, poniewaz jako jedyny w tamtym czasie pisze powiesci
gotyckie; pozostali wspotczesni mu autorzy, ktorzy — zazwyczaj sporadycznie
— wykorzystuja konwencje gotycka, tworza jedynie opowiadania'®.

14 Do tej grupy prozaikéw naleza przede wszystkim: Julius Zeyer, autor zbioru pt. Fantastické
povidky (Opowiadania fantastyczne, 1882) i opowiadania Blaho v zahradé kvetoucich broskvi. Podivna
povidka (Rozkosz w ogrodzie kwitngcych brzoskwin. Opowiadanie niesamowite) w zbiorze Novely I1
(Nowele II, 1884), oraz Karel Svanda ze Sem&ic z dwoma zbiorami pt. Fantastické povidky (Opowia-
dania fantastyczne, 1882) i Bizarni povidky (Opowiadania niesamowite, 1897). Parg opowiadan
gotyckich w réznych zbiorach zamieszcza Jiti Sumin. Ich wybor pt. Povidky skoro neuvéritelné
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Na co dzien Karasek wykonuje mato dekadenckie zajgcie, a mianowicie pra-
cuje na praskiej poczcie. Obsluguje wagon pocztowy na trasie Praga — Wieden,
z czasem awansuje na kierownika archiwum i muzeum pocztowego. Urzednicza
rutyng rekompensuje sobie dziatalno$cig literacka (uprawia wszystkie rodzaje lite-
rackie oraz krytyke) i kolekcjonerska (zbiera dziewigtnastowieczne malarstwo,
szczegoblnie stowianskie). Z Arnostem Prochdzka zaktada w 1894 roku jedno
z najwazniejszych czasopism czeskiej moderny pt. ,,Moderni revue” (wychodzi
do 1925 roku). Zgodnie z dekadenckim zwyczajem pragnie si¢ zdecydowanie od-
ro6zni¢ od spolecznej wigkszosci. W czeskim srodowisku mieszczanskim, zorien-
towanym narodowo i konserwatywnym obyczajowo Karasek pozuje na arysto-
kratg, kosmopolite i homoseksualiste'®. Przy tej okazji do swojego nazwiska
dodaje szlachecki przydomek ‘ze Lvovic’, do czego ma pewne prawo z uwagi
na rodzinne, cho¢ nie w pelni udowodnione, powiazania'®.

Jedna z cech Karaskowego dekadentyzmu jest fascynacja katolicyzmem,
cho¢ niekonsekwentna i wybiorcza'’. Taki stosunek do katolicyzmu nie jest
wsrod europejskich dekadentow zjawiskiem zaskakujacym, aczkolwiek nie sta-
nowi reguly. Badacz literatury katolickiej, Martin C. Putna, podkresla, ze przed-
miotem dekadenckiej adoracji staje si¢ katolicyzm konserwatywny, zakorzenio-
ny w $redniowieczu i ozywiony na przelomie wiekow przez Kosciot w ramach
jego antymodernistycznej restauracji. Dekadenckie zaciekawienie katolicyzmem
nie ma wszakze charakteru ideowego, lecz estetyczny. Wedle Putny dekadenci
admiruja katolicka sztuke i obrzadek, poniewaz sa one — w sposob niezwykty dla
nowoczesnego $wiata i wzgledem niego opozycyjny — przesigknigte mistycyzmem.

(Opowiadania niemal niewiarygodne, 1937) wychodzi po $mierci autora (a whasciwie autorki — ‘Jifi
Sumin’ jest pseudonimem Amalii Vrbovej). Po kilka opowiadan grozy odnalez¢ tez mozna w zbio-
rach Ztresténé historky (Opowiesci zwariowane, 1902) Ignata Herrmanna, Pripady skoro neobycejné
(Przypadki prawie niezwykte, 1904) Jana Havlasy oraz Piseri o vrbé (Piesn o wierzbie, 1908) Viktora
Dyka. Pojedyncze utwory omawianego gatunku w swoich zbiorach opowiadan maja réwniez: Josef
Karel §lejhar, Zikmund Winter, Alois Jirdsek, Jindfich Simon Baar, RiiZena Jesenska, Karel Babanek
1 FrantiSek Herites.

15'W latach 1932-1933 redaguje nawet czasopismo czeskich homoseksualistow pod tytutem
»Novy hlas”.

16 Dane dotyczace rodziny Kardskow porzadkuje Jetfich Lipansky. Pierwsze wzmianki na temat
rodziny pochodza z drugiej potowy XV wieku. Karaskowie pracuja wtedy jako urzgdnicy w miescie
Hradec Kralové. W X VI wieku braciom Janowi i Matyasowi Kardskom przyznany zostaje tytut szla-
checki Lvovicky ze Lvovic. Informacje o Lvovickych ze Lvovic wygasaja pod koniec XVI wieku.
Ojciec Jitiego Karaska, Ondfej, pracuje jako konduktor na kolei i nie zglasza roszczen do szla-
checkiego tytutu. Jifi Karasek uznaje si¢ natomiast za dziedzica najslynniejszego przedstawiciela
rodziny Lvovickych ze Lvovic — Cypriana — ktéry w XVI wieku paral si¢ matematyka i astronomia.
J. Lipansky, Jiri Kardsek ze Lvovic. Essay, Pardubice 1929, s. 5-7.

7 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze przed zatrudnieniem na poczcie Karasek przez dwa
lata studiuje teologie¢ w praskim seminarium duchownym, a w latach 1920-1921 piastuje stanowisko
redaktora naczelnego czasopisma ,,Tyn”, bedacego jednym z najwazniejszych czeskich periodykow
katolickich.
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Katolicyzm stanowi dla dekadenckich pisarzy rodzaj egzotyki i duchowej per-
wersji i jako taki koresponduje z ich eskapizmem's.

Karasek uzywa katolicyzmu nie tylko w walce z nowoczesnoscia, ale i z do-
minujaca w Czechach protestancka interpretacja narodowej przesztosci. Wigk-
sz0s$¢ czeskiego spoteczenstwa przejawia niecheé wobec katolicyzmu, zwlaszcza
kontrreformacyjnego, ktory kojarzy sie z przymusowaq rekatolizacja ziem czes-
kich, przeprowadzona przez Habsburgow w XVII wieku, i upadkiem rodzimej,
W przewazajacej mierze protestanckiej kultury. Gdy na poczatku XX wieku Alois
Jirasek wydaje powies¢ pt. Mroki (Temno, 1915), w ktorej krytykuje czeska
kontrreformacje, tytul tego utworu przyjmuje si¢ w Czechach jako metaforyczne
okreslenie krytykowanej epoki. Tymczasem dla Karaska wtasnie ten kontrrefor-
macyjny mrok jest intrygujacy, poniewaz skrywa tajemnicza i transcendentna
glebig, powiazana — na dekadencki sposéb — z upadkiem tego, co doczesne i po-
wierzchowne. Czeski pisarz podchodzi do katolicyzmu podobnie jak romantycy
do ,,mrocznego” $redniowiecza, potgpionego wczesniej przez myslicieli oswie-
ceniowych. Wedhlug niego w katolicyzmie przetrwat duch $redniowiecza, ktore
go fascynuje — jak wielu gotycystow i dekadentow — pulsowaniem zycia migdzy
skrajno$ciami, dostarczajacym intensywnych doznan. Warto zaznaczy¢, ze $red-
niowiecze Kardsek pojmuje szeroko — jako kulture, ktora dominuje w calej epoce
przednowoczesne;.

Czeski pisarz podaza sladem Huysmansa, ktory daje wzorcowy przyktad
dekadenckiej interpretacji katolicyzmu w swojej prozie, zwlaszcza w powiesciach:
En route (W drodze, 1895), La Cathédrale (Katedra, 1898) i L’Oblat (Oblat,
1903). Tak powstaje powies¢ Gotickd duse (Gotycka dusza, 1900)". Nie repre-
zentuje ona gatunku powiesci gotyckiej, poniewaz brak w niej pierwiastka grozy
zrodzonej ze spotkania z potwornoscia, lecz watek psychologicznej nekrofilii,
ktora rozwija si¢ w szalenstwo, pozwala ja uzna¢ za utwor zapowiadajacy po-
wiesci gotyckie napisane przez Karaska w pozniejszym czasie. Gotyckq dusze
wypelniaja ekshibicjonistyczne 1 egzaltowane medytacje arystokraty, ktory upra-
wia typowy dla dekadentow psychomasochizm, polegajacy na upajaniu si¢ wstre-
tem do nudnego i ztudnego zycia w czasach nowoczesnych. Swoje niedostosowa-
nie do nowoczesnosci kompensuje poszukiwaniem innego $wiata — $wiata poza
zyciem — do ktérego prowadzi $mier¢. Imponuje mu $redniowiecze, w ktorym
wiara nadawala zyciu wyzszy, duchowy sens wilasnie dlatego, ze poddawata
je probie smierci. Delektuje si¢ wzniostoscia ptynaca z idei vanitas vanitatum

18 M. C. Putna, Ceskd katolickd literatura 1848-1918 v evropském kontextu, Praha 1998, s. 595-
-610, 661-676.

19 Karasek debiutuje literacko w 1890 roku. Pierwsze jego teksty proza utrzymane sa w poetyce
realistycznej i naturalistycznej. Charakteru dekadenckiego proza Karaska nabiera w 1893 roku. Gotycka
dusza jest czwarta powiescia tego pisarza. Na temat jego literackich poczatkéw zob.: K. Kolatik,
Rand literdrni tvorba Jirtho Kardska ze Lvovic, ,,Ceska literatura” 2008, nr 5.
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i memento mori. Aby wprowadzi¢ si¢ w odpowiedni nastroj, namigtnie odwiedza
barokowe praskie koscioty, ktére — jak pisze Putna — przyciagaja go poboznoscia
okazala, niezwykla, ,hiszpanska”, skupiona na tym, co umiera lub juz jest mar-
twe?. Przechodzi przez kolejne fazy poglebiajacej si¢ nekrofilii. Stwierdza $mier¢
sredniowiecznej mentalnosci w czasach nowoczesnych, co — w jego mniemaniu
— jest rownoznaczne z duchowa $miercig narodu czeskiego oraz jego koronnego
miasta — Pragi. Przebywa wigc w $wiecie widmowym, zawieszony migdzy pustka
nowoczesnosci a martwota $redniowiecza. Jedynym dla niego ratunkiem bylby
kontakt z bratnia dusza, lecz jego doswiadczenia w tej dziedzinie sa ulotne.

W Gotyckiej duszy Karasek przedstawia modelowego dekadenta, ktorego
cechuje izolacja od §wiata nowoczesnego, postawa kontemplacyjna i masochis-
tyczna, zamknigcie w $wiecie wewngtrznym, eskalacja wynaturzonej obses;ji.
Wysitek autora spoczywa w tym, aby jednostajny ciag elegijnych wynurzen
zroéznicowaé estetycznie — aby to samo na nastgpnej stronie zapisaé inaczej.
Udaje mu si¢ ta sztuka (takze dlatego, ze powies¢ jest krotka), dzigki czemu
Gotyckq dusze mozna czytaé jak zageszczony wyklad z dekadenckiej nekrofilii,
ktorej istota jest ozywienie martwoty przez jej estetyzacje. Ten wyktad pisarz
rozrzedza fabularnie w powiesciach gotyckich pt. Romdn Manfreda Macmil-
lena (Powies¢ Manfreda Macmillena, 1907), Scarabeus (Skarabeusz, 1908)*!
1 Ganymedes (Ganimedes, 1925), tworzacych trylogi¢ o nazwie Romany tr'i magu
(Powiesci trzech magéw)*. Fabula odgrywa w nich rzeczywiscie wigksza, cho¢
nie wiodaca role — sa to nadal powiesci nastroju, a nie akcji. Powraca w nich
kluczowy dla prozy Karaska watek poszukiwania bratniej duszy. Zmiana wynika
ze zwigkszenia liczby postaci, uwypuklenia watku homoseksualnego (w Gotyckiej
duszy jedynie zasygnalizowanego), rozbudowania przestrzeni przedstawionej,
kosmopolityzacji tresci oraz wprowadzenia motywu potwornego zta. Czgsciowo
zmienia si¢ rOwniez kulturowa podstawa opowiesci — katolicyzm zostaje zasta-
piony okultyzmem?, przy czym i w tym wypadku Karaskowi chodzi o wskrze-
szenie Sredniowiecznego ducha, aczkolwiek juz nie jego bieguna mistycznego,
lecz demonicznego.

20 M.C. Putna, Ceskd..., s. 662.

21 powies¢ Manfreda Macmillena i Skarabeusz zostaly pierwotnie wydrukowane w odcinkach
na tamach ,,Moderni revue”.

22 Pozaliteracki kontekst powstania Powiesci trzech magéw Karasek przybliza w autorskim
komentarzu do trylogii, opublikowanym w pierwszym numerze czasopisma ,,Rozpravy Aventina”
z 1925 roku, a po latach przedrukowanym w zbiorze wspomnien pisarza. J. Karasek ze Lvovic,
Romany tri magu (Viderisky pritel), w: tegoz, Vzpominky, Praha 1994.

23 Okultyzm jest Karaskowi bliski niemal od poczatku jego aktywnosci twoérczej. Pisarz jest
martynista, czyli wyznawca pogladow osiemnastowiecznego ezoteryka i okultysty Louis-Claude’a
de Saint-Martina. W okresie migdzywojennym nalezy réwniez do czeskiego towarzystwa herme-
tycznego o nazwie Universalia. Ponadto w latach 1923-1924 redaguje ostatni rocznik czasopisma
,Okultni a spiritualistickd revue”.
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Bohater pierwszej powiesci, Manfred Macmillen, jest dandysem, ktory uwaza
si¢ za wcielenie stynnego alchemika — hrabiego Cagliostro. Istnieje jeszcze drugie
wcielenie Cagliostra — tajemniczy i nieuchwytny dramatopisarz o nazwisku Walter
Mora. Macmillen czuje si¢ przesladowany przez Morg, wigc podaza jego §ladem
z Wiednia do Pragi, aby go usuna¢ ze swojego zycia, lecz sam zostaje przez niego
zniszczony. Swiadkiem tych wydarzen jest kochanek Macmillena — Francis
Calston. Skarabeusz z kolei rozgrywa si¢ w Wenecji, do ktorej trafia znudzony
zyciem francuski dekadent Gaston Béroalde d’Amade. Pragnie on w tym miescie
popetni¢ samobdjstwo, lecz odstepuje od tego zamiaru, gdy poznaje par¢ homo-
seksualistow — Oreste’a i Marcela. Marcel d’Offémont okazuje si¢ dandysow-
skim morderca, ktory odprawia w swoim rodzinnym patacu czarne msze ku czci
bogini Izydy. Oreste i Gaston staja si¢ jego nastgpnymi ofiarami. Protagonista
Ganimedesa jest natomiast mtody dandys z Pragi, Radovan, ktéry zakochuje
si¢ w angielskim okulty$cie Adrianie Morrisie. Morris wspoélnie z zydowskim
alchemikiem, Jornem Mollerem, planuje stworzy¢ Golema wedle starego zydow-
skiego przepisu. Modelem fizycznym dla nowego Golema jest Radovan, ktory te
przygode przyptaca zyciem.

W Powiesciach trzech magow Karasek wykorzystuje inicjacyjny schemat
fabularny, ktoéry — zgodnie z uwagami Danieli Hodorovej — w tradycyjnej postaci
przedstawia przej$cie kandydata inicjacji ze Swiata doczesnego do $wiata trans-
cendentnego. Przejscie polega na duchowym przeistoczeniu kandydata przez
jego upodobnienie do ideatu symbolizujacego wyzszy $wiat, a doktadnie — przez
odkrycie tego ideatu w samym sobie. Zanim do tego dochodzi, kandydat prze-
chodzi przez proby, w ktorych poznaje swoje mozliwosci i przezwycigza swoje
ograniczenia. Kluczowy moment inicjacji stanowi proba $mierci (katabasis),
w ktorej kandydat traci starg tozsamos$¢ i odradza si¢ w nowej, transcendentne;.
Na inicjacyjnej drodze wspieraja go przewodnicy, ktérzy przyjmuja dwa symbo-
liczne oblicza — kobiety i medrca®,

Hodrova zaznacza, ze w klasycznych powiesciach gotyckich zachowany
zostaje schemat inicjacyjny, lecz sama inicjacja podlega profanacji, stajac si¢
inicjacja demoniczng. Polega ona na wtajemniczeniu kandydata w zto, ktore
nastepnie obraca si¢ przeciw niemu samemu, usmiercajac go. Smier¢ kandydata
jest tu realna, nie nastgpuje po niej odrodzenie. Transcendentny wymiar zycia
okazuje si¢ pustka lub pieklem. Ideat jest zaprzeczeniem ideatu Iub ztudzeniem.
Zamiast duchowego przeistoczenia kandydata inicjacji (przemiany tozsamos$ci)
nastgpuje jego rozdwojenie (rozpad tozsamos$ci). Przewodnicy nie wspieraja
go, lecz prowadza ku zatraceniu lub zwodza. Zacieraja si¢ granice tozsamo-
$ci migedzy kandydatem inicjacji, jego przewodnikiem i (anty)ideatem. Zasada

24 D. Hodrova, Iniciacni roman, w: eadem, Hleddni romdanu (Kapitoly z historie a typologie
zanru), Praha 1989; D. Hodrova, Romadn zasvéceni, Praha 1993.
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$wiata w sprofanowanym schemacie inicjacyjnym jest wigc dwuznaczno$¢.
Wedle Hodrovej profanacja inicjacji, do jakiej dochodzi w powiesciach gotyc-
kich, wiaze si¢ z wptywem nowoczesnosci, ktéra okazuje sceptyczny i rela-
tywistyczny stosunek do ludzkiej duchowosci. W literaturze okresu moderny
profanacja inicjacji nasila si¢ jeszcze po do$wiadczeniach pozytywizmu, ktore
ostabiaja autonomi¢ czlowieka, uwydatniajac jego biologiczne i spoteczne uza-
leznienie®’.

Schemat inicjacji demonicznej speinia si¢ tez w powiesciach gotyckich
Karaska. W kazdej z nich inicjacja dokonuje si¢ w krggu czterech postaci. Kandy-
daci inicjacji (Macmillen, Gaston, Radovan) pragna zblizy¢ si¢ do ideatu, ktory
okazuje si¢ $mierciono$nym potworem (Mora, Izyda, Golem). Towarzysza im
przewodnicy duchowi, reprezentujacy uczuciowy i intelektualny aspekt inicjacji
(Francis i Cagliostro, Oreste i Marcel, Morris i Moller). Charakterystyczne dla
powiesci Karaska jest tez rozbudowanie kluczowego etapu inicjacji, jakim jest
proba $mierci.

Do proby $mierci w powiesciach inicjacyjnych dochodzi w zamknigtej prze-
strzeni symbolizujacej grob i — nierzadko — ulegajacej rozpadowi, ktory symboli-
zuje zerwanie zwiazku kandydata inicjacji ze §wiatem doczesnym. Tego rodzaju
przestrzen wystepuje rowniez w Powiesciach trzech magow, ktorych akcja rozgry-
wa si¢ zasadniczo w Pradze i Wenecji (mniejsza rol¢ odgrywaja Wieden i Triest).
Tanatyczna przestrzen inicjacyjna wspotgra w tym wypadku z dekadencka sty-
lizacja przestrzeni miejskiej, ktorej] wzorcowego przyktadu dostarcza powiesé
Bruges-la-Morte (Martwa Brugia, 1892) Georgesa Rodenbacha. Jak podpowiada
juz tytul wspomnianego utworu, pierwsza podstawowa cecha dekadenckiego
miasta jest martwota. Martwe sa takze Praga i Wenecja w gotyckiej trylogii
Karaska. Czeski pisarz uwydatnia staro$¢ tych miast, ich przednowoczesne po-
chodzenie i wyizolowanie z nowoczesnosci. Czas si¢ w nich zatrzymat, a skoro
czas w nich nie plynie, sa martwe. Tkwia w przesztosci, ktora jest zaklgta w ich
zabytkowej architekturze. Architektura (w sensie fizycznym najtrwalsza i naj-
bardziej monumentalna ze sztuk) uosabia w Powiesciach trzech magow uparte
trwanie martwe]j przeszlosci wbrew uptywowi czasu. Magnetyzujace pigkno
martwych miast spoczywa w tajemniczej sile, ktora pozwala im przeciwstawié
si¢ przemijaniu.

Praga i Wenecja sa w powieSciach Kardska miastami-cmentarzami, nekro-
poliami. Pisarz uwydatnia ich funeralne znaczenie, eksponujac takie miejsca,
jak: grobowiec rodziny Vratislavow z Mitrovic w praskim kosciele sw. Jakuba,
Biata Géra w Pradze (jako miejsce historycznej kleski militarnej), grobowiec
Marii Magdaleny de Brinvillier w weneckim patacu, praski cmentarz zydowski
czy dom, w ktorym spoczywa ciato Golema. Nekropolie stanowia w powiesciach

25 D. Hodrova, Iniciacéni roman; D. Hodrova, Romdn zasvéceni.
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dekadenckich poszerzony przestrzennie odpowiednik romantycznej ruiny, ktora
swiadczy o wzniostym oporze, jaki ludzki duch (ktérego wytworem jest kultura,
reprezentowana w tym wypadku przez budowlg — uosobienie trwatosci kultury)
stawia przewazajacej sile natury, nieustannie dazacej do zmiany. W literaturze
okresu moderny miasta wymarle symbolizuja réwniez Igk przed §wiatem nowo-
czesnym, ktory zmienia si¢ rownie szybko co natura.

Czas w Pradze i Wenecji jest nie tylko statyczny, ale i nawarstwiony, co
Karasek uwydatnia za pomoca szkatutkowej budowy powiesci — w opowiesé
ramowa wplata opowiesci bohateréw dotyczace ich przesztosci, zazwyczaj zwia-
zanej z okreslonym miejscem. W ten sposob przestrzen podlega temporalizacji,
poniewaz razem z opowiescia, rozwijajaca si¢ w glab czasu, poglebia si¢ rowniez
przestrzen, o ktdrej opowies¢ traktuje. Dlatego za Daniela Hodrova mozna okresli¢
miasta w powiesciach gotyckich Karaska mianem palimpsestowych®.

Sa one przestrzeniami granicznymi, laczacymi terazniejszo$¢ z odlegta prze-
szlo$cia, jak rowniez ze $wiatem transcendentnym, istniejacym poza czasem
1 przestrzenia. Wenecja, przedstawiona w Skarabeuszu, znakomicie nadaje si¢ do
odegrania roli takiej przestrzeni, poniewaz jest miastem nadmorskim, poprze-
cinanym przez kanaly, co jeszcze bardziej uwypukla jego graniczne polozenie:
miedzy ladem a morzem, ktére — pozbawione trwatego ksztattu — symbolizuje
chaos. Woda, podmywajac fundamenty weneckiego patacu, w ktérym znajduje si¢
grobowiec stynnej morderczyni, wyznacza cel podrozy w glab czasu — od teraz-
niejszosci do przesziosci, a potem poza granice czasu — ku chaosowi. Zblizona
funkcje symboliczna do funkcji wody spetnia w Powiesci Manfreda Macmillena
i Ganimedesie ciemno$¢. W obu utworach kluczowe wydarzenia rozgrywaja sie
w nocy, gdy Praga traci swoje znajome ksztalty, stajac si¢ przestrzenia tajemni-
cza 1 nieprzewidywalna.

Martwota miast w Powiesciach trzech magow jest w gruncie rzeczy zywa
martwota, widmowym istnieniem, poréwnywalnym do odbicia w lustrze. To porow-
nanie ma uzasadnienie, poniewaz Praga i Wenecja w gotyckiej trylogii Karaska
sa trojwymiarowymi odbiciami §wiadomosci (i nieSwiadomosci) protagonistow.
Stanowia labirynt ludzkiego wnetrza, zachgcajacy do jego poznania. Druga — obok
zywej martwoty — podstawowa cecha dekadenckiego miasta jest bowiem jego
psychizacja.

Relacje zwierciadlanego odbicia migdzy bohaterem a przestrzenia, typowa dla
literackiego gotycyzmu, Stephen King nazywa narcystyczna. King, powolujac si¢
na opinie Irvinga Malina i Johna G. Parka, zauwaza, ze jedna z kulturowych
funkc;ji literatury gotyckiej jest reakcja na nasilajacy si¢ ludzki narcyzm i zwia-
zane z nim niebezpieczenstwo zniewolenia cztowieka przez wlasne ego. Zgodnie
z tym zalozeniem narcystyczny bohater gotycki dostrzega w swoim otoczeniu

26 D. Hodrova, Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky), Praha 2006, s. 172.
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jedynie odbicie swoich obsesji, rowniez tych negatywnych, ktére obracaja si¢
przeciwko niemu samemu. Powiesci gotyckie, ktore podejmuja ten watek, ostrze-
gaja przed mroczng strong narcyzmu, kiedy cztowiek zagraza samemu sobie?’.

Narcyzm jest tez samoobrona dekadenta, spowodowana rozczarowaniem
nowoczesnoscia, ktora — w dekadenckiej optyce — przyczynia si¢ do dewaluacji
i erozji ludzkiej indywidualnosci. Tego rodzaju kryzys przezywaja réwniez
protagonisci powiesci gotyckich Karaska, ktorzy zdradzaja objawy duchowego
wyczerpania. Poszukiwanie przez nich bratniej duszy to poszukiwanie ideatu,
ktory umozliwitby im duchowa odnowg. W Powiesciach trzech magow rolg ideatu
pelni miasto, poniewaz stanowi materializacj¢ nieskazitelnego trwania poza cza-
sem, niesmiertelnej duszy, ktéra moze istnie¢ poza sSmiertelnym zyciem. Dlatego
narcystyczni dekadenci w powiesciach Karaska wchodza z praska i wenecka
przestrzenia w duchowa symbiozg, ktora polega na odkrywaniu w tejze prze-
strzeni samych siebie. Obydwa miasta spetniaja w tym wzgledzie oczekiwania
dekadentow, poniewaz sg miejscami tajemniczymi. Tajemniczo$¢ Pragi i Wenecji
wynika z ich zakorzenienia w przesztosci i jako taka stanowi antidotum na po-
wierzchowna terazniejszo$¢/nowoczesnos¢ oraz — co wazniejsze — odzwierciedla
glebi¢ wnetrza bohateréw. Poznajac tajemnice miasta, zglebiaja samych siebie
1 na tej zasadzie materializuja w miejskiej przestrzeni swoje marzenie o integ-
racji z absolutem, ktorego nie ima si¢ czas. Hodrova stawia w zwiazku z tym
teze, ze miasta w Powiesciach trzech magéw sa sobowtdrami protagonistow?®.
Odzwierciedleniem marzenia o absolucie jest w powiesciach gotyckich Karaska
rowniez homoseksualizm?®, ktory stanowi namiastke androgynicznej jednos$ci
przeciwienstw>’.

Warunkiem integracji z idealem jest samopoznanie, odnalezienie ideatu w sa-
mym sobie, uksztaltowanie si¢ na wzor idealnego wyobrazenia o samym sobie,
czyli — mowiac jezykiem Lewisa Carrolla — przejscie na druga strong lustra.
Spotkanie z wlasnym sobowtdrem-ideatem — jak z wlasnym odbiciem w lustrze
— grozi jednak, ze pokaze on zbyt duzo: skazeg na wizerunku, ktérej podmiot nie
chciatlby widzie¢, nieakceptowany element wlasnej natury, jej nadmiar, ktory
burzy idealne odbicie. Poznawanie siebie tozsame jest bowiem z potraktowaniem
siebie jako przedmiotu poznania. W ten sposob — we wlasnych oczach — podmiot

27 S. King, Danse macabre, przet. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Warszawa 2009, s. 346-348.

2 D. Hodrova, Mista s tajemstvim (kapitoly z literdrni topologie), Praha 1994, s. 97-98.

29 Zgodnie z dekadenckim $wiatopogladem homoseksualizm Karasek traktuje réwniez jak forme
prowokacyjnego sprzeciwu wobec determinizmu spotecznego (ktérego przejawem jest w tym kon-
tekScie heteroseksualne malzenstwo) i biologicznego (zwiazanego z prokreacja). W literaturze deka-
denckiej (uprawianej zasadniczo przez mgzczyzn) kontakt z kobieta grozi mezczyznie podstgpnym
zniewoleniem. Powiesci trzech magow réwniez zawieraja mizoginiczne poglady. Znamienne jest
tez, iz postac kobieca Karasek wprowadza jedynie w Ganimedesie (matka Radovana), ale za to czyni
ja lesbijka.

30D, Hodrova, Romdan zasvéceni, s. 172-173.
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staje si¢ przedmiotem, wyobcowana zywa rzecza, ktora — tak jak inne sktadniki
$wiata — podlega jego deterministycznym prawom. Samopoznanie uzmystawia
wigc podmiotowi jego $miertelnos¢. Innymi stowy, narcystyczny nadmiar ego
skutkuje potwornym nadmiarem zycia, ktore niszczy podmiotowa tozsamosc,
poniewaz poza nia wykracza, rozbijajac idealna lustrzang iluzjg. W rozbitym
lustrze sobowtdr idealny (spdjny, absolutny) okazuje si¢ sobowtorem potwornym
(hybrydycznym, chaotycznym). Wynik dazenia do autointegracji przez samo-
poznanie jest w konsekwencji odwrotny od zamierzonego.

W Powiesciach trzech magow narcystyczne poznawanie siebie zostaje wige
symbolicznie przedstawione jako poznawanie tajemniczej przeszto$ci miasta-
-sobowtora i odkrywanie potwornosci ukrytej pod jego pigkna fasada. Zapowie-
dzia tej deziluzji sa artystyczne (estetycznie idealne), lecz martwe kopie prota-
gonistow: portret Cagliostra, ktory przypomina Macmillena, portret martwego
Gastona wykonany przez Marcela, rzezba Golema wykonana na podobienstwo
Radovana. Ostateczng deziluzjg¢ przynosi konfrontacja protagonisty z potworem,
bedacym uosobieniem zywiotu natury, istniejacego ponad podzialem na zycie
i $mier¢. Mora, Izyda i Golem odgrywaja w trylogii Karaska rol¢ Minotaura
zamknigtego w labiryncie miasta-sobowtora.

Jak zauwaza Hodrova, w powiesciach gotyckich potwoér symbolizuje prze-
szto$¢ przekletego miejsca, z ktorym jest zwiazany’!. Przeklete sa tez Praga
i Wenecja w Powiesciach trzech magow. Wizja klatwy ciazacej nad tymi mias-
tami odpowiada gotyckiej wizji zla naturalnego i pierwotnego, zakorzenionego
w odleglej przesztosci i wiecznie odradzajacego si¢ — przypisanego do ludz-
kiej natury niczym grzech pierworodny. Praga w Powiesci Manfireda Macmillena
jest przeklgta, poniewaz w przesztosci popelniono w niej zlo na masowa skalg,
ktorego poczatek stanowi brzemienna w negatywne nastgpstwa kulturowe klgska
wojsk czeskich w bitwie na Biatej Gorze w 1620 roku. Pigkno praskiej architek-
tury barokowej, wzniesionej w czasach kontrreformacji i wyeksponowane w po-
wiesci, kontrastuje z rozpowszechnionym w Czechach obrazem kontrreformacji
jako grobu czeskiej kultury. W Ganimedesie wspominana zostaje z kolei zlota
epoka w dziejach Pragi, jaka byty rzady Rudolfa II Habsburga. To réwniez epoka
alchemicznych eksperymentow, sposrod ktorych najwigksza stawe zdobywa
legendarne stworzenie Golema. Ztem jest w tym wypadku naruszenie boskiej
tajemnicy zycia. Geneza wydarzen przedstawionych w Skarabeuszu tkwi nato-
miast w poczatkach o$wiecenia, ktdre zostaja przedstawione jako czas upadku
moralnego francuskiej arystokracji. Zto poczynione w tym czasie odzywa po
latach w Wenecji, ktdra — ze wzgledu na swoje polozenie na granicy ladu i mo-
rza — podlega nieustannemu, lecz niekonczacemu si¢ rozktadowi, symbolicznie
odzwierciedlajacemu klimat moralnej degeneracji.

31D, Hodrova, Mista..., s. 162.
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Czeski pisarz wykorzystuje w Powiesciach trzech magow typowy dla prozy
gotyckiej topos czarnego miasta, bedacy rozszerzona przestrzennie, urbanistyczna
wersja toposu przekletego miejsca. Zywa martwota czarnego miasta jest w deka-
denckiej interpretacji przeciwienstwem martwego zycia nowoczesnego miasta,
w ktorym zycie podlega ujednoliceniu przez wykluczenie z niego transgresyij-
nych namigtnos$ci. Topos czarnego miasta pojawia si¢ w czeskiej literaturze juz
w pierwszej potowie XIX wieku, gdy w ten wlasnie sposob przedstawia Prage
w swojej krotkiej prozie Karel Hynek Méacha®*’. W drugiej potowie XIX wieku
topos Czarnej Pragi rozwijaja Josef Jifi Kolar, Josef Svatek i Jakub Arbes®.
Topos osiaga szczyt literackiej popularnosci na przetomie XIX i XX wieku, gdy
siggaja po niego pisarze obcojezyczni. Czynia to w reakcji na pre¢zna moderni-
zacj¢ miasta, jaka zachodzi od lat 90. XIX wieku do wybuchu pierwszej wojny
swiatowej. Dzigki modernizacji czeska stolica wyrasta na srodkowoeuropejska
metropolig, ktéra doréwnuje znaczeniem kulturowym Wiedniowi.

Topos Czamnej Pragi krzewia wtedy niemal wylacznie autorzy nieczescy
(gldéwnie niemieckojezyczni), pragnacy zachowac¢ na kartach literatury pierwot-
ny ksztatt miasta, ktory w wyniku modernizacji czg¢$ciowo zanika. Praska prze-
strzen przedstawiaja w tonacji neoromantycznej — melancholijnej lub gotyckie;j.
Kreuja wizj¢ miasta, ktore si¢ rozsypuje i przemija, lecz nadal emanuje duchowa
sifa. Nie dziwi wiec obecno$¢ w tego typu prozie watkow okultystycznych®*.

32 Obraz Czarnej Pragi Macha tworzy w kofcowym fragmencie opowiadania pt. K7ivoklad
(Krivoklad, pierwodruk w tygodniku ,,Kvéty” w 1834 roku), w opowiadaniu pt. Marinka (Marinka,
pierwodruk w tygodniku ,,Kvéty” w 1834 roku) oraz w niedokonczonym opowiadaniu pt. Navrat
(Powrot, rekopis z 1834 roku).

33 Josef Jiti Kolar wykorzystuje rzeczony topos w powiesci pt. Pekla zplozenci (fantasticky
roman) (Z piekia rodem (powies¢ fantastyczna), pierwodruk w tygodniku ,,.Lumir” w 1853 roku,
publikacja ksiazkowa w 1862 roku) oraz w opowiadaniu pt. U Cerveného draka (Pod Czerwonym
Smokiem, ze zbioru Svétem bludii | W Swiecie urojen, 1889), Josef Svatek — w powiesciach pt.
Tajnosti prazské. Romdn z roku 1848 (Tajemnice Pragi. Powies¢ z roku 1848, 1868), Prazsky
kat. Roman ze stoleti XVII. (Praski kat. Powies¢ z XVII wieku, 1876) oraz Pameéti katovské rodiny
Mydlari v Praze (Pamigtniki katowskiej rodziny Mydlarzy z Pragi, 1886-1889), Jakub Arbes —
w kilkunastu romanetach (czyli mikropowiesciach z tajemnica), takich jak na przyktad Svaty
Xaverius (Swiety Ksawery, pierwodruk w tygodniku ,,Lumir” w 1873 roku) czy Zdzracnd madona
(Cudowna Madonna, pierwodruk w tygodniku ,,Lumir” w 1875 roku).

34 Karel Krej¢i, Angelo Maria Rippelino oraz Peter Demetz wymieniaja najwazniejsze neoro-
mantyczne utwory poswigcone Czarnej Pradze autorstwa pisarzy nieczeskich, lecz mieszkajacych
w Pradze na state, przebywajacych w niej tymczasowo lub jedynie ja odwiedzajacych. Do tej grupy
tekstow naleza powiesci: The Witch of Prague (Czarownica z Pragi, 1890) Francisa Mariona Craw-
forda, Daniel Jesus (Daniel Jezus, 1905) 1 Severin Gang in die Finsternis. Ein Prager Gespenster-
roman (Severin odchodzi w mrok. Praska powies¢ grozy, 1914) Paula Leppina oraz Golem (Der
Golem, 1915), Noc Walpurgii (Walpurgisnacht, 1917) i Der Engel vom westlichen Fenster (Aniot
z zachodniego okna, 1927) Gustava Meyrinka, a takze opowiadania: Konig Bohusch (Krol Bohusch,
1896) Rainera Maria Rilkego i Przechodzien z Pragi (Le Passant de Prague, 1903) Appolinaire’a,
jak rowniez stabiej znane opowiadania Leo Perutza, Carla Einsteina i Paula Adlera. K. Krej¢i, Praga.
Legenda i rzeczywistos¢, przet. C. Dmochowska, Warszawa 1974, s. 123-125, 128-129, 131-133, 220;
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Ivana Vizdalova wyjasnia, ze podtozem popularnosci toposu Czarnej Pragi wsrod
niemieckojezycznych (niemieckich i zydowskich) pisarzy praskich sa obawy czes-
kich Niemcow i Zydow przed utrata pozycji spolecznej w zwiazku ze wzrostem
politycznej sity Czechow oraz nizszych warstw spotecznych, domagajacych si¢
udziatu we wladzy réwnego z mieszczanstwem. Czarna Praga w ich tworczos$ci
symbolizuje upadek starego habsburskiego §wiata, z ktorym czuja si¢ zwiazani.
Ten $wiat afirmuja (bo jest ich domem), a zarazem sig go Igkaja (bo — podlegajac
rozpadowi — wyobcowuje sig)*>.

Prozie Karaska blizej do prozy niemieckojgzycznej niz éwczesnej prozy
czeskiej, w ktorej obraz Pragi — czgsto krytyczny — utrzymany jest przewaznie
w poetyce realistycznej, rzadziej naturalistycznej lub impresjonistycznej. Tym-
czasem Karasek nie tylko kultywuje topos Czarnej Pragi, ale wedtug tego wzoru
kreuje tez obraz Wenecji. Sposrdod czeskich pisarzy — procz Karaska — rzeczony
topos przywoluje w tamtym czasie jedynie inny dekadent, Julius Zeyer, ktory nie
postuguje sie jednak konwencja powiesci gotyckiej*®.

Topos Czarnej Pragi ma swoje zrodlo w tradycji rudolfinskiej, ktora stanowi
rowniez podstawe kulturowa gotyckiej trylogii Karaska. Wspomniana tradycje
cechuje kosmopolityzm, elitaryzm i eklektyzm kulturowy. W niej swdj poczatek
ma praska tradycja alchemiczna. Cho¢ epoka Rudolfa II Habsburga przypada
na przelom XVI i XVII wieku, tradycja rudolfinska bywa rozciagana wstecz
i wprzdd od wyjsciowej daty, co oznacza, ze w niektorych wezesniejszych 1 poz-
niejszych wzgledem niej wydarzeniach lub wyobrazeniach odkrywa si¢ rudolfin-
skiego ducha (Karasek w tym duchu przedstawia nawet Wenecje¢). Spore znacze-
nie tej tradycji w kulturze czeskiej historyk Jaroslav Dousa tlumaczy uznaniem
epoki rudolfinskiej za symbol ,,starych dobrych czaséw” sprzed 1618 roku, czyli
sprzed rujnujacej Czechy spotecznie, politycznie i kulturowo wojny trzydziesto-
letniej®’. Pierwsze utwory beletrystyczne i prace naukowe po$wiecone tradycji
rudolfinskiej powstaja w potowie XIX wieku, lecz jej prestiz ugruntowuje si¢
dopiero w okresie moderny, gdy czeskie Srodowisko intelektualne kosmopoli-
tyzuje si¢ i czeSciowo uwalnia z gorsetu nacjonalistycznie interpretowanej tra-
dycji narodowej. Przejawem nobilitacji rudolfinizmu sa wowczas dwie wystawy

A.M. Rippelino, Praga magiczna, przet. H. Kralowa, Warszawa 1997, s. 39-45, 76-77, 85-86, 153,
162-163, 172, 192-194, 224-225, 228-229, 348-360; P. Demetz, Praha cernd a zlata. Vyjevy ze Zivota
jednoho evropského mésta, przet. Z. Hron, Praha 2004, s. 417-427.

35 1. Vizdalova, Némecky psand literatura od 80. let 19. stoleti do roku 1918, ,,Ceska literatura”
1990, nr 1.

36 Czarna Praga wystepuje w dwoch utworach Zeyera — w powiesci Jan Maria Plojhar (Jan
Maria Plojhar, 1891) oraz w noweli Inultus (Inultus), wchodzacej w sktad nowelistycznej trylogii
pt. T7i legendy o krucifixu (Trzy legendy o krucyfiksie, 1895).

37 1. Dousa, Nékteré prvky Zivota cisaie Rudolfa II. vidéné ocima ceského 19. stoleti, in: Cizi,
jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti. Sbornik prispévkii z 27. rocnikii symposia k problematice
19. stoleti, Plzeri 22.-24. unora 2007, red. K. Blahova, V. Prokop, Praha 2008.
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dziet sztuki i innych eksponatéw ze zbiorow Rudolfa II oraz towarzyszace im
publikacje’®.

Nawiazanie do tradycji rudolfinskiej w gotyckiej prozie Karaska wydaje si¢
naturalne takze ze wzglgdu na pokrewienstwo kulturowe migdzy dekadentyzmem
a rudolfinizmem. Czasy Rudolfa II, w ktorych kultura ziem czeskich osiaga jeden
ze szczytowych momentéw swego rozwoju, sa jednoczesnie przesycone deka-
dencja zwiastujaca koniec tej epoki. Rozkwitowi kultury towarzysza bowiem na-
rastajace konflikty wewnetrzne prowadzace do upadku politycznego i — w pewnej
mierze — kulturowego ziem czeskich. W tym tez okresie Praga staje si¢ najwaz-
niejszym w Europie Srodkowej centrum sztuki manierystycznej, jakze bliskiej
wrazliwosci dekadenckiej. Sam Rudolf II nosi zreszta znamiona dekadenta:
gromadzi dziela malarskie i niezwykte eksponaty, fascynuje si¢ alchemia, izoluje
sie na Zamku Praskim od Zycia spolecznego, zapada na chorobe psychiczng®.

Tradycja rudolfinska jest — obok zachodnich wzorow literackich — gtéwna
inspiracja nie tylko dla autora Powiesci trzech magow, ale 1 dla kilku innych
wyrozniajacych sig czeskich gotycystow, takze dla Josefa Jifiego Koldra i Jakuba
Arbesa, ktorych Kardsek uznaje za czeskich mistrzow literackiego gotycyzmu
i swoich mentoréw w tej dziedzinie. Dowodem podziwu Karaska dla ich twor-
czo$ci jest przygotowanie przez niego w okresie hitlerowskiego Protektoratu
Czech i Moraw reedycji powiesci Z piekta rodem Kolara* oraz wybranych
romanet Arbesa z lat 70.

W przeciwienstwie do utworéw Kolara i Arbesa, ktore do dzi$ zachowaty
»Zotycka” atrakcyjnosé, trylogia Kardska nie wzbudzita dtugotrwalego zaintere-
sowania czytelnikéw ani literaturoznawcow. Najwiecej literackiej §wiezosci za-
chowuje Powies¢ Manfreda Macmillena, ktora sposrodd Powiesci trzech magow
jest najkrotsza, a przy tym najbardziej zlozona kompozycyjnie i najbardziej
wartka fabularnie. W Skarabeuszu i Ganimedesie zabrakto Karaskowi dyscyp-
liny tworczej i pomystowosci, dlatego przeciaza obydwa utwory konfesyjno-
-nastrojowymi opisami stanow wewnetrznych, ktore zgadzaja si¢ z dekadencka,
lecz niekoniecznie gotycka sklonnoscia do pretensjonalnej przesady.

Dekadencki gotycyzm rychto zreszta zostaje w Czechach zastapiony gotycyz-
mem awangardowym (ekspresjonistycznym i surrealistycznym), reprezentowanym
przez opowiadania i powiesci gotyckie Ladislava Klimy, Jakuba Demla, Josefa
Viéchala i Vitézslava Nezvala. Podobnie jak Kardsek uwazajq oni proze¢ gotycka

38 Wedle relacji Dousy pierwsza z wystaw — zatytutowana Uméni v Praze za Rudolfa II (Sztuka
w Pradze za czaséw Rudolfa II) — miata miejsce w 1904 roku w praskim Muzeum Sztuki Uzytkowe;.
Druga wystawe — pod hastem Rudolf II, uméni na jeho dvore (Rudolf II, sztuka na jego dworze)
— zorganizowano w 1912 roku w praskim Rudolfinum.

39 Postaci Rudolfa II Karasek poswieca dramat Krdl Rudolf (Krél Rudolf, 1916), w ktérym
cesarz ulega urokowi Pragi i staje si¢ jej wigzniem.

40 Podziw dla utworu Koldra nie przeszkadza Kardskowi stylistycznie i fabularnie ,,poprawi¢”
go wedle wlasnego smaku przed jego wydaniem w 1940 roku.
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za materiat literacki o duzym znaczeniu kulturowym i walorach poetyckich.
Arystokratyczng wzniostos¢, kultywowana przez Karaska, przelamuja jednak gra
z konwencja. Metatekstualne traktowanie gatunku literackiego $wiadczy zazwy-
czaj o jego wyczerpaniu, lecz awangardysci w ten sposob gatunek od$wiezaja,
poniewaz ujawniaja jego niewykorzystane jeszcze mozliwosci estetyczne.
Powiesci gotyckie Kardska, cho¢ nie tak poczytne czy oryginalne, jak teksty
jego poprzednikéw i nastgpcow, odgrywaja w historii czeskiego gotycyzmu waz-
ng rol¢ przede wszystkim jako przyktad konsekwentnego wykorzystania oma-
wianej konwencji dla przedstawienia dekadenckiej postawy zyciowe;j. Istnienie
tych utworéw pozwala ponadto méwi¢é o dekadenckiej odmianie czeskiej
powiesci gotyckiej. Cechuje ja skupienie na paradoksach dekadenckiej nekrofilii,
ktorej podporzadkowane zostaja inne typowe dla dekadentyzmu kategorie, jak:
arystokratyzm, estetyzm i narcyzm. W dekadenckiej nekrofilii zyciu naturalne-
mu przeciwstawione zostaje zycie absolutne — poza destrukcyjnym wpltywem
czasu. Smier¢, ktora staje si¢ sojusznikiem dekadenta w jego walce z zyciem
naturalnym, oswaja on za pomoca sztuki. Uwydatnia pigkno tego, co martwe.
W dekadenckich powiesciach gotyckich groza pojawia si¢ wtedy, gdy $mieré¢
pozorna — sztuczna, bo oblaskawiona przez sztukg — okazuje si¢ $miercia prawdzi-
wa. Potworno$¢ wynika w tym wypadku z odwrdcenia dekadenckiego marzenia,
aby zamieni¢ zycie w sztuke 1 w ten sposob zapanowac nad nim, czynigc z niego
przestrzen nieograniczonej wolnosci indywidualnej. Dla dekadenta potworny jest
wigc moment, gdy sztuka uniezaleznia si¢ od niego, gdy martwe pigkno rze-
czywiscie ozywa, jednym stowem — gdy sztuka staje si¢ zyciem, ktore prowadzi
do prawdziwej $mierci. Marzenie o absolucie przeistacza si¢ wtedy w prawde
o chaosie. Dekadencki gotycyzm przedstawia zatem upadek mitu Pigmaliona.
Powiesci trzech magow opowiadaja o dekadencji romantyzmu, o pigknym roz-
padzie romantycznej utopii indywidualizmu, ktory nie krystalizuje si¢ juz w bun-
towniczej konfrontacji ze $wiatem, jak chcieli pierwsi romantycy, lecz — tracac
szansg na urzeczywistnienie w nowoczesnosci — autonomizuje si¢ w narcystycz-
nej izolacji, wskutek czego podlega autodestrukcyjnemu wynaturzeniu. Podmiot
zamknigty w narcystycznej klatce sam dla siebie staje si¢ ograniczeniem i doko-
nuje autotransgresji tozsamej z samozniszczeniem. Dekadenckie powiesci gotyckie
spetniaja wigc podobna rolg, co romantyczne powiesci tego gatunku — odkrywaja
putapki proponowanej koncepcji wolnosci. Romantyczni gotycysci ostrzegaja
przed mrzonkami o idealnej autentycznosci, natomiast dekadenccy gotycysci
przedstawiaja mroczna strong¢ mrzonek o mozliwo$ci przemiany zycia w sztuke.
Przy tej okazji u§wiadamiaja rzecz wielce znaczaca dla charakterystyki zaréwno
gotycyzmu, jak i dekadentyzmu — ich zrédtowe pokrewienstwo, ktorego najistot-
niejsza cecha jest naznaczone ambiwalencjg zainteresowanie potwornoscig jako
czynnikiem kontrkulturowym, obrazowo opisujacym pierwotne leki i pragnienia,
marginalizowane i sublimowane w czasach nowoczesnos$ci, lecz ciagle zywe.
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Dopetnieniem dekadenckiego modelu gotycyzmu, ugruntowanego w Czechach
przez Karaska, lecz na wiele lat porzuconego, jest powies¢ Ladislava Fuksa pt.
Vévodkyrie a kucharka (Ksiezna i kucharka, 1983), w ktorej mentalna nekrofi-
lia wiedenskiej arystokracji alegorycznie obrazuje schytek kultury habsburskiej
na przetomie XIX i XX wieku. Fuks na dekadencka modle przewartosciowuje
smier¢, lecz czyni to z duza doza ironii. W jego utworze $mieré¢ podlega wigc
estetyzacji, dzigki ktorej odwraca si¢ zalezno$¢ migdzy $miercia a cztowiekiem
— zamieniajac umieranie w sztuke, cztowiek manifestuje swoje panowanie nad
$miercia. Estetyczne umieranie w powiesci Fuksa oznacza odwlekanie momentu
$mierci — zgodnie z dekadencka (przejeta ze Sredniowiecza) zasada delectatio
morosa, czyli spowalniania przyjemnosci, aby jak najdluzej jej doswiadczad.
Ten zamyst odzwierciedla manieryczna narracja, oparta na niekonczacych sig
nawrotach i subtelnych wariacjach tego, co zostato juz powiedziane, lecz nie
zostato dopowiedziane, i co — w wyniku interferencji powtorzenia z niedopo-
wiedzeniem — nabiera znaczenia tajemnicy. W nastgpstwie tych estetycznych
zabiegdow S$mierC staje si¢ w reku habsburskiej arystokracji bronig przeciwko
zyciu, ktore zmierza ku zgubnej dla niej modernizacji. Z tej perspektywy
zycie usmierca, podczas gdy $mier¢ uniesmiertelnia, poniewaz jej nie ima si¢
czas. Kluczem do nie$miertelnosci okazuje si¢ zatrzymanie czasu przez rytuali-
zacj¢ zycia 1 muzealizacj¢ jego przejawow. Zmiang zastgpuje w takim wypad-
ku zmienno$¢ pozorna, powtdrzenie. Zycie zastapione zostaje pozorem zycia.
Potwornos$¢ w Ksieznej i kucharce nie ma zatem postaci antropomorficznej,
ani nawet przestrzennej, lecz jest samym trwaniem na granicy zycia i $mierci.
W ten sposob Fuks doprowadza dekadencka nekrofili¢ do groteskowej skrajnosci
i — jak si¢ wydaje — wyczerpuje mozliwosci dekadenckiego modelu powiesci
gotyckiej.

Decadence and the Gothic.
An Example of Gothic Novels by Jifi Karasek ze Lvovic

Summary

The popularity of Gothic novels arises from the disappointment in rationalistic atti-
tude towards nature, which does not get nature under control. Gothic fiction opposes
the concept of rational nature to irrational naturalism which is based on an aesthetical
taming of terrific coexistence of contradictions in nature. The most general motive
illustrating this contradiction in Gothic fiction is the living death. In a matter of relation
to nature the Gothic plays a precursory part towards decadence whereas decadence
reinterprets the Gothic. In the decadent model of Gothic novel the living death is the
consequence of aesthetical necrophilia. The decadent emphasises the beauty of death to
resist the flow of time. Beautiful death becomes the trump card within his fight against
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variable nature. In the decadent Gothic novels the horror appears, when beautiful death
comes to life, when art becomes life leading to real death. Decadent Gothic fiction
discredits the illusion of the myth of Pygmalion. In Czech decadent literature Gothic
fiction is most consistently cultivated by Jifi Karasek from Lvovice, the author of Trilogy
of Three Sorcerers consisting of three novels: Manfred Macmillen’s Novel, Scarab
and Ganymede. Karasek uses Gothic convention in order to present decadent attitude
to life with its aristocratism, aestheticism and narcissism. He tells about the decadence
of romanticism that is, about a beautiful break-up of utopia of individualism which no
longer crystallizes in a revolt against the world, but in isolation from the world which is
involved in a self-destructive degeneration. The peculiarity of Trilogy of Three Sorcerers
is determined by a decadent arrangement of two typical Gothic features: the demonic
initiation (which does not end with transcendent transformation of the human identity, but
with its death) as well as the topos of black city (which symbolically illustrates the nooks
of the degenerated Gothic hero’s psyche).



