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OGRODY STIFTERA

Stowa kluczowe: ogrod, Adalbert Stifter

Adalbert Stifter (1805-1868), klasyk austriackiej prozy XIX stulecia', nalezy
bezsprzecznie do grona wielkich europejskich ,,pisarzy ogrodow”, a jego twor-
czos$¢ — do literackiego kanonu tego kulturowego toposu. Ztozylo sig na to kilka
przyczyn: rustykalne korzenie biografii artysty; temperament plastyczny prozaika-
-malarza; bliski zwiazek z klasycystyczna tradycja osiemnastowieczna (tzw. joze-
finizmem, czyli austriacka wersja oswiecenia); a takze podskorna sktonnos¢ tego
biedermeierowskiego ,,poetyckiego realisty” do konwencji emblematyczno-alego-
rycznych, w czym niebagatelng rolg odegrato dziedzictwo Goethego?®. Oczywiscie
juz sama atmosfera biedermeieru zapewniata sukces paradygmatowi ogrodu —
dostownej 1 mentalnej przestrzeni mieszczanskiego zywota — ktory z jednej strony
ewokowatl bezpieczna wizj¢ Swiata i zycia jako tadu, z drugiej za§ umozliwiat
przytulne rozkoszowanie si¢ malowniczo$cia natury. Mozna powiedzie¢, ze po
romantycznych eksploracjach przyrody dzikiej i nieujarzmionej nadszedt czas wyco-
fania si¢ na bezpieczne pogranicze kultura/natura, gdzie tradycyjny §wiatopogla-
dowo, konserwatywny estetycznie, cho¢ rownoczesnie nieobcy postromantycznym

'O tworczosci Adalberta Stiftera pisalam w nastepujacych pracach: Lagodne prawo pozytywizmu
czyli katastrofista Adalbert Stifter, ,,Znak” 1996, nr 2; Transcendencja realistow. Motywy metafizyczne
w polskiej i niemieckiej prozie Il potowy XIX wieku, Opole 2001; O (nie)obecnosci Adalberta Stiftera
w Polsce, w: Spotkania Polska — Austria. Begegnungen Polen — Osterreich, red./Hrg. von B. Kmie¢,
Czestochowa 2005; ,, Witiko” (1868) — ,,stara basr” Adalberta Stiftera, w: Powies¢ historyczna daw-
niej i dzis, red. R. Stachura, T. Budrewicz, B. Faron, Krakow 2006; Anatomia ,tagodnego prawa”
— miedzy literaturq a filozofiq, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2009, nr 2 — a takze w ksiazce
Codziennos¢é w literaturze XIX (i XX) wieku. Od Adalberta Stiftera do wspotczesnosci, red. G. Bor-
kowska, A. Mazur, Opole 2007.

2 1 cata koncepcja klasycyzmu weimarskiego (starannie przemys$lany motyw ogrodu wystepuje
np. w Powinowactwach z wyboru Goethego). Badaczka tematyki ogrodowej w literaturze podkresla,
ze tradycje idylliczng stworzyli pisarze (Teokryt, Wergiliusz), ktérzy w $rodowiskach miejskich
tesknili za utraconym zyciem wiejskim i kontaktem z natura. Zob. G. Finney, The Counterfeit Idyll.
The Garden Ideal and Social Reality in Nineteenth-Century Fiction, Tlibingen 1984, s. 12.
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tesknotom mieszkaniec biedermeieru czul si¢ najlepiej. W przypadku Stiftera
mozna mowic o jeszcze jednej przyczynie: przestrzen ogrodu jest u niego znakiem
mniej lub bardziej jawnej utopii — tworczos¢ wieloletniego inspektora i kuratora
szkolnictwa Gornej Austrii, autora (niezrealizowanych) projektow reform o$wia-
towych po 1848 roku, zawierata spory tadunek dydaktyzmu.

Motywy ogrodowe przenikaja zar6wno jego wczesne utwory, utrzymane w kon-
wencji jean-paulowskiej (Kwiaty polne/Feldblumen,1841), jak i opowiadania
okresu dojrzatego (Kolorowe kamienie/ Bunte Steine, 1853) oraz pdzna, kontro-
wersyjna dla wspotczesnych proze powiesciowa i nowelistyczng (Pozne lato/ Der
Nachsommer, 1857; Zbozne porzekadio/Das fromme Spruch, 1866). Poniewaz
fabularnos$¢ Stifterowskiej epiki jest bardzo specyficzna, pozbawiona wyrazistej
akcji, zagubiona w rozlewnych, precyzyjnie malarskich opisach, wstrzymywa-
na przez monologi narratora badz postaci — zasadnicza dynamik¢ wyznacza
w niej ruch bohaterow w przestrzeni, czyli ich przemieszczanie si¢ w krajobra-
zie: bipolarna wedrowka migedzy dwoma punktami (przestrzen swojska a obca/
oswajana/goscinna) lub cykliczne krazenie po przydomowym sacrum okolicy.
Przestrzen ogrodu wystepuje tutaj w najrézniejszych wariantach i konfiguracjach.
Widzimy skromne ogrodki zamoznych wiesniakéw lub rzemie$lnikow, przydo-
mowe zacisza miejskich rezydencji mieszczanskich, a najczgsciej malownicze,
utrzymane w stylu romantycznym ogrody-parki rozlegtych posiadtosci ziemskich.
W ogrodach dojrzewaja dzieci, ksztalci si¢ mtodziez, sprawdza si¢ w pracy wiek
dojrzaly; tam rozgrywaja sig perypetie mitosne i rodzinne, tam dochodzi do roz-
strzygnie¢ losowych w biografiach bohateréw. Ogrody buduja tto wizyt towarzys-
kich oraz refleksyjnych dialogdw perypatetykow: przechadzaja si¢ tam mentorzy
i ich uczniowie. Ogrody wreszcie staja si¢ rodzajem krajobrazu wewngtrznego
wielu postaci — emblematem ich charakteru, kondycji, osobowosci. Stowem, stano-
wig przestrzen zyciowa, Lebensraum, ale i sposob zycia, modus vivendi.

Jak zauwaza jedna z badaczek tematu, w wieku XIX ,,0grod literacki eman-
cypuje si¢ wprawdzie od typowej topiki, pozostaje ona jednak w nim obecna
implicite. Motyw ogrodu z epoki mieszczanskiej zawiera tradycyjne elementy
utopii, idylli, bukolik, locus amoenus i basni, niezaleznie od tego, czy autor byt
tego $wiadomy — nawet je$li ironizowal. Nic wigc dziwnego, Ze w tworczosci
Stiftera spotka¢ mozna niemal cala game topiki ogrodowej znanej z dziejow kul-
tury: sielankowe ustronia dziecinstwa i mtodosci, wergilianskie przestrzenie agro-
nomicznych zabiegdw skrzgtnych gospodarzy-ogrodnikow®, pozamiejskie azyle

3 B. Weber, Der literarische Garten im biirgerlichen Zeitalter. Die Motive Park und Garten
in den Prosawerken von Moérike, Storm und Fontane, Diisseldorf 1991, s. 319. Przekt. moj (A.M.),
jak 1 we wszystkich przypadkach, w ktorych nie podaj¢ ttumacza.

4 O inspiracjach Wergilianskich u Stiftera pisze m.in. Robert Miihlher (Ef in Arkadia ego. Das
Bild der Gartenlaube bei Adalbert Stifter, w: Adalbert Stifter. Studien und Interpretation. Gedenk-
schrift zum 100. Todestage, hg. v. Lothar Stiehm, Heidelberg 1968).
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ucieczki od urbanizacji, bukoliczne scenerie mitosci, ogrody-parki wanitatywnej
kontemplacji, matryce raju (locus amoenus, hortus conclusus). A takze rozmaitos¢
kwietno-ogrodowych poetyk: od dekoracyjnej, salonowej mowy kwiatow, poprzez
nastrojowe scenerie duman, stylizowane idylle i arkadie, rodzajowo-werystyczne
deskrypcje pejzazu, po symboliczno-alegoryczne przestrzenie, kryjace filozoficz-
na koncepcje §wiata. Trudno jednak podac przyktady typow ,,czystych”. Ogrod
Stifterowski to zarazem romantyczny park krajobrazowy, wzorcowo prowadzo-
ny sad i ogrod botaniczny, bukoliczna §wiatynia dumania oraz ogrod sztuk i nauk
w jednym. Dominujacym motywem jest u niego (jak przystalo na kontynuatora
klasyki weimarskiej, Bildungstradition) podstawowy rys ontologii ogrodu, czyli
rownowaga miedzy zywiotami natury i kultury®. W takiej postaci motyw pojawia
si¢ juz w jednym z debiutanckich, lirycznych opowiadan, gdzie bohater snuje
marzenia o artystycznym ,,Tusculum”, willi potozonej malowniczo nad gorskim
jeziorem: ro$liny i marmury posagéw maja wypetnia¢ hol o szklanym dachu,
ptaski dach willi jest wiszacym ogrodem, nad ktérym wznosi si¢ obserwatorium
astronomiczne, w ogrodzie kwiatowym znajduja si¢ oranzerie i ,,catkowicie szkla-
ne salony”, gdzie mozna ,,niczym w latarni unosic¢ si¢ posrod rajskiego widoku”,
w rozleglym sadzie usytuowany jest ,,gabinet fizyczny”, a ,,parku nie ma zadnego,
bo zatozyta go wokoét sama natura, z jeziorami, strumykami, halami, skatami, lasami,
o$niezonymi szczytami alpejskimi itd.”®. Interesujace, ze klasyczny locus amoenus
(budowla w stylu ,,starogreckim”) i romantyczna arkadia jednocza si¢ tu z elemen-
tami zaskakujaco nowoczesnymi; szklany Crystal Palace bedzie za dziesigé lat
symbolem postegpu techniki na wielkiej wystawie swiatowej w Londynie (1851).

Ponizej omawiam trzy reprezentatywne dla Stiftera watki na przyktadzie
wybranych tekstow o najcickawszej poetyce.

Ogrod — ikona wnetrza

Przestrzen (ro$linnos¢) ogrodu niejednokrotnie stawata si¢ symbolicznym
pejzazem wewngtrznym, poczawszy od biblijnej Piesni nad piesniami, poprzez
alegoryczne ogrody $redniowiecza, moralitetowo-basniowe przestrzenie inicjacji,

5 U Stiftera mamy idealng ilustracje kulturowego obszaru mediacji: nie tylko miedzy natura
i kultura, ale przestrzenia (nomadyzm) i miejscem (osiadto$¢), wolnoscia i bezpieczenstwem, a takze
migdzy zyciem i $miercia (zob. A. Gomota, Przestrzen ogrodu — przestrzen mediacji, w: Przestrzen
ogrodu. Przestrzen kultury, red. G. Gazda, M. Gotab, Krakdéw 2008).

6 A. Stifter, Feldblumen, w: idem, Simtliche Erzihlungen nach den Erstdrucken, hg. von Wolf-
gang Matz, Miinchen 2005, s. 82, 83. Wszystkie cytaty z opowiadan za tym wydaniem, ktore ozna-
czam skrotem S, podajac numery stron. Teksty Stifterowskie istnieja w kilku redakcjach; tutaj opie-
ram si¢ na wersjach pierwotnych, ktore ulegly pdzniej niejednokrotnie przeksztatlceniom, nie sa one
jednak istotne z punktu widzenia omawianego motywu. Wszystkie cytaty z tekstow Stiftera oraz
opracowan obcoje¢zycznych podaje w przektadzie wiasnym — z wyjatkiem Brygitty, przettumaczonej
juz wezesniej na jezyk polski przez Marig Gero-Rozniewicz (zob. przypis 12).
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po liryczne ,korelaty obiektywne” symbolizmu’. U Stiftera sceneria ogrodu pehni
czasem funkcje zartobliwego tla, podkreslajacego osobliwo$¢ postaci (np. bieder-
meierowski dziwak sportretowany na tle grzadek salaty), ale czgsciej urasta do
rangi glownego obrazu charakteryzujacego postaé — a nawet gtdwnego przesta-
nia tekstu. W noweli Stary kawaler (Der Hagestolz, 1845) ogrodowe pejzaze
staja si¢ nos$nikiem antynomii staro§¢/miodos¢. Pierwsza reprezentuje tytutowy
starzec, zapowiedziany w incipicie utworu ewangeliczna, botaniczna metafora
(,,A nieurodzajne drzewo figowe bedzie wycigte 1 w ogien rzucone”, S 649),
druga za$ — jego mtody krewny, stojacy u progu dorostego zycia. Zgorzkniaty
samotnik rezyduje na niedostgpnej wyspie gorskiego jeziora, w pelnym rupieci
poklasztornym gmachu, wokot ktérego roztacza si¢ zapuszczony, porastajacy
zielskiem sad. W teks$cie nie ma Zzadnej innej ewokacji zagubienia, psychiczne;j
izolacji oraz ruiny prywatnej egzystencji niz ten symboliczny krajobraz zewngtrz-
ny (kojarzacy si¢ z Bocklinowska Wyspq umartych); jak zwykle, enigmatyczna
narracja Stifterowska unika prezentacji wngtrza bohatera. Obraz nabiera przej-
mujacej wymowy w konfrontacji z miejscem, skad przybywa mtody cztowiek:
zadbany ogrodek jego rodzinnego domu, wypelniony skrzetna praca, kwitnie-
niem i owocowaniem, to wcielenie biedermeierowskiej, rodzinnej Gemiitlichkeit
oraz figura beztroskiej, naiwnej mtodosci, ktora dobiega jednak kresu. Natr¢tnie
eksponowany motyw bolesnego pozegnania z domowym pejzazem zastyga w to-
pos wygnania z raju. Pobyt w saturnicznym krolestwie starca, ktory, ztakniony
odleglej, nierozumiejacej mtodosci chtopca, przez dluzszy czas wbrew jego woli
przetrzymuje go we wrogiej mu (dostownie i mentalnie) przestrzeni, konczy si¢
swoistym wtajemniczeniem miodosci w gorycz niespetnionej egzystencji. Stary
kawaler to wzajemna hermeneutyka dwoch krancow ludzkiego zycia, rozpisana
na dwa typy przydomowego pejzazu. Do blizszego porozumienia nie dochodzi
— tak jak chlopcu penetrujacemu okolice zapuszczonego ogrodu nie udaje sig za-
domowi¢ w opasanej murem przestrzeni ogrodu, tak starcowi nie udaje si¢ sku-
tecznie otworzy¢ i uwolni¢ od zdtawionych emocji.

W wigkszosci tekstow Stiftera starannie pielegnowane ogrody sa obrazem
pracy bohatera nad soba. To oczywista wizualizacja mieszczanskich cnot praco-
witosci 1 gospodarnos$ci, a takze wielka metafora tradycji Bildung: etycznego
i duchowego dojrzewania jednostki®. Ale rownie czesto kultywacja ogrodow staje
si¢ sposobem na zagluszenie wewngtrznego niepokoju, sygnatem zblizajacego si¢

7 Takze w literaturze wiktorianskiej Anglii ,,ogrody odzwierciedlaja swoich wiascicieli; wiasci-
ciele odzwierciedlaja swoje ogrody” (M. Waters, The Garden in Victorian Literature, Aldershot 1988,
s. 305).

8 1 zndéw podobnie w literaturze angielskiej, gdzie praca w ogrodzie to ,,cnotliwa aktywno$¢,
ktéra poprawia jakos$¢ zycia tych, ktorzy si¢ w nig angazuja”, jak pisze wyzej cytowany badacz
(tamze, s. 307). Termin innere Bildung (,,rozw0j wewngtrzny”), ktory pojawil sig jako odpowiednik
inward form Shaftesbury’ego, odsytat do idei ksztaltowania czlowieka na podobienstwo i obraz (Bild)
Boga, a sama koncepcja byta idealizacja etosu antycznej Grecji (zob. G. Finney, op. cit., s. 60, 62).
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kryzysu zycia. Bohaterowie opowiadania Lesny wedrowiec (Der Waldgdinger,
1846) — studium powstania i rozpadu rodziny — zapehiaja pustk¢ swojej bez-
dzietnosci troska o mieszkanie i otoczenie, a fakt, iz w momencie poprzedzajacym
katastrofe trwaja prace zwiazane z zagospodarowaniem nowo zatozonego ogrodu
przy nowo wzniesionym domu, jest wymowny. Po krytycznej rozmowie matzon-
kéw, w ktorej po raz pierwszy pada propozycja rozwodu, narrator prowadzi
bohaterow do ogrodu:

Mingli kwiaty, tagodnie polyskujaca oranzerig, przeszli obok fontanny, ktora Georg urzadzit
wykorzystujac cisnienie wody przesaczajacej si¢ przez skaty wysoko w lesie, mingli grzadki
kapusty, ktorej bigkitnawe, grube, nastroszone liscie muskaty skraj sukni Corony, drzewa §$liw,
nowy, dopiero co urzadzony szpaler, niskopienne drzewka owocowe, jablonie, ktore wczesna
wiosna nadeszty z Francji — a w koficu miejsce, gdzie wynajgci robotnicy zajgci byli usuwaniem
kamieni z ziemi, tak aby za rok mozna bylo powigkszy¢ ogrod, dotaczajac don kolejny kawatek
gruntu. Potem nadszedl wieczor — wreszcie noc — i udali si¢ na spoczynek [S 1030].

Rzeczowy katalog starannie zagospodarowanych czgsci ogrodu to metafora
status quo jego wihascicieli. Obchodzac przestrzen posiadtosci, matzonkowie lust-
ruja jakby swoje zycie, uswiadamiajac sobie, co posiadaja, czym sa i co moga
utraci¢. Rownoczes$nie monotonny rytual przechadzki i codziennych widokoéw ma
dziata¢ uspokajajaco. Stifterowskie narracje wydaja si¢ ilustracja tezy o osiem-
nastowiecznej sztuce ogrodniczej, ktéra wedlug niektérych spetniata zadania ,,tera-
peutyczne”: stwarzajac ,,sposobnos¢ do ruchu” oraz umozliwiajac ,,zawsze ruch
prowadzacy nas przez to, co znane [...]. Ogrdd jako «sztucznie uksztattowana
natura» (artificial wildness) oszczgedza nam szoku nowosci, tagodzi wewnetrzny
niepokoj, o ktorym tak przejmujaco pisat Pascal, i jednoczesnie zabezpiecza nas
przed gwattownym uderzeniem tego, co bedac catkowicie nieznane, mogtoby
porazi¢ nasza wyobrazni¢™. Przed takim wtargnieciem niespodziewanego, tego,
co nowe 1 grozne, chronia biedermeierowskie ogrody — a tym bardziej ogrody
Stiftera, piewcy ,tagodnego prawa”'® umiaru i zwyczajnos$ci.

Grozbg taka uwidoczniaja szczegolnie historie fabularne, gdzie aktywno$é
ogrodnicza (rolnicza) bohateréw stuzy okielzaniu zgubnych namigtnosci. Jedna
z bardziej znanych nowel Austriaka, tym razem studium rodzinnego dramatu ze
szczesliwym zakonczeniem (Brigitta, 1843), ukazuje, jak brak wzajemnej tole-
rancji i nieumiejetno$¢ przebaczania doprowadzaja partneréw do rozlaki — i jak
odnajduja si¢ oni ponownie na drodze cierpliwej, zmudnej uprawy ziemi i wias-
nego krnabmego charakteru. Brzydka Brygida i pigkny Stefan od poczatku stano-
wig ryzykowna pare, co tez szybko potwierdza rzeczywisto$¢; mezczyzna ulega

° T. Stawek, Saturniczny patnik. Robert Burton i jego ,Anatomia melancholii”, ,Literatura na
Swiecie” 1995, nr 3, s. 73.

100 tej fundamentalnej kategorii $wiatopogladu Stiftera pisze w szkicu Anatomia ,tagodnego
prawa’... (zob. tez A. Stifter, Kolorowe kamienie [Przedmowa], thum. A. Mazur, ,,Znak” 1996, nr 2).
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fascynacji pigkna dziewczyna z sasiedniego majatku. Po scenie pelnej wzajemne;j
nienawisci matzenstwo rozstaje si¢ na wiele lat, Zyjac w separacji, on w usta-
wicznych wojazach i przelotnych romansach, ona zagrzebana na wegierskiej
prowingji, bez reszty oddana wychowywaniu syna oraz prowadzeniu wzorco-
wego gospodarstwa'!. Jako pierwsza dojrzewa wewnetrznie, w samodzielnosci
i bolu, Brygida; uprawa roli przektada si¢ tu w sposdb bezposredni, jako terapia
i symbol reintegracji osobowos$ci, na stopniowe wzrastanie silnego, spokojnego
charakteru, zdolnego do samokontroli, autokrytycyzmu i przebaczenia: ,jej dusza
rozkwitala, niebiosa zsylaly jej tworcze pomysty. Zbocza pokryly sig gesta ziele-
nia, szemraly zrodelka, szeptaty winorosle — stowem: w kamiennej jatowej pustce
powstal bohaterski poemat”!?. Rozw0] wewnetrzny Stefana trwa nieco dtuzej:
»tryskato z niego co$ tak pierwotnego, naturalnego, jakby czlowiek ten, choé¢
dobiegat pigcdziesiatki, zachowal dotad czystos¢ duchowa, poniewaz nie mogt
znalez¢ wewnetrznego pogodzenia”'3. Znamienne, ze do roli meza i ojca dorasta
w p6znym wieku, dopiero gdy osiedla si¢ w sasiedztwie Zony i wstgpuje w jej
$lady. Bohaterowie ,,pielegnujac ogrod — stwarzaja siebie”!*.

Inng wersj¢ zmagan z ziemia, tozsamych z pokonywaniem wlasnej stabosci,
ukazuje historia Siostr (Die Schwestern, 1845). W odludnej, gorzystej czgsci Ty-
rolu, na niewielkiej posiadtosci osiada zubozala wlosko-niemiecka rodzina, rodzi-
ce wraz z dwiema dorostymi corkami. Stabilizacj¢ materialna, a potem wrgcz
finansowa prosperity osiagaja dzigki ofiarnej pracy miodszej z siostr, Marii,
ktora na goérskim pustkowiu zaktada dochodowe gospodarstwo warzywne i kwia-
towe'®. To zaiste cickawa reinterpretacja maryjnego motywu Pigknej Ogrod-
niczki, hortus conclusus, a takze przewrotna ewokacja ewangelicznej postaci prak-
tycznej Marty, ktora otrzymuje tutaj imig¢ oraz pozytywne pigtno swojej siostry
Marii. Asocjacja tym bardziej wyrazna, ze gospodarnej ogrodniczce Stiftera
rowniez towarzyszy eteryczna, uduchowiona siostra, utalentowana skrzypaczka
Kamila: ,,nader delikatna, krucha i szlachetna, ale bylo w niej co§ dziwnego, jakie$
zwigdnigcie 1 przekwitnigeie, jakby gnebila ja skryta troska i trawila wewngtrzna

! Chodzi m.in. o melioryzacje bagiennych gruntow, ptodozmian oraz intensywna hodowle bydta
w celu uzyskania nawozu. Prototypem Stifterowskiej postaci mogla by¢ rozwiedziona i niezalezna
Helena Charlotta von Lestwitz (von Friedland; 1754-1803), wlascicielka wzorowo prowadzonych ma-
jatkéw w Brandenburgii, tuz za Odra na zachod od Gorzowa Wielkopolskiego (zob. P.A. Schoenborn,
Adalbert Stifter: Sein Leben und Werk, Tibingen 1999, t. 2, s. 342-351). Brigitta dotyczy jednak
Wegier i ma wyrazny podtekst spoteczno-narodowy, jako pochwata pionierskich mozliwosci drze-
miacych w glebie i ludzie tego kraju.

12 A. Stifter, Brigitta, ttum. M. Gero-Rozniewicz, w: Dawna nowela niemieckojezyczna, wyb.
i wstgp G. Kozietek, Warszawa 1979, t. 1, s. 686.

13 Tbidem, s. 654.

14 A. Gomota, op. cit., s. 56.

15 Podobnie przedsiebiorcze bohaterki-ogrodniczki pojawiaja si¢ w powiesciach Kraszewskiego
i Zofii Urbanowskiej (zob. cickawe oméwienie motywu ogrodnika w ksiazce Ewy lhnatowicz Proza
Kraszewskiego. Codziennos¢, Warszawa 2011, s. 258-277).
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zgryzota”'®. Melancholicznej introwertyczce zostaja przypisane kamienny pej-

zaz gorskiego ptaskowyzu!’ oraz ,sztuczna” przestrzen klasycznego ogrodu,
z milczaca fontanna i niejasnym zarysem ozdobnych roslin na tarasach, gdzie
noca rozbrzmiewa jej gra, upajajaca, tajemnicza i niepokojaca, jesli nie wreez
demoniczna. Pejzaze te maja wyraza¢ chorobliwa namigtno$¢ do sztuki, ktéra
grozi genialnej amatorce destrukcja osobowosci. Tymczasem zalane dziennym
swiatlem ogrody, w ktorych gospodaruje zrownowazona Maria-Marta, sg przede
wszystkim bujne i zdrowe; ich krzepka moc uzdrawia nie tylko warunki bytowe
rodziny, ale i niedoszta ofiarg sztuki, Kamilg, ktora ostatecznie wychodzi za maz
za sasiada, pomagajacego rozwina¢ ogrodnicze przedsigbiorstwo. Fakt, iz wczes-
niej zakochuje si¢ on w Marii i ja pierwsza prosi o reke, jest nieprzypadkowy;
witalny fluid, zwiazany z uprawag ziemi i roslin, najpierw przeptywa jakby przez
dwie osoby, aby spocza¢ na trzeciej — ogrodniczka wyrzeka si¢ swego uczucia
na rzecz artystki, by wyrwac ja z zaklgtego kregu estetyzmu i przywroci¢ normie
kobiecego, rodzinnego zycia'®. Sama pocieche znajduje oczywiscie (jakze by
inaczej) w intensywnej pracy ogrodnicze;j.

Brigitta i Siostry, te nieco egzotyczne z punktu widzenia Austriaka georgiki,
wegierska i tyrolska, glosza w rownym stopniu pochwale homeryckiego trybu
zycia oraz niezakldconego rytmu hezjodowych pracy i dni:

[...] samotnos$¢ i sita, tkwiace w tych zajgciach, przywodzily mi na mysl starych, potgznych
Rzymian, ktorzy takze kochali si¢ w uprawie ziemi [...]. Jak pigkne i naturalne [...] jest przezna-
czenie rolnika [...]. W swej naiwnosci i réznorodnosci, w pierwotnym wspolzyciu z przyroda,
ktéra jest beznamigtna, bliskie jest ono legendy o raju'®.

Charakterystyczne dla Stiftera, ze uroda tych zaje¢ polega na wyzbyciu si¢ namigt-
nosci, czego uczy si¢ cztowiek od bez§wiadomej, obojetnej natury — a sztuka
rolnicza (ogrodnicza), neutralizujac szkodliwe emocje (erotyczne lub estetyczne),
przybliza do stanu raju. Rownie charakterystyczne, ze w obu antropologicznych
studiach chodzi gtéwnie o triumf cywilizacyjnej ingerencji cztowieka nad natura
pierwotna (co najwyzej o ich idealna symbioze). Podkresla to natretnie eksponowa-
ny kontrast zadbanych posiadtosci, zagubionych niczym skrawki ziemi obiecane;,
oraz bezkresnych horyzontow puszty czy kamiennego ptaskowyzu, stylizowanych
na pierwotne i dziewicze krajobrazy: ,,po drugiej stronie winnicy zaczynata si¢
pustynia”; ,,park [...] byl ujarzmiona puszcza [freundliche Wildniss], ogrodzona
i utrzymana w porzadku, poprzecinang drozkami”; ,,gesty, dziki las dgbowy, [...]

165 1059. ,,Nasze dziecko umrze [...]. [...] im dtuzej trwa to wszystko, tym bardziej ona ucieka
do skrzypiec, by powierza¢ im swoje gasnace zycie” — powiada ojciec Kamili (S 1085-1086).

17 ,Czarny glaz” z ,,uschnigtym $wierkiem” na szczycie oraz ,,grupa skat” na pustkowiu (S 814,
850) — to alegoryczne dekoracje, w jakich ukazana zostaje posta¢ Kamili.

18 Taki final wystepuje w ostatecznej wersji utworu; we wczesniejszej zakonczenie pozostaje
otwarte, w momencie gdy oferta matrymonialna zostaje odrzucona przez Marig.

19 A. Stifter, Brigitta..., s. 670.
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poprzecinany zostal Sciezkami, strumyki obramowano krzakami, a wsrdd ziele-
ni $migaty sarny”?°. A jednak biedermeierowska ikona bezpiecznej przestrzeni
zyciowej to w istocie mate pole manewru i pozorna idylla; ingerencja ze strony
nieokietzanych zywiotow jest w kazdej chwili mozliwa, i trzeba zy¢ z ta Swia-
domoscia. Mowia o tym staranna likwidacja wilkow przed ogrodzeniem parku
1 wpuszczeniem tam saren oraz symboliczny epizod wtargnigcia zima wyglod-
nialych zwierzat na teren majatku — znak, iz sztuczna arkadia ogrodu nie moze
czu¢ sig catkowicie bezpieczna przed drapieznoscia przyrody, tak jak najwigk-
sza mitos¢ nie gwarantuje lojalnosci i postuszenstwa zmystow. Mowia tez o tym
niepokojaca martwota gorskich pustaci Tyrolu oraz kamienne glazy na terenie
ogrodu — uporczywe wydzieranie gorom ziemi pod ogréd, wkraczanie agrokul-
tury na dziewiczy teren przyrody to zadania rownie zmudne jak odpieranie wy-
niszczajacej melancholia generosa.

Jaka samotno$¢! Niczym wyspa lezat biato tynkowany dom w zieleni swoich drzew i warzyw na
tle szaroniebieskawego, mieniacego si¢ fioletem podtoza [...]. Lupkowe dachy budowli nie wy-
roznialy si¢ z szaroSci gruntu, lecz wygladaty jak sterty kamieni, zalegajace wszedzie dookota
na gorskich stokach. Takze drewniane szopy i zabudowania gospodarcze wygladaty jak rozrzu-
cone na zieleni kamienie, ktore [...] naprawdg pokrywaly ziemig ogrodu, tym liczniej, im glebiej
posiadtos¢ wchodzita w naturalny krajobraz okolicy. I byt dom jak biato-zielona réza wyszyta
na tle szarego pejzazu. [...] Nad tym wszystkim rozciagata si¢ cisza tak glgboka, ze obecnosé
ludzkiej siedziby jeszcze bardziej poglebiata uroczysta atmosferg pustkowia [S 843].

I wlasciwie nie jest do konca jasne, przynajmniej w Siostrach, na strong ktorego
zywiohu przechylaja sig szale wagi w ogrodniczej dziatalnosci cztowieka: kultury
czy natury (a po jej stronie jest w tej noweli zywiot sztuki, zgodnie z paradygma-
tem romantycznym).

Z zapasow tych na pewno zwycigsko wychodzi natura w basniopodobne;j,
parabolicznej noweli £yszczyk (Katzensilber, 1853)?'. 1 tutaj ogrod funkcjonuje
jako miejsce uporczywej, troskliwej agrokultury w niesprzyjajacych warunkach:

[...] w tym wyzynnym kraju, pelnym pagorkéw o zalesionych szczytach, nie ma ogrodow we
wlasciwym tego stowa znaczeniu; ostre zimy, jesienne i wiosenne przymrozki nie sprzyjaja pie-
legnacji ro$lin. Witasciciel majatku zaradzil temu w ten sposob, ze posadzil drzewka w poblizu
stromego, piaskowego zbocza, ktére gromadzi ciepto stonecznych promieni — i tam, w przytulnym,
wyzej polozonym miejscu, ostonigtym od mrozéw i zachodnich, pétnocnych czy wschodnich
wiatrow, na migkkiej, soczystej murawie szlachetne szczepki rozwijaja si¢ predko, przynoszac
coroczne plony w postaci wielkich czarnych czeresni, wisni, grusz i jabtek o rumianych policz-
kach. [...] W ciepte lata udaja si¢ tam nawet brzoskwinie i morele, ostonigte specjalnym murkiem,
jesli tylko nie zapomni sig ich okry¢ mata w chtodne, wiosenne wieczory. [...] Idac piaskowym
stokiem pod gérg, dochodzi si¢ do skaty, ktora stanowi trzon wzniesienia i konsoliduje usypisko,

20 Thidem, s. 658, 663, 688.

21 Ze zbioru Kolorowe kamienie, przeznaczonego gtownie dla mtodszych czytelnikow i opowia-
dajacego historie dziecigcych bohateréw. Tytuly utworéw nawiazuja do mineratdow, tutaj chodzi
o ingrediencjg granitu, potyskujaca srebrno mike (w oryginale: Katzensilber, ,kocie srebro”).
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tak Ze nie usuwa si¢ ono na ogrod; skata ta rowniez w niematym stopniu przyczynia si¢ do kumu-
lacji ciepta. Stromym zboczem stoku oraz wzdhuz skaly wije sig Sciezka o mocnych porgczach,
z gory bowiem roztacza sig¢ tadny widok na dom, ogrdd i cata okolicg. W paru miejscach wtasci-
ciel sporzadzit nawet faweczki, by moc spokojnie usias¢ i podziwiaé pejzaz. Za skata w kierunku
ponocnym ciagna si¢ geste zarosla, za nimi, na wznoszacym sig ciagle zboczu, rosna pojedyn-
cze deby i brzozy, a na samym szczycie zamyka scenerig iglasty las [S 1221-1222].

Jak zwykle u Stiftera, sceneria ogrodu przechodzi ptynnie w pejzaz naturalny.
W Lyszczyku przestrzen ogrodowa staje si¢ zarowno dostownym, jak i symbo-
licznym terenem pogranicznym: migdzy $wiatem utadzonym i cieplarnianym,
w ktorym wychowuja si¢ dzieci z podgorskiego majatku, a naturalnym $rodowis-
kiem tak i lasow, w ktore wkraczajg podczas letnich wycieczek. Owo ustawicz-
ne, wahadlowe przekraczanie pogranicza wypetnia wigksza cz¢s¢ fabuty, a proba
mediacji obu $wiatdw jest podstawowym tematem utworu. Po drugiej stronie
ogrodu, po stronie natury, dzieci na skraju lasu spotykaja tajemnicza, urokliwa
postaé ,.,$niadej dziewczynki” o niewyjasnionym pochodzeniu i statusie spotecz-
nym — prawdopodobnie zagubione cyganskie dziecko — ktorg z czasem oswajaja
jako ulubiong towarzyszke zabaw. Kluczowe epizody fabularne to dwie zywio-
lowe katastrofy, nawalnica z gradobiciem oraz pozar majatku, podczas ktorych
nieznane dziecko, wiedzione naturalnym instynktem oraz niezwykla przytom-
noscia umystu, ratuje zycie ,,dzieciom kultury”. W obu przypadkach ogrod
zostaje powaznie zniszczony, jakby na znak, iz wobec niszczycielskiego zywiotu
natury cywilizacja nie ma zadnych szans, a jakakolwiek mediacja pomigdzy nimi
jest ztudzeniem. Do tego samego wniosku prowadzi proba socjalizacji na poty
dzikiej istoty; po wielu latach zadomowienia, zzycia z rodzing i obycia z kultura
dorosta juz dziewczyna ucieka, z réwnie niewyjasnionych powodow, jak si¢
pojawita. Ucielesniajac jakby nieuchwytna substancje natury ,,samej w sobie”,
osobliwa bohaterka przedstawia zaré6wno jej kreatywna, zbawcza i tagodzaca
moc — jak i jej catkowita nieprzystawalnos¢ do paradygmatow ludzkiej cywili-
zacji??. Zapewne nie przypadkiem kluczowe sceny wkraczania w $wiat cywilizacji
i wychodzenia zen odbywajg si¢ na pogranicznej ziemi ogrodu, przy tym samym
piaskowym zboczu, na ktérym probuje si¢ hodowaé rosliny niedostosowane do
lokalnego klimatu.

Jak wida¢, Stifterowski motyw ogrodu nigdy nie jest catkowicie wolny od pod-
tekstu metafizycznego; cztowiek to ogrodnik na ziemi nadanej (i zadanej) mu przez
Boga na zagospodarowanie i na pamiatke raju. Ikona raju — dziecinstwa, mtodosci,
mito$ci, niewinnosci — takze prze$wituje w kazdej niemal ogrodowej scenerii tej
prozy. W niektérych utworach tropy te dochodza do glosu wyraznie;.

22 Sniada dziewczynka [Braunmddchen]”, postaé o mieszanym, realistyczno-parabolicznym
statusie, jest owym tytulowym ,,srebrem”, po ktore wyciagaja ludzie rece, ktore jednak traci na
urodzie wydobyte z naturalnego otoczenia. Badacze wskazuja na pokrewienstwo tej postaci z Mignon,
wcieleniem spontanicznej, poetyckiej kreacji w Latach wedrowki Wilhelma Meistra Goethego.
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Oeconomia divina

Mozna mowi¢ o dwdch wersjach tego toposu w tworczosci Stiftera: wezesne;,
postromantycznie lirycznej, oraz poznej, werystycznie klasycystycznej. W obu
przypadkach Boski tad ogrodu prezentuja — werbalnie lub eksperymentalnie
— siwowlosi, dos§wiadczeni starcy-mentorzy, petniacy rolg nauczycieli i wycho-
wawcow miodziezy. Wezesny, niemal debiutancki Ostep (Der Hochwald, 1842)
to przygodowo-sensacyjny obrazek w stylu historycznego romansu. W czasie
wojny trzydziestoletniej jeden z feudatow ukrywa dwie niedoroste corki przed
nadciagajaca nawata wojsk szwedzkich w gtebokim, odludnym lesie, jednak i tam
dosiega rodzing fatum; mito$¢ szwedzkiego rycerza do jednej z dziewczat wskutek
nieprzewidzianych perypetii sprowadza zaglade na oblgzony zamek i $mier¢ na
jego wlasciciela, ginie tez nieszczegsny trubadur. Wigkszos$¢ tych wydarzen pozna-
jemy z ,,mowy postancow”; centrum fabularne tekstu buduje pobyt uciekinierek
w glebi Bawarskiego Lasu, w majestatycznym krolestwie przyrody — réwnie dzie-
wiczym i niewinnym jak (pozornie) one same. Podlug biblijnej lekcji przyrody,
jaka wyktada im stary mysliwy, wlasnie lesny ostgp jest prawdziwym Ogrodem:

[...] las jest tez pigkny, nieraz wydaje mi sig, Ze jest jeszcze pigkniejszy niz pigkne ogrody i pola,
jakie zaktada cztowiek, bo to jest tez ogrod, tylko ogrod bogatego i wielkiego Pana, ktory upra-
wia go przy pomocy tysigcy robotnikdw; nie ma w nim zadnego chwastu, poniewaz Pan kocha
i szanuje kazde zdzbto — kazdego potrzebuje dla tysigcy swoich gosci. [...] zaczalem stopnio-
wo przystuchiwaé si¢ mowie lasu, podstuchiwatem ja i w koncu zaczatem rozumieé jej znaki,
wszystkie one, wspaniate i tajemnicze i cudowne, pochodza od wielkiego Ogrodnika, ktory, jak
mi si¢ czgsto zdawato, dopiero co przeszedt gdzie§ migdzy drzewami [S 289-290].

Ostatnie zdania to parafraza biblijnego opisu raju, gdzie pierwsi ludzie sty-
szeli ,,kroki Pana Boga przechadzajacego si¢ po ogrodzie” (Rz 3,8). Nie przypad-
kiem stowa Ksiggi Genesis odnosza si¢ do sytuacji tuz po upadku Adama i Ewy;
i u Stiftera rajski ogrod lasu zostaje niejako sprofanowany przez prywatne i histo-
ryczne wypadki losowe — hybris mitosci i polityki okazuje si¢ grzechem pierwo-
rodnym ludzkosci, niegodnej wrecz kontaktu z nieskazonag i niewinna (cho¢ dosko-
nale obojetng wobec ludzkiego nieszczeScia®®) przyroda. Powtarza si¢ historia
wygnania z raju; tylko stan dziecigcej nie§wiadomos$ci mogt uchroni¢ dziewczeta
od nieszczgscia i ocali¢ $wiat, w ktérym trwat boski porzadek. Po powrocie sidstr
do ruin spalonego zamku (i zniszczonego zycia) stary Georg pali le$ne schronisko
i zasiewa nasiona drzew, by miejsce to na powr6t objeta w posiadanie ,,dziewicza
glusza” (S 359), a po ludzkim pobycie nie pozostato §ladu.

23 Rajskie sanktuarium to tylko jedno oblicze przyrody, ukazane w Ostepie, drugie przynalezy
do porzadku czysto geologicznego czy biologicznego: jak sugeruje narrator, rzekomo uduchowione
pigkno krajobrazu, ktére spokojnie roztacza si¢ nad pejzazem zniszczen i nieszczgs$cia, moze by¢
jedynie podmiotowa projekcja cztowieka — cudowna ,,mowa znakéw” bylaby zatem ztudzeniem,
a ogrdod natury bytby pusty i niemy.
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W Poznym lecie, powiesci z ostatniego okresu tworczosci, motyw oeconomia
divina zostaje pozbawiony melodramatycznej i lirycznej oprawy, nabiera za to
wyrazistego sensu parabolicznego i alegorycznego — nie tracac réwnoczesnie
na bogactwie werystycznej, plastycznej prezentacji. Ogrod pojawia si¢ tutaj
znowu jako dostowna przestrzen majatku ziemskiego, czg$¢ harmonijnie zespo-
lonej natury 1 kultury (wiejska rezydencja przypomina swoiste muzeum sztuk
i nauk), pars pro toto idealnie urzadzonego, utopijnego gospodarstwa. W takiej
scenerii przebiega proces dojrzewania mtodego Wiedenczyka, przybysza z ze-
wnatrz, ktéry podrézujac po okolicy przypadkowo trafia do majatku, zwabiony
picknem jego ogrodu, i odtad odwiedza to miejsce regularnie, dojrzewajac inte-
lektualnie i emocjonalnie, az jego zycie nabierze ,,prostoty, oparcia i znaczenia™*.

Schemat fabularny powiesci pokrewny jest inicjacyjnej, basniowej paraboli,
a sceneria ogrodowa przypomina zaczarowany ogrod, peten tajemnic, stopnio-
wo poznawanych i przyswajanych. Nie przypadkiem wilasnie ogrody funkcjo-
nuja jako symboliczna przestrzen najwazniejszych inicjacji i doswiadczen
»adepta”: poczawszy od pierwszej lekcji pogladowej na temat symptomoéw nad-
ciagajacej burzy, po peina odniesien literackich i naukowych scene o$wiad-
czyn, wienczacych zyciowy Bildungsweg bohatera. Analogia migdzy dorasta-
niem do goethowskiej petni egzystencji oraz troskliwymi zabiegami ogrodnika
jest kluczowa teza powiesci. Proces dojrzewania przebiega w mysl ,tagodnego
prawa”, ktore teraz, w poznej tworczosci Stiftera, rozrasta si¢ do monstrualnego,
rygorystycznego nakazu unikania wszelkich gwaltowniejszych emocji, moga-
cych naruszy¢ labilne status quo biedermeierowskiej (a moze w ogole ludzkiej)
rownowagi®®>. W pokazowym eksperymencie ,,prowincji pedagogicznej” PdéZnego
lata wzorcowe cztowieczenstwo dojrzewa pod kloszem sztucznych, cieplarnia-
nych warunkéw. Nie przypadkiem stalym elementem Stifterowskich ogrodow sa
oranzerie, ekstremalna forma artificial wildness, gdzie pod kloszem rozwijaja si¢
pigkne, delikatne rosliny. Leitmotiv szklarni pojawia si¢ w tej powiesci zaska-
kujaco czgsto, zwlaszcza jedna z nich jest szczeg6lnie eksponowana; przezna-
czona wylacznie dla kaktusow, ktorych kwitnienie jest oczekiwane i przyjmo-
wane z admiracja?®, wydaje sie sugerowac najezone kolcami okoliczno$ci zycia,
ktérego pelny rozkwit nalezy do rzadkosci.

24 Ostatnie stowa tekstu (,,Einfachheit, Halt und Bedeutung™). A. Stifter, Werke, hg. v. Uwe Japp,
Hans Joachim Piechotta, Frankfurt am Main 1978, Bd. 3, s. 681. Cytaty z tego wydania oznaczam
skrétem W wraz z numerami stron.

25 Stad banalna historia znajomosci i mito$ci pary mtodych bohateréw ma reprezentowaé wzor-
cowe, czyli stopniowe, powolne i ,tagodne” dojrzewanie osobowosci (uczué) — w przeciwienstwie
do burzliwie destrukcyjnego, jakie stato si¢ udzialem poprzedniego pokolenia (o czym ponizej).
Teza obszernie przebadana w literaturze przedmiotu (zob. np. M.-U. Lindau, Stifters ,,Nachsommer”.
Ein Roman der verhaltenen Riihrung, Bern 1974).

26 Skadinad byty to ulubione ro$liny samego Stifera.
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Nade wszystko jednak Pozne lato jest peanem stawigcym ogrody w ogole:
wielkim poematem opisowym, niezmordowanym w malowniczych i rzeczowych
rejestracjach dlugiej galerii parkow, sadow, szpalerow, rabat kwiatowych i wa-
rzywnych, alei, zagajnikow, grot z posagami, cienistych zaciszy oraz krajobrazo-
wych punktéw widokowych, opisywanych w réznych porach dnia, roku i przy
zmiennych warunkach pogodowych. Obszerne itineraria narracyjne, po§wigcone
zwiedzaniu ogrodéw, ich ogledzinom i lustracjom, pedanteria opisu, wlasciwa
dla poznego stylu Stiftera, rzeczowe katalogi zabiegéw pielegnacyjnych, ktorym
towarzyszy fachowos$¢ informacji na temat ,,ekonomii” rolniczej i ogrodniczej
(wsréd nich zaskakujaco ekologiczne porady dotyczace zwalczania szkodnikow
drzew owocowych)?’ — to wszystko moze irytowaé i nuzy¢ monotonia, ale zaden
inny utwor Stiftera nie zawiera tak wyrafinowanie ekstatycznej pochwaty ,,rozko-
szowania si¢ zyciem w naturze” (W 52) jak wtasnie ta powiesC. Jej arkadie
odsytaja do klasycznych archetypow: locus amoenus, sérénité, dolce far niente,
cho¢ ich klimat ma w sobie jaka$ rokokowa nostalgig:

Na poczatku ogrodu byty kwiaty, drzewa owocowe i warzywa, ale w oddali wida¢ bylo zagajnik
drzew lisciastych. Wszystko utrzymane bylo tadnie i starannie. [...] Niedaleko oranzerii rosta
grupa lip, niemal tak pigknych i wysokich jak w Asperhofie. Piasek pod ich cienistym sklepie-
niem byt rownie czysty jak tam i rownie poufale biegaly po nim zigby, trznadle, klaskawki
i r6zne inne ptaki [...]. Pod lipami oczywiscie staly tawki. Lipa to drzewo przytulnosci. [...]
Wszystko temu sprzyja: uroda jej korony, cienisty baldachim, Zyciodajne granie owadéw posrod
jej gatezi. WeszliSmy w lipowy cien. ,,To wlasciwie najpigkniejsze miejsce w Sternenhofie”,
powiedziata Matylda, ,,i kazdy z odwiedzajacych ogréd musi tu nieco spoczaé, usiadzcie zatem
i wy”. [...] Usiedlismy. Tak charakterystyczne dla lip brzgczenie pszczot rozlegato si¢ tuz nad
naszymi glowami, ptaki bezszelestnie biegaty po piaszczystej $ciezce i od czasu do czasu migkko
ladowaly w listowiu. [...] Za $ciana bluszczu wyszliSmy schodami na maty pagérek, na ktorym
znowu znajdowaly si¢ tawki, ocienione przez rozmaite krzewy. Stad roztaczat si¢ widok na dom.
[...] Z widokowego wzgorza poszlisSmy dalej w glab ogrodu i dotarliSmy w koncu do zagajnika
klonéw, bukow, dgboéw, swierkoéw 1 innych drzew [...]. WeszliSmy w cienisty mrok, gdzie przy-
wital nas wesoly i rozglo$ny gwar ptakéw. ObeszliSmy miejsca, ktore w miar¢ moznosci posta-
rano si¢ urzadzi¢ jeszcze przyjemniej, wspomagajac naturg [W 242-246].

Powtarzajacy si¢ rytuat prezentacji ogrodow, czyli miejsc przechadzek, nie-
spiesznych dialogdw oraz milczacej adoracji widokdéw, budzi skojarzenia z prze-
strzenig klasztornych wirydarzy: namacalna ikong ziemskiego raju, ktéra w $red-
niowieczu taczyta wymiar sacrum i profanum. Stifterowskie ogrody sa bez watpienia
przestrzenia kontemplacji®®. Jak powiada gospodarz-mentor, ,,dobrze przebywaé

27 Ogrod posiada specjalnie urzadzone miejsca do gniazdowania i karmienia tych gatunkow pta-
kow, ktore zywia si¢ insektami. Monotonia Stifterowskiej relacji zashuguje wrgez na komentarz rodem
z postmodernistycznego kontekstu: ,,Z pozoru niewinna przechadzka po [parku] okazuje si¢ bowiem
ekstatycznym doswiadczeniem bytu, doswiadczeniem wewngtrznym majacym miejsce w momencie
stltumienia w sobie jgzyka i ofiarowania si¢ écriture” (M. Krzykawski, Przestrzen parku, przestrzen
pisma. ,,Park” Philippe’a Sollersa, w: Przestrzen ogrodu..., s. 242).

28 Mozna tu widzie¢ reminiscencje z mtodosci Stiftera, spedzonej w benedyktyfiskim gimnazjum.
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za miastem, gdzie ludzie zyja zbyt gesto jeden obok drugiego [...]. Czasem wszak
trzeba spojrze¢ w glab siebie” (W 103). Sam gospodarz — siwowlosy, ubrany
w szaty Sredniowiecznego kroju, z upodobaniem restaurujacy sredniowieczne za-
bytki sztuki i rzemiosta, majestatycznie i dobrotliwie przechadzajacy si¢ po swych
wlosciach, dyskretnie czuwajacy nad przebiegiem dojrzewania zaréwno ro$lin,
jak 1 mtodego podopiecznego — wydaje si¢ wceieleniem doskonatego Ogrodnika,
dbajacego o najdrobniejszy szczegot swego krolestwa. A wyrdznia si¢ ono, niczym
sredniowieczne miniatury raju, porzadkiem i schludnoscia posunigtymi do granic
prawdopodobienstwa. Ogroéd w Asperhofie utrzymany jest w obsesyjnej wrecz
czystosci, pnie drzew sa myte, zwiedte liscie i kwiaty pieczolowicie usuwane,
odpowiednim gatunkom roslin zapewnia si¢ najkorzystniejszy biotop, o§wietlenie,
nawodnienie itd. Juz w pierwszym ,,wykladzie”” mentora styszymy histori¢ powsta-
nia ogrodu, ktéra przypomina akt stwarzania $wiata w miniaturze: w wyniku
przesadzenia starych drzew owocowych w upatrzone miejsce ,,w krotkim czasie
moglismy si¢ cieszy¢ widokiem tak skomponowanego ogrodu, jak gdyby nigdy
nie rost w innym miejscu” (W 103). Slowa te pobrzmiewaja dalekim echem
rado$ci Stworcy z udanego stworzenia (,,1 widziat, ze wszystko, co uczynit, byto
bardzo dobre”, Rdz 1, 31), ale podkreslaja tez, ze ingerencja ludzkiej reki powinna
by¢ skwapliwie zatuszowana, tak, by efekt od razu wygladat na dzieto Ogrodnika
— hortus divinus, stawiony przez starego mysliwego w Ostepie. Nie brakuje tez
nawiazania do biblijnego paradygmatu ziemi danej czlowiekowi na uzywanie
— jako najmilszy rodzaj ogrodéw wymienia si¢ te, ktore zalecaja si¢ ,,uzyteczna
gospodarnos$cia, w przeciwienstwie do tych, co z jednej strony nie przynosza
zadnego pozytku, z drugiej za$ nie sa w stanie zastapi¢ lasu”?. Trudno nie skoja-
rzy¢ metaforycznego tytutu powiesci (o czym ponizej) z pora owocobrania.

Ogrdd jawi si¢ jako wkroczenie w pigkno — kontemplacjg — obowiazek pracy
— satysfakcje tworcy. Spod warstw sensu tadu estetycznego i etycznego wyziera
rysunek metafizycznego ordo, ktéremu zostaje podporzadkowana dyscyplina
stow, gestow, zachowan i emocji bohaterow Poznego lata. Czyz moze by¢ lepsza
ikona oeconomiae divinae? W tej uporzadkowanej powiesci rozwojowe;j, utrzy-
manej w rzeczowej, obiektywnej tonacji, przepetnionej dyskursami o wielu uni-
wersaliach i przypominajacej chwilami esej czy traktat, obecno$¢ Boga w $wie-
cie wypowiada si¢ najwymowniej w postaci niedoscignionego dzieta, Edenu.
W potowie XIX wieku, gdy wyobraznia religijna stawala si¢ sprawa coraz bar-
dziej indywidualna, obraz ogrodu jako ziemskiego raju, ktory wcielat to nowe,
relatywne wyobrazenie transcendencji, zyskal na znaczeniu jeszcze bardziej niz
kiedykolwiek wcze$niej*”.

29 W 48. Zwolennikiem polaczenia pigkna i uzytecznosci, a takze natury i sztuki w ogrodzie byt
Goethe (zob. G. Finney, op. cit., s. 68).

30 Zob. G. Finney, op. cit., s. 13. Kosmos Stifterowskiego ogrodu jest refleksem filozofii Leibni-
zowskiej (ibidem, s. 86).
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Przestrzenie milosci i grzechu

Skoro Eden, to wtajemniczenie w mito§¢ — mito$¢ w cieniu Upadku. Rzadko
ktora fabuta Stifterowska obywa si¢ bez nawiazania do tego biblijnego toposu,
gdzie semantyka ogrodu odgrywa, jak wiadomo, role¢ kluczowa. Mozna wrecz
moéwic o zeswiecczonych kliszach raju w ogrodowych sceneriach pokus i upad-
kow, ktore powtarzaja w roznych wariantach historig grzechu pierworodnego: od
zartobliwe] wersji ,,upadku” wiejskiego dziewczgcia, skonfundowanego niewinng
schadzka w biedermeierowskim ogrédku®!, po solenne melodramaty wyboréw
etycznych. Bohater Polnych kwiatow, ukryty za drzewem patacowego parku, jest
swiadkiem rzekomej zdrady ukochanej i odruch podszytej pycha zazdrosci roz-
krgca spirale psychologicznych perypetii (typowy schemat Stifterowskich wat-
kéw mitosnych). W subtelnej relacji erotycznej dwojga nieznajomych (Das alte
Siegel, 1844) niepokojaca atmosfer¢ dwuznacznej, zagadkowej sytuacji pod-
kresla miejsce schadzek, ogrodowy pawilon ,tajemniczo przeblyskujacy” (S 603)
w akacjowym gaszczu. Wiernos¢ fatszywie pojetemu honorowi (dewiza tytutowe;j
»starej pieczeci” rodowej), pogarda dla cielesnego pozadania doprowadzaja tutaj
do zdrady autentycznych ludzkich uczué, a leitmotivem historii jest sensualistycz-
ny zapach akacji, stodki i czuty jak odrzucona mitos¢ do kobiety oraz dziecka
urodzonego z tego zwiazku. Zmyslowy ogrod towarzyszy tez przejmujacemu
studium egzystencjalnego spleenu w Zamku wariatow (Der Narrenburg, 1843).
Bohater daremnie poszukuje uzdrowienia w matzenstwie z corka hinduskiego
pariasa, ktora uwozi z rajskiego krajobrazu Indii do Europy; egzotyczny, ,,delikat-
ny ptatek kwiatu” (S 492) wigdnie w obcym klimacie i nie podnosi si¢ z traumy
po zdradzie i probie zemsty ze strony megza (dantejski motyw Paola i Franceski).
Kluczowe momenty tej historii rozgrywaja si¢ w sceneriach ogrodowych. Pierwsze
spotkanie bohatera z Chelion, niewinnym dziecigciem natury wiodacym prosty
zywot migdzy palmami i nad brzegiem rzeki, wydaje si¢ ewokacja i zarazem
reinterpretacja ewangelicznego spotkania Chrystusa z Mariag Magdalena w ogro-
dzie zmartwychwstania: ,,«Nie dotykaj mnie i nie méw do mnie, aby$ nie stat
sig nieczysty», przemowila ujrzawszy nagle przed soba nieznanego mezczyzng”
(S 491). Noli me tangere oznacza tutaj ostrzezenie (powtorzy je historia ,,$nia-
dej dziewczynki”) przed wydobywaniem istoty z jej naturalnego $rodowiska.
W swoim majatku Jodok tworzy dla Hinduski sztuczny, cieplarniany ogréd, ktory
ma jej zrekompensowac utracony eden Kaszmiru:

Dokonczono w migdzyczasie budoweg partenonu w mojej posiadtosci, urzadzitem go w $rodku,
tak ze bil od niego blask i przepych; potem sprowadzitem wszystko, co mogto by¢ jej drogie,
najpickniejsze kwiaty jej ojczyzny, najdelikatniejsze krzewy, najulubiensze ptaki i zwierzgta

31 A teraz prosze powiedzie¢, dlaczego wlasciwie mam by¢ o tak poznej nocnej porze tutaj
z panem w ogrodzie?” — pyta bohaterka gorskiej idylli Der Narrenburg (S 429).
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— lecz, ach! ciemnoblgkitnego nieba i $niezysScie bialych szczytow Himalajow nie moglem jej
dag, i tak tutaj zyla [S 493].

To wlasnie ogrodowy raj staje si¢ Swiadkiem grzechu, w jego cieplarnianej,
draznigcej atmosferze dochodzi do mimowolnego upadku Chelion, ktéra ,,w bez-
bronnos$ci swej ludzkiej natury jest bardziej niewinna niz tysiace innych, ktorzy
nie btadza, bo juz wczesniej wyznaja i nosza grzech w swoim sercu” (S 500).
I to nie mtody, peten skruchy, uciekajacy od zakazanej mitosci brat bohatera jest
podstepnym kusicielem, lecz sam Jodok, ktory t¢ wyrafinowana architekture stwo-
rzyl, i ktory rzeczywiscie staje si¢ nieczysty — nie za sprawa zwiazku z pariaska,
ktory chwilowo przywraca go do zycia, tylko wskutek cierpienia, jakie jej sam
zadaje: ,,ona, stabsza, w istocie ofiarowata to, co ja, silniejszy, ofiarowaé powi-
nienem [pozostajac z nia w Indiach]”; ,,Ja szatan ngkatem ja swoim milczeniem”
(S 500, 493). Motyw poswigcenia-ofiary jeszcze bardziej podkresla zawoalowa-
na sakralizacjg postaci Chelion. Jej gotowos¢ do wypicia kielicha meczenstwa,
niezawinione Igk i cierpienie w momencie proby otrucia i potem, gdy stopniowo
gasnie pozbawiona jedynej ostoi w obcym §wiecie, czyli zaufania do najblizszej
osoby, sprawiaja, ze ogrod mitosci przemienia si¢ w ogrojec.

,.Chelion”, zawotatem, ,,wstan i wyjdz ze mna z tego dusznego pokoju do ogrodu, nic ztego ci nie
zrobig”. ,,Nie, kiedy$ musisz mi to zrobi¢”, odparta, ,,nie ruszg si¢ z tego t6zka [...]. Tylko daj mi
jeszcze trochg pooddychaé; oddychac jest tak dobrze [...]”. Nie moglem tego wytrzymac, ogarngto
mnie przerazenie — oczyma wyobrazni widzialem juz przed soba jej martwe ciato — [...] zerwa-
tem sig i uciektem do szklanych pawilonéow indyjskiego ogrodu; wszystkie byty pootwierane
1 gorgtsze niz zazwyczaj powietrze z zewnatrz wptywato falami do $rodka; rosliny jej ojczyzny
staty zbite w ciemnych grupach i patrzyly na mnie z wyrzutem — wypadtem na wolne powietrze
[...] a wokot mnie btyskawice rozdzieraty niebo [...] [S 499-500].

Sztuczny mini-eden, sceneria winy i kary, zawiera zatem rozlegta symbolike:
od pamiatki utraconego raju ojczystej przyrody oraz znaku milosci malzenskie;j,
poprzez miejsce pokus czy podstepu, po sceneri¢ dobrowolnej ofiary i przebu-
dzonego sumienia.

Nie mniej wymowna topika rajskiego upadku wienczy histori¢ rozpadu
matzenstwa w Lesnym wedrowcu. Na uporczywe zadanie kobiety, ktora uwaza
bezdzietno$¢ za grzech przeciwko najswigtszemu Boskiemu prawu, para pro-
testantow rozwodzi si¢, by wypehic¢ rodzicielskie powotanie w nowych zwiaz-
kach. Po latach Zzonaty powtdrnie Georg, ojciec dwoch chlopcow, przypadkowo
spotyka Corong w okolicy tudzaco podobnej do tej, gdzie niegdy$ mieszkali
razem. Mgzczyzna planuje osiedli¢ si¢ w tym malowniczym miejscu wraz z nowg
rodzing.

[...] az pewnego wieczoru przybyli do doliny o $wiezej, soczystej zieleni, obsadzonej ggsto
owocowymi drzewami, z ktorych tu i 6wdzie wygladaty stomiane strzechy [...] — za doling taki
i pola wznosily si¢ coraz wyzej, a dalej stromo pod gore piat si¢ lisciasty las, z daleka wygladajacy
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na dabrowg. [...] Na drugi dzien wieczorem [Georg] wyszedt ze swoimi chlopcami na spacer.
Doling przecinata na przetaj $ciezka, po obu stronach okalaty ja owocowe drzewa, obok biegto
ogrodzenie obro$nigte §wieza zielenia, a dotem po kamykach ptynat wartko przejrzysty, spieniony
strumyk. [...] Gdy skrecili obok wysokich grusz o drobnych listkach, gdzie byta drewniana krata
i Sciezka rozwidlata si¢ — ujrzat idaca mu naprzeciw, ciemno ubrang kobiet¢ — rozpoznat — byta
to Corona. [...] Przystangli oboje i patrzyli na siebie.

,,Corona”, powiedzial.

,,Georg”, odparla.

Podata mu reke — ujat ja i wydawalo mu sig, ze nie bedzie jej w stanie wypuscic.

,,Czy dobrze ci si¢ wiedzie, Georg?”

,,Dobrze, Corona — tobie tez?”

,»Tak. — — To pigkna okolica, nieprawdaz?”

,,Tak, pigkna — — bardzo pigkna — — mieszkasz tu dhuzej, czy jestes$ tylko przejazdem?”

,”Juz od paru lat mieszkam w matym miasteczku nieopodal — ty zapewne akurat tgdy prze-
jezdzasz?”

»Nocuje w tutejszej gospodzie”.

Jedziesz potem dalej?”

,,Tak”.

,»,Georg — — powiedz — chciatabym spytac: to sa twoje dzieci?”

,,Tak, Corona”.

,»lle maja lat?”

»Jeden dziewig¢, drugi dziesigé”.

1o mile dzieci. — Bo tylko ty doczekates$ si¢ dzieci”.

,,Jestes zamezna, Corono?”’

,,Trafiaty si¢ propozycje”.

»A zatem jestes”.

Zaczerwienita si¢ mocno i odparta: ,Nie potrafitam”.

Nie odpart nic na to — ani jednego stowa jej na to nie odpowiedziat. — — Po chwili wyciagnat
reke i powiedziat: ,,Dobrej nocy, Elzbieto”.

,,Poczekaj jeszcze”, odparta, po czym siggngta do torby, ktora miata na ramieniu, wydobyta
dwa jabtka i wreczyla po jednym obu chlopcom.

Potem podali sobie rece [...], odwrdcili sig i poszli kazde w swoja strong. W powrotnej drodze
chlopcy jedli jabika.

Georg rozebrat si¢ predko, udat do swego pokoju — i pigédziesigcioo$mioletni mezczyzna
przeptakat cata noc.

Teraz dopiero stanat przed nim w catej okazatosci grzech, jaki popehit — teraz zatowal, ze nie
przecierpiat i nie przeczekal z nig tego, z nia, ktora okazata si¢ lepsza od niego [S 1034-1036].

W symbolicznym ,,miejscu rozkosznym”, gdzie przesztos$¢ spotyka sig z te-

razniejszoscia, w miejscu nawiazujacym do ogrodu mitosci, wymarzonej ziemi
obiecanej i biblijnego raju, narrator prezentuje co$ w rodzaju realistycznej alegorii
Upadku. W pejzazu idylli, ktora jest rownocze$nie ziemia wygnania, widzimy
pare ludzi (Adama i Ewe wraz z dwoma synami?), osaczonych przez $wiado-
mos¢ winy. Swiadczy o tym mityczne jabtko mitoéci i zarazem biblijne jabtko
pozadliwosci w reku Ewy-Corony — bo mito$¢ 1 pozadanie dzieci staty si¢ pokusa

nie

do przezwycigzenia dla obojga. Oboje zgrzeszyli: kobieta by¢ moze pycha,

iz posiada wiedzg o zyciu réwna tej Boskiej, mgzczyzna by¢ moze nadmierng
mitoscia do kobiety i wiara w jej stowa.
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Tych dwoje, ktorzy popetnili btad, powinno bylo, wyrzekajac sig¢ radosci z potomstwa, wytrwac
przy sobie az po grob, grzejac si¢ cieptem swych serc, dajac szczgscie i biorac szczgscie od siebie
nawzajem [...] [S 1037-1038].

Kobieta jest ta, ktéra odpokutowata bardziej (znowu zgodnie z wersja biblijna)
i $wiadomiej swego btedu, wykazujac rownoczesnie wigksza wrazliwos¢ sumie-
nia. Czyzby to wlasnie bylo przyczyna naglej alienacji miedzy matzonkami?
Mowia o niej ostatnie stowa meza, ktory zegna zong oficjalnym, nie domowym
imieniem. Finalna scena noweli jest gorzkim zwienczeniem ogrodowego moty-
wu, ktory pojawia si¢ juz na poczatku utworu, jako obraz beztroskiej przestrzeni
dziecinstwa Georga (a takze jako swoisty wariant hortus conclusus):

Wielka uroda miejsca byt ogrod przy plebani, gdzie rokrocznie powtarzat sig ten sam cykl kwit-
nienia: pierwiosnki, tulipany, lewkonie, réze dzikie i ogrodowe, gozdziki, dalie i astry. Matka
chtopca, zona pastora, byla prostolinijna, spokojna i niebieskooka kobieta, krzatajaca si¢ wsrod
astrow i georginii, ktora pragneta porzadnie wychowaé swego synka [S 984]%2.

W labiryntowej, retrospektywnej narracji Lesnego wedrowca poznajemy jesz-
cze podzniejsze losy Georga: osierocony przez druga zong, opuszczony przez do-
rostych synow*?, | ,nie mogac juz osiagna¢ zadnej stabilizacji” (S 1036), spedza
ostatnie lata, wedrujac po lasach, gdzie $lad jego zycia si¢ urywa. Po tylu straco-
nych (zdradzonych) ogrodach pozostat mu juz tylko lesny hortus divinus, o ktorym
opowiadal stary mysliwy (nomen omen tez Georg) z Ostepu.

Jednak najciekawsza, najbardziej rozbudowana panorama edenu jako ogro-
du mitosci 1 upadku pojawia si¢ w Poznym lecie. Whasciwie wszystkie prezen-
towane tam przestrzenie ogrodowe, zasnute aura nostalgii i wyciszenia, sa ikona
niespokojnej miltosci dwojga ludzi, poczgtej w mtodosci, a spelnionej na starosé
— w porze tagodnego, ,,p6znego lata” ich zycia. Stad uroczysty, bukoliczny i sen-
tymentalny charakter niekonczacych si¢ przechadzek bohateréw wsrod drzew
1 kwiatow, stad stylizacja ogrodow na owo szcze¢sliwe illo tempore, na przecho-
wywane w pamieci et in Arcadia ego. Risach, mentor procesu wychowawczego,
oraz Matylda, wlascicielka sasiedniego majatku — to ich historia, cho¢ retrospek-
tywnie odsunigta na drugi plan fabuty, odpowiada za centralne przestanie utwo-
ru, ilustrujac antywzorzec procesu dojrzewania: przedwczesnego, gwaltownego
i skazonego upadkiem. Upadkiem w ogrodzie, oczywiscie. Bowiem tak jak mtody
Wiedenczyk, takze Risach, za mtodu guwerner w ziemianskim majatku, wkroczyt
W inicjacyjna przestrzen ogrodu — dostowna i metaforyczna.

32 Lesny wedrowiec jest przykladem najwigkszego chyba zageszczenia motywow ogrodowych
w tworczo$ci nowelistycznej autora, przy czym spinaja one zawsze kluczowe momenty fabularne.
Architekt Georg poznaje Corong, pracujac u jej chlebodawczyni przy rozbudowie ogrodowej rezydencji.

33 Bardzo mocno eksponowanym watkiem noweli jest smutne prawo porzucania rodzicow przez
dorastajace dzieci, swoisty ,.grzech pierworodny”, wpisany w pokoleniowy cykl narodzin i $mierci;
tak tez mozna odczyta¢ gest wrgczenia jablek chtopcom.
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[...] za zelaznym ogrodzeniem znajdowat si¢ wielki ogrdd, do ktorego weszliSmy przez bramg.
Przywitaly nas kwiaty, warzywa, niskopienne drzewa owocowe i pnacza. [...] W szklarniach
wida¢ bylo kwiaty i owoce. Bardzo diuga pergola, obro$nigta ze wszystkich stron winorosla,
wiodta do sadu. Na murawie staly pojedyncze drzewa w znacznych odstgpach, nalezycie zadbane,
a od jednego do drugiego biegty drozki. Z prawej strony zamykat t¢ czg$¢ ogrodu gaszcez leszczyn.
Waska $ciezka prowadzita na druga strong, gdzie na otwartej przestrzeni stata spora altana
[Gartenhaus]. Murowana, o wysokich oknach i pokryta dachowkami, miala ksztalt szeSciokata.
Od zewnatrz catkowicie przykrywatly ja réze. Krzewy byly umocowane na drabinkach rozpig-
tych na Scianach i siggaly od ziemi na r6zna wysokos¢, tak ze ich pnacza zastanialy domek
z wszystkich stron. Akurat byla pora kwitnienia roz, a ze te kwitly wyjatkowo obficie, robito to
wrazenie istnej $wiatyni z r6z*, w ktora wprawiono okna. Byly tam wszelkie mozliwe barwy:
od ciemnej purpury, niemal bigkitnego fioletu, poprzez czerwien i z6t¢ az do bieli. Zapach roz-
chodzit si¢ stad daleko. [...] Procz 16z przy altanie wszedzie wokot rosty na grzadkach krzewy
1 drzewka rozane. Na pierwszy rzut oka wida¢ bylo, ze ich rozmieszczenie jest przemyS$lane
i planowe. Wszystkie nosity tabliczki z nazwami. ,,To jest ogrod rézany”, powiedziat Alfred,
jest tutaj duzo réz, lecz nie wolno ich zrywac” [W 592-593].

Powies¢ Stifterowska, zorientowana na powtarzanie i restytuowanie wWzorcow
przeszlosci, sigga tutaj po Sredniowieczno-renesansowa tradycje hortus amoris
i hortus conclusus w postaci rosarium®. Jak wiadomo, ogrod rézany byt alego-
ryczng przestrzenia zarowno inicjacji mitosnej, jak i Zwiastowania, emblematem
dziewiczej Panny Marii oraz chrzescijanskiej martyrologii. Przywotana pod koniec
Poéznego lata historia Risacha i Matyldy, coérki jego chlebodawcow, uruchamia
niemal wszystkie kody zwigzane z symbolika r6zy: erotyczny, maryjny, martyro-
logiczny, mistyczny. Archetypiczna mowa ogrodu towarzyszy kolejnym etapom
(niewinnego oczywiscie) romansu: wyznanie mitosne w pergoli pod bakchiczna
winoro$la (,,stal si¢ nasza $wigtoscia”, ,,w jego splotach drzato niejedno gorace
stowo 1 niejedno tchnienie bezgranicznej btogosci”); ekstaza zakochanych w roza-
nej altanie (,,jej opiekuncze Sciany ostaniaty przelotne rozkosze i kryly nas niczym
zaciszna $wiatynia”); punkt kulminacyjny oraz rozstanie w porze kwitnienia r6z
(,,uklgkta na murawie, zwrdcona twarza do kwitnacych roz, zatamata rece i cata
we tzach zawolala: «Shuchajcie, o wy niezliczone kwiaty, ktore widziatyscie, jak
calowal te usta, stuchaj i ty, winogradzie, co$ byt swiadkiem szeptanej przysig-
gi wiernosci»”; ,,szukajac ulgi, chwycilem gola reka todyge rézy i Scisnatem, az
sptynela po niej krew”; S 611, 619, 621). Inicjacja mitosna Risacha® to swoisty
wariant ,,powiesci o rozy”, takze pod wzgledem retorycznej poetyzacji stylu.
Ukochang stawi tutaj parafraza Piesni nad piesniami albo litanii do niepokalane;j

34 W oryginale dwuznaczne, takze: ,,$wiatynia roz [ein Tempel von Rosen]” (W 593).

35 Oprocz Péznego lata symbolika rozy pojawia si¢ takze w noweli Pobozne zyczenie (Der fromme
Spruch, 1866), gdzie zakochani rywalizuja ze soba w hodowli r6z, oraz w ostatniej powiesci Witiko
(1867).

36 Wcze$niej poza siostra nie trzymatem za reke zadnej dziewczyny, z zadng nie wymieniatem
stow czy spojrzen mitosci” (W 604-605). W przestrzeni ogrodu erotyczny podtekst posiada tez waskie
przejscie do rézanej altany przez ggsty zagajnik.
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Pigknej Ogrodniczki: ,,byla niczym kwiat niebianskiej lilii, pelna niepojgtego
czaru i wdzigku” (W 606). Najwazniejsza konotacja upadku dotyczy przekro-
czenia obowiazujacego w ogrodzie zakazu — nawiazujac potajemny, namigtny
romans z mtoda dziewczyna guwerner amie tabu i zrywa ,,r6z¢” pilnie strzezona
w zamknigciu, co znajduje wyraz w mowie kwietnych gestéw: ,,utamatem drobna
galazke [krzewu 10zy], co wlasciwie bylo zabronione, i datem jej”. Cala ta histo-
ria nie jest tylko jeszcze jednym wariantem Nowej Heloizy Rousseau; ,,upadek”
w edenie Pdznego lata ma wymiar bardziej psychologiczno-etyczny niz obycza-
jowy, przy czym badacze nie sa zgodni co do jego interpretacji*®. Wiekszo$¢
wskazuje na potajemny charakter uczucia, owocu zakazanego spozywanego przez
miodych bez wiedzy 1 zgody rodzicow; niektorzy obwiniaja samych rodzicéw
(pozostawiaja mtodym zbyt duza swobodg, a pozniej zadaja zerwania kontaktu);
wielu podkresla zdradg, jakiej wobec siebie dopuszczaja si¢ zakochani, pozwa-
lajac, by ingerencja rodzicow bezpowrotnie zniszczyta ich uczucie i okaleczyta
na cafe zycie**. I znow mozna wskaza¢ biblijne podteksty, odsytajace do wygna-
nia z Edenu: niepostuszenstwo pierwszych ludzi wobec Boga — wolnos$¢ woli,
pozostawiona czlowiekowi przez Stworce — pierworodny grzech pychy (ambicji),
generujacy potknigcia i pomyiki.

Skalany przedwczesna, niedojrzala namigtnoscia Rosengarten mtodosci zo-
staje pieczotowicie odtworzony w posiadtosci starego Risacha, ktéra otrzymuje
nazwe Rozanego Domu (,,Rosenhaus”)*. Dojrzawszy do przebaczenia, para sa-
motnych ludzi po latach odnawia swoje nie do konca spopielone uczucie, a pora
kwitnienia r6z staje si¢ ceremonialnie odprawianym rytuatem. Ten drugi ogrod
roézany, prezentowany w pierwszoplanowej akcji, nie jest juz ogrodem mitosci;
to raczej sceneria nostalgicznej medytacji nad miloscia 1 przemijaniem. Przestrzen
doswiadczen by¢ moze najblizszych mistyce i eschatologii.

37 (W 696). Narrator informuje o wyjatkowo pieczotowitym wychowywaniu Matyldy, w zamknig-
tym krggu rodzinnym i pewnym odosobnieniu od $§wiata; nader wymowne jest takze zadanie guwer-
nera: ,,Miatem tylko pilnowac, by nie wykonywata zadnych gwattownych ruchéw, niestosownych
dla dziewczynki i mogacych szkodzi¢ jej zdrowiu, oraz by nie chodzita po blocie czy brudzie i nie
zawalala butow oraz ubrania; albowiem chowano ja bardzo czysto” (W 598). Guwerner nie spetnia
zadnego z tych warunkéw. Nic dziwnego, ze sam komentuje: ,,bylo co$ niejasnego i ztego w tym
szczgsciu” (W 612).

38 Zob. m.in. K. Amann, Adalbert Stifters ,,Nachsommer”. Studie zur didaktischen Struktur des
Romans, Wien 1977; F. Bertram, Ist der ,,Nachsommer” Adalbert Stifters eine Gestaltung der
Humboldtschen Ideen?, Frankfurt am Main 1957; W. Wittkowski, Daf; er als Kleinod gehiitet werde.
Stifters ,,Nachsommer”. Eine Revision, ,Literaturwissenschaftliches Jahresbuch” 1975, nr 16.

3 Po wyjawieniu uczucia rodzicom, ktorzy uznaja je za przedwczesne, ale nie wykluczaja
zwiazku w przysztosci, oboje zachowuja si¢ dwuznacznie: Risach wybiera bierna lojalno$¢ wobec
rodzicow, porywcza Matylda reaguje trwajaca lata pogarda i uraza.

40 Swoisty hotd ztozony Goethemu, ktérego dom w Weimarze tonal w rézach. Takze postaé
samego Risacha nosi rysy wielkiego niemieckiego klasyka i zamitowanego ogrodnika (zob. G. Finney,
op. cit., s. 84).
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[...] wyszliSmy na wysypany piaskiem plac przed domem. Stuzba przygotowala zawczasu wy-
godny fotel, ustawiajac go w odpowiedniej odlegtosci od $ciany pokrytej pnaczami roz. [Matylda]
usiadta na nim, zlozyta rece na tonie i podziwiata réze. StaliSmy wokot niej. [...] Siedziata tak
dtuzsza chwilg, po czym wstata w milczeniu i wszyscy opuscilisSmy to miejsce [W 197].

Zblizat si¢ powoli czas peti rozkwitu roz. [...] Przybywato wielu ludzi w odwiedziny, by je
obejrzed. [...] Matylda wydawata si¢ r6ze obdarza¢ najwigksza mitoscia. [...] Nie tylko troskli-
wie dbata o krzewy i drzewka rosnace w ogrodzie, ale i samotnie odwiedzata [...] roze pnace si¢
po $cianach domu. Spedzata przed nimi dlugie chwile, zatopiona w kontemplacji. Czasem [...]
porzadkujac ich galgzie. [...] zastygala z opuszczonymi r¢koma i patrzyta w zamysleniu na kwiaty
[W 214-216].

W sredniowieczu ogrdod roz byt nie tylko szyfrem chrzescijanskiej agape oraz
ceremonialu dworskiej mitosci. Zwiazany byl takze, co szczegdlnie cieckawe
w konteks$cie powiesci, z kultem zmartych; na potudniowoniemieckim obszarze
kulturowym, a wigc i w Austrii, Rosengarten dlugo funkcjonowat gtownie jako
synonim miejsca pochéwku, ewentualnie miejsce, o ktorym tradycja mowita, iz
byto niegdy$ cmentarzem. By¢ moze byt to spadek po starozytnych Rzymianach,
ktorzy w trakcie majowego $wigta rosalia sadzili na grobach réze oraz sprawo-
wali ofiary. Poza tym ogrody rézane oznaczaty miejsce sadu, wymierzania spra-
wiedliwosci (egzekucji) oraz azyl*!. Wszystkie te watki, wzbogacone o chrzesci-
janski motyw hortus conclusus, zawiera np. popularna w XIII w. Piesn o ogrodzie
rozanym (Rosengartenlied), gdzie rosarium symbolizuje mitos¢ kobiety, wladze
krolewska, rycerska walke, zwycigstwo oraz meczenstwo*?. Nie wiadomo, na ile
tradycje te mogly by¢ znane Stifterowi, ale nie sposob oprzec si¢ wrazeniu, ze
PozZne lato nawiazuje do nich wszystkich. Nie przypadkiem Luiza Eichendorff,
wielka mitosniczka tworczosci pisarza, jako gorliwa katoliczka wytykata mu
,,poganska” aure powiesci*®. Obrzed Swieta r6z w PéZnym lecie w istocie przypo-
mina nie tylko dworski ceremoniat, ale i poganskie rosalia, swoisty rytuat pamigci,
odprawiany na grobie tego, co mingto. Rosenhaus w Asperhofie to azyl zmgczo-
nych i rozczarowanych zyciem ludzi, zaznajacych smutnego szczgscia swoich
ostatnich lat**. Ogrod rozany postarzatych Risacha i Matyldy to takze rodzaj
pokuty czy zado$Cuczynienia; jak sugeruje narracja, swiadomos$¢ popetnionych

41 Wedtug niektorych etnologdéw mogto dojs¢ do nalozenia sie okreslen Rosengarten oraz Roten
Garten (,,czerwony ogrod”). Zob. http://www.eichfelder.de/kulte/roseng/rosengart.html (2011-05-01).

42 Inne nazwy: Wielki ogréd rézany, Ogréd rézany w Worms — epos powiazany z cyklem Piesni
o Nibelungach, opowiadajacy o zdobyciu przez 12 rycerzy stynnego ogrodu rézanego krolowej Krym-
hildy, wraz z jej pocatunkiem i korona. Ciekawym motywem jest udziat w turniejach mnicha Ilsana,
ktéry po powrocie wktada zdobyte wience rdzane jako wience cierniowe na tonsury braci, by poku-
towali za jego grzechy. Zob. ibidem oraz W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa
1997, s. 401.

43 Doktadnie ,,poglady o rodowodzie poganskim” (zob. A. Mazur, Ich troje: Jézef Eichendorff
— Adalbert Stifter — Luiza Eichendorff, ,,Kwartalnik Opolski” 2003 nr 4, s. 32).

4 W nietypowej sielance dwojga starszych ludzi Gail Finney widzi nawigzanie do mitycznych
postaci Baucis i Filemona (zob. idem, op. cit., s. 90-91).
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bledow jest stalym elementem ogrodowych medytacji. I jeszcze jedno ogniwo
wiaze specyficzna fabulg Stifterowska z dawna tradycja; r6za byta dla starozyt-
nych Rzymian symbolem dyskrecji i taka wlasnie formuta sub rosa* obowiazuje
w $wiecie (i narracji) Poznego lata — historia i tajemnica rozanego ogrodu zostaje
udostepniona wychowankowi (i czytelnikowi) dopiero pod koniec powiesci. R6za
jako znak dyskrecji moze zreszta patronowac calej tworczosci Austriaka.

*

Badaczka toposu ogrodu wyodrebnia w dziewigtnastowiecznej literaturze euro-
pejskiej trzy modele*®, zwiazane z trzema obszarami kultur narodowych (jezyko-
wych); we wszystkich ogrodowa przestrzen staje si¢ azylem wolnosci w $wiecie
coraz bardziej urbanizujacej si¢ i desakralizujacej cywilizacji. Realistyczna proza
francuska — niejako na przedtuzeniu antyspotecznej wizji Rousseau — czyni
z przestrzeni ogrodowej ,.erotyczna enklawe™’ schadzek i zdrad, gdzie nielegalna
mito§¢ kwitnie w scenerii kurczacej si¢ natury (Stendhal, Balzac, Flaubert). Idea-
lizm niemieckoj¢zycznego realizmu poetyckiego (Immermann, Ludwig, Stifter),
wierny dydaktyce Herdera i Goethego, kultywuje w ogrodzie ,,konstrukt etyczny’”:
intymna, ponadczasowa i aspoteczng formg kultury i (samo)wychowania. Model
typowy dla wiktorianskiej prozy angielskiej, na ktoéra oddzialuje dziedzictwo
Rousseau przefiltrowane przez romantyzm Wordswortha, otrzymuje miano elegij-
nego; ogrod jest tutaj znakiem utraconej harmonii i wygnania — ze stanu nie-
winnosci, z dziecinstwa, z raju (Bronté, Dickens, Eliot).

Stifterowska ,,utopia kulturowego ogrodu™® oczywiscie nie stanowi na tym
tle wylomu. Wymowg topiki ogrodowej w prozie Austriaka z pewnos$cia najlepiej
thumaczy model kultury niemieckiej; Pozne lato oraz wigkszo$¢ jego utworow
zawieraja ,,jedne z najbardziej sugestywnych prezentacji ogrodow jako konstruk-
tow etycznych”*. Ale autorowi Lesnego wedrowca oraz PéZnego lata nie sposdb
odmowic¢ pewnej uniwersalnosci; jego najciekawsze realizacje motywu to bodaj
,enklawy erotyczne” wiasnie, oraz elegie utraconych edenow™’. Rownoczes$nie
motyw ogrodu jest w przypadku tej tworczosci rodzajem metafikcji czy auto-
komentarza. Dzisiaj Stifterowska kreacja $wiata stanowi juz sama w sobie pigk-
ny, utracony ogrod-eden: estetyczny locus amoenus i etyczny hortus conclusus,
zwlaszcza w kulturze wspotczesnej, wyalienowanej ze swego dziedzictwa.

4 Yac. ,,w dyskrecji, w tajemnicy” (W. Kopalinski, op. cit., s. 1002).

46 Koncepcja prezentowana przez Gail Finney, op. cit.

47 Ibidem, s. 5.

48 Stifter’s (Horti)Cultural Utopia” — tytul rozdziatu w pracy Gail Finney.

49 Zob. G. Finney, op. cit., s. 89.

30 Takze inne propozycje klasyfikacji motywu sa aktualne w przypadku Stiftera: ogrody dzie-
cinstwa, erotyki i grzechu (zob. H. Volkmann, Unterwegs nach Eden: von Gdrtnern und Gdrten in
der Literatur, Géttingen 2000); motywy kwietne; ogrody, krajobrazy i natura; ogréd i miasto; ogrod,
dom 1 kobieta; scenerie ogrodowe; ogrody wewngtrzne (zob. M. Waters, op. cit.).



268 Aneta Mazur

Stifter’s Gardens
Summary
Keywords: garden, Adalbert Stifter

The article deals with the motif of garden in the work of Adalbert Stifter (1805-1868),
an eminent author of Austrian Biedermeier prose, but also an inheritor of German
classicism. Pictorial garden space plays a very important role in the plot and characters’
configurations in several Stifter’s short stories and novels (among others: Colorful Stones,
Brigitta, Two Sisters, The Wanderer in the Forest, Indian Summer). The Garden, natural
border-space between nature and civilization, evocates the condition of mental and primary
ethical order, which is typical of Biedermeier style. Three dimensions of the motif are
to be discussed: garden as the icon of development and inner growth of an individual
(Bildung tradition); garden as love scenery and place of decline (Bible allegory) and
garden as oeconomia divina (i.e. divine order of natural wildness, which can be destroyed
by man’s Aybris — or human order of artificial wildness, which represents existential and
metaphysical harmony of human life). There are plenty of classical, biblical, romantic and
modern topoi that create poetical topography of Stifter’s garden, among them: Arcadia,
locus amoenus, Eden, hortus conclusus, Rose’s Garden of Love, Utopia, idyll, pantheistic
and contemplative vision of nature, “atmosphere” and impression, ecology idea. Due to this,
the garden motif in Stifter’s work corresponds perfectly to his philosophical conception
(known as Gentle Law, das sanfte Gesetz), which explains the world as a kind of natural
and cultural unity.



