PRACE FILOLOGICZNE. LITERATUROZNAWSTWO

Warszawa 2011 TOM LXI

DANIEL KALINOWSKI
Instytut Polonistyki — Akademia Pomorska w Stupsku

WTAJEMNICZENIA W OGRODZIE DZIECINSTWA

Stowa kluczowe: ogrod, topos, przestrzen, Novalis

1. Novalisa przypowies¢ o Hiacyncie i Rozyczce

Jednym z najbardziej urzekajacych pigknem i symbolika fragmentéw prozy
Novalisa jest czastka zawarta w Uczniach z Sais, ktora zwyklo si¢ okresla¢ mia-
nem basni o Hiacyncie i Rdzyczce. Najczesciej odbiera si¢ ten passus prozy w kon-
tekscie novalisowskiego projektu ludzkiego poznania i osiagania coraz giebszych
poziomow $wiadomosci!. W ramach poglebiania takiego trybu interpretacji warto
blizej rozpatrzy¢ innego typu elementy estetyki fragmentu, podkreslajac zwlasz-
cza zagadnienia kreacji przestrzeni i bohatero6w oraz sytuujac je w kategoriach
wyobrazni symbolicznej?.

Rozpocznijmy od okreslenia statusu gatunkowego fragmentu, ktéry swoimi
konotacjami genologicznymi narzuca okreslone ramy interpretacyjne, nie wcho-
dzac przy tym w zagadnienia relacji migdzy basnia o Hiacyncie i R6zyczce a po-
zostalymi cze$ciami niedokonczonej powiesci’. Juz pierwsze zdanie opowieSci

! Jak pisze Friedrich Hiebel: ,,Za ta prosta opowiescia kryje sie przewodni motyw catego
$wiatopogladu Novalisa: najwyzsze zadanie wychowania — «Sta¢ si¢ jaznia wlasnej jazni»”. Cyt. za:
J. Prokopiuk, Wstep, w: Novalis, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — fragmenty, przet.
J. Prokopiuk, Warszawa 1988, s. 27. Cho¢ odwotujg sig tutaj do Hiebla, nie podejmuj¢ jego metody
czytania utworéw Novalisa w zestawieniu z informacjami biograficznymi, sklaniajac si¢ raczej
ku zdaniu Waltera Diltheya o ,,palimpsestowosci” tworczosci autora Hymnow do Nocy (W. Dilthey,
Novalis, w: idem, Pisma estetyczne, przel. K. Krzemieniowa, oprac. Z. Kuderowicz, Warszawa 1982,
s. 324-340).

2 Nawiazuje tutaj do klasycznego wsrdd prac poetologicznych opracowania Gilberta Duranda,
Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, Warszawa 1986.

3 Rozwazania o strukturze niedokonczonej powiesci Novalisa moglyby przynie$¢ poglebione
obserwacje dotyczace sktadnikow samej basni wobec pozostatych elementéw $wiata przedstawionego
Uczniow. Byloby to moze ciekawe ze wzgledu na przesledzenie zagadnien kompozycyjnych lub
genologicznych, lecz nie dla ponizszych uwag o specyfice symboliki przestrzeni i zobrazowania
natury. O genologicznych i semantycznych kontekstach fragmentu romantycznego w polskiej tradycji
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Novalisa sugeruje, ze mamy tutaj do czynienia z tekstem parabolicznym: ,,Przed
wielu laty na dalekim zachodzie zyl pewien mlodzieniec” (U, 66)*. Ta inicjal-
na wypowiedz po pierwsze wywoluje blizej nieokreslona dawno$¢ wydarzenia,
po drugie powtarzalnos¢ biografii pewnego typu bohatera, po trzecie swoista
symboliczng okre§lono$¢ przestrzeni. O ile pierwszy i drugi wyznacznik zwia-
zany jest z typowa struktura bajki i bas$ni’, o tyle trzeci wymaga dodatkowego
komentarza. Warto zapytac, dlaczego pojawiaja si¢ tutaj przestrzenie wiasnie
»dalekiego zachodu”?

W podstawowym znaczeniu ,,daleko$§¢” mozna wiaza¢ z rzeczywista odleg-
loscia od miejsca, w ktorym si¢ opowiada historig, skoro wigc basn o Hiacyncie
i Rézyczce rozgrywa sig na dalekim zachodzie, to opowiadacz i stuchacze znaj-
duja si¢ na wschodzie. Jest to logiczne, gdy podkreslimy fakt, iz bohaterowie
Uczniow z Sais przebywaja na terenie starozytnego Egiptu i1 z tej wlasnie per-
spektywy patrza na $wiat®. Jesli jednak wyszczegdlni¢ inne czynniki semantycz-
ne inicjalnego zdania, wowczas wysuwa si¢ dodatkowo herderowska kategoria
opozycji kulturowych zobrazowana na przyktadzie linii Wschod—Zachod. ,,Na
dalekim zachodzie” z tekstu oznacza¢ zatem begdzie symboliczne rozumienie
obszaru Zachodu jako krainy dominacji racjonalizmu’. Wedrowanie ku Sais, ku
Wschodowi, jest w porzadku rozwazan Novalisa dazeniem do madrosci, to zas,
co wypowiadane jest o przestrzeni Zachodu z punktu widzenia Wschodu, ma walor
niepodwazalnej prawdy.

Swiezo$é ozywezego powiewu Wschodu ma zatem ozywié wyjatowione rejo-
ny Zachodu, na ktorych brakuje autentycznej duchowosci. Konstatacja tego typu

literaturoznawczej pisata Anna Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw 1989 lub Kazimierz Barto-
szynski, O fragmencie, w: idem, Powies¢ w swiecie literackosci. Szkice, Warszawa 1991, s. 147 i nast.
W odniesieniu do Novalisa: Barbara Surowska i Karol Sauerland, Wstep, w: Novalis, Aforyzmy, wybrat
i przetozyt J. Bester, Warszawa 1983.

4 Novalis, Uczniowie z Sais, ed. cit. Wszystkie cytaty z tekstu pochodza z tego wydania, dalej
oznaczanego litera U z numerem strony.

5 Zob. J. Trzynadlowski, Bajka i przypowies¢, w: idem, Mate formy literackie, Wroctaw 1977,
s.109-121. O bajce i basni z dziecigcym adresem odbiorczym pisata Anna Nikliborc, Od basni do
prawdy. Szkice z dziejow literatury zachodniej dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1981.

6 Sais jest miastem znaczacym nie tylko dla utworu Novalisa, ale i dla catego romantyzmu fascy-
nujacego sig starozytnoscia i Orientem. W takim uktadzie byto to miasto z bogata przesztosScia magii
oraz pradawnej religii egipskiej. Dla samego Novalisa byta to przestrzen, ktora intelektualnie mogt
pozna¢ dzigki mentorowi swego okresu studiow Fryderykowi Schillerowi, co zaznacza w przypisach do
Uczniow Jerzy Prokopiuk, s. 363. O rownoleglosci polskich zainteresowan Bliskim i Dalekim Wscho-
dem wspominaja Ananiasz Zajaczkowski, Orient jako zZrédlo inspiracji w literaturze romantycznej,
Warszawa 1955 oraz Jan Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981, s. 33-41.

7 Z pism Herdera wspomnie¢ mozna w tym momencie o artykule O nowszej literaturze nie-
mieckiej. Fragment I. O poetach niemiecko-orientalnych, przet. D. Kasprzyk, w: J. G. Herder, Wybor
pism, wyb. i oprac. T. Namowicz, Wroctaw 1987, s. 17-21. W szerokiej komparatystycznej perspekty-
wie przedstawial problem matryc kulturowych Erazm Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w lite-
raturze XIX i XX wieku, Szczecin 1980.
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ma swoje uzasadnienie w rozumieniu biblijnego raju jako przestrzeni na wscho-
dzie. To tam wlasnie jest petnia i bogactwo, podczas gdy w innych miejscach
swiata odnajdujemy brak i niedosyt. Na Wschodzie znajduje si¢ nawodniony
ogrdd, za$ na Zachodzie suchy nieuzytek®.

W innych miejscach basni Novalisa wyznaczniki temporalnych ram narracji
takze wyznaczaja wielozakresowos¢ tekstu. W wyrazeniu ,,Ach, jak szybko prze-
mingly wspaniate czasy” (U, 68) pojawia si¢ oznaczenie czasu, ktore oddziela
poszczegodlne partie wigkszej catosci fragmentu. Jest to zatem element delimita-
cyjny, unaoczniajacy kompozycje tekstu. W innym zakresie dotyczy jednak wyra-
zenia emocjonalnego stosunku do przesztosci, do ,,wspaniatych czasow” szczes-
liwego dziecinstwa. A zatem byltby to jeden z sygnaléw mityzacji opowiesci,
ze wstgpnym zarysowaniem ,,zlotego wieku”, ktory juz przeminal, za$ pamigé
o nim zawarta jest w tego typu basniach jak ta o Hiacyncie i Rozyczce’.

Podobnie dwuwymiarowe jest zakonczenie paraboli, kiedy to bohaterowie
powracaja do rodzicow i przyjaciol, w spelnieniu rodzinnym spgdzajac swe dal-
sze dni. Takie rozwiazanie kompozycyjne odsyta do struktury bajki, precyzyjniej
— do owej kody, ktora wyraza wiare tekstow bajkowych w porzadek swiata, tad
moralny i szcze$liwa przysztos¢!”. Jest jednak jeszcze i inne, bardziej filozoficzne
znaczenie przebijajace si¢ w zamknigciu opowiesci Novalisa. Wszak pojawia si¢
tutaj sugestia, iz mtodzi kochankowie bgda mogli mie¢ liczne potomstwo, gdyz
w ich czasach ludzie mogli mie¢ tyle dzieci, ile chcieli (U, 71). Wybrzmiewajaca
tutaj fraza o posiadaniu dzieci w dawnych czasach jest sygnatem przekroczenia
poetyki bezczasowej, rozgrywajacej si¢ w wiecznym ,,dawno, dawno, temu” bajki,
a jednocze$nie stanowi glos krytyki wspotczesnosci (w ,.teraz” wspdlnoty opo-
wiadajacego basn i stuchaczy ludzie nie moga mie¢ dzieci tyle, ile by pragngli).
Ow aspekt zwiazany jest z Novalisowska antropologia i perspektywa kulturowa,
w ktorej aktualnosc jest w wielu aspektach oceniana negatywnie, za$ przeszitosc¢
konstruowana jest w optyce odnowicielskiego mitu'’.

8 O kulturowych kontekstach biblijnego opisu raju: A. Swiderkowna, Kim jest czlowiek?, w:
eadem, Rozmowy o Biblii, Warszawa 1994, s. 55-68. O szerszych kontekstach opisu raju: E. O. James,
Starozytni bogowie. Historia rozwoju i rozprzestrzeniania sie religii starozytnych na Bliskim Wscho-
dzie i we wschodniej czesci basenu srodziemnomorskiego, przet. L. Cyboran, J. Prokopiuk, Warszawa
1970, s. 71-100; J. Delumeau, Historia raju, przet. E. Bakowska, Warszawa 1996, s. 7-24.

O mityzacji przesztosci i przyporzadkowywaniu motywu dziecifistwa do kulturowej koncepcji
»Zlotego wieku” ludzkosci pisze Honorata Jakuszko, Novalis. Ksztaltowanie sie romantycznej filo-
zofii historii, Lublin 1993.

10 Uwagi na ten temat: J. Trzynadlowski, Gry czasu i znaczenia, w: idem, Mate formy literackie,
8. 122-129 oraz M. Tyszkowa, Bash i jej recepcja przez dzieci, w: Bash i dziecko, oprac. H. Skrobi-
szewska, Warszawa 1978, s. 112-122.

1 Zaznacza ten aspekt Jerzy Prokopiuk we Wstgpie do Uczniéw, s. 29 a takze Maria Ciesla-
-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna. Ballanche. Novalis. Stowacki, Krakoéw 1989, s. 52-72;
P. Rogulski, ,, Wszystko studiowaé wedtug jednego planu”. Rzecz o Novalisie, ,,Przeglad Humanis-
tyczny” 1995, nr 1, s. 85-95.
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Popatrzmy teraz na par¢ bohateréw i zastandwmy sig, dlaczego nadano im
takie wlasnie imiona. Hiacynt to imi¢ mowiace i to w kilku znaczeniach. Po pierw-
sze odnosi si¢ do $wiata mitologii greckiej, przywotujac soba znaczenie kwia-
tu, ktory wyrdst z krwi przypadkowo zabitego mlodzienca, ukochanego przez
Apolla i Zefira'?, Przywotany w imieniu starozytny mit, posrednio podkresla
meski, moze nawet homoerotyczny, pierwiastek bohatera basni Novalisa. Owa
meskos$é jest wszakze naznaczona niedojrzato$cia, brakiem otwartosci na kobie-
co$¢, ktora w dalszej czeSci narracji zmieni $wiadomo$¢ bohatera'>. Po drugie
Hiacynt wiaze si¢ ze §wiatem mineratow a dokladnie ze szlachetnym kamieniem
o tej nazwie, ktdry to kojarzony jest z picknem i meskoscia!. Po trzecie wresz-
cie Hiacynt mozna skojarzy¢ z symboliczng wymowa kolorow — taki bowiem
ma kolor zaréwno kamien, jak i kwiat — a precyzyjniej z barwa czerwieni'>.
Czerwien w systemie kolorow, jaki opracowat Johann Wolfgang Goethe (Farben-
lehre), a ktory goraco dyskutowali romantycy (w tym takze Novalis) byl kolo-
rem aktywnoSci, znajdujacym si¢ pomigdzy barwa absolutu i nieba (z6tty) a barwa
nocy i ziemi (niebieski)'®. Wszystkie te konteksty wspottworza tlo znaczenio-
we dla bohatera: mtodzienca, ktéremu przyszto przezy¢ proces osobowosciowej
inicjacji.

Towarzyszka zabaw Hiacynta i jego ukochana — Rézyczka, to mita, pigk-
na dziewczynka. W czasach dziecinstwa urzeka swoja uroda i wdzigkiem (ztote
wlosy, wisniowe usta, filigranowo$¢, kruczoczarne oczy) oraz przejmuje swoja
powierzchownoscia, za$ poréwnana do obrazka, a w innym miejscu do wosku,
staje si¢ wyobrazeniem dziewczgcego pigkna zewngtrznego. Rozyczka takze
zostata obdarzona imieniem ,,moéwiacym” w kontekstach symboliki florystycz-
nej. To imig jest powiazane z metaforycznym okresleniem mitosci zmystowej,

12 Jak czytamy w opracowaniu Zygmunta Kubiaka, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa
1999, s. 268: ,,Cisnigty przez boga metalowy dysk, czy to porwany przypadkowym powiewem,
czy odbity od skaly, uderzyt Hyakintosa w glowg $miertelnie. Potem méwiono, ze to zrobit Zefir,
bog zachodniego wiatru, ktory tez si¢ zapatrzyt w Hyakintosa, ale ten wolal Apollina. Z zemsty tak
dmuchnat w dysk. Bolat nad tym bdég. Opowiadano niekiedy, ze z krwi chlopca wyrost kwiat no-
szacy jego imig, hiacynt, napigtnowany literami Al Al (Biada! Biada!)”. Zob. tez [haslo] Hiacynt,
w: W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1991, s. 377-378.

13 Symbolika niedojrzatosci osobowosciowej mezczyzn zapisana zostala w mitologii greckiej,
a potem rzymskiej, dzigki trzem , kwiatowym” figurom: hiacynta, narcyza i krokusa. Zob. Z. Kubiak,
Literatura Grekow i Rzymian, Warszawa 2000, s. 568.

14 J. Prokopiuk powotuje si¢ w przypisach do Ucznidéw z Sais na interpretatora Novalisa — Richarda
Samuela, s. 365; por. tez E. Szymani, W. Kunicki, Wstep, w: Novalis, Henryk von Ofterdingen, przel.
i oprac. E. Szymani i W. Kunicki, Wroclaw —Warszawa — Krakow 2003, s. XLII.

15 Czerwien kwiatu to barwa zycia, zmystowosci i namigtno$ci. Zob. W. Kopalifiski, Stownik
symboli, Warszawa 1991, s. 184, 186.

16 J.W. Goethe, Nauka o barwach, w: idem, Wybor pism estetycznych, wyb., oprac. i wstep T. Na-
mowicz, przel. A. Namowicz, Warszawa 1981, s. 300 i nast. Zob. rowniez: M. Rzepinska, Goethego
»Nauka o barwie”, w: eadem, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989,
t. 2, s. 462-478.
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petnej cierpienia, ale i nadajacej gleboki sens zyciu cztowieka, nieprzypadkowo
to rowniez atrybut Izydy'”. W kregu teologii chrze$cijanskiej figura rézy odsyla
do koncepcji rosa mistica i do Naj$wietszej Marii Panny'®. Wymienione znaczenia
wspotistnieja w profilu psychicznym bohaterki basni Novalisa, odzwierciedlajac
zenska zasadg rzeczywistosci, inspirujaca swoja odmiennoscia dla rozwijajacego
si¢ meskiego ,.ja”"°.

Juz z powyzszych uwag wida¢, iz basn o Hiacyncie i Rozyczce to opowiesé
o przer6znych wymiarach rzeczywistosci, historia rozwijajaca si¢ na bazie formy
ludowo-moralistycznej, lecz w istocie prowadzaca do zarysowania procesu roz-
woju duchowego.

2. Wtajemniczenia wsrod natury

Basniowo-paraboliczna atmosfera opowiesci Novalisa konsekwentnie wzmac-
niana jest w rozlicznych aktach przedstawiania natury. Warto tutaj zwroci¢ uwa-
ge na multifunkcyjnos¢ jej literackiego wystepowania, ktora mozna postrzegac
w biegunowym rozpigciu, poczawszy od dekoratywnosci, skonczywszy na epifa-
nicznosci. Dekoratywnos$ci natury wywodzonej z estetyki rokokowej, rozumia-
nej jako erudycyjna egzemplifikacja florystycznych czy faunicznych figur i mo-
tywow Novalis nie mogt cenié z racji tego, ze nie zapewniata wystarczajacego
i odpowiedniego rezultatu artystycznego, ktory moglby stanowi¢ odpowiedzialna
i trwala propozycje¢ na przetomie XVIII i XIX wieku. Ozdabianie utworu moty-
wami przyrody nawet w imponujacym nagromadzeniu czy frapujacej kompozy-
cji nie stanowilo w swej zbyt uporzadkowanej formie do$¢ oryginalnego waloru,
aby go konsekwentnie stosowac¢?.

Takze z sentymentalizmu pochodzace przyporzadkowanie natury do stanu
emocjonalnego czlowieka, owo budowanie paraleli migdzy wzniostymi uczuciami
bohatera a roéwnie majestatycznymi lub ,,czutymi” elementami krajobrazu, nie
pozwalato Novalisowi zaznaczy¢ catej dynamiki zycia wewngtrznego i religijno-
-duchowego postaci. Sentymentalizm w przedstawieniu natury byt zbyt idylliczny

17'W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 361-363; G. J. Bellinger, Leksykon mitologii. Mity ludéw
i narodow swiata, przet. J. Szymanska-Kumaniecka, Warszawa 2003, s. 190.

18 W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, s. 1001-1002 oraz D. Forstner OSB, Swiat
symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990,
s.191-193.

19 Rysuje si¢ w takim odczytywaniu fabuly Novalisa psychoanaliza lub psychologia glebi jako
model interpretacji. Za przyktad takiego postgpowania moze stuzy¢ tekst: G. Bachelard, Psychoana-
liza ognia, przet. H. Chudak, w: idem, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wyb. 1 oprac. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedm. J. Blonski, Warszawa 1975, s. 43-47; idem, Plomien swiecy, przet. J. Rogo-
zinski, Gdansk 1996, s. 79-85.

20 W. Tomkiewicz, Rokoko, Warszawa 1988, s. 37-99.
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lub zbyt elegijny w swym dominujacym nastroju, a poza tym nadmiernie alego-
ryczny w stosowanych $rodkach poetyckich?!.

Wreszcie przyporzadkowanie opisu przyrody do stworzenia krajobrazowego
lub jednowymiarowego tla przestrzeni dla tekstu basniowego byto zabiegiem nie-
bezpiecznie oscylujacym ku naiwnej folklorystyce (jak do tego doszto w bas-
niach braci Grimm), dlatego Novalis szukal rozwiazan glebszych i bardziej
odpowiadajacych jego pansemantycznej wizji rzeczywisto$ci??>. Poszukiwal on
natury mowigacej niezliczonymi znakami, co wyrazit w wielu utworach, nie tylko
w Uczniach z Sais i zawartej w nich opowiastce®. Jesli jednak trzymaé sie tego
wlasnie tekstu, nalezy wspomnie¢ o kilku punktach, w ktoérych natura uzyskuje
odregbna specyfikacje.

Oto w jednej z sekwencji Novalisowskiej basni natura jawi si¢ dzigki obra-
zowi ogrodu sielskiego dziecinstwa. Hiacynt jest beztroskim chtopcem, ktory bawi
sig, tanczy i uczestniczy w bezmiernym szczg$ciu wraz z Rozyczka. Obydwoje
bohaterowie przezywaja swoje dni bez szerszej refleksji duchowej, przebywaja
niejako wewnatrz siebie i swoich uczu¢. Dzieci darza si¢ rozemocjonowanym
uczuciem, poczatkowo nikomu poza nimi nie znanym. Z czasem jednak ich zwia-
zek staje si¢ ,,publiczny”. Towarzysze zabaw — ro$liny i zwierzgta — oglaszaja
swiatu zewnetrznemu mito$¢ dzieci. Owo wyjawienie nie ma jeszcze charakteru
glebokiego skonfrontowania si¢ wlasnego ,,ja” z innymi podmiotami. Zwierzgta
w radosnym obwieszczeniu zwigzku Hiacynta i Rézyczki dalej czynia rodzaj
zartobliwej psoty i zabawy. Dalej potwierdzaja dziecigcy raj naiwnosci.

Specyficzne jest naznaczenie przestrzeni dziecigcego raju symbolika fauniczna
i florystyczna. Uklada si¢ z owego nagromadzenia znakdéw specyficzny porzadek,
w ktorym to fiolek jako pierwszy dostrzega mitos¢ dzieci, pozniej rozpowiadaja
o tym domowe kotki, z kolei fiolek przekazuje mitosny sekret dzieci poziomece,

21 Punktem wyjscia dla Novalisowskiego przemyslenia sentymentalizmu mogt by¢ tutaj tekst
Friedricha Schillera O poezji naiwnej i sentymentalnej, przet. 1. Kronska, w: idem, Dzieta wybrane, t. 1.
Poezje, proza, pisma estetyczne, pisma historyczne, listy do Goethego, wyb. 1 oprac. S. H. Kaszynski,
Poznan 2006, s. 237-294 oraz wspoélne dzieto Wilhelma Heinricha Wackenrodera i Ludwiga Tiecka
Wynurzenia serdeczne rozmitowanego w sztuce braciszka zakonnego, przel. J. S. Buras, w: Pisma
teoretyczne niemieckich romantykow, wyb. 1 oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. 5-81.

22 Jak widzimy w albumie Ludwig Emil Grimm 1790-1863. Maler, Zeichner, Radierer, Kassel
1985, brat Jakuba i Wilhelma Grimmow rysowat i malowat natur¢ w podstawowej funkcji ilustra-
cyjnej. Przed takim ujgciem pejzazu natury Novalis si¢ wzbraniat, cho¢ byt krytykiem, nie za$ prak-
tykiem malarstwa czy grafiki. O zadaniach ilustracji bajek 1 basni romantyzmu (w tym technikach
przedstawiania przyrody) pisat Krzysztof Lepkowski w artykule Basn i legenda w sztuce niemiec-
kiego romantyzmu, w: Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu, [Idee i sztuka. Studia
z dziejow i doktryn artystycznych, red. J. Biatostocki], Warszawa 1981, s. 201 i nast.

23 Mysle w tym miejscu o Henryku Ofterdingen i stale w nim obecnych motywach symbolicz-
nego $wiata natury. Zob. E. Szymani i W. Kunicki, Wstgp, w: Novalis, Henryk von Ofterdingen,
s. LXXI-XCII oraz D. Kalinowski, Estetyka biekitnego kwiatu, w: Literatura niemiecka w Polsce.
Przekiad i recepcja, red. E. Czaplejewicz, J. Rohozinski, Puttusk 2008 [2009], s. 157-194.
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ona za$ agrestowi, a wkrotce wie o tym caly ogrod i las. Kwintesencja upub-
licznienia mitosci Hiacynta i Rozyczki jest piosenka $piewana przez jaszczurke
(U, 67). Dobér florystycznych figur w przypowiesci przynosi okreslone znaczenia:
fiolek odnosi sie do skromnosci, wiosny i czystej mitosci**. Poziomka i agrest to
rosliny delikatnosci i subtelnosci, ktére przywotuja aurg bezpiecznego ogrodu.
Pojawienie si¢ domowych kotéw poteguje jeszcze obraz bezpieczenstwa i zabawy,
za$ jaszczurka wprowadza element pewnego niepokoju i tajemniczo$ci, poniewaz
kojarzy¢ ja mozna zardwno z zywiotem solarnym, jak i lunarnym®, co niejako
przygotowuje juz inny fragment bajki, w ktérym ukazany zostanie kolejny etap
zycia Hiacynta.

Druga czgs$¢ przypowiesci Novalisa dotyczy zmiany w postrzeganiu siebie
i natury. Oto chlopiec mentalnie gubi mozliwo$¢ uczestniczenia w szczgsciu
dziecigcego raju, co wigeej, traci niedojrzalo$¢ mtodzienca, ktora mogta byé
W pierwszej czastce basni postrzegana pozytywnie, teraz staje si¢ przyczyna cier-
pienia. Hiacynt ukazany jest w ucieczce do lasu, przebywaniu w jaskini, mruk-
liwosci, chmurnej powadze i ztym humorze (U, 66). Pojawiajace si¢ obrazy lasu
i jaskini maja w tym momencie negatywne znaczenia dzikosci i ciemno$ci?® oraz
zamkniecia 1 zimna?’.

Takze proby przetamania wlasnych ograniczen i zabiegi Hiacynta wokot na-
wigzania kontaktu z naturg okazaty si¢ nieudane. Wymyslony jezyk, za pomoca
ktorego chtopiec chcial rozmawia¢ z natura, stat si¢ jedynie §wiadectwem nie-
mocy komunikacyjnej bohatera (U, 66). Stan jest dla bohatera tym bolesniejszy,
ze dochodza do niego glosy natury, lecz on w swym duchowym zamknigciu
i zto$ci nie potrafi ich zrozumie¢. Natura jest zreszta dla niego tylko cze¢sciowo
znana, co wynika gléwnie z zaciemnien wtadz umystu Hiacynta. Swiat zwierzat
z wiewiorkami, koczkodanami, papugami i gilami probuje go rozbawic, lecz on
woli spedzac czas na przezywaniu swojego ztego humoru. Nagromadzenie tak r6z-
nych zwierzat, pochodzacych z odmiennych czgsci $wiata (swojsko-europejskie
wiewidrki i gile oraz egzotyczno-obce koczkodany i papugi), ma spotegowaé
wrazenie peini gloséw (mozliwosci natury do kontaktu z cztowiekiem) przyro-
dy 1 ograniczenia poznawczego cztowieka. Jeszcze bardziej wyraznie widac to
w aktywistycznych ,,aktach mowy” natury (gg§ opowiada mu bajki, strumien

24 W. Kopalifiski, Stownik symboli, s. 94-95; D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej,
s. 186-187.

25 P. Kowalski, Leksykon znaki Swiata. Omen, przesad, znaczenie, Warszawa 1998, s. 186-188.

26 Las w swej mnogosci znaczef pojawia sie¢ w tek$cie Novalisa nade wszystko jako nieroz-
poznana przez bohatera, pozbawiona ,,swiadomosci” przestrzen. To swoiste schronienie przed praw-
dziwym, autentycznym zyciem. Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 189-190.

27 Prymarnym znaczeniem jaskini jest tutaj miejsce ofiarno-obrzedowe. Wazne jednak, aby
dostrzec, iz dla Hiacynta jest to osrodek ,,pusty”, w ktorym poruszajace zdarzenia czy akty wgladu
duchowego si¢ nie dokonuja. O kontekstach znaczeniowych jaskini zob. P. Kowalski, Leksykon
znaki swiata, s. 181-183.
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wplata ballady, kamien podskakuje, r6za dotyka go, wreszcie bluszcz muska
ciato), ktore zostaja odrzucone przez przezywajacego Hiacynta, zafiksowanego
wiasnym bdélem i cierpieniem.

W basni Novalisa widzimy zatem chlopca w procesie psychicznego dojrze-
wania, w kryzysie przewartosciowan, w do§wiadczaniu momentu granicznego,
ktory przynosi mu seri¢ rozczarowan i frustracji. Pewna szansa rozwiazania
»duchowej nocy” jest pojawienie si¢ tajemniczego meza, ktéry niejako repre-
zentuje dorostos¢ (dojrzatosc) pouczajaca mlodosé (infantylnosé). Zjawienie sig
medrca, ktory zaczat fascynowaé chtopca, stanowi jeden z pierwszych aktéw
duchowej inicjacji. Zarysowanie sytuacji nauczania jest tutaj wyraziste: starzec
ma biala brodg, glebokie oczy, przerazajace brwi i odziany jest w szaty o dziw-
nych figurach. Chtopiec przebywa z nim przez trzy dni, podajac do spozycia
chleb i wino oraz z zafascynowaniem stuchajac opowiesci o odlegtych krajach
i niezwyktych wydarzeniach.

Do tak w konwencji basni zarysowanej sytuacji dodaje Novalis kilka zawie-
szajacych dydaktyzm a intensyfikujacych fantastyke szczegétow. Mysle tutaj
o symbolice liczby trzy oraz wieloznacznych chlebie i winie*®. Cho¢ elementy
te pojawiaja si¢ bez wigkszego rozwinigcia, to ich sakralne konotacje ponow-
nie — jak juz byla o tym wzmianka — naznaczaja tekst glebsza wyktadnia.
Oto bowiem starzec i chtopiec nie tylko rozmawiaja przed domostwem Hiacynta,
ale i opuszczaja si¢ w sztolnie.

Figury korytarza kopalni czy podziemnego wyrobiska wigza¢ mozna z bio-
graficznym kontekstem tworczo$ci poety?’, lecz przeciez w znaczeniu poetyki
Uczniow z Sais bardziej] moze zasadne bedzie przywolanie motywu katabazy,
inicjacyjnego wstapienia w glab ziemi®°. Katabaza jest tutaj kolejnym aktem
wtajemniczenia i eksploracja wlasnego psychicznego ,,ja”. Po egzystencji w raju
dziecinstwa i serii porazek z nieuswiadomionymi jeszcze pobudkami i dazenia-
mi, teraz dla Hiacynta przyszedt czas na akt progresji. Nie jest to jednak osiag-
nigcie zadowalajace. Wniknigcie we wngtrze ziemi pozwolito tylko na wstgpne
dotknigcie tajemnic.

28 W przypadku figury chleba, wina i trojki mozna nawet zauwazy¢ pewna profuzje znaczen,
co nakazuje zachowa¢ ostrozno$¢ w konkretyzowaniu kontekstow. Wydaje sig, ze w uzyciu znanych
motywow symbolicznych Novalis dokonywal desemantyzacji i tym samym pragnat ja skoncentro-
wac na zobrazowaniu procesow zycia duchowego i religijnego. O symbolice liczb zob. M. Lurker,
Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 169-186.

29 Chodzi tutaj o edukacje Novalisa we fryburskiej Akademii Gorniczej i jego fachowe wy-
ksztalcenie w zakresie zarzadzania salinami. Zob. J. Prokopiuk, Wstep, w: Novalis, Uczniowie z Sais,
s. 15-16; E. Szymani, W. Kunicki, Wstep, w: Novalis, Henryk von Ofterdingen, s. XX-XXIII.

30 O rytach przejscia i inicjacjach odbywajacych si¢ dzieki zej$ciu w ,fono ziemi” pisal m.in.
M. Eliade, Kowale i alchemicy, przet. A. Leder, Warszawa 1993, s. 36-51. Wprost do Novalisa siggat
w analizie archetypicznej Wtodzimierz Szturc, Podroze do wnetrza ziemi. Novalis — Holderlin, w:
idem, O obrotach sfer romantycznych, Bydgoszcz 1998, s. 152-160.
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Zdaje sobie z tego sprawe sam starzec, dlatego tez zostawia chlopcu tajem-
nicza ksiazeczke, ktorej nikt nie potrafi przeczyta¢ (U, 68). Ma to by¢ swoisty
przewodnik po duchowos$ci, materiat do wielokrotnego studiowania, narzg¢dzie
systematyzowania rzeczywistosci i srodek utrwalania wiedzy. Rozpoczgte przez
Hiacynta studia siebie i lektury ksiazki wywotuja stan, w ktérym chtopak zupet-
nie traci zainteresowanie Rozyczka, rodzicami i §wiatem zewngtrznym. Bohater
zostaje sam na sam ze swoim ograniczeniem, konserwujac intelektualna pozywka
czerpang z ksiazki swoje braki i egzystencjalny bol*'. W doswiadczeniu swojej
biernos$ci i samotnos$ci dochodzi do swoistego ekstremum.

Z osobowosciowej stagnacji wyrywa go nieznana, stara kobieta, ktéra wrzuca
do ognia ksiazeczkg od medrca i nakazuje ruszy¢ na poszukiwanie matki rzeczy,
tajemniczej Dziewicy — boskiej Izydy. Kobieta staje si¢ w tej scence przypo-
wiesci nowym przewodnikiem duchowym. Jej kobiecy aktywizm objawit si¢ jako
alternatywa dla kontemplatywnosci, jaka propagowat starzec. Wobec tak zesta-
wionych biegunow duchowych autorytetoéw Hiacynt podjat decyzje¢ o podrozy
ku nieznanemu, ku zewngtrznos$ci.

Motyw biegunowych postaw poznawczych, czyli intelektualnej kontempla-
tywnosci starca i sensualistycznego aktywizmu staruszki ma w tworczosci Nova-
lisa swoje uzasadnienie w dwczesnej fascynacji galwanizmem??. Mozna w tym
momencie zestawi¢ meskos¢ i kobiecos¢ jako bieguny ogniwa elektrycznego,
wytwarzajacego napigcie. Idac tropem owej idei, widac¢, iz dopoki Hiacynt prze-
bywat w $wiecie jednoimiennego tadunku meskosci (przebywanie w ztosci i frus-
tracji, korzystanie z pomocy starca), dopoty jedynie zbieral, magazynowatl wiedze
(niczym kondensator). Dopiero zgromadzenie si¢ obok siebie réznoimiennych
fadunkéw (meskiego i zenskiego) wywotato na tyle silne napigcie, iz pojawila si¢
iskra przeptywu energii. Owa iskra jest w porzadku paraboli ruchem wedrowania
Hiacynta, przeplywem mocy, ktora wreszcie zostala uwolniona z jaskini, sztolni
i lasu. W ten sposob zasiew duchowosci, jaki dokonal starzec, dopiero dzigki
starej kobiecie rzeczywiscie zaczal w Hiacyncie wzrasta¢™.

31 Do zestawu mentalnych cierpien Hiacynta dochodzi wigc jeszcze negatywny wplyw lektur,
$wiat literackich fikcji odciaga go od zasadniczego zycia. Pisat o roli przekazow literackich oddzia-
tywajacych na ksztaltowanie si¢ osobowosci romantykéw Zdzistaw Eempicki w artykule Swiat
ksiqzek i swiat rzeczywisty. Przyczynek do ujecia istoty romantyzmu, w: idem, Wybor pism, t. 1,
oprac. H. Markiewicz, Warszawa 1966, s. 159-176.

320 ,,atrakcyjnosci” galwanizmu dla $wiatopogladu wezesnych romantykow pisata Ewa Kocha-
nowska, Romantyczna literatura wobec nauki. ,,Henryk Ofterdingen” Novalisa i ,,Genezis z ducha”
Stowackiego, Wroctaw 2002, s. 45-55.

33 Podkreslam tutaj inspirujacy czynnik galwanizmu, cho¢ oczywiscie i rozwazania Friedricha
Schellinga o zasadzie biegunowosci i dualizmu wystgpujacych w calej naturze §wiata sa w najwyz-
szym stopniu adekwatne w interpretacjach basni o Rézyczce i Hiacyncie. Zob. F. W. J. Schelling,
O stosunku sztuk plastycznych do natury, przet. K. Krzemieniowa, w: Manifesty romantyzmu 1790-
-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wyb. i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1975, s. 230-242.
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Kolejna czgs§¢ paraboli Novalisa jest zapisem podrozy Hiacynta ku Izydzie
posréd rozlicznych znakow natury. Nieco zaskakujaco pojawia si¢ w bajkowe;j
scenerii opowiastki staroegipska bogini ptodnosci**. Taka konkretyzacja zaktdca
poetyke tekstu basniowego, lecz jednoczesnie ukierunkowuje znaczenia tekstu
ku semantyce sakralnej. Logika wypowiedzi o duchowym podtozu jest tu zreszta
zachowana, wszak skoro ,,akcja” Uczniow z Sais rozgrywa si¢ na terenie staro-
zytnego Egiptu, to w konsekwentny sposob pojawia si¢ zenskie bostwo mitosci
1 zycia. Rownie istotne jest tutaj to, ze Izyda uosabia w teks$cie kobiecy pierwiastek
rzeczywisto$ci. Hiacynt ma szans¢ zbudowaé w sobie nowe tresSci psychiczne
tylko dlatego, ze otwiera si¢ na fenomen odmiennej ptci. W tym fragmencie po-
wiastki Novalisa kobieco$¢ przyciaga zablokowana meskos$¢ Hiacynta na zasadzie
odkrywania odmiennosci, zainteresowania dla tego, co w zenskosci zewngtrznie
inne. Nieznane go frapuje, zachgca do wysitku i sklania do poswiecen... Kiedy
zatem czytamy, jak mtodzieniec wedruje poprzez doliny i pustkowia czy jak prze-
kracza gory i strumienie (U, 69) — to w istocie obserwujemy nie tyle podrézni-
cza przygodg, ile poszukiwanie doskonato$ci na zewnatrz siebie, poza wtasnym
swiatem doswiadczen, wyobrazen i kompleksow.

Hiacynt przepeiony jest pragnieniem poznania, zdeterminowany w poszu-
kiwaniach, pyta o Boska Dziewice ludzi, zwierzgta, drzewa i skaty. Jednakze
nikt nie potrafi mu pomoc, cho¢, co warte zauwazenia, komunikacja chtopaka
z r6znymi sferami (bytami) rzeczywisto$ci nie jest juz utrudniona jak wczesniej.
Jaki$§ postgp w zyciu duchowym Hiacynta juz si¢ zatem dokonal. Zwrot mto-
dzienca ku zewngtrznosci okazuje si¢ jednak metodologicznym btedem w proce-
sie poznania. Jak we wczesniejszych stanach raju dziecinstwa byt zamknigty na
bol $wiata, tak teraz na etapie rozpaczliwego poszukiwania Izydy nie potrafi
wyj$¢ poza swoj punkt widzenia czy tez swoj rodzaj percepcji. Nawet nawiazany
kontakt z innymi formami zycia nie uczynil go jeszcze szczgsliwszym.

W opisie ciaglych prob przekroczenia impasu poznawczego bohatera Novalis
ponownie zestawia dziatania cztowieka z wizerunkiem natury>®>. W narracji panuje
wowczas swoista zasada analogii. Kiedy partia tekstu dotyczy opisu natury obja-
wiajacej sie¢ w dzikosci czy burzy, nakazuje to interpretowac zmagania Hiacynta
jako szczegolnie gwaltowne. Jesli z kolei w opisie przyrody pojawia si¢ obraz

34 Izyda jest jednym z najstarszych przedstawien zefiskiej zasady rzeczywistoscei, to jedna z pod-
stawowych form Bogini Matki. Z perspektywy teozoficznego religioznawstwa pisat o tym Edward
Schuré, Wielcy wtajemniczeni, przet. R. Centnerszwerowa, Warszawa 1923, s. 127-137. W bardziej
wspotczesnych odczytaniach: K. Kowalski, Eros i kostucha, Warszawa 1990, s. 171-177; M. Eliade,
Ziemia-Matka i hierogamie kosmiczne, w: idem, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa
1994, s. 165-200.

35 W ujeciu historii filozofii pisal o zasadzie analogii Bolestaw Andrzejewski, Przyroda i jezyk.
Filozofia wczesnego romantyzmu w Niemczech, Warszawa —Poznan 1989.
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mgly, mozna prawem analogii sadzi¢, ze mtodzieniec przezywa zwatpienie czy
bezradno$¢. Ta sama zasada narracyjna obecna jest w dalszym przedstawieniu
drogi rozwoju duchowego mtodzienca. Oto bowiem im dhuzej wedruje po Swie-
cie, tym bardziej tagodnieje, za$ po wielu latach doswiadczen czuje wzrastajaca
wewnatrz siebie site. Wowczas i1 otaczajaca go przyroda odpowiada temu stanowi,
i okolica w zakresie roslinnosci staje si¢ bogatsza. Im zatem bardziej osadzony
i konsekwentny, a jednoczesnie mniej wybuchowy i rozemocjonowany w swoim
dazeniu jest Hiacynt, tym blizej znajduje si¢ celu drogi.

Znaczacy jest we wzrastaniu intensywnosci natury i doznan Hiacynta kolor
zielony. W podstawowym sensie narracji to barwa odnoszaca si¢ do bogactwa
roslinnosci. Jesli jednak ponownie przywota¢ tutaj Farbenlehre Goethego, wow-
czas uzyskamy znaczenie barwy pasywnosci, powolnej wegetatywnosci, rozpigtej
pomiedzy bosko$cia (z0tty) a ziemskoScia (blekit)*®. Kiedy wiec Novalis pisze
o tym, iz zielone krzewy wabia Hiacynta cieniem, wowczas przekazywana jest
informacja o sile przyciagania sit wegetatywnych przyrody. Do tego znaczenia
nalezy jeszcze doda¢ symboliczny wymiar tej barwy jako wyznacznik odrodze-
nia czy planety milo$ci — Wenus®’. Owo przyciaganie czy tez pomocne energie
natury sa jednak przez Hiacynta wciaz nie w petni uwewngtrznione, niejako na
zewnatrz jego jestestwa, mimo ze coraz bardziej wzrasta w nim do§wiadczenie
wladz zmystowych: mtodzieniec intensywniej postrzega kolory, dzwigki, zapa-
chy i1 wreszcie swa wlasna mito$¢ do kobiecosci 1zydy.

3. Nieustajace procesy wgladow

W ostatniej czgsci basni Novalisa progres wrazliwosci Hiacynta otwiera go
wreszcie na nature, ktdra teraz zaczyna rozumie¢ i z ktora zaczyna si¢ konsek-
wentnie komunikowac. Jego najwazniejsze wtajemniczenia dokonuja si¢ wsrod
elementow przyrody, w harmonijnym wspotbyciu i spelieniu. Po wielu doswiad-
czeniach chtopak dociera do krystalicznie czystego zrodia, otoczonego masa
kwiatow, ktore schodzily w doling kolumnami. Symbolika zrodia czy krynica
odnowienia jako figura inicjacji sa tutaj oczywiste, kwiaty dodaja jeszcze pod-
stawowemu znaczeniu znamion subtelnego, duchowego ornamentu®®. Rosnace
wokot zdroju rosliny mowia jezykiem zrozumiatym dla Hiacynta, bohater zna-
lazt zatem swych rodakéw, z ktorymi moze si¢ porozumie¢, poradzi¢ i zapytac

36 J.W. Goethe, Nauka o barwach, w: idem, Wybor pism estetycznych, s. 305.

37 'W. Kopalifiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, s. 80.

38 O symbolice zrodta pisat P. Kowalski, Leksykon znaki swiata, s. 639-642. Z odmiennej per-
spektywy, w odniesieniu do specyficznej dyspozycji tworczej Novalisa konstruujacego w swych lite-
rackich obrazach do$wiadczenia duchowe, ujmowat kwestie obrazéw natury Jan Tomkowski, Sfowa
i sny, w: idem, Mistyka i herezja, Ossa 20006, s. 323-347.
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o dalsza drogg. Zewngtrznos¢ nie jest juz wroga lub obca, mozna z nig wymie-
ni¢ mysli.

To jednak dopiero przedsionek zasadniczej Swiatyni. Dzigki kontaktowi ze
swiatem kwiatow Hiacynt dociera do swoistego Namiotu Spotkania (tabernacu-
lum), $wigtego miejsca wtajemniczenia, tym razem znajdujacego si¢ wsrod palm.
Ow oltarz ofiarny w tajemniczym przybytku jest wszakze tylko nieco egzotycznym
tlem do aktu najglebszego i najwazniejszego. Hiacynt zasypia®® i dzigki cudowne-
mu snowi odkrywa, iz boska Izyda to nie kto inny, tylko Rézyczka. To, co mgskie
rozpoznalo to, co zenskie; nastapito wielkie zjednoczenie i uszczesliwiajacy fad®.

Ostatni akt poznania odbywa si¢ ponad poziomem ziemskosci. Nawet tak prze-
subtelniony §wiat ro$lin i kwiatoéw, obficie reprezentowany w basniowej fabule
Novalisa nie ma tutaj zadnej reprezentacji. Eteryczno$¢ najglebszego doznania
nie jest zmacona zadna materialna przeszkoda. Ukazaniu si¢ Rozyczki spoza
zastony niewiedzy towarzyszy boska muzyka. To ona réwniez skrywa milosne
usciski kochankow i ona wypedza wszelka obco$¢ z krainy petni i radosci*!. Cata
rzeczywistos¢ ponownie staje si¢ ogrodem, tyle ze nie naiwnego, niedojrzatego
dziecinstwa, lecz odpowiedzialnej, §wiadomej mlodosci, ktéra w checi duchowe;
i fizycznej prokreacji wchodzi w kolejna fazg §wiadomosciowych przeksztatcen.

Duchowe osiagnigcie Hiacynta oznacza wstapienie na gtowna Sciezke Pelni.
Samo dalsze podazanie nia jest wszakze kolejnym projektem do realizacji.
W $wiatopogladzie Novalisa miesci si¢ i to, ze w osobowoSciowym wzrastaniu
stale pojawia si¢ nowe znaki i odmienne doswiadczenia, ktore wywoluja kolejne
przemiany*>. Duchowe inicjacje, cho¢ doprowadzily jednostke do glebokiego
poziomu samoswiadomosci, bynajmniej nie zakonczyly nieustajacego procesu
wzrastania ku Cato$ci®.

39 Sen jako droga poznania byt jednym z ulubionych motywow literatury romantyzmu, choé
przeciez nie tylko romantyzm byl epoka, ktora go eksploatowala. Zob. G. Guzlak, Podréz na Wschod
w literaturze niemieckiej — konteksty polskie, w: Oniryczne tematy i konwencje w literaturze polskiej
XX wieku, red. 1. Glatzel, J. Smulski, A. Sobolewska, Torun 1999, s. 177-186.

40 Wspomnieli o tym E. Szymani i W. Kunicki w swoim wstepie do Henryka, powolujac sig na
pracg Gerharda Neumanna Ideenparadiese. Untersuchungen zur Aphoristik von Lichtenberg, Novalis,
Friedrich Schlegel und Goethe, Miinchen 1976, s. 400-405.

41 Muzyka towarzyszaca kochankom zawieszonym w ponadziemskiej przestrzeni to daleki od-
blask ,,grajacych sfer” z tradycji starogreckiej. Jest to rowniez przyktad romantycznego powiazania
muzyki z absolutem. Szerzej o tego typu zaleznos$ciach pisat B. Pociej, Muzyka i mistyka, ,,Znak”
1994, nr 12, s. 58-65.

42 0 tworczosci Novalisa jako specyficznym autorskim projekcie antropozoficznym pisat J. Pro-
kopiuk, Gnoza Novalisa, w: Miedzy Oswieceniem a Romantyzmem, red. J. Z. Lichanski, Warszawa
1997, s. 311-326.

43 Wydaje sig, ze dazenie do Calosci (w sensie filozoficznym) jest najwazniejszym skiadnikiem
literatury Novalisa. Pisat o tym w oparciu o literatur¢ W. Szturc, Dialektyka fragmentu i duchowej
petni, w: idem, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992 i w oparciu o filozofig
L. Miodonski, Catos¢ jako paradygmat rozumienia Swiata w mysli niemieckiej przetomu romantycz-
nego, Wroctaw 2001.



Wtajemniczenia w ogrodzie dziecinstwa 245

Owa najwyzsza jakos¢ (warto$¢) opisana w basni o Rozyczce i Hiacyncie
mozna sytuowac na planie estetyki, wowczas przytaczana tutaj opowies¢ bedzie
dotyczyla nade wszystko marzenia o przejmujacym, uruchamiajacym wszelkie
zmysty czltowieka dziele, o jakims$ akcie symfilozofii, czy tez romantycznej
syntezy sztuk. Kiedy spojrze¢ na basn z perspektywy zycia psychicznego, mozna
w niej ujrze¢ zapis dojrzewania do odpowiedzialnosci (jak by to widziat Bruno
Bettelheim) lub proces indywiduacji (jak by to opisat Carl Gustav Jung). Fragment
Uczniow z Sais moglby wreszcie by¢ historia o duchowym poznaniu Absolutu,
zapisem prob przezwycigzenia niewiedzy, dumy i emocji, sposobem wyrazenia
powrotu do Boskos$ci**. W kazdym z tych ujec¢ $wiat przyrody bedzie towarzy-
szy¢ cztowiekowi, jesli ten zechce tylko (az?) by¢ tworca:

Poezja stata si¢ najmilszym instrumentem prawdziwego przyjaciela natury, a duch natury naj-
jasniej objawit si¢ w utworach poetyckich. Kiedy czytamy i styszymy prawdziwa poezjg, czujemy
poruszenia wewngtrznego rozumu natury i unosimy sig, jak jej niebianskie cialo, zarazem w niej
i ponad nig (U, 56).

The initiations in the garden of childhood
Summary
Keywords: garden, topos, space, Novalis

The article in question is about one of the fragments of Novalis’s prose found in The
Novices of Sais (the original title: Die Lehrlinge zu Sais), which is commonly categorised
as a fairy-tale about Hyacinth and Rose Petal. The main interpretative aim of the article
was to identify the Novalis’s project of human cognition and achievement of ever deeper
levels of consciousness. Within the framework of the deepening of such a mode of analysis,
the problem of creating the events setting and the characters of the literary piece are
highlighted and become situated in the terms of symbolic imagination. In the light of this
type of conduct, the topos of garden in Novalis’s work becomes a figure beyond the image
of order and wealth created in the culture of the Enlightenment or the space of security
and moderateness as shaped by the Sentimentalism. The Novalis’s early Romantic under-
standing of the garden (and more broadly of nature) was associated with the belief that
it is the space of constant and infinite existential and spiritual initiations for a sensitive
individual.

4 Podkresla ten aspekt Jerzy Lukosz, Raje Novalisa, czyli o politycznej niepoprawnosci roman-
tyzmu, w: idem, Pasje i kantyleny. Szkice o literaturze niemieckojezycznej, Poznan 2005, s. 30-56
oraz Beate Sommerfeld, Wobec Absolutu. O religii i religijnosci Novalisa, w: Religie i religijnos¢
w literaturze i kulturze romantyzmu, red. E. Kasperski, O. Krysowski, Warszawa 2008, s. 303-320.



