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Uwagi wstepne

Przedmiotem niniejszego artykulu jest analiza symboliki kwiatow w dziele
Cypriana Norwida w odniesieniu do obrazu §wiata, ktory zaktadat modernizm.
Symbolizacja kwiatow, ich funkcja symboliczna i sposob przedstawiania sg w utwo-
rach Norwida zwiazane z nowa estetyka ogrodu $wiata, ktora wykorzystywata
nowoczesnos$¢. Swiat jako ogrod stanowi dominante modernistycznej mysli na
temat natury. Z perspektywy bycia wewnatrz ogrodu $wiata modernisci piszacy
w drugiej polowie XIX wieku: John Ruskin, Stéphane Mallarmé i Artur Rim-
baud wywodzili refleksj¢ estetyczna i moralna na temat porzadku naturalnego.
W podobny sposob ogrod $§wiata, wilasciwie: estetyke i ontologi¢ tego ogrodu,
rozumial Cyprian Norwid, eksponujac oraz poglebiajac we wiasnych utworach
symbolikg kwiatow.

Zatozenie artykutu brzmi nastgpujaco: Cyprian Norwid, postugujac si¢ symbo-
lika kwiatow, uznawal modernistyczne ujecie §wiata jako ogrodu. Uzasadnione
jest tym samym poszukiwanie elementow taczacych Norwidowskie obrazowanie
z obrazowaniem modernistycznym Ruskina, Mallarmégo i Rimbauda. W $wietle
tego porownania utwory poety, takie jak Stygmat i Czarne kwiaty, domagaja si¢
odczytan nowych, poszerzonych o interpretacj¢ modernistyczna.

Kwiat w ogrodzie $wiata jest symbolem centralnym wielu dziet Norwida.
Niejednokrotnie stanowi on réwniez nadrzedny element przestrzeni symbolicznej
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utworu, grupujacy i hierarchizujacy pozostate symbole. W podobny sposob na wy-
roéznione miejsce kwiatu w ogrodzie $wiata wskazywali Ruskin w Sezamie
i Liliach, Rimbaud w Iluminacjach i Mallarmé w Kryzysie wiersza'.

Artykut jest wynikiem inspiracji monografia Symbol w dziele Cypriana Nor-
wida pod redakcja Wiestawa Rzoncy, stanowiaca owoc ogoélnopolskiej konferen-
cji naukowej pt. Symbolizm Norwida, ktora odbyta si¢ w Warszawie w dn. 23-24
kwietnia 2009 roku. Analiza symbolu kwiatu, przeprowadzona w obrgbie do§wiad-
czenia modernistycznego Cypriana Norwida, pragng kontynuowac i poszerzy¢
refleksje nad symbolistycznym ujeciem motywiki dziet autora Assunty.

Norwid w perspektywie teorii estetycznej Ruskina

Idea umoralniajacego pigkna sztuki, rodzacego si¢ poprzez zastosowanie go-
tyckiego kanonu prawdziwosci i surowosci, oraz koncepcja utworu spetniaja-
cego wzor dzieta naturalistycznego, upowszechniajacego ideaty organicznej pro-
porcji i harmonii — staly si¢ dwoma gtéwnymi hastami teorii estetycznej Johna
Ruskina, przedstawionej m.in. w Kamieniach Wenecji (1851)%. Ruskin, taczac
naturalizm z gotykiem i uznajac t¢ syntez¢ za wlasciwy i umoralniajacy kierunek
sztuki, sprzeciwia si¢ uprzedmiotawiajacym tendencjom manieryzmu i akademiz-
mu. Nie chodzi o to, aby uprzedmiotawiac, ale o to, by przedmiot rozpoznawaé
i oddawa¢ jego prawde w zgodzie z pigknem form, ich harmonijnym wzrostem
1 rozwojem.

W podobny sposoéb ideg¢ pigkna form, a takze stosunek do formy i jej przed-
miotu przedstawia Cyprian Norwid w traktacie poetyckim Pie¢ zarysow z 1852
roku. Piata z czgsci cyklu, zatytutowana Lilie, szczegolnie wazna dla niniejszego

! Nie czynig w niniejszym szkicu odwotania do Charles’a Baudelaire’a z tego wzgledu, ze wy-
magatoby ono odrgbnego opracowania. Zreszta kwestia ta ma juz literaturg przedmiotu: M. Siwiec,
Norwid i Baudelaire. Komparatystyka przetomu, w: Komparatystyka dzisiaj. Interpretacje, red. E. Kas-
perski i E. Szczgsna, Warszawa 2011, t. I1, s. 213-232; o relacji miedzy Vade-mecum a Kwiatami zta
J.W. Gomulicki, Mata kronika zZycia i tworczosci Cypriana Norwida, w: C. Norwid, Dziela zebrane,
Warszawa 1966, t. 1, s. 56; J. Trznadel, [recenzja], ,,Nowe Ksiazki” 1966, nr 9, s. 517-518. O tej relacji
pisali rowniez Maciej Zurowski i Hans Robert Jauss. Ten ostatni dopatrywat si¢ w Vade-mecum
i Kwiatach zta rysu dziet reprezentatywnych dla tzw. modernizmu krytycznego. Zob. M. Zurowski,
Norwid i symbolisci, ,,Przeglad Humanistyczny” 1964, nr 4, s. 101-125 oraz H.R. Jauss, Przedmowa
do pierwszego niemieckiego wydania ,,Vade-mecum” Cypriana Norwida, tham. M. Kaczmarkowski,
,.Studia Norwidiana” 1985/86, nr 3/4, s. 9.

2 Rozw0j anglojezycznych badaf nad dzietem Ruskina przypada na lata 60. XX wieku. Sposrod
ukazujacych si¢ wowczas publikacji warte wymienienia sa dociekania Johna D. Rosenberga i Roberta
Hewisona, kontynuowane w latach 80. przez Elizabeth K. Helsinger i Paula Sawyera. Por. J.D. Rosen-
berg, The Darkening Glass: A Portrait of Ruskin’s Genius, New York 1961; R. Hewison, John Ruskin
or the Argument of the Eye, London 1975; E.K. Helsinger, Ruskin and the Art of the Beholder,
Massachusetts 1982; P. Sawyer, Ruskin’s Poetic Argument: The Design of His Major Works, Ithaca
1985.
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szkicu, spisana zostala w formie parabolicznego dialogu Jerzego i Wieslawa
wracajacych noca z konnej przechadzki przez zydowski cmentarz. Mroczng aur¢
spaceru Jerzy wykorzystuje do dysputy z towarzyszem podrézy na temat kon-
cepcji zta 1 Bozej sprawiedliwosci. Nieprzypadkowo, gdy uwaga dyskutujacych
mezczyzn koncentruje si¢ na problemie ludzkiej wolnosci 1 napotyka paradoks,
dialog Jerzego zostaje przerwany przez wskazanie lilii rosnacych na pobliskiej
lace. Rozmowca przywotuje wowcezas neoplatonska symbolike lilii, uznajac ja za
paraboliczny przyktad trwatosci rzeczy w $wiecie, dowodzacy wiecznej natury
prawd i miar:

—————————————————— Przeto Jerzy
Te powie stowa: ,,Gdyby, co wiedzie¢ nalezy,
Wiedzie¢ chciano i pomnie¢ chciano wszech-przytomnie,
Pomnie¢ 1 ufa¢ temu catyq prawdy sita:

To za$ jest, co te lilie mowig teraz do mnie —

To za$ jest, co tym liliom powiedziano byto

Przed wiekami, na puszczy — tam. Gdyby wiedziano,
Ze mimo zadz i miotan, wiecej sig nie stana

Na cal jeden ani tyle, ile sta¢ si¢ moga;

Ze ani wlosa barwy zmieni¢ nie sa w stanie,

Ale — ze biada jesli wsteczng pdjda droga,

Nie dotrzymawszy miary — [...]3.

Wypowiedz Jerzego z Pieciu zarysow odpowiada gldéwnym tezom estetyki
Ruskina. To, co Norwid w Liliach okreslit za pomoca pojgcia niezmiennosci istoty,
tj. takze — niezmiennosci jej mozliwosci rozwoju, autor Kamieni Wenecji uznat
za naturalistyczny sktadnik gotyku:

[...] Tworzenie w gotyku, odniesione do zadan sztuki jako takiej — puryzmu, naturalizmu,
sensualizmu — bylo naturalistyczne. Ta cecha pociaga za soba skrajne umitowanie prawdy, prze-
wazajace nad znaczeniem pigkna, powodujace zachwyt nad portretem kazdego rodzaju, wyraza-
jace wielo$¢ postaci ludzkiego oblicza i1 ludzkiej formy, tak jak odzwierciedlaja ja roznorodnos¢
rzezbionych liSci i postrzepienie gatazek®.

3 C. Norwid, Lilie, w: idem, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami kry-
tycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki, t. 3, Warszawa 1971, s. 500. Wszystkie cytaty z dziet Norwida
pochodza z tego wydania (t. 1-6 1 8-10 Warszawa 1971, t. 7 Warszawa 1973, t. 11 Warszawa 1976).
Dalej w tek$cie glownym lokalizujac cytat, oznaczam cyfra rzymska numer tomu i cyfra arabska
numer strony.

4 Przekt. moj — K.S. W oryginale: ,,Gothic work, when referred to the arrangement of all art, as
purist, naturalist or sensualist, was naturalist. This character follows necessarily on its extreme love
of truth, prevailing over the sense of beauty, and causing it to take delight in portraiture of every
kind, and to express the various characters of the human countenance and form, as did the varieties
of leaves and the ruggedness of branches” (J. Ruskin, The Stones of Venice. Volume The Second: Sea
Stories, New York 1891, s. 198).
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Praca zgodnie z idea Ruskinowskiego naturalizmu jest realizacja proporcji
i dopelnianiem organicznej miary. Tylko wowczas rzecz (w przyktadzie Jerzego:
kwiat lilii) istnie¢ bedzie jako przedmiot czysty i czyste przedstawienie. Prawda
o przedmiocie i 0 jego przedstawieniu rodzi si¢ w pracy, ktamstwo i zto wynika
z ,,pojscia wsteczng droga” i z ,,niedotrzymania miary”. Nieodtaczna cz¢$cia pracy
jest decyzja o podjeciu wysitku nowej symbolicznej egzegezy — stad bohater
Pieciu zarysow odrzuca tradycyjne symboliki i podejmuje ze swoim towarzyszem
dialog ,,wszech-przytomny”, czyli — jak ujatby to Ruskin — poszukiwanie miary
i wazenie proporcji na temat przedmiotu zgodnie z imperatywem bezwzglednego
weryzmu, z nakazami prawdziwosci i surowosci.

Teoria estetyczna Ruskina, zwlaszcza jego teza o umoralniajacej wartosci
symbolu, lezy u zrodet Norwidowskiej koncepcji moralnosci. W tworzenie sym-
bolu i symboliki, tj. we wszelka dziatalno§¢ symboliczna i symbolistyczna, ktora
zarowno Ruskin, jak i Norwid utozsamiajq z praca, wpisany jest silny impera-
tyw moralny: nakaz odpowiedzialnosci za przedmiot i najwyzszy mozliwy wysi-
lek utrzymania jego tozsamosci w procesie symbolizacji. W wypadku kwiatu
w ogrodzie $§wiata imperatyw 0w wyraza si¢ w trosce, pielggnacji, opiece i odpo-
wiedzialno$ci. Kwiat, jako czysty obraz i jako czyste przedstawienie, moze zostaé
uwidoczniony dopiero w wyniku pracy. W tym sensie ogrod swiata musi staé si¢
warsztatem pracy w doktadnie ten sam sposob, w jaki prerafaelickie dzieto sztuki
przeksztalca si¢ w przestrzen wytwarzania czystych symboli. W Sezamie i Liliach
(1864) Ruskin konstatowat:

Malo tego, jesli wasz wzrok jest w mocy nie tylko pozdrawiad, lecz takze pelié straz, jesli
mozecie zgodnie z waszym zyczeniem: odsuna¢ od rosliny czarng zarazg, oddali¢ 1gnaca do niej
liszke, sprowadzi¢ krople rosy w czasie suszy, nakaza¢ wiatrowi poludniowemu w czasie mrozu:
A zatem przybadz, wietrze, by tchna¢ nad moim ogrodem i rozprzestrzeni¢ jego zapachy”.
Myslicie, ze to byloby rzecza wielka?®

Podobnie dla Norwida ogrod stanowi miejsce pracy ludzkiej, czyli warsztat
swiata. W Zawodach, wierszu z cyklu Vade-mecum, dwa odpowiadajace sobie
symbole ,.kwiatu sercowego” i ,.kwiatu jabtoni-Cnot” dopehniaja archetyp ludz-
kiej natury: ogrodnika, ktory nalezy do $wiata pracy, czyli do $wiata ogrodu®.

5 Przekl. moj — K.S. W oryginale: ,,Nay, more, if your look had the power, not only to cheer, but
to guard; — if you could bid the black blight turn away and the knotted caterpillar spare — if you could
bid the dew fall upon them in the drought, and say to the south wind, in frost — «Come, thou south,
and breathe upon my garden, that the spices of it may flow out». This you would think a great thing?”
(J. Ruskin, Sesame and Lilias, ed. Deborah Epstein Nord, essays by Elisabeth Helsinger, Seth Koven,
Jan Marsh, London 2002, s. 92).

% Ewa Ihnatowicz w pojawiajacej sie w literaturze II potowy XIX wieku figurze ogrodnika
spostrzega symbolike towarzyszaca postaciom ,,duchowych projektantéw codziennosci”. ,,Architekt,
Garncarz, Rzezbiarz, Ogrodnik, Stolarz” — wymienia Thnatowicz — ,,to najczgstsze postacie Boga-
-Projektanta, ktore odzwierciedlaja si¢, gdy za sprawg bohatera nastgpuje tworcze przeksztatcenie
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Poza przestrzenia symbolicznego porzadku powinni znajdowac si¢ jej niszczy-
ciele, ,,rozpustnicy” i ,,nedznicy” — wylaczenie ich poza $wiat ogrodu umozliwi
realizacj¢ imperatywu i moralne spelnienie si¢ w pracy:

Uszanujciez ten kwiat sercowy,

Tg szlachetno$é, co chee byé¢ zbytkiem;
Lub obietnic przyjmcie potowy —

A zawdd sam — bedzie nabytkiem!

Tego ja nie zwg ogrodnikiem,
Co w pos$piechu otrzasnat kwiaty,
By z jesienia stal si¢ nedznikiem
I klat ogrod, ze niebogaty.

Tego — zowig ja rozpustnikiem,
Choéby w progu ubogiej chaty
Nie podzielat si¢ uczta z nikim:
—Boijabton — Cndt ma swe kwiaty! [I, 60].

Pozostawienie niszczycieli w $wiecie ogrodu nieodwracalnie doprowadzié
musi do zaglady warsztatu pracy. Zniszczenie ogrodu, opisane przez Norwida
w paryskim liryku Pigkno-czasu (1880), jest $miercia okreslonej symboliki, opar-
tej na zatozeniach czystosci przedstawien, tj. na prawdzie i surowosci w obra-
zowaniu. Ideat prawdy ustgpuje w wierszu Norwida pseudoidealowi ,,powabu”,
ideatl surowos$ci za$ pseudoideatowi ,,grzmotu”. Oba wzorce, utraciwszy moc
czystego przedstawiania, wciaz mimo to uznawane sa za ,,dwa wdzieki”, tj. ,,dwa
ramiona Uranii”. Zagtada ogrodu jest tym samym réwnoznaczna z zagtada czasu
i zaglada pigkna:

Zgasty lilie i r6ze omdlewajace,

Odejma im wiatr liscie jedwabne:

Dzi$ nie szuka nikt Pig¢kna... Zaden poeta —
Zaden sztukmistrz — amator — zadna kobieta —

[...] Powab i grzmot... dwie sily,
Skad-kolwiek-badz by byty!...

To — dwa wdzigki Uranii, dwa jej ramiona [I, 247].

materii w dzielo. Codziennos¢ jest wigc z pozoru trywialna, ale w istocie nasycona szlachetng ducho-
woscia” (E. Thnatowicz, Proza Kraszewskiego. Codziennos¢, Warszawa 2011, s. 328). Niewatpliwie,
nacechowanie symboliczne utworéw Norwida odnosi si¢ w ogéle do sfery kulturowej codzienno-
$ci. Jej donioslos¢ dostrzega Ihnatowicz takze w odniesieniu do symbolicznych poszukiwan autora
Assunty. Mysl t¢ rozwija Ewa Paczoska: ,,W literaturze polskiej wptywy biedermeieru widaé naj-
wyrazniej w migdzypowstaniowej tworczosci Jozefa Ignacego Kraszewskiego, ale dostrzec mozna
jeiuNorwida, w jego fascynacji codziennoscia, zapisujaca obecne w niej, a wciaz zaghuszane przez
szum informacyjny powszedniego zycia (o czym moéwi np. Bransoletka) cechy wyzszego porzadku”
(E. Paczoska, Prawdziwy koniec XIX wieku. Sladami nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 18).
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Wiasénie poprzez, zaktadany tutaj, wptyw teorii estetycznej Ruskina, Norwi-
dowska symbolika kwiatow w ogrodzie $wiata zyskuje moralng wartos¢ i odnie-
sienie. Idee pracy, troski i odpowiedzialnos$ci, a takze moralny imperatyw wier-
nosci surowej prawdzie w przedstawianiu pigkna, postulowane przez Ruskina
w Kamieniach Wenecji oraz w Sezamie i Liliach, buduja w utworach Norwida
uniwersum dyrektyw etycznych i estetycznych. Uprawnione tym samym wydaje
si¢ wlaczenie takich utworéw Norwida, jak Pie¢ zarysow czy Piekno-czasu,
w obreb tekstow bedacych czegscia Ruskinowskiej kampanii przeciwko akade-
mizmowi i manieryzmowi w sztuce. W nich Norwid wydaje si¢ potwierdzac tezy
moralizmu i naturalizmu estetycznego, stanowigce fundament estetyki angiel-
skiego krytyka sztuk.

Norwid w perspektywie teorii estetycznej Mallarmégo

Podstawowe pojecia teorii estetycznej Stéphane’a Mallarmégo sa pojecia-
mi negatywnymi’. Tworzenie symbolu Mallarmé wiaze z jego nieobecnoscia
w §wiecie rzeczy 1 niepamigcia jako podstawa wszelkiej dziatalno$ci symbolicz-
nej. W $wietle tej estetyki narodziny kwiatu-symbolu sa odwrotno$cia, a nawet
zaprzeczeniem narodzin kwiatu-rzeczy. Jak bowiem wskazuje Mallarmé w stu-
dium pt. Kryzys wiersza (1897), symbol kwiatu istnieje jako mysl, mysl zas wynika
z odrzucenia swojego przedmiotu:

Mowig: kwiat! i, zza niepamigci, gdzie glos mdj odsyta wszelki zarys, muzycznie si¢ wznosi,
bedaca czym$ innym niz platki znajome, mysl sama i upajajaca, nieobecna w zadnym bukiecie®.

Symbolika kwiatoéw pozostaje w wielu utworach Mallarmégo nierozpozna-
walna. W poemacie Herodiada rdéznica migdzy kwiatem-symbolem a kwiatem-
-przedmiotem zaciera si¢, dochodzi tym samym do rozbicia przestrzeni symbo-
licznej i reorganizacji §wiata podmiotowo-przedmiotowego. Piotr Sniedziewski
okresla ten stan mianem ,,$mierci j¢zyka codziennego™:

Herodiada zrywa swe wigzi z rzeczywisto$cia tak samo, jak jezyk poetycki zrywa swe wigzi
z jezykiem codziennym. Podczas gdy ten ostatni stuzy jedynie do komunikacji i opisu, pierwszy

7 Z dotychczasowych francuskojezycznych prac dotyczacych tworczosci Mallarmégo przywotam
dwie — w sposoOb szczegllny zwigzane z tematem niniejszego szkicu: pierwsza z nich porzadkuje
pisma poety wedle kryterium rozumienia i uzycia metafory, druga skupia si¢ na analizie zapropono-
wanego przez autora Rzutu kos¢mi pojgcia nieskonczonosci. Zob. Deborah A.K. Aish, La métaphore
dans l'oeuvre de Stéphane Mallarmé, Geneve 1981; R. Giroux, Désir de synthése chez Stéphane
Mallarmé, Québec 1978.

§ S. Mallarmé, Kryzys wiersza, thum. E.D. Zétkiewska, w: idem, Wybor poezji, red. A. Wazyk,
Warszawa 1980, s. 84.
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koncentruje si¢ na sobie samym, a nie na komunikacie, ktéry winien by¢ przekazany. Jezyk
poetycki staje sie¢ swym wiasnym komunikatem?®.

Wydaje sig, ze sposodb obrazowania Norwida kieruje go w podobna strong
— ku ,,$mierci obrazu codziennego”, ku dynamicznej grze migdzy typami przed-
stawien: symbolem a alegoria. Mallarmé, doprowadzajac do ,,$mierci jezyka co-
dziennego”, dazyt do redukcji $wiata przedmiotowego przez mys$l. Wskutek usu-
nigcia idei przedmiotowosci kazdy rodzaj symbolu i alegorii stanowil wytacznie
hipostaze obrazu mysli i stawal si¢ czystym aktem refleksji'®. Norwid, chcac
osiagnac ,,Smier¢ obrazu codziennego”, réwniez zmierzal do redukcji, cho¢ nie-
catkowitej. Nastepnie zas — do ekstrapolacji. Jej przedmiotem bylo bowiem uczy-
nienie granicy migdzy symbolem a alegoria granica dynamiczna, przesuwana
w zaleznosci od dominacji jednego sposobu obrazowania nad drugim.

,Smieré¢ obrazu codziennego” w utworach Norwida wskazywataby tym sa-
mym nie na rozmycie granicy miedzy symbolizacja a alegoryzacja, lecz na jej
nieokreslonos$¢. Graniczny charakter Norwidowskiej symboliki dobrze odzwier-
ciedlaja symbole kwiatow w poemacie Wedrowny Sztukmistrz (1855). W napig-
ciu symboliczno-alegorycznym budowana i utrzymywana jest scena rozmowy
Sztukmistrza z niewiastami plotacymi wience z chabrow. Wpierw w scenie
przedstawione zostaja kolejne plamy barwne, sktadajace si¢ na obraz ,.korony”
kwiatow. Sekwencyjnos¢ ich przedstawienia nie doprowadza do rozbicia kolorys-
tyki planu ogélnego sceny, dzigki czemu napigcie obrazowania zostaje utrzymane
i nie dochodzi do estetycznego przerostu:

Napotkat naprzéd dwie niewiasty same,
Uplatajace dwie z chabru korony,
Jakoby wience z bigkitnych ptomieni
Gwiazd, co wytrysty nad sferg zieleni,
Ale nie weszty w zlota lub czerwong —
I lazurowe sa jak niebios tono [III, 71].

Uczynienie z wienca szeregu plam barwnych uniemozliwia konkretyzacje
przedstawienia — korona kwiatow staje si¢ przez to przedmiotem gry symbolicz-
nej, nie za$ przedmiotem opisu. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze podobnie
jak symbol kwiatu w studium Mallarmégo, obraz wiefica w poemacie Norwida

9 P. Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce,
Poznan 2008, s. 49.

10 Na czysta, czyli niezaposredniczong posta¢ symbolu wskazywala rowniez Maria Podraza-
-Kwiatkowska sytuujaca symbolizm w kregu europejskich filozofii idealistycznych. ,,Podstawa” —
konstatowata badaczka — ,,byl tu idealizm typu platonsko-plotynskiego z wyraznymi wplywami
filozofii pozniejszych, zwlaszcza Schopenhauera i Hartmanna, oraz z ogromna domieszka filozofii
hinduskiej” (M. Podraza-Kwiatkowska, Pojecie symbolu, w: eadem, Symbolizm i symbolika w poezji
Milodej Polski, Krakow 1994, s. 21-22).
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istnieje jako mysl. Sugesti¢ t¢ uprawdopodobnia hipoteza interpretacyjna Dariu-
sza Pniewskiego, dopatrujacego si¢ w figurach niewiast alegorii mysli tworczej
i religijne;j:
W napisanej kilka lat temu interpretacji Wedrownego Sztukmistrza zaproponowatem, by potrak-
towaé niewiasty bardziej swobodnie: uzna¢ za metaforyczne, ,,rozpisane na osoby” tworzenie
obrazu. Jesli bedziemy rozumie¢ Sztukmistrza jako posta¢ wzorcowego artysty, to kobiety beda

najwazniejszymi cechami tworczo$ci (malarstwa) i to o tematyce (tresci) religijnej — to jest
uznawanej przez Norwida za najbardziej warto$ciowa!!.

Interpretacj¢ Pniewskiego mozna jeszcze wyostrzy¢. Dialog Sztukmistrza z plo-
tacymi kwiaty niewiastami wydaje si¢ wrgcz utajonym monologiem wewngtrz-
nym, rodzajem solilokwium poetyckiego, innymi stowy: mierzeniem si¢ tworcy
z religijna mysla tworcza. Wskazuje na to finat rozmowy wedrowca z dziewcze-
tami, okreslony przez podmiot poematu za pomoca mistycznej figury ,,wybtysnie-
cia mysli” 1 ,,rozjasnienia tla idealnego” (III, 60). W §wietle tego cytatu, dialog
na face okazuje si¢ wytacznie ilustracja medytacji prowadzacej do epifanii mysli
tworczej. Takie wykorzystanie funkcji dialogu w Wedrownym Sztukmistrzu anty-
cypuje refleksje Mallarmégo o dziele literackim rozumianym jako dzieto mysli,
tj. jako ,,08lepiajaca petnia” lub ,,chimera”:

Wszystko staje si¢ niepewnoscia [...]. Przeczucie [...] i [...] mlodos¢, tym razem w poezji, gdzie
konieczna jest o$lepiajaca i harmonijna petnia, wyjakala magiczne pojgcie Dzieta. [...] To, ze
o tym pomyslalem, chimera w swoich tusek poblasku, potwierdza, w jakim stopniu [...] ostatnie
¢wieréwiecze doznato jakiego$ absolutnego ol$nienia, iz wszystkie mniej wigcej ksiazki zawie-
raja scalenie kilku policzonych powtorzen: nawet gdyby byta tylko jedna — na $wiecie, jej prawo
— biblia, tak jak ja przedstawiaja narody'2.

Iluminacja mysli w Wedrownym Sztukmistrzu ma charakter apofatyczny, tzn.
jest scisle zwiazana z negacja mowy. Nawet milczenie Norwid czyni jednak przed-
miotem gry symboliczno-alegorycznej. Tym, co w poemacie wprowadza milcze-
nie w przestrzen gry znaczen, jest gest wpigcia maku we wlosy jednej z dziewczat.
Ruch reki dotaczajacej kwiat do wienca na glowie, nie za§ mowa, doprowadza
do przemiany symbolicznej i przeniesienia dialogu w nowy ,,period”:

Ten ruch, czerwona maku btyskawica
Podniesionego do skroni, te kwiaty
Chabru, te k’sobie pochylone lica —
Zniepokoily chwilowo blawaty,

I stat si¢ wonny powiew fijotkowy,
Ktoéry z purpury a niebios powstawa,

'1'D. Pniewski, Kobiety i barwy. Czy ,,Wedrowny Sztukmistrz” jest utworem symbolistycznym?,
w: Symbol w dziele Cypriana Norwida, red. W. Rzonfica, Warszawa 2011, s. 78.
12'S. Mallarmé, op. cit., s. 84.
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I powrdcily na swe miejsce glowy,
Blekitniat chaber, zieleniata trawa
I mak czerwienial, on period rozmowy! [III, 73].

Status przemiany symbolicznej, do ktdrej dochodzi w Wedrownym Sztukmistrzu,
jest jednak inny niz to rozumienie przemiany znaku, ktorym poshugiwat si¢ Mal-
larmé. O ile zarowno w utworze Norwida, jak i w studium Mallarmégo symbol
kwiatu jest ekwiwalentem mysli tworczej, o tyle wylacznie w Kryzysie wiersza
okazuje si¢ on roOwniez negacja istnienia fizycznej podstawy symbolu, tj. kwiatu-
-rzeczy. Jak wskazuje Sniedziewski, Norwid fizyke $wiata utworu buduje z epifa-
nii mysli tworczej, samo milczenie za$ stanowi dla niego fundament $wiadomego
doswiadczenia jezykowego, w tym: ekspresji artystycznej, refleksji historyczne;j
i filozoficznej oraz sadow o $wiecie zewngtrznym. Przeciwnie Mallarmé — jak
podkresla Sniedziewski — epifanie traktuje jako doznanie fikcyjne, nie odsytaja-
ce do zadnej zewngtrznej instancji, jedyny sposob autoreprezentacji dostrzegajac
W tzw. piSmie poetyckim:

Wzlot, ktory w kontekscie tworczosci Mallarmégo przedstawitem jako fikcyjny i odbywajacy
si¢ w wyobrazni, jest przez Norwida traktowany zupeknie serio — poeta wierzy w mozliwos¢,
a nawet konieczno$¢ przekroczenia tekstu. Jesli unicestwia stowo, to tylko dlatego, ze jest
przekonany o braku jego skutecznosci. Taki jest, paradoksalny i niespodziewany, punkt dojscia
refleksji Norwida. [...] Dziwi to tym bardziej, jesli przypomnimy sobie, ze Norwid odrzucit
W poezji zaréwno natchnienie, jak i reprezentacjg. [...] Niewyrazalne Norwida znajduje si¢ zatem
zarowno w samej poezji, jak i poza nig'3.

Nie wydaje sig jednak, aby to, co Sniedziewski okreslit ,,mozliwoscia przekro-
czenia tekstu”, byto oczywiste w wypadku wszystkich utworow Norwida. Poza
te generalizacje moglyby wykracza¢ epifanie towarzyszace symbolice kwiatow,
m.in. w Czarnych kwiatach. W jednym z ustgpow utworu narrator wspomina agoni¢
Stefana Witwickiego, opisuje jego majaczenia, ktore nasilily si¢ podczas spaceru
umierajacego po jego pokoju. Witwicki, znajdujac si¢ w obtedzie, zaczyna opi-
sywac niewidzialne i nieistniejace kwiaty, znajdujace si¢ w jego mieszkaniu:

Tak to wlokac sig, po pierwszy raz Witwicki wpadt w lekki, bardzo blogi, ale widzialny obled —
i zaczal tu i owdzie wskazywac r¢ka 1 zatrzymywacd sig:

—...A to (mowit) co to za kwiat jest?... ten kwiat, proszg ci¢ (a nie bylo kwiatow w mieszkaniu),
jak to si¢ nazywa ten kwiat u nas?... to tego pelno jest w Polsce... i te kwiaty... i tamte takze
kwiaty... to jako$ u nas zwyczajnie nazywaja... [VI, 177].

Spacer Witwickiego opisany w Czarnych kwiatach jest doktadnym odwroce-
niem sceny rozmowy na lace z Wedrownego Sztukmistrza. W przytoczonym uste-
pie epifania, wskutek ktorej nastgpuje widzenie przez mezczyzng kwiatdw, nie
rodzi si¢ w milczeniu ani nie skutkuje przemiana symboliczna. Jej efektem jest

13 P, Sniedziewski, op. cit., s. 319.
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raczej niesktadny potok mowy, ktorej towarzyszy pustka obrazowa oraz do-
$wiadczenie, ktore Mallarmé okreslal jako przezycie nieobecnosci i niepamigci.
,Mozliwos¢ przekroczenia tekstu”, ktora — jak dowodzit Sniedziewski — réznico-
wala poglady Norwida i Mallarmégo, wydaje si¢ w tym wypadku niemozliwa.

Problematyczne jest jednak to, czy ,,pusta epifania” z Czarnych kwiatow
rzeczywiscie uniewaznia wniosek Sniedziewskiego. Niewatpliwie, usunigcie obra-
zu dokonane w monologu Witwickiego, oparte jest na zasadzie podwdjnej negacji.
Kwiaty, na ktore wskazuje widzacy je, sa bowiem zar6wno pustym symbolem
(przedmiotem doswiadczenia niepamigci), jak i pustym desygnatem (przedmio-
tem do$wiadczenia nieobecnosci). Ich funkcja nie jest jednak wylacznie zasta-
pienie obrazowania pustka obrazowa. Nie wydaje si¢ nia réwniez — zgodnie
z tym, co postulowat Sniedziewski — ,,przekroczenie tekstu”. Wyznaczanie pus-
tego symbolu i pustego desygnatu jest raczej tozsame z wyznaczaniem podsta-
wy do rekonstrukcji $wiata przedstawionego. Tym samym nie ,,przekroczenie”,
lecz przebudowa okazuje si¢ w Czarnych kwiatach nadrzgdnym celem narracji
wspomnieniowej. Nalezy — jak ujmuje to Norwid — doprowadzi¢ do ,,zamiany
piora w dagerotyp™:

Ile razy przypominam sobie ostatnie rozmowy z osobami, co juz w niewidzialny §wiat odeszly,
zmarlszy tu, tyle razy nie wiem, jak pomina¢ to, co ze zbioru razem wspomnien tych samo
czasem zdaje si¢ okreslac, i dlatego wlasnie w daguerotyp raczej pidro zamieniam, aby wier-
no$ci nie uchybi¢ — inaczej przysztoby mi bowiem zacytowac stowa jedyne Voltaire’a, jakie
kiedykolwiek na mys$l mi przychodza lub przychodzilty z autora tego, a te sa:

Je tremble!... car ce que je vais dire

Ressemble a un systeme [VI, 177]'4.

Symbole kwiatu w Wedrownym Sztukmistrzu 1 Czarnych kwiatach maja inne
funkcje obrazowe: w pierwszym z utworéw Norwida skutkiem ,,$mierci obrazu
codziennego”, dokonujacej si¢ przez wprowadzenie symbolu kwiatu, jest epifa-
nia mysli. W planie semantyki utworu dochodzi, jak wskazywat Sniedziewski,
do tzw. przekroczenia tekstu, w planie estetyki dzieta — do uptynnienia grani-
cy migdzy symbolizacja a alegoryzacja. W tych dwoéch planach utworu poemat
Wedrowny Sztukmistrz wydaje si¢ wpierw wstepnie artykulowac, nastgpnie za$
przezwycigzaé zatozenia przysztej teorii Mallarmégo.

14 Tdea odbudowy $wiata w oparciu o wspomnienie nie oznacza jednak jego dagerotypizacji —
zamiana piora w daguerotyp nie moze by¢ innymi stowy doprowadzona do konca. Jak zauwaza
Michat Kuziak, ,,w Czarnych kwiatach pamig¢ nie jest pamigcig dagerotypiczna, ale [...] pamigcig
wyraznie podmiotowa, pamigcia doswiadczenia”. Norwidowskie wezwanie do rekonstrukcji nie jest
tym samym proba obrony idei reprezentacji (bgdacej jakkolwiek ,.rzecza sumienia”, jak okresla
badacz), lecz raczej — jej sproblematyzowaniem. W ujeciu Kuziaka ,,Norwid problematyzuje formute
reprezentacji, by w ten sposob zwielokrotni¢ mozliwosci znaczeniowe swojego tekstu” (M. Kuziak,
Czarne kwiaty, ktorych nie ma. Jak dekonstruuje sie tekst Norwida?, w: Strona Norwida, red. P. Chle-
bowski et al., Lublin 2008, s. 275, 279, 280).
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Idea przekroczenia tekstu nie jest zatem postulatem adekwatnym w odnie-
sieniu do sposobu obrazowania w Czarnych kwiatach. Podczas ostatniego spa-
ceru Witwickiego ,,$mier¢ obrazu codziennego” doprowadza do ,,pustej epifanii”
— kwiaty, widziane przez obtakanego mezczyzng, posiadaja pusta desygnacje
i generuja pustke obrazowa. W tym ujeciu zarowno plany semantyczny, jak
1 estetyczny utworu zostaja uniewaznione. Wyjscie poza tekst, ktére postulo-
walby Sniedziewski, wydaje si¢ tym samym niemozliwe; nowym imperatywem
narracyjnym Czarnych kwiatow staje si¢ rekonstrukcja $§wiata przedstawionego
i jego przebudowa zgodna z zasadami stylizacji wspomnieniowe;j.

Zgodnie z ta perspektywa, ontologia negatywna Mallarmégo, czyli ontologia
niepamigci, musiataby zosta¢ uznana za nieadekwatna wobec ontologii Norwi-
dowskiej, rozbudowujacej przestrzen pamigci. Predyspozycje ontologa pamig-
ci Norwid ujawnia, formutujac w Czarnych kwiatach nakaz ,zamiany pidra
w daguerotyp”. Nakaz ten jednak nie bylby w stanie uniewazni¢ idei niepamigci
Mallarmégo. Norwid wszak, przywotujac obted Witwickiego, wskazuje wyraz-
nie: niepami¢¢, rozumiana jako negacja pamigci, jest podstawa (czyli bodzcem,
impulsem, zainicjowaniem) procesu zapamig¢tywania.

Norwid w perspektywie teorii estetycznej Rimbauda

W utworach Artura Rimbauda obrazy kwiatu wyznaczaja odrebna przestrzen
symboliczna, ksztalttowana jako ogrod swiata wizyjnego. W cyklu prozy poetyc-
kiej Iluminacje (1874) kwiat okazuje si¢ zrédtem dysharmonii i dysproporcji, co
doprowadza do znieksztatcenia przestrzeni symbolicznej utworu i do zniesienia
tradycyjnej konwencji prozy wizyjnej. Hiperbolizacja motywu kwiatowego do-
prowadza do oderwania symbolow od tradycyjnych znaczen, a nastgpnie do ich
zespolenia z ,,niewlasciwymi” semantykami. W potegujacym si¢ w [luminacjach
chaosie symbolicznym kwiaty podlegaja zaréwno animizacji, jak i deifikacji,
synestezji, jak i anestezji:

Ze ztotego stopnia — wérod jedwabnych sznurdéw, szarej gazy, zielonych aksamitow i kryszta-
towych tarcz, ktore czernieja w stoncu jak braz — widzg naparstnicg otwierajaca si¢ na dywanie
ze srebrnych filigranéw, oczu i wlosow.

Ro6z¢ wodna otaczaja monety z zoltego zlota posiane na gladzi agatu [...].

Jak bog o $nieznych ksztaltach i bigkitnych i bezkresnych oczach, niebo i morze przywabiaja na
marmurowe tarasy thum miodych i silnych réz's.

Kwiaty w Rimbaudowskim ogrodzie $wiata wizyjnego staja si¢ elementami
irracjonalnych ciagéw asocjacyjnych, tamiac za$ szeregi upodobnien, doprowa-
dzaja do dyspersji pejzazu lluminacji i czynia go nadrealistycznym, a nawet

15 A. Rimbaud, Kwiaty, w: idem, Iluminacje, thum. A. Miedzyrzecki, Warszawa 1999, s. 75.
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absurdalnym. Wydaja si¢ nie tylko znakiem niejasnego zwiazku symbolicznego,
lecz takze — $wiadectwem ukrytego paradoksu. Obraz kwiatu w lluminacjach
nalezy odczytywac jako symbol rozdwojony: zarazem utrwalony, czyli wydzie-
lony z tla w konkretnym wizerunku, i sprzeczny ze soba. Doswiadczenie tak
ambiwalentnego przedstawienia motywu jest w prozie Rimbauda przezyciem sy-
nestetycznym. W tzw. Liscie Jasnowidza (1871) poeta zaleca je artystom, twier-
dzac, Zze podstawe tekstu wizyjnego musi stanowi¢ idea ,,rozprz¢zenia wszystkich
zmystow”:

Chcg by¢ poeta i pracuj¢ nad tym, zeby by¢ ,,Jasnowidzem” [...]. Idzie o to, by doj$¢ do niewiado-
mego przez ,,rozprzgzenie wszystkich zmystow”. Cierpienia sg ogromne, ale trzeba by¢ silnym,
trzeba urodzi¢ si¢ poeta, ja za$ uznatem si¢ za poetg. [...] Nieslusznie jest mowié: ja mysle.
Nalezatoby raczej powiedzie¢: Mnie my$la. Przepraszam za gre stow. Ja to kto§ inny!.

To, co Rimbaud okresla mianem ,,jasnowidzenia”, czyli ,,rozprzezenia wszyst-
kich zmystow”, Norwid uznaje za metodg rekonstrukcji sytuacji wizyjnej w utwo-
rze. W wierszu [Na ofiarowane sobie kwiaty], spisywanym przez poete w Paryzu
w 1873 roku, dochodzi wrgez do wylaczenia przedstawienia poza przedmiot,
a nastepnie do jego hiperbolizacji. Spelnienie wizyjnego obrazu $wiata wymaga
od Norwida uniewaznienia maksymy realistycznej jednosci. Symbol kwiatow
w wazonie podlega w liryku autora Assunty przerostowi obrazowania, wydaje si¢
przedstawieniem zwielokrotnionym, efemerycznym i zanimizowanym. Podobnie
jak obrazy z lluminacji, oscyluje wrecz na granicy absurdu:

Sréd dzbandéw ziemi zielonym atomem
Byly te kwiaty, za mtodu — —

Dzi$ kazdy z lisci wigkszy od ogrodu,
Mieszkaniec gtowa wyzszy ponad domem,
Ziemia si¢ konczy u spodu.

Gdziez poszty one i zyja?... pytanie,
Ktore jesli wznowié trzeba,

To — nizli zorza si¢ odbije w dzbanie,
Nim roz-choragwia si¢ obloki nieba,
Nim stonce wstanie! [I, 210].

Wiestaw Rzonca uswiadamia, ze zarowno w wypadku utworéow poetyckich
Rimbauda, jak i lirykéw Norwida przedmiotem do$wiadczenia wizyjnego, na ktory
wskazuje symbol (w tym: symbol kwiatu i ogrodu), jest ,,rzeczywisto$¢ nieustan-
nie si¢ parabolizujaca”, tj. nieskonczono$¢. Z tej perspektywy wizyjnos¢ sym-
boliki kwiatow, jej hiperbolizacja i przerostowos¢, obecne w paryskim wierszu
Norwida, wydaja si¢ proba ujecia catosci rozumianej jako wciaz przemieniajace
si¢ infinitum, obejmowane wylacznie w akcie milczenia. Rzonca wskazuje:

16 Cyt. za: J. Hartwig, Artur Rimbaud, poeta przeklety, w: A. Rimbaud, op. cit., s. 7.
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Ot6z kazda scena z zycia zyskuje samo$wiadomos¢ i estetyczng doniostos¢, odsytajac do nieskon-
czonosci i reprezentujac nieskonczonosé. To teoriopoznawczy dialog: nieskonczonos$é przejawia
si¢ w przestrzeni materialnej i odwrotnie: przestrzen materialna odsyta do nieskonczonosci. [...]
Estetyczno-religijne podziwianie nieskonczonosci — tak u Rimbauda jak u Norwida — dokonuje
si¢ wtasnie w milczeniu'”.

Kwiat w ogrodzie $wiata staje si¢ w dziele Norwida metafizycznym znakiem
nieskonczonosci proceséw zachodzacych w przestrzeni materialnej. Uzasadnione
jest tym samym uznanie go nie tylko za narzedzie sprowadzajace epifanig, lecz
takze za jej przedmiot i tres¢. W Hrabinie Palmyrze ptomien gromnicy ptonacej
w kosciele Marta zestawia — co charakterystyczne — z gorejacym tulipanem.
Zhidzenie wzrokowe bohaterki komedii postepuje dale;j. ,,Rozprzezenie zmystow”,
jak okreslitby to Rimbaud, doprowadza do kumulacji obrazowan, skutkujacej
przerostem symbolicznym. Wysokos$¢ palacego si¢ tulipana-§wiecy zbiega sig
z wysokoScia, na ktérej umieszczona jest wysunigta reka jednego z koscielnych
posagdéw — modlaca si¢ kobieta ma wrazenie, ze ,,kwiat przechodzacemu przez
lake w palce garnie si¢ i techce”:

MARTA:

Gromnica jedna wielka, pewno zapomniana,

Palita sig: tej plomien na ksztalt tulipana

Plomienistego gorzal — wysokos¢ za$§ §wiécy

Czynita, Ze tlil si¢ jakby w posagu prawicy,

Tak jak gdy kto przez take przechodzac, cho¢ nie chce
Kwiatu zerwaé, kwiat w palce garnie sig¢ i fechce... [IV, 300].

Wtoérna symbolizacja widzianej przez Martg §wiecy oddala ja od sensu proto-
typowego, skojarzenia gromnicy z kwiatem mistycznym, ktérego pierwowzorem
byt biblijny krzew gorejacy. Symbol ptonacego tulipana staje si¢ tym samym
znakiem pozornym, niedopelnionym i fatszujacym rzeczywista symbolike unii
swigtej, ktorag Marta odkryta w pierwszym do$wiadczeniu wizyjnym, nastgpnie
jednak odrzucita, dajac przystep kolejnym asocjacjom. Ambiwalentng sytuacje
objawienia Marty wyjasni¢ mozna za pomoca Rimbaudowskich kategorii widze-
nia $wiata. [luminacja kobiety zostaje przerwana wskutek wprowadzenia przez
nia chaosu symbolicznego. W rozmowie z Rizziem bohaterka Hrabiny Palmyry
motywuje swoje skojarzenia pragnieniem zastgpienia czystego doswiadczenia
wizyjnego jakimkolwiek materialnym konkretem. W jej przekonaniu bowiem
kto ,,patrzy zbyt wysoko, musi by¢ zdradzony” (IV, 301).

Chaos symboliczny, zarowno w utworach poetyckich Rimbauda, jak i w dzie-
fach Norwida, pociaga za soba utrat¢ denotujacej sity symbolu przy dalszym,
postepujacym usymbolicznianiu $wiata. Niewstrzymanie procesu symbolizacji

17'W. Rzonca, Artysci milczenia. Powinnosci poety-symbolisty: Rimbaud — Norwid, w: Norwid —
artysta. W 125. rocznice smierci poety, red. K. Trybus, W. Ratajczak, Z. Dambek, Poznan 2008, s. 76.
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doprowadza do narodzin pustej symbolicznosci. W Norwidowskim dramacie
Za kulisami chaos symboliczny skoncentrowany zostaje wokot symbolu kwiatu.
Z Omegittem dialog podejmuja postaci kryjace twarze za maskami Fiotkow,
okreslajace siebie ,,pot-grobowymi cichymi kwiatkami”. Ich rozmowa przesyco-
na jest szyderstwem z rozmowcy, a zarazem checia jego ubezwlasnowolnienia.
Calos¢ wydaje si¢ trawestacja psychomachii — Norwid, konstruujac wypowiedzi
Fiotkéw, gra dwuznacznoscig pojecia opgtania rozumianego jako spetanie i jako
atak diabelski:

CHOR FIOLKOW (MASEK):
Podrozniku smetny! — patrz i tchnij... oto szarych i fioletowych kwiatkéw wieniec, naokoto ciebie
krazac, naokoto, czarodziejskim zagraza tobie opgtaniem...

OMEGITT:
Maski wonne i smetne, jak? godzi si¢ odzywaé do was — [...]

FIOLKA:
Czy zakochales si¢ w Paryzu, widzac siostrzyczkg moja opgtana w cigzkie warkocze? [IV, 526-527].

Kazdy gest fiotkowych masek rodzi si¢ w rozbiciu przestrzeni symboliczne;j,
nie posiada dominanty obrazowej, dowodzi utraty przedstawiajacej potencji przed-
miotu — ,,opajecza go grobowa krepa”. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
Fiotki w Za kulisami — silniej niz inne maski obecne na balu: Diogenes, Krytyk
lub Astrolog — reprezentuja zbiorowy podmiot rozmyty. W tym tkwi podstawo-
wa roznica migdzy Norwidowskim rozumieniem chaosu symbolicznego a tym
samym pojeciem stosowanym do prozy poetyckiej Rimbauda. W Za kulisami
chaos symboliczny wprowadzaja wypowiedzi podmiotéw rozmytych, w Ilumi-
nacjach Rimbauda — narracja podmiotu wielokrotnego'®. Obrazowanie podmiotu
rozmytego, czyli Fiotkow, jest w utworze Norwida wyznaczane przez ciag sym-
boloéw pustych:

CHOR FIOLKOW:

[...] kiedy gdzie indziej rumiane tanczyly dziewczgta przez wiosng swoich lat, my wtedy wioczy-
ty$my za soba grobowy kir i krepg, ktora nam opajgczyta wszelki nasz gest.

I Zadna z nas lub zaden — jak sobie chcesz! — I Zaden lub zadna z nas catoserdecznego nie zna
u$miechu.

Ja Fiotek jestem, a ona powiada, ze jest Fiotka, i my jesteSmy duzo Fiotkow... i pytamy sig ciebie,
czy widziate$§ wiele grobowych wiosen? [IV, 526-527].

18 Wielokrotno$¢ podmiotu Rimbaud interpretuje w swoisty sposob: definiuje ja, wprowadzajac
koncepcj¢ duszy monstrualnej i odwotujac si¢ do niewolniczych praktyk comprachicos — siedem-
nastowiecznych handlarzy porywajacych dzieci i deformujacych ich ciata w specjalnie do tego przy-
gotowanych naczyniach. ,,To si¢ wydaje proste” — konstatuje poeta — ,,ale idzie o stworzenie duszy
monstrualnej: na podobienstwo «comprachicosy, wlasnie tak! Proszg sobie wyobrazi¢ czlowieka,
ktory sadzi i hoduje kurzajki na twarzy”. Cyt. za: M. Krassowski, Baudelaire i Rimbaud. Poeci wiel-
kiego przelomu, Warszawa 1991, s. 34.
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Obrazowanie podmiotu wielokrotnego [luminacji uksztattowane zostaje przez
ciag symboloéw niedopetnionych:

Do$¢ widziatem. Wizja oczekiwata w kazdej aurze.

Do$¢ miatem wszystkiego. Szumy miast, wieczorem, i w stoncu, i zawsze.
Do$¢ poznatem. Stacje zycia — O Szumy i Wizje!

Odjazd z nowym uczuciem i w nowym zgietku'®.

Najwyrazniejsza inspiracja Rimbaudowska estetyka przerostu umieszczona
zostata — jak nalezy sadzi¢ — w spisywanym przez Norwida na przetomie 1882
i 1883 roku Stygmacie. Motywy kwiatowe stanowia podstawg tozsamosci komicz-
no-ironicznej bohaterow noweli. Symbol kwiatu zarazem wyostrza i sublimuje
charakterystyke ulubienicy w salonie Generatowej, mianowicie R6zy Pomian.

Bohaterka noweli Norwida utrzymywana jest w niepelnej ekspozyciji wsku-
tek ciaglych zmian przestrzeni symbolicznej, w tym z powodu rozpraszania
obrazowania. Juz w momencie przedstawienia rys komiczno-ironiczny zdaje si¢
zawlaszczaé figurg Rozy Pomian. Szczegdlnie ironiczny wydzwigk ma w tym
wypadku teza zrownujaca inno$¢ kobiety z nicos$cia — Roza okreslana jest nie-
jednokrotnie przez mezczyzn jako ,,panna niczego” badz ,,panna nie ma co
mowié” (VI, 107).

Niejasny status ontologiczny — z jednej strony — podkresla warto$¢ ,,zagryw-
ki” o kobietg, z drugiej — pozbawia ja podmiotowosci przynaleznej personie sa-
lonu i istocie ludzkiej. Przedstawienie jej figury jako ,,posagowo-catej” (VI, 107)
jest tylko wybiegiem umownym i pozornym, koniecznym do zrealizowania wsku-
tek nakazow stylu wysokiego — ,,cato-wzoru” (VI, 106). R6za ma si¢ wydawaé
kerygmatem salonowej ewangelii, w rzeczywisto$ci jednak to, w jaki sposob jest
opisywana, nieograniczenie zawlaszcza jej osobowos¢. Jej ideal antropomorficz-
ny — posag, moze by¢ uznany jedynie za fetysz. Rzeczywistym, cho¢ posrednim
opisem dotyczacym Ukrainki jest opis za pomoca symboliki kwiatu, zupetnie ja
odczlowieczajacy.

Nie bez powodu salon Generalowej poczatkowo wydaje sig przestrzenig tonaca
w kwiatach. Momenty, w ktérych figura Rézy ze Stygmatu oraz motyw kwiato-
stanu lacza si¢ ze soba, sa strategicznymi weztami komiczno-ironicznymi utworu.
Antycypuja dalsze losy tej postaci, w tym utratg i kompromitacjeg jej tozsamosci:

Patrzac za$ na kwiaty, ktore do polowy okien wielkich ggsto wznosily sig, podejrzewatem
stuzacego o niezgrabnos¢ — podejrzewatem go, ze wygibnat byl tacg, ze aromu herbaty i rumu
udzielito si¢ nagle zasypiajacym juz ro$linom, slowem — Ze nie bez przyczyny jaskrawszymi
one patrza oczymal...

Rozy jednej nie podejrzywalem o zapomnienie si¢ tak gminne, lecz ptomienisty granat mogh nie
by¢ trzezwym, a pasowe i wielkie usta geranium I$nily si¢ wyraznie jak podpite [VI, 106].

19 A. Rimbaud, Odjazd, w: idem, Iluminacje, s. 61.
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Obraz kwiatu pojawia si¢ rowniez w opisie wygladu Oskara, wdowca i skrzyp-
ka, najczgsciej przedstawianego w Stygmacie w ,,bialym kapeluszu z krepa zalob-
na i z r6zowym laurem u piersi”’, opisujacym siebie jako ,.kwiat lauru, prowa-
dzacy za si¢ cztowieka, jak przecie moze kwiat wnosi¢ z soba motyla” (VI, 112).
Pierwsze z nieporozumien, ktore dokonuja si¢ miedzy niespetnionymi kochan-
kami, wtasnie wskutek hiperbolizacji motywu kwiatu, ulegaja estetycznemu prze-
rostowi skali — po r6zy wypuszczonej z wloséw Rozy sypia si¢ na podtoge salonu
fiotki, granat, gwozdziki, powoje etc.:

Ledwo albowiem nieporozumienie o r6z¢ doszto do obopdlnej zgody, juzci o mato co fiotek nie
zagail czego$ podobnego, to zas, gdy koilo sig, kwiat ptomienisty granatu wyraznie podniost nowa
sprzeczke, i zdarzalo si¢ nawet w okolicznych wycieczkach, ze gwozdziki dzikie, ze btawatek,
ze biate 1 poziome powoje polne i malenieczkie bezimienne (dla profanow) roslinki stawaty sig
powodem lub bodzcem kontrowersji... [VI, 110].

Nagte rozwinigcie i rozszerzenie symboliki kwiatu powoduje, ze o salonie
Generatowej adresat noweli moze zacza¢ mysle¢ jak o przestrzeni w stanie witalne-
go wykwitu, ekspansji i mnozenia sie?°. Stygmat w tym ujeciu wydaje si¢ nowela
wlaczajaca do tekstu teorig estetyczna Rimbauda, a wrecz uchodzi¢ moze za pastisz
ustgpoOw jego prozy poetyckiej z lluminacji, np. z Kwiatow. Wydaje sig to mozliwe
ze wzgledow historycznych: Norwid pracg nad nowela konczy w styczniu 1883
roku, tj. dziewigc lat po powstaniu utworu Rimbauda. Rozkwitajacy salon z noweli
ujawnia si¢ w tym przedstawieniu jako Rimbaudowski ogrod §wiata wizyjnego.

Z.akonczenie

Wiele wskazuje na to, ze Norwidowska estetyke ogrodu §wiata mozna uznaé
za wzorcowy przyktad literackiej estetyki przejsciowej. Utwory takie, jak m.in.
Pig¢ zarysow, Czarne kwiaty, a takze Za kulisami w niniejszym ujgciu uchodzity-
by za teksty znamionujace estetyczny przetom modernizmu — okres wzmozone;j
wymiany §wiatopogladowej, skutkujacy narodzinami stanowisk transestetycznych
ze wzgledu na przenikanie si¢ licznych teorii sztuk. Wszystkie rozwinigcia symbo-
liki ogrodowe;j, ktérych Norwid dokonuje, stosujac i przetwarzajac symbol kwiatu:
idee ogrodu jako warsztatu pracy (naturalizm etyczny Ruskina), jako przestrzeni
nieobecnosci i niepamigei (w kierunku ontologii negatywnej Mallarmégo) i jako
miejsca wizyjnego (intuicja mistyczna Rimbauda), maja za zadanie uniewaznié
dotychczasowy klasyczno-romantyczny paradygmat ogrodu swiata.

20 Zapowiedz takiej syntezy symbolicznej: obrazéw salonu, kobiety i kwiatu, znajduje sig juz
w Pierscieniu Wielkiej-Damy. Podczas zabawy w domu Harrysowej Sedzina poréwnuje bawiace si¢
dziewczgta do ,,pigknie uzbieranego bukietu matek, zon i gospodyn, ktore podziela niegdys$ zgon
i tryumf” (V, 277).
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Norwidowskie nowe rozumienie ogrodu opiera si¢ na odrzuceniu wszelkich
prob jego interpretacji przestrzennej. Ogrod w tej perspektywie jest nieskonczo-
nosciag — obszarem nie tylko pozbawionym mapy, topografii, granic i architek-
tury, lecz takze przestrzennie niezréoznicowanym oraz niemozliwym do opisu
i podzialu na mniejsze czgsci. Wydaje si¢ epifenomenem, do ktéorego wkracza
sig, opuszczajac $wiat realny. Inaczej niz we wzorcu klasyczno-romantycznym,
definiuje si¢ go poza kategoriami realitas i identitas, neguje si¢ rowniez oddziaty-
wanie zasady mimesis. O ile step romantyczny wydaje si¢ przestrzenia bezkresna,
o tyle ogrod modernistyczny jest przestrzenia nieskonczona, tym samym odsyta
do archetypu ogrodu rajskiego.

Na tle teorii estetycznych Ruskina, Mallarmégo i Rimbauda utwory Norwida
wydaja si¢ urzeczywistnia¢ modernistyczna ide¢ ogrodu $wiata jako przestrzeni
metafizycznej, przeznaczonej do pracy podejmowanej prawdziwie i z surowo-
scia (Ruskin), a takze: przestrzeni umozliwiajacej dostgpowanie wizji (Rimbaud).
Tak rozumiany ogrod jest zarazem miejscem, w ktorym, z jednej strony, podziat
na obecne i nieobecne nie istnieje, z drugiej zas — doswiadczenia czasu i pamigci
scalaja si¢ ze soba (Mallarmé). W ujeciu Norwidowskim mozliwe jest jednak
wyjscie z ogrodu — jego przekroczenie, lub odnowienie $wiata ogrodowego
poprzez przebudowg jego symboliki, tj. poprzez wypetnienie pustych symboli
trescig symboliczna.

W utworach Norwida symbol kwiatu najczesciej zostaje zatem wylaczony
poza obszar ogrodu i desygnuje przestrzen pozbawiona granic. Mimo to kaz-
dorazowe jego uzycie uzasadnia wprowadzenie symboliki ogrodowej, Norwid
przeksztatca bowiem rozumienie ogrodu, doprowadzajac do przesunigcia pojeé
i zainicjowania nowego paradygmatu. Nowym ogrodem S$wiata staja si¢: taka
z Wedrownego Sztukmistrza, kosciot z Hrabiny Palmyry, tyly sceny teatru z Za
kulisami, a takze salon ze Stygmatu. Kwiat jest sercem ogrodu $wiata rozumianego
jako ogrod nieskonczonos$ci, on go determinuje i doprowadza do jego narodzin.
Sposdb prezentacji kwiatu w pismach Norwida staje si¢ tym samym zakamuf-
lowanym sposobem przedstawienia ogrodu $wiata. Tak daleka homonimicznos$¢
tych dwoch symbolik charakteryzuje Norwidowski §wiat przedstawiony, wska-
zuje tym samym na przynalezno$¢ utworow poety do kregu dziet europejskiego
przetlomu modernistycznego.

W perspektywie catosci dzieta Norwida za znaczaca nalezy uzna¢ kumulacje
symboli kwiatowych. Wysoka frekwencja motywu, dotychczas marginalizowane-
g0, bo sytuowanego w obregbie paradygmatu klasyczno-romantycznego, $wiadczy
0 tym, ze autor Assunty przeczuwa wieloaspektowos$¢ przetomu modernistycz-
nego, stanowiacego nie tylko moment przemiany paradygmatycznej, lecz takze
punkt wyjsciowy dla zwrotu motywicznego.

Zmiana motywiki uprawnia do alternatywnej interpretacji symbolu ogrodu
swiata w utworach Norwida. Ot6z, przestrzen naturalna — w tradycji romantyczne;j
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uznawana za dzika i nieoswojong — podlega w chwili przejscia w nowoczesno$¢
swoistej kulturacji. Wzrastajaca liczba motywow kwiatowych jest w dzietach
Norwida i teoretykdw modernizmu przejawem swego rodzaju kulturowej koloni-
zacji ogrodu §wiata. Ogrdd staje si¢ w tym ujeciu miejscem obcowania z natura
kulturowo zaprojektowana, poddana $cislej, cywilizacyjnej kontroli, pielegnacji
1 opiece: z natura oswojona, a wrecz pozbawiona cech swoistych. Jak zatem wska-
zuja na to konteksty pism Norwida: symbol ogrodu nalezy rozpatrywaé co naj-
mniej w dwoch niezaleznych realizacjach — jako przestrzen nieskonczona i jako
przestrzen cywilizacyjna.

Cyprian Norwid’s world garden
— the symbolism of flowers in the perspective of European modernism

Summary
Keywords: garden, flower, symbol, Cyprian Norwid, modernism

The author attempts to present the garden motif, especially — the flower motif, in the
writings of one of the most original Polish poets of the 19" century. In France, as an inhe-
ritor of romanticists, Norwid continuously participated in the forming of modernist poetics
with their distinctive features like ethical naturalism, prophetism and also negative
ontology. In this frame, the garden as a motif seems to be not only infinite space, but also
a manufactory, an area of absence and oblivion, and at last — a place of illumination.



