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Nie moge traktowac obrazu inaczej jak okno

i dlatego mojq pierwszq troskq jest wiedziec,

na co ono wychodzi, albo innymi stowy,

czy stqd, gdzie sie znajduje, ,widok jest pigkny”:

nic tez nie porusza mnie bardziej jak to,

co si¢ przede mnq nieprzejrzane roztacza.
André Breton”

Za sprawa Erwina Panofskiego ukonstytuowal si¢ w badaniach nad sztuka,
a szerzej — kultura, trojstopniowy uktad znaczen. Istnieje zatem znaczenie pierwot-
ne, naturalne, preikonograficzne, polegajace na prostej, bezposredniej
identyfikacji obiektow, a wigc na rozpoznawaniu motywu przedmiotowego lub
wyrazowego — rzeczy albo ekspresji. Istnieje rowniez znaczenie wtdrne, konwen-
cjonalne, ikonograficzne, zwigzane ze zrozumieniem tematu, czyli z iden-
tyfikacja okreslonej, skonkretyzowanej (rzeczywistej lub fikcyjnej) ,,historii”, badz
tez abstrakcyjnie skonkretyzowanej ,,alegorii”.

Te dwa znaczenia dopeia trzecie — symboliczne, bedace znaczeniem
wewngtrznym. Chodzi w nim o rozpoznanie ,,zasady jednoczacej”, nadajacej
motywowi naturalnemu, sposobowi jego percepcji i jego umownym tresciom
nadrze¢dna ,,warto$¢ symboliczna”, wykazujaca koherencj¢ z catoscia systemu
kulturowego i ujawniajaca zarazem jego istote'. Stopien drugi w takim podejsciu
do struktury znaczen zawiera, jak dowodzi Panofsky, inspiracj¢ kombinatoryczna,

* A. Breton, Le surréalisme et la peinture, New York 1945, s. 22-23. Cyt. wg przektadu M. Porgb-
skiego w: idem, lkonosfera, Warszawa 1972, s. 170-171.

! Por. E. Panofsky, Studies in Iconology, New York 1939; idem, Meaning in the Visual Arts,
Gloucester 1957; idem, Studia z historii sztuki, wybral, oprac. i opatrzyt postowiem J. Biatostocki,
Warszawa 1971.
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albowiem tylko w jego obrgbie ,.kombinacja” czy ,.kompozycja” przekazujacych
temat motywow obrazowych tworzy wiasciwa ikonograficzng inspiracjg o charak-
terze historycznym lub alegorycznym.

To, co ponizej, i to, co powyzej — to, co subiektywnie ekspresyjne, i to, co kulturowo istotne,
owego charakteru §wiadomej kombinacji danych z gory motywow juz nie posiada. Ponizej jest
-dos§wiadczenie praktyczne” identyfikujace kolory, linie i bryly w ich motywacji przedmiotowe;j
oraz ,,pewna wrazliwo§¢” pozwalajaca odczu¢ ,,psychologiczny odcien” ekspresji. Powyzej
— intuicja syntetyczna”, ktora mozna poréwnac z ,,darem diagnostyka”, intuicja korygowana
znajomoscia zarowno ,,podstawowych tendencji psychiki ludzkiej”, jak i historycznej zmiennosci
jej symbolicznych [...] manifestacjiZ.

W strukturalnym systemie ,,obiektow” symbolizmu rosyjskiego, bez jako ele-
ment ikoniki ogrodowej pomieszcza w sobie kazde z trzech znaczen opisanych
przez Panofskiego. Na stopniu pierwszym zyskuje on bowiem znaczenie, ktore
mozna okres$li¢ jako bezposrednie i w tej roli charakteryzuje jaki$ okreslony
wycinek natury i §wiata realnego oraz, co bardzo wazne, tegoz $wiata odczucie.
Co wigcej: nie jest to wyltacznie mimetyczne odzwierciedlenie, kopiowanie, lecz
konstruowanie, a $cislej — dekonstrukcja po to, by mozna byto swiat 6w ztozy¢
potem niejako ab ovo. Na stopniu kolejnym bez wzbogaca si¢ o znaczenie kon-
wencjonalne, zyskujac tym samym status emblematu. Z kolei na stopniu trzecim
i ostatnim tego systemu znaczeniowego, a wigc na stopniu znaczen symbolicz-
nych, bez staje si¢ obrazem dwuznacznym, gdzie kazde z dwoch znaczen moze
powigksza¢ si¢ o znaczenia dodatkowe, poglebiajace sens fundamentalny bzu
jako ikony. Tylko na tym poziomie znaczen mozliwe jest dopelniajace wspot-
dziatanie wszystkich sensow.

Bez stanowi wigc przyktad obiektu/tematu/motywu/obrazu, ktéry funkcjonuje
w ujeciu symbolistow rosyjskich dwutorowo: zaréwno w synchronii, jak i w dia-
chronii rozwoju kulturowego. Z tego wzglgdu za jego domeng uznac nalezy ewo-
lucje semantyczna, ktorej zrodta wyplywaja z ptaszczyzny genologiczne;.

Krzew bzu w apogeum swego wiosennego rozkwitu stanowi dzi§ symbol
rosyjskich ogrodow, zyskawszy przez stulecia range ich atrybutu. Etymologia
rosyjskiej ,.,cupern” wywodzi si¢ od greckiego stowa ,,syrinx” bgdacego nazwa
dla piszczatki. Jesli zdejmiemy z gatazki bzu jej $wieza skorke, to mozna z niej
wykona¢ ten wlasnie prosty instrument muzyczny.

Nazwa ma takze swoje mityczne uzasadnienie i to o dwojakiej, bo grecko-
-skandynawskiej, proweniencji. W mitologii greckiej znajdziemy opowies¢ o nimfie
wodnej, noszacej imi¢ Syrinks®. O jej urodzie styszeli wszyscy mieszkancy Grecji,

2 M. Porebski, Ikonosfera, s. 51-52.

3 Por. H.A. KyH, Jlezendor u mugpor Ipesneti I'peyuu, @pynsze 1984, c. 252; P. Grimal, Syrinks,
przel. B. Gorska, w: idem, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw—Warszawa — Krakow—
Gdansk—1.6dz 1987, s. 330.
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a wies¢ o niej dotarta takze do Pana — greckiego boga pol i lasow. Ow bez
pamigci zakochat si¢ w pigknej nimfie i bez ustanku napastowat ja, starajac sig
zdoby¢ jej wzgledy i uwies¢. Syrinks, unikajaca zalotow niechcianego adoratora,
przeksztatcita si¢ nad brzegami rzeki Ladon, zme¢czona ciagla ucieczka, w trzcing.
Pan, srodze zawiedziony, lecz wciaz pozadajacy Syrinks, zrobit z trzciny prosty
instrument muzyczny, ktotemu nadat nazwe syrinks (syrynga, piszczatka, fletnia
Pana) dla upamigtnienia niedosztej kochanki. W ten sposéb imig pigknej nimfy
stato si¢ takze nazwa dla bzu, ktorego kwiaty o silnym, upojnym wrecz zapachu
przypominaja moc oddziatywania powabu mitycznej Syrinks®.

Istnieje takze skandynawska legenda o pochodzeniu bzu’, zgodnie z ktdra
przybyt on na ziemi¢ w momencie, gdy Pani Wiosna przegnala zime i nakazala
stonicu wznie$¢ sig¢ wysoko i mocno ogrzewac ziemig. Stonce, majac za towa-
rzyszke wielobarwna tgcze Iryde, wzniosto si¢ nad takami i drzewami. Wowczas
Wiosna poczgta wybiera¢ najsilniejsze stoneczne promienie, mieszajac je z po-
szczegolnymi kolorami tgczy, by ukrasi¢ nimi szara po zimie ziemig. W tym celu
podazata z poludnia na péinoc. W miejscu, gdzie upadly cisnigte przez Wiosng
promienie, rozkwitaty kwiaty o soczystych barwach: czerwone, zélte, pomaran-
czowe, blgkitne. Gdy jednak Wiosna zblizyta si¢ do pdinocnych rejonéw ziemi,
zostaty jej do dyspozycji tylko biale i fioletowe odcienie. A w dole rozpos$cierata
si¢ skandynawska kraina. Wowczas Wiosna postanowita zmiesza¢ fiolet z blas-
kiem stonecznego $wiatla i rzuci¢ na malutkie krzewy, te za$ pokryly sie¢ w oka
mgnieniu pysznym kwieciem o fioletowej barwie. To samo uczynita bogini Wiosna
z bialym kolorem i zrodzita krzewy bzu o biatym kwieciu.

Oba mity taczy uwielbienie dla nieziemskiego pigkna kwiatow bzu i zachwyt
zarowno uroda ich ptatkow, jak i aromatem. Nic wige dziwnego, ze od stuleci
bez pei rolg zwiastuna najpigkniejszej z por roku — wiosny, rozkwitajac petnia
kwiecia w najbardziej wiosennym ze wszystkich miesigcy w roku — w maju.

W swej dzikiej, a wigc nie ogrodowej, hodowlanej postaci bez wystepuje
w Karpatach, jednak w kazdym swym wecieleniu cieszy si¢ od dawien dawna
ogromnym kultem jako cenna roslina dekoracyjna wszedzie tam, gdzie pozwalaja
na to warunki klimatyczne. Ojczyzna bzu jest Persja, skad do Europy przywedro-
wat dopiero pod koniec wieku XVI. W 1562 roku przywiozt bez do Wiednia

4 Z botanicznego punktu widzenia ,,bez” jako nazwa zwyczajowa lilaka pospolitego (Syringa
vulgaris) jest mylna, albowiem sugeruje zwiazek lilaka z rodzajem Sambucus. W rzeczywistosci oba
rodzaje — lilak (Syringa) 1 bez (Sambucus) naleza do réznych rodzin. Ten do$¢ duzy krzew lisciasty,
wyrastajacy czasem w formie niewielkiego drzewa, jest znany gtownie ze swoich liliowofioleto-
wych, bardzo przyjemnie pachnacych kwiatéw. Sa one zebrane w stojace, duze i geste, stozkowate
grona. To wlasnie te dekoracyjne kwiatostany sprawiaja, ze lilak pospolity nalezy do najbardziej
lubianych i rozpoznawalnych roslin ozdobnych, sadzonych czgsto przy domach, w ogrodach, wzdtuz
ulic itp. W artykule postuguj¢ si¢ nazwa potoczna, rozpowszechniona takze w sztuce.

5 www.florio-fashion.com/articles/cvetochnaya-istoriya/istoriya-i-simvolika-sireni.aspx, dostep
10.02.2011.
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z Konstantynopola jeden z postow imperatora Ferdynanda. Pot wieku pdzniej
francuscy botanicy opisuja z zachwytem kwitnacy bez. Prawdopodobnie w tym
samym czasie bez trafia takze do Anglii. Historycy natrafili na opis ogrodu,
okalajacego zamek krolowej Elzbiety, w ktorym uwage zwraca sze$S¢ krzewow
bzu, rosnacych wokol marmurowego basenu. W XVI stuleciu bez byt w Europie
cenna rzadkoscia, lecz wkrétce na dobre si¢ zadomowil, zdobiac niemalze kazdy
miejski park i przydomowy ogrod. Szczegdlnag staboscia do bzu wykazali sig
Niemcy, z upodobaniem sadzac r6znobarwne krzewy w niecograniczonych nie-
malze ilosciach w obejsciach swoich domoéw. Bez w rozkwicie to jednoczes$nie
ulubiony sktadnik wiosennych bukietow, zdobiacych wnetrza mieszkalne. Stad
tez wywodzi si¢ znaczenie symboliczne kwiatéw bzu jako uosobienia duchowej
wiosny, przebudzenia si¢ pierwszych mitosnych uniesien, odrodzenia uczuc.

Lecz w kulturach pozaeuropejskich, zwlaszcza dalekowschodnich, bez plasu-
je si¢ na negatywnej skali znaczen, symbolizujac smutek, tesknote i roztake. ,,Ha
BocToke, 0TKy/1a, Kak Mbl 3Ha€M, W MPOUCXOUT CHPEHb, OHA CIYXKUT IMOIEMOM
rpyctHoro paccraBanus”®. Co ciekawe, podobne asocjacje semantyczne moze-
my odnalez¢ takze w tak zauroczonej bzem Europie. W Anglii, na ten przyklad,
dziewczyna, ktora z jakich§ powodoéw nie mogta zwiazaé si¢ ze starajacym si¢
o0 jej reke chtopcem, wysytata mu w podarku gataz kwitnacego bzu. Byt wige to
odpowiednik naszej stowianskiej ,,czarnej polewki”.

W Rosji bez zdaje si¢ rosna¢ od zawsze, okalajac stare ,,szlacheckie gniazda”,
nic dziwnego wigc, ze zrost si¢ nie tylko dostownie, lecz takze semantycznie
i mentalnie z kultura rosyjska. Tak naprawdg jednak bez upowszechnit si¢ dopie-
ro pod koniec XVIII wieku, dzigki intensywnym staraniom botanikow. Bogata
szlachta rosyjska oddawata hotd panujacej natenczas modzie i che¢tnie obsadzata
swoje posiadlosci krzewami bzu, zaopatrujac si¢ w sadzonki we Francji, gdzie
ich hodowle zapoczatkowal biolog Victor Lemoine. Pierwsza funkcjonujaca
w obiegu nazwa dla tej francuskiej rosliny ozdobnej stato si¢ wigc w Rosji fran-
cuskie stowo ,,curensr0”. Dzisiaj bez w Rosji uznawany jest za rosling rodzima,
a jego odmiana o bialych kwiatach urosta do roli emblematu petersburskich
biatych nocy. Nic dziwnego wigc takze i w tym, ze od XIX stulecia poczawszy
bez przyciaga uwage wielu rosyjskich artystow, stajac si¢ w jednakim stopniu
natchnieniem tak dla poetow, jak i malarzy’.

Nie ma jednak, jak sadze, wigkszego piewcy bzu nad Michaita Wrubla — ojca
rosyjskiej moderny i apologety ideatu syntezy sztuk. Spod jego pedzla wylaniaja
si¢ portrety tego kwiecia tylez magiczne, co wieloznaczne, oszatamiajace feeria
przelewajacych si¢ tonow barwnych i aura tajemnicy. Ich tytuly nie pozostawiaja

¢ H.®. 3onoTnuukui, Ileemol 6 neeendax u npedanusx, Mocksa 1991, c. 287. ,,Na Wschodzie,
skad jak wiemy bez pochodzi, sluzy on za emblemat smutnego rozstawania si¢” (przekt. méj — LM.).
7 O ogrodach w sztuce rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku pisze Boris Sokotow w artykule: O6paz
caoa 8 pycckom uckyccmee konya XIX — nauana XX eexa, ,,ickyccrBozHanue” 2006, Ne 2, c. 177-245.
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cienia watpliwosci co do gléwnego tematu malarskiego przedstawienia: Krzak bzu
(Kycm cupenru, 1900), Bez (Cupenw, 1900), czy tez niedokonczony przez malarza
Bez (Cupern, 1901).

Znamienne, ze wszystkie te obrazy powstaly z natury, jaka delektowat si¢
artysta kazdego niemalze lata na chutorze Nikotaja Ge i jego zony, polozonym
na terenie guberni Czernihowskiej. To wlasnie tam latem 1900 roku Wrubla zafas-
cynowat bez, obficie porastajacy okolice domostwa®. Zrodzone z tego impulsu
malarskie wizje pokazuja, ze byta to fascynacja wielowymiarowa: od architektury
ptatkow kwiatowych poczawszy, a skonczywszy na swoistym, bo wynikajacym
z intensywnosci aromatu, gestosci krzewu i jego niezwyklej pysznos$ci, klimacie
emocjonalnym. Ta pozornie zwyczajna, a tak zarazem fantastyczna ro§lina nie
mogla wigc nie zawladna¢ wyczulong na urokliwo$¢ natury wyobraznig rosyj-
skiego malarza-symbolisty.

Na pierwszym z wymienionych przeze mnie ptocien bez, a raczej ogromnych
rozmiarow kis¢ jego kwiatow, jawi si¢ jako jedyny uczestnik tego na poty real-
nego, na poly irracjonalnego wyobrazenia. Kazdy platek, przypominajacy btyska-
jaca na nocnym firmamencie gwiazde, zdaje si¢ tu prowadzi¢ wlasne, jemu tylko
zrozumiate zycie, objawiajace si¢ w pulsowaniu formujacego ksztalt koloru.
Natomiast na dwoch nastepnych obrazach pojawia si¢ posta¢ kobieca, stwarzajaca
poprzez swoja dos¢ nieoczekiwang obecnos¢ pole do interpretacji pozaartystycz-
nych, ciazacych ku filozofii zycia i pytaniu o relacje migdzy natura a cztowie-
kiem, ktore nurtowato artyste przez cate zycie.

Gdy patrzymy na Bez z 1900 roku, poczatkowo nie dostrzegamy sylwetki
ludzkiej, nasza uwage przyciaga bowiem dominujacy w tej kompozycji kwitnacy
bez. To tak, jakby w pierwszej chwili nasza swiadomos¢, zawtadnigta przez obfi-
to$¢ kwiecia i kondensacje¢ barw mieniacych si¢ tonami i péttonami biekitu, fioletu
oraz czerwieni, spychata w pod$wiadomos$¢ posta¢ kobiety. Dopiero po upltywie
dtuzszej chwili, gdy oswoimy si¢ z owa kaskada barwnych platkéw, z naszej
podswiadomosci wytania si¢ figura ni to dziewczyny, ni to rusatki, ona sama za$
wyplywa na obrazie Wrubla z kwiatoéw bzu, jakby stanowila organiczna z nim
catos¢. Jednoczesnie sam bez wywotuje wrazenie, poprzez zaggszczona Swoja
strukturg, Ze jest nie tyle kwitnacym krzewem, ile stopem drogocennych kamieni,

8 Wrubel tak wspomina tamten okres: ,,Bce 1eT0 B XyTOpe 51 GbUT 3aHAT KYCTOM CHPEHH C I€BU
ueit (TaTpsnoi#!) Ha ero ¢ore. ITponuTOronHsIs MOs CHpEeHb OTHOCHTCS K HACTOSIIIEH BEIH, KaK 3CKU3
K KapTuHe. TamM MHe yIanock TOJIBKO KOE-4TO YIOBUTb, U 51 O4EHb 3aXOTeJl 3aXBaTUTh BEllb IIOJIHEE;
BOT IPUYUHA, YTO YIOPCTBYIO Ha 3TOM croxeTe” (www.kalte-winter.livejournal.com/180084.html,
dostep 15.01.2011). ,,Cate lato na chutorze zajgty bylem krzakiem bzu z dziewica (Tatiana!) na jego
tle. Zesztoroczny moj bez ma si¢ do obecnego, jak szkic do obrazu. Wtedy udato mi si¢ jedynie co
nieco ztowi¢, 1 bardzo zapragnatem uchwycié rzecz petniej, w tym tkwi przyczyna mego przywiaza-
nia do tego tematu” (przekt. moj — I.M.). Niektore zrodla wskazuja dodatkowo na muzyczna inspi-
racjg, w mysl ktorej Bez powstat pod wplywem romansu Siergieja Rachmaninowa, jaki wykonywata
na koncertach Zona malarza — Nadiezda Zabieta.
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i to wlasnie z tej migotliwej martwej materii objawia si¢ tak niespodziewanie ona,
nieco przestraszona wlasna obecnoscia — Tatiana ,,pycckast aymor”.

Tym bowiem imieniem ochrzcit bohaterke tego ptotna sam Wrubel, nawiazu-
jac do puszkinowskiej Tatiany — kobiety picknej, czulej i wrazliwej, ktorej uro-
kowi ulegt Oniegin i ktéra uczynit nieszczesliwa, nie znalaztszy w sobie odwagi
do mito$ci. Ona sama za$ reprezentuje ideat kobiecosci, ktorego jednym z fila-
row jest, obok tacznosci z zywiotem ludowym, duchowa wigz z natura i zdolnos¢
jej odczuwania. Dziewiczo$¢, o jakiej wspomina sam Wrubel, czyni z niej wcie-
lenie ideatu nie tyle fizycznego, materialnego pigkna kobiecego, ile duchowego
wiasnie, co thumaczy takze szkicowe potraktowanie przez artyste sylwetki dziew-
czyny. Prymarnym jawi si¢ zatem tutaj piekno wewngtrzne cztowieka, zyjacego
w harmonii z natura.

Znamienne, ze Wrublowska Tatiana nie jest zrodtem §wiatta na tym obrazie,
raczej matowym punktem, otulonym kwiatem bzu. Po jej do$¢ stabo zarysowanej
sylwetce bladza bigkitno-fioletowo-zielone refleksy, z ktorych to wiasnie zdaje si¢
ona powstawac, niejako materializowa¢ na naszych oczach. Mozna powiedzie¢,
ze Tatiana rodzi si¢ z koloru, pochtaniajac cata jego swietlisto§¢. Diugie, czarne
1 pozostajace w nietadzie wlosy otulaja migkka linia posta¢ tej na poty realne;j
dziewczyny, co dodatkowo buduje wokoét niej aure tajemnicy i czaréw. Ona sama
wydaje sig¢ na tyle delikatna i niematerialna, Ze trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz za
moment zniknie, rozptywajac si¢ w krysztalowej przestrzeni, z jakiej sig wyto-
nila. Jest wigc urojeniem, zwidem, uosobieniem kobiecosci, kwintesencja geniuszu
czystego pigkna, puszkinowskim ,,nieuchwytnym przywidzeniem”:

41 MOMHIO YyJIHOE MIHOBEHbLE:
Ilepeno MHO# sSBUIACH THI,
Kak MuMoneTHOE BHAEHBE,
Kax renuii 4yncToit KpacoThl.

B TomieHbsx rpycTi Ge3HagekKHOM
B TpeBorax myMHOH CyeTHI,
3Byyas MHe JOJITO TOJIOC HEXHBIH
W caunuch MUNIBIE YEPTHI.

[Ilnu ronpl. Byps NMOPHIB MATEXHBIH
Paccesn npexHue mMeuTsl,

U 51 3a0bUT TBOW TOJIOC HEXHBIM,
TBoll HEOECHBIE YEPTHI.

B rymm, Bo Mpake 3aTOYEHbsI
TsHYIHCH THXO THH MOH

Be3 6oxecTBa, 63 BOJOXHOBCHbSI,
Bes cnes, Oe3 xu3Hu, 6¢3 JTIOOBU.

Jyme Hactano npoOyXIeHbe:
U BOT onsTh sSBUJIACh ThI,
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Kax MumoneTHoe BUICHBE,
Kak renuii unctoit KpacoThl.

W cepaue ObeTca B ynoeHbe,
W nns Hero Bockpeciu BHOBb
U 60xecTBO, M BOOXHOBEHDE,
U xW3HB, ¥ Cle3bl, U JH000BL’.

Wrubel, natchniony w jednakim stopniu widokiem kwitnacego bzu, jak i ro-
mantyzmem wiersza Puszkina, z niezwykta wprost maestria oddaje w obrazie to
szczegblne uczucie niepokoju, jakie odczuwamy wieczorowo-nocng pora, gdy
rozpoczyna si¢ gra cieni, a z mroku zdaja si¢ wychodzi¢ wprost na nas ni to
ludzie, ni to duchy. Emocje oparte na uczuciu tesknoty, niespetnionej mitosci,
bliskosci psychofizycznej z ukochana nie tylko decyduja o sile oddzialywania
poetycko-malarskiej wizji Wrubla, lecz takze maja w sobie moc magiczna, zdol-
no$¢ wywolywania duchéw, zjaw i istot pozaziemskich.

Jest to jeszcze jeden z przyktadow na obecno$¢ w sztuce rosyjskiego artysty
zywiotu tajemnicy, niedopowiedzenia i mistycyzujacego w duchu romantyzmu

® A. Tlymkun, K*** B: idem, IToanoe co6panue couunenuii 8 decamu momax, T. 2, MockBa
1963, c. 267.
, Do
Pamigtam nagle zachwycenie:
Niespodziewanie ci¢ ujrzalem
Jak nieuchwytne przewidzenie,
Jak pigkne bostwo doskonate.
W udrgce zalu rozpaczliwe;j,
Pod niespokojnych trosk nawatem
Dhugo styszatem glos twoj tkliwy
I mile rysy w snach widzialem.
Mijaty lata. Burz porywy
Marzenia dawne potargaty,
Uszedt z pamigci glos twoj tkliwy
I wdzigk twych ryséow doskonaty.
W wigzieniu, w mroku opuszczenia
Dni moje z wolna uptywaly,
Wyzbyte wiary, lez natchnienia,
Prozne mitosci, prozne chwaty.
Lecz przyszto duszy przebudzenie:
I oto znowu ci¢ ujrzatem
Jak nieuchwytne przywidzenie,
Jak pigkne bostwo doskonate.
I serce bije upojeniem,
I znéw dla serca zmartwychwstaty
Wiara i mitos¢, i natchnienie,
1 1zy, i zycie pelne chwaty”
(A. Puszkin, Do***, przet. S. Pollak, w: Poezja rosyjska. Antologia, wyb. W. Kiwilszo, £6dz 1987,
t. 1, s. 190).
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symbolizmu, sprzyjajacego kontaktowi z innymi wymiarami bytu. Blisko pod tym
wzgledem Wrublowi zaréwno do Tiutczewa i poetycko przezen kreowanego kli-
matu zatrzymania zycia w czasie i przestrzeni (,,TeHH cu3ble CMeCHIUCD, // LIBeT
OOJIEKHYI, 3BYK YCHYI — // JKW3Hb, IBMKEHBE pa3penincs // B cympak 3b10Kkmid,
B manbHbii ryi..”'%), jak i do Btoka — piewcy mirazu:

Tam, B HOUHOIi 3aBbIBAIOILIEH CTYXe,
B none 3Be31 OTBHICKAN 1 KOJIBLIO.
BoT nuno Bo3HMKaeT U3 Kpykes,
Bo3HEKaeT U3 KpyXeB JHIIO.

BoT 1UIBIBYT €€ BBIOXKHBIE TpEIH,
3Be3abl cBeTIIbIe IUIEH(OM Biava,
N B3neraronmii OydbeH merenuy,
ByGennamu npu3eiBHO OpeHYa.

C JIeTKMM TPECKOM pacChIMajicsl Bedep, —
AX, 4yTO 3HAYUT — HE MUThb U HE €CTh!
Ho B rna3zax, oOpalleHHBIX Ha ceBep,
MHe X0IOAHOMY — XIy4yasl BECThb...

U Hag MEPOM CBHBasi IOKPOBHI,
Best okyTana 3Be3maMu BBIOT,
VIutsiBaeIb THl B CyMPaK CHETOBBIi,
Moii ot Beka 3aragaHHblil apyr!'!.

10 ® U. Tiotues, Tenu cusvle cmecuauce..., B: idem, Ioanoe cobpanue cmuxomeoperuii, JIeHun
rpag 1987, c. 127 (,,Cienie siwe sig¢ rozpierzchty // Barwy, dzwigki wieczor starl, // Ruch i zycie
plynnie przeszty / W chwiejny zmrok, w daleki gwar” (F. Tiutczew, Zmrok, przet. J. Tuwim, w: idem,
Wybor poezji, oprac. R. Luzny, Wroctaw—Warszawa — Krakow— Gdansk 1978, s. 52).

" A. Brok, Tam, 6 HOuHOtl 3aebisaroujeti cmyoce..., B: idem, Cobpanue couuHeHuil 8 80cbMu
momax, Mocksa—Jlenunrpan 1960, T. 2, c. 81.

»lam, w nocnym, przenikajacym zimnie,
W polu gwiazd odnalaztem pierscien,
Oto twarz wylania si¢ z koronek,

Rodzi si¢ z koronek twarz.

Oto ptyna jej trele z zamiecia,

Gwiazdy $wietliste jak tren wlokac,

I ulatujacy bgbenek zamieci,
Bebniarzami przyzywajaco wydzwania.
Z lekkim trzaskiem wieczor si¢ rozsypat, —
Ach, co znaczy nie je$¢ 1 nie pié!

Lecz w oczach zwroconych na poinoc,
Mi zzigbnigtemu — palaca wiesc...

I nad $wiatem zwijajac okrycia,

Cala otulona w gwiezdna zamie¢,
Odplywasz w $niezny mrok,

Modj od wiekow tajemniczy przyjacielu”
(przektad filologiczny moj — I.M.).
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Odczucia trwogi, ale i osobliwej pokusy, a do tego obecno$ci zywych, acz
obcych sit natury, na poty wrogich, na poty przyjaznych cztowiekowi, mieszaja
si¢ u Wrubla, Tiutczewa i Btoka w jedna cato$¢. Btokowska zamie¢, mieniaca si¢
wielobarwna gra $wiatetl, stanowi symboliczny ekwiwalent ametystowego bzu,
z jakiego wylania si¢ Tatiana. Taka sama jak w poetyckiej wizji Bloka atmosfere
tajemnicy i zjawiskowosci kreuje malarz przy pomocy mocnych, nieregularnych,
raz kolistych, to znow kanciastych uderzen pedzla.

Jeszcze wyrazniej implikuja ten walor ekspresyjnosci artystycznej poczynione
przez Wrubla do Bzu szkice: w magmie mieniacych si¢ odcieniami krystalicznych
form rodem z basni tysiaca i jednej nocy nasza wyobraznia wylawia ksztatty
jakichs istot, ktérymi sa, by¢ moze, elfy. I dlatego pojawienie si¢, cho¢ nagle,
nimfy-Tatiany o czarnych oczach jest anonsowane przez migotliwy stop kolorow,
przypominajacy chaotycznie rozrzucone po ptotnie odtamki drogocennych kamieni.

Fantasmagoria, czarodziejska przemiana, niepewno$¢, Igk i mroczna tajem-
nica tacza si¢ tutaj w jedna cato$¢. Na tego rodzaju dysonansie emocjonalnym
skorelowanym z harmonia artystyczna Wrubel opiera wszystkie swoje obrazy
z rodzaju realizmu fantastycznego, do ktoérych nalezy takze Pan (Ilan, 1899) czy
Carewna-Labedz (Llapesna-Jlebeon, 1900). Laczy je tez z Bzem panteistyczne
uwielbienie przyrody, polegajace na apoteozie organicznej jednosci czlowieka
z natura. Z tego punktu widzenia Wrublowska Tatiana jawi si¢ jako uosobienie
duszy bzu, a to znaczy, ze takze duszy §wiata przyrody. W polaczeniu z napiera-
jaca masa zieleni i kwiecia, to zageszczajaca sig, to znow rozrzedzajaca niemalze
do przeswitow, postaé dziewczyny przeksztatca si¢ w czysty zywiol nieodgadnio-
nej natury. Geste i wijace si¢ ,,cialo” roslinnosci oplata Sci§le Tatiang, tworzac
z niag w ten sposob nierozerwalna monade.

Ipupona Ha kapTuHax Bpy6esst Tak sxe 0fyXOTBOpEHA, KaK JIFOIHM, a JIFAU COTBOPEHBI 3 TOTO
e BEILIeCTBa, YTO U NIPUpoJa, Aaxe Heopranuieckas. Kucts Bpybens penko npungaer yesnose
YECKUM TeJIaM M JIMLAM MSTKOCTb U 3IaCTUMHOCTh KOKHBIX TIOKPOBOB, IO KOTOPBIMH CTPYHTCS
Temnas KpoBb. I110Th BpyOeneBCKUX MEPCOHAKEH, KaK B U3BECTHONH apHU BapsDKCKOIO rocTs,
,,OT CKaJI TeX KAMCHHBIX, OT MUHEPAJIOB H METAJUIOB, OT PACTHTEJIBHOIO LapcTBa 2,

W rezultacie trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze obraz zyje, oddychajac i pulsujac
wilasnym rytmem.

Wewngtrzna sita napedowa tego osobliwego zycia jest namigtnos¢, wyrazona
poprzez kolor. Dominantg kolorystyczna kompozycji stanowia fioletowy, liliowy,

12 www.tanais.info/art/vrubel25more.html, dostep 8.03.2011. ,,Przyroda w obrazach Wrubla jest
tak samo uduchowiona jak ludzie, za$ ludzie stworzeni sa z tej samej materii co przyroda, nawet
nieorganiczna. Pgdzel Wrubla rzadko nadaje ludzkim cialom i twarzom migkkos¢ i elastycznosé
powlok skérnych, pod ktérymi plynie ciepta krew. Cialo Wrublowskich postaci, niczym w znanej
arii go$cia wareskiego jest «ze skal tych kamiennych», z mineraléw i metali, z carstwa roslin”
(przekt. moj — LM.).
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blekitny, czerwony, bialy i zielony traktowane przez malarza jako barwy komple-
mentarne, wspotdziatajace i wspolgrajace ze soba, nawet jesli ich naturalnym
prawem jest prawo kontrastu. To na wskro§ nowatorskie podejscie do koloru
mozna poréwnac jedynie z teorig Wassylija Kandynskiego'?, ktora Wrubel poprzez
swoja tworczo$¢ niejako anonsuje. Autor Bzu, tak samo jak Kandynsky, postrze-
ga w barwie warto$¢ absolutna, rzecz mozna — idealna, traktujac zarazem barwe
jako warto$¢ wizualna, skonkretyzowana, przybierajaca rdzne postacie, a wigc
jako materi¢ poddajaca si¢ ksztaltowaniu w toku obrobki malarskie;j.

Kluczem do interpretacji obrazoéw malarza rosyjskiego staje sig¢ wigc roznica
migdzy oddzialywaniem czysto fizycznym, powierzchownym koloru a dziataniem
natury psychicznej, wywolujacym duchowe wibracje. W Bzie, jak w zadnym
innym obrazie, Wrubel wyzyskuje tendencj¢ koloru do sktaniania si¢ w strong
ciepta/jasnosci lub w strong chlodu/ciemnosci, przy czym ciepto barwnej po-
wierzchni wywotuje efekt zblizania si¢ do widza, za$ chtéd — oddalania. Arysta
wykorzystuje glebig bigkitu, ktora wytwarza si¢ poprzez ruch oddalania, ruch
zmierzajacy do wilasnego centrum, w glab siebie. Biekit podlega bowiem, jak
dowodzi tego Kandynsky, ruchowi koncentrycznemu, ktéory mozna poréwnac do
slimaka, zwijajacego si¢ w swojej skorupie, dlatego wobec biekitu i jego odcieni
oko jakby cofa si¢, pograza si¢ w glab.

Podobnie jest, jesli chodzi o dziatanie bigkitu na dusz¢ ludzka (forma geometryczna jest tu obo-
jetna). Sktonno$¢ biekitu do poglebiania czyni go bardzo intensywnym w tonach ciemniejszych
i wzmaga jego immanentne dziatanie. Glgboki bigkit ciagnie czlowieka w nieskonczonos¢, budzi
w nim zadzg czystosci i pragnienia metafizyczne. [...] Bigkit jest typowym kolorem niebian-
skim. [...] Zmierzajac w strong czerni zabarwia si¢ smutkiem, ktory przekracza zwykty smutek
ludzki. [...] W miarg rozjasniania bigkit traci swa wdzigczno$¢, az wreszcie stanie si¢ cichym
spoczynkiem, czyli biela [...]".

Element wyciszenia wnosi na ptoétnie Wrubla procz bieli takze zielen, bedaca
dlan spoczynkiem absolutnym. W tonach nizszych, opartych na blekicie, zielen
nabiera powagi i sprawia wrazenie obarczonej mysla. Jednoczeénie ,,zielen jest
dominujacym kolorem lata, pory roku, kiedy przyroda, przezwycigzywszy burz-
liwe porywy wiosny, plawi si¢ w spokojnym samozadowoleniu™'®. Statyczna
biernos¢ zieleni przetamuje z kolei malarz czerwienia i jej wpadajacymi w roz
odcieniami, traktujac jako kolor bez granic, pulsujacy zyciem, namigtnoscia i sila
witalng. U Wrubla, zgodnie z teoria Kandynskiego, czerwien w kazdym swym
tonie zachowuje co$ z charakteru cielesnego: ma gwaltowno$¢ pasji, emanuje

13 Zob.: W. Kandinsky, Du spirituel dans art, Paris 1954; W. Kandynski, O duchowosci
w sztuce, przel. S. Fijatkowski, £.0dz 1996; W. Kandinsky, Eseje o sztuce i artystach, przet. E. Sagan,
Krakow 1991; U. Becks-Malorny, ,,O duchowosci w sztuce”, w: eadem, Wassily Kandinsky. Droga
ku abstrakcji, przet. C. Jenne, Warszawa 1999, s. 54-75.

14 Cyt. za: M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 544.

15 Tbidem, s. 545.



Ikonografia ogrodow symbolizmu rosyjskiego. Bez 145

radoscia mloda i czysta, dziewicza $Swiezoscia. Dodanie bieli przez malarza do-
datkowo wzmaga te witasnie cechy czerwieni bzowego kwiecia.

Z kolei stojace na przeciwleglym biegunie biel i czern dziataja na dusze na
podobienstwo absolutnego milczenia. Kandynsky porownuje ten efekt do nieobec-
nosci dzwigku, do pauzy, do wybrzmienia, ktore wszakze nie jest koncem, lecz
poczatkiem czego$ nowego. Biel zawiera w sobie bowiem mozliwosci witalne,
jest to ,,nic” zapowiadajace wielki poczatek. Rezonans czerni jawi si¢ natomiast
jako wieczne milczenie, czyli ,,nic” bez mozliwosci. ,,Jest jak milczenie, w ktorym
pograza sie ciato po $mierci, gdy juz zycie wypalito sie do konca™!®,

Utrzymana w czarnej tonacji kolorystycznej posta¢ Tatiany wskazuje wigc na
to, ze przybywa ona z innego juz, pozaludzkiego wymiaru, ze blizej jej do Swiata
duchow niz zywych. Jej atrybut stanowi zatem pasywno$¢, zatrzymanie w ruchu,
kapitalnie zreszta przez Wrubla podkre§lone poprzez gest prawej dtoni, dotyka-
jacej brody i tak znieruchomiatej.

Fiolet z kolei ma tendencj¢ do oddalania i tworzy si¢ wowczas, gdy czerwien
zostanie pochlonigta przez biekit, co w Bzie jest wyjatkowo widoczne. Wrubel
interpretuje fiolet jako czerwien ochtodzona i to w dwojakim sensie: materialnym
i duchowym. Dlatego tli si¢ w nim co$ zgastego, smutnego, a zarazem tajemni-
czego, melancholijnego. I wta$nie 6w nastr6j melancholii poprzez nagromadzenie
wielo$ci fioletowych tonow uwypukli jeszcze bardziej malarz w niedokonczo-
nym swoim Bzie z 1901 r.

W ten sposéb Wrubel uzyskuje najwigkszy z mozliwych kontrast psychicz-
ny, kontrast rezonansu wewngtrznego, ktérego inklinacja czyni gr¢ barw na po-
wierzchni plotna. Byt to krok malarza w kierunku rozbicia rzeczywisto$ci na obra-
zie, po to, by odnalez¢ prawdg poprzez subiektywna i bezposrednia forme wyrazu.
Wrubel porusza si¢ migdzy tym, co materialne i abstrakcyjne, wyzyskujac dla po-
trzeb swych obrazow nieskonczona niemalze wielo$¢ ksztattow, ktore wszak kom-
ponuje zgodnie z zasada ,,wewnetrznej konieczno$ci”, o jakiej pisat Kandinsky!”.
Dzigki temu zabiegowi kompozycje z bzem nabieraja, mimo swej statycznej nar-
racji, niezmiernej wewngtrznej dynamiki, implikowanej brzmieniem barw.

Owa szczegolna filozofia koloru, bo o takiej wlasnie, jak sadzg, moéwi¢ w od-
niesieniu do sztuki Wrubla nalezy, stawia go w jednym rzgdzie z Kandynskim
i z kosmiczna koncepcja barw Goethego, ktora artysta znal'®. Jako$¢ psychiczna

16 Thidem, s. 546.

17W przekonaniu Kandinskiego konieczno$¢ wewnetrzna rodzi si¢ z trzech elementow, ktore
nazywa on ,,mistycznymi koniecznosciami”: z osobowosci artysty, stylu epoki i wiecznego, czyste-
go pierwiastka artystycznego, ktory jako glowny element sztuki nie zna granic czasu i przestrzeni.
Por. W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, s. 90.

18 Jak twierdzit sam Wrubel: ,,l'eTe: st IpOHUKHYT K HeMy caMbIM TuyGokum Boctoprom” (H.M. Ta
paOykuH, Muxaun Anexcanoposuu Bpybeav, Mocksa 1974, c. 114). O wplywie Goethego na rozwdj
malarstwa zob. J. Gage, Kolory umystu: spuscizna Goethego, w: idem, Kolor i kultura. Teoria i zna-
czenie koloru od antyku do abstrakcji, przet. J. Holzman, Krakéw 2008, s. 191-212.
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i emocjonalna koloru ma dla rosyjskiego malarza znaczenie nadrzedne i to
jej wilasnie podporzadkowuje zamyst kompozycyjny kazdego z portretow bzu.
W $lad ze Paulem Cézanne’em Wrubel moglby powtorzy¢ takze, ze ,.kolor to
miejsce, gdzie spotykaja sie nasz rozum i wszech$wiat™!®.

Ikonograficzne pole znaczeniowe obrazu bzu rozszerza Wrubel w swym nie-
dokonczonym pldtnie poprzez wprowadzenie, obok postaci kobiety siedzacej na
ogrodowej tawce po prawej stronie kompozycji, jeszcze jednej postaci, czy raczej
jej iluzji. Trudno bowiem w ogole dostrzec ten element obrazu, ktory uktada sig
w oku widza po dluzszym z ptoétnem tym obcowaniu, kiedy to geometryczne,
zachodzace na siebie fioletowe plamy-figury ozywaja, przybierajac ksztatt glowy
ludzkiej, najprawdopodobniej kobiecej, wytaniajacej si¢ znad krzewu bzu w jego
srodkowej czesci. Jest to, by¢ moze, duch drzew, ktory do obrazu rosyjskiego
artysty zawitat prosto z mitologii greckiej. Tam bowiem spotykamy driady, czyli
nimfy, bgdace ,,mlodymi kobietami” zamieszkujacymi wsie, lasy i wody. Jawity
si¢ one jako duchy pol i w ogodle calej natury, uosabiajac jej ptodnos¢ i wdzigk.
Starozytni uwazali je za bostwa nizszego rzedu, do ktorych zwracali si¢ z pros-
bami i ktore mogly by¢ jednak grozne®®. W wizji Wrubla obsypane kwieciem
galezie bzu zdaja sig, niczym ptaszcz lub wytworna suknia, otula¢ posta¢ driady,
zlewajac si¢ z nia w jedng monadg. Wysoko i dumnie uniesiona gtowa nie pozo-
stawia watpliwosci, ze przeznaczeniem tej zjawy jest dominowa¢ nad swoim
krélestwem — $wiatem przyrody.

Jaka$ osobliwa tgsknota, a jednoczesnie chtodem i §wiezoScia obraz 6w ema-
nuje, plasujac si¢, w pordwnaniu z wczesniejszymi ujgciami bzu, na chlodne;j
skali emocjonalnej. Zastuga w tym jednokierunkowej tonacji, opartej przez ma-
larza na fiolecie i jego niuansach barwnych. Osiagnigte wigc w tym nokturnie
przy pomocy tonacji kolorystycznej wyciszenie emocji kreuje nastrdj spokoju,
zadumy, nostalgii i ukojenia, podobne do znanego nam juz z Tiutczewa zatrzy-
mania zycia w jego nieprzerwanym dotad rytmie.

Mozna zatem pldtno to okresli¢ mianem pauzy, zafiksowania, po impresjonis-
tycznemu pojmowanej chwili z zycia natury, ktora sama zatrzymata si¢ na moment,
by podziwia¢ wlasne pigkno, sil¢ i powab. Blakajacy si¢ po obliczu ducha natury
usmiech wyraznie 6w trop semantyczny akcentuje. Nie sposob zatem zaprzeczyc, ze

CTHXHsI TIPEBPANIEHN, HapsAIas B CKa3Kax, Ul KADTHH BpyGens ecTeCTBEHHA, MOTOMY YTO
B €70 XKHBOIMCH CHATHI IIEPETOPOIKA MEXKIY APCTBAMH TIPHPOJIBI, MEXIY KUBBIM M HEXKUBLIM,
MEXIY YEeJIOBEKOM U JIECHBIMH TBApSIMH, CTUXUSIMH M BCEM, YTO HAIOJHSET 3EMIIKO, BOIBI
n He6o. Eaunas, o0mas kKu3Hb BO BceM>'.

19 Cyt. za: U. Becks-Malorny, Wassily Kandinsky. Droga ku abstrakcji, s. 24.

20 P, Grimal, Nimfy, przel. M. Bronarska, w: idem, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, s. 251-252.

21 www.vrubel-world.ru/dmitr20.php, dostep 3.03.2011. ,[...] zywiol przeistoczef, krolujacy
w bajkach, jest dla obrazéw Wrubla naturalny, poniewaz w jego malarstwie usunigte sa bariery mig-
dzy krolestwami natury, migdzy zywym i martwym, migdzy cztowiekiem i stworzeniami lesSnymi,
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Na dodatek warto zauwazyé¢, ze duch przyrody wchodzi w jedno$¢ seman-
tyczna z Tatiang nie tylko na poziomie emocjonalno-mitycznym, lecz takze
ikonograficzno-symbolicznym: oboje, bedac wcieleniami duszy przyrody, petnia
rolg ,,muzy bzu”. Bo to bez wlasnie jest tutaj najwazniejszym no$nikiem wyob-
razonych na ptotnie tresci jawnych i ukrytych, obie postaci-zjawy stanowia za$
jego satelity dookreslajace i poglebiajace znaczenie podstawowe bzu jako rosliny
dekoracyjnej i symbolicznej zarazem.

Mottem wszystkich bzowych obrazéw Wrubla moglyby stac¢ si¢ stynne stowa
Victora Hugo, o tym, ze ,,melancholia to szczg$cie bycia smutnym” (,,La mélan-
colie, ¢’est la bonhuer d’étre triste”)*?. Jesli jednak Wrublowskie wariacje na temat
bzu sg preludium stanéw melancholijnych, ich wstgpnym niejako uswiadamia-
niem sobie przez samego artyste, a nastgpnie ich oswajaniem, to absolutne zanu-
rzenie si¢ w melancholii ujawni dopiero Demon w swym wcieleniu siedzacym,
opetany wprost smutkiem??.

W przypadku kompozycji z bzem mozemy mowi¢ o wielu melancholiach:
pejzazu, tonu emocjonalnego, barw, postaci-zjaw. Stad melancholia oznacza
u Wrubla zaréwno stan ducha cztowieka pograzonego w smutku i zadumie, czto-
wieka pragnacego, wregez pozadajacego czego$ trudno dlan osiagalnego, jak i wra-
zenie, jakie wywiera na czlowieku noc, wreszcie — zabarwienie emocjonalne
przedmiotu budzacego tesknote, zwlaszcza te nieuswiadomiona.

Co wigcej: wizje implikowane w malarstwie Wrubla przez bez motywuje
w planie emocjonalnym stan melancholii wlasnie, ktory zbudowany jest na stodko-
-gorzkich, a wigc ambiwalentnych doznaniach. Dlatego z ptécien Wrubla docho-
dza do nas echa z innego $wiata, nie tyle jednak $wiata proroczej ekstazy, ile
spotegowanego odczuwania, w ktorym stodki zapach bzu, pokusa i sny na jawie
mieszaja si¢ z doznaniem mroku, samotnos$ci, a nawet Igku.

Docieramy w ten sposob do jadra modernistyczego odczuwania melancholii,
bedacego odczuwaniem powracajacym, odnawiajacym si¢ samoczynnie, wtedy, gdy

zywiotami i tym wszystkim, co zapelnia ziemig, wody i niebo. Jedno, wspdlne zycie we wszystkim”
(przekt. moj — LM.).

22 R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody,
medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska, Krakéw 2009, s. 6. Warto tez w tym miejscu
nadmienié, ze w ujeciu Sigmunda Freuda melancholia stanowi klucz do zrozumienia czlowieka.
Szerzej na ten temat zob. P. Dybel, Melancholie Freuda, w: idem, Urwane Sciezki. Przybyszewski
— Freud — Lacan, Krakow 2000, s. 149-173. Fenomen melancholii intrygowat réwniez Immanuela
Kanta. Zob. 1. Kant, Rozwazania o uczuciu pi¢kna i wzniostosci, w: idem, Pisma przedkrytyczne,
przel. D. Pakalski, M. Zelazny, Torua 1999, s. 5-54.

2 Jean-Etienne Dominique Esquirol proponowat nawet zastapienie pojecia ,,melancholia” ter-
minem ,,lypémanie”, czyli ,,opgtanie smutkiem”, ktory mialby okreslaé wszystkie rodzaje szalenstwa
uznawane dotychczas za melancholig. Zob. R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancho-
lia..., s. 8. O symbolicznym znaczeniu Wrublowskiego Demona piszg w artykule: Anioly Michaita
Wrubla, w: Swiatlo i ciemnos¢. Motywy ezoteryczne w kulturze rosyjskiej poczqthku XX wieku, t. 111,
red. D. Obolenska i M. Rzeczycka, Gdansk 2009, s. 140-156.
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dusza rozkoszuje si¢ samotnos$cia, aby przez t¢ rozkosz na nowo uprzytomnié¢ sobie wlasna
samotno$¢ [...]. Owo modernistyczne odczucie melancholii to w gruncie rzeczy spotggowane
doswiadczenie wlasnego ,,ja”, poniewaz to ,ja” jest osia, wokot ktorej krazy pocisk $miechu
itez?,

Stymulatorem tego odczuwania staje si¢ dla Wrubla, tak samo jak dla rosyj-
skich poetow-symbolistow, zmystowo-emotywne przezycie bzu w rozkwicie. Ich
wyobraznia artystyczna potrafi oscylowac migdzy bolem a rozkosza odczuwania,
co prowadzi do eksplikacji stanu napig¢cia migdzy smutkiem a uniesieniem, mi¢dzy
byciem nieszczgsliwym a byciem wybranym, lgkiem przed $miercia a intensyw-
nym smakowaniem zycia. Bez staje si¢ owej (dys)harmonii ewokatorem:

Cupenu OseHble JOXKAEM K 3eMJie TIPUOUTHL...
3aMOJIKIa MECHS COJIOBbS;

HeMOoT4HO roBOp CHBIIUTCS CEPAUTHIN
Pasnuroro pyuss...

IIpupona xnet myueii 06ETOBaHHBIX:
LIBeThl NOAHUMYT BIIAXHBIH JIHK,

M BHOBBL B MOuX cajax 0GJ1aroyXxaHHbIX
Paszmactes ITHYMH KPUKZS.

3ameBaromuii COH, 3alBETAIONMMUI 1IBET,
Hcue3aromuii IeH, MOracaroui CBET.

OTKpbIBasi OKHO, YBUJAM 51 CUPEHb.

OT0 OBUIO BECHOW — B YJETAIOWUIN IEHb.
3agpIxanach TOCKa, 3aHMMajach Aylla,
Pacnaxuyn 51 OKHO, Tpemela U Ipoxa.

U He NOMHIO, OTKyZa JOXHYJIA B JIALO,
3ameBast, cropas, B30ILUIa HA KPbUIbIOZC,

24 R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia..., s. 261.
2 A. Bnok, Iocae doxcos, B: idem, Cobpanue couurenuil..., 1. 1, c. 411.
,»Bzy blade deszczem do ziemi przybite...
Zamikla pies$n slowicza,
Nieustannie stycha¢ gwar gniewny,
Rozlanego potoku...
Przyroda taknie promieni obiecanych,
Kwiaty podniosa wilgotne oblicze,
1 znéw w moich ogrodach aromatycznych
Rozlegnie sig ptasi krzyk”
(przekt. filologiczny méj — I.M.).
26 A. Brok, 3anesarowuil coH, 3aysemarowuil yeem..., B: ibidem, c. 257.
»~Roz$piewany sen, rozkwitajacy kwiat,
Niknacy dzien, gasnace $wiatlo.
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CuBaJIUCh JIX 3TO TCHH,
Tonbkio TeHu B JyHHON HOYM Mast?
OTO0 OJIUKH, WIK LBETHl CUPEHU
Tam Oenenu, Ha KOJICHHU
Hucnapas?...
HasBy 16 1 T€06s1 16 6€3yMHO
N G6e3nymuo
$1 m1o6uST B TEMHBIX TEHSX Masi?
[Ipunanas x uBeTam CUpEeHU
JlyHHOI HOYBIO, JIYHHON HOYBIO Masl,
51 TBOM Jib LIEJIOBAJI KOJICHH,
Pazxumas ux u cxumasi,
B TOMHBIX TEHsIX, B TOMHBIX TEHSIX Masi?
Wnu cag ObUT OMHO MEYTaHbE
JlynHO¥ HOYHM, JIyHHOM HOYM Mas?
Wnu cam s numb TeHb Hemast?
Wb v THI UL MOE CTpalaHbe,
Hoporas,
OTTOro, 4TO HaM HET CBHIAHbSI
JIyHHO! HOYBIO, JIYHHOM HOYBIO Mas...?’

Otwierajac okno, zobaczylem bez.
To bylo wiosna — w ulatujacy dzien.
[...]
Z trudem oddycha tegsknota, zapalita si¢ dusza,
Roztwarlem okno, dygocac i drzac.
I nie pamigtam skad znalazl si¢ jej oddech na mojej twarzy,
Spiewajac, spalajac sie wstapita na ganek”
(przekt. filologiczny méj — .M.).
2T 1. Annencknii, Traumerei, B: idem, Cmuxomeopenus u mpazeduu, Jleannrpan 1959, c. 107.
,»Czy to cienie sig¢ zlewaly,
Tylko cienie w ksigzycowa noc maja?
To odblaski, czy bzu kwiaty tam
bielily si¢ na kolanach
Spadajac w dot?
Czy na jawie, ja Ciebie bezrozumnie
I niefrasobliwie
Kochalem w mrocznych majowych cieniach?
Przytulajac si¢ do kwiatéw bzu
W noc ksigzycowa, w ksigzycowa noc maja,
Tylko Twoje catowalem kolana,
Rozchylajac je i $ciskajac,
W mrocznych cieniach, w mrocznych majowych cieniach?
Czy to ogrod byt jednym marzeniem
Ksigzycowej nocy, ksigzycowej nocy maja?
Czy tez sam jestem cieniem milczacym?
Czy tez jeste$ tylko moja tgsknota,
Najdrozsza,
Dlatego, ze nie spotkaliSmy sig¢
W noc ksigzycowa, ksigzycowa noc maja...”
(przekt. filologiczny moj — L.M.).
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B rpo3six po30BO-JIMIIOBBIX
Be3yxaHHas CUPEHb

B 5TOT AyIHO-MATKAHN I€Hb
HenoasuxHa, Kak B OKOBax...”

Poetyckie wizje bzu, biatego i liliowego, na podobienstwo Wrublowskich do-
smaczone sa owa nuta melancholijnego Weltschmerzu — kosmicznego smutku,
i z tego wzgledu zdecydowanie blizej im do ,,bialej melancholii” w rozumieniu
Goethego (,,Szczesliw, kto bez niecheci odwraca si¢ od $wiata”)?’, nizli ,,czarnej
melancholii” w sensie chorobliwego za¢mienia zmystéw. Wigcej w nich smutne;j
rezygnacji i bezsilno$ci niz profetycznej ponurosci. Wspolnym mianownikiem
dla zobrazowanych tutaj niuanséw melancholijnych uczu¢ jawi si¢ stan kontem-
placji, samotnosci i tesknoty.

Majac na uwadze po Freudowsku rozumiang figur¢ melancholii jako znak
cztowieka zmagajacego si¢ z poczuciem wewngtrznego rozdarcia, a przez to nie-
pogodzonego z samym soba, dostrzec mozemy w tych poetyckich wizjach symbo-
listow rosyjskich ewokacje peknigtego Ja czlowieka, swiadomego tego, ze migdzy
sensem jawnym a utajonym toczy si¢ permanentny konflikt. To czyni z podmiotu
lirycznego melancholika, z poezji za$§ — przyktad realizacji hermeneutyki melan-
cholii*®. Towarzyszaca symbolistom $wiadomos$¢ przemijania i odczuwany z tego
powodu bol pozwalaja im jednoczesnie tgsknic za czystym pigknem. Bo to wlasnie
doswiadczenie przemijalnosci pigkna sprawia, ze wzbudza ono zachwyt. ,,Innymi
stowy, byty przyrodnicze doswiadczamy jako pigkne nie dlatego, ze «przypomi-
naja» nam one o czym$ wiecznym i niezmiennym, ale poniewaz juz skadinad
wiemy, ze okres ich rozkwitu trwa bardzo krétko. Juz jutro, pojutrze zacznie si¢
ich wiednigcie i rozpad, za§ z czasem nie pozostanie po nich ani §ladu”. Stad tez
piekno bytéw przyrodniczych to pigkno samego ich rozkwitu:

to, co w ich rozkwicie objawia si¢ jako ich kulminacja i petnia, przypominajac juz jednak zarazem
o ich przeminigciu i rozpadzie. Przemijalnos$¢ jest wige tutaj wpisana w doswiadczenie samego
piekna. Stowem, piekno bytéw przyrodniczych to wlasnie ich przemijalnosé [...]3'.

Ekwiwalentem pigkna zrodzonego z marzen i $wiadomosci przemijania czynia
symbolisci rosyjscy bez — znak symboliczny swych intymnych ogrodéw poetyc-
kich.

28 Tbidem, s. 162.

,»W kisciach rézowo-liliowych

Bezwonny bez

W ten duszno-miekki dzien

Nieruchomy, jak w okowach...”

(przekt. filologiczny méj — I.M.).
29 R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia..., s. 267.
30 P, Dybel, Melancholie Freuda, w: idem, Urwane Sciezki..., s. 145.
31P. Dybel, Przemijalnosé¢ piekna, w: ibidem, s. 184.
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Znamienne, ze rownolegle z tym duchowo-melancholijnym wariantem $wiata
ogrodow, w ktorym bez jest najwazniejszym znakiem ikonicznym, funkcjonuje
W poezji tworcoOw zwiazanych ze Srebrnym Wiekiem takze bardziej zmystowa,
erotyczna jego odmiana. Bywa to wtedy, jak u Annienskiego, obraz duchowe;j
idylli o podtekscie erotycznym, towarzyszacy spotkaniu dawnych kochankow:

A TBI 4TO cOeperia OT royyObIX OTHEH,

M 3010THUCTBIX KOC, 1 PO30BBIX YIBIOOK?
IMox cBOABI AYLIHBIE 33 TEHLIO BXOAUT TEHb,
W nHensGexHell BCE TONMA MX HAPACTAET...
Uy... BeTep mpomymen — 1 Oenasi CHpeHb
Hap ronoso# TBOEH, Ka4asach, OOJIETAET...>2,

badz, jak u Balmonta, obraz ptomiennych uczu¢ i pragnienia mitosci wyrazanych
expressis verbis:

,,»J[100K!” — moroT mypmamue Gepesbl,
Korma Ha HUX CepeXKH paclBeIH.
,,JII00H!” — MOEeT CUpEeHb B LIBETHOM IbUIY.
,JIro6u! Jlro6u!” — 1moroT, mbutasi, po3bi>.

Warto podkresli¢, ze ten drugi poeta upodobat sobie bez szczegélnie jako
symbol budzacego si¢ na wiosng zycia i rozkwitajacych wraz z bzowym kwie-
ciem uczué:

Eme nocnennuii cHer B JOJMHE MIJIMCTOM
Ha cBeTubli MK BeCHbI OpOCaeT TeHb,
Ho yx nBerer mymmucrasi CUpPEHb,

W GapBHHOK, U JIAHIBI CEPEOPHUCTBIN.

32 Y. Aunenckuii, [locaeonue cupenu, B: idem, Cmuxomeopenus u mpazeduu..., ¢. 215. Do tej
grupy wlaczy¢ mozna takze cytowany juz wczesniej wiersz Traumerei.
»A coze$ uchronita z ogni bigkitnych
I ztocistych warkoczy, i rézowych usmiechow?
Pod sklepienie duszne cien za cieniem wchodzi
I nieuchronnie tlum ich narasta...
Ci... wiatr zamilkl — i biaty bez
Nad glowa twoja, kiwajac, obsypuje sig...”
(przekt. filologiczny méj — I.M.).
33 K. BanbMonr, JIrobu, B: idem, H3bparnoe. Cmuxomeoperus. Ilepesoovi. Cmambu, Mocksa
1980, c. 341.
»«Kochaj!» — $piewaja szeleszczace brzozy
Kiedy na nich bazie zakwitly.
«Kochaj!» — §piewa bez w kwiecistym pyle.
«Kochaj! Kochaj!» — §piewaja, ptonac, réze”
(przekt. filologiczny méj — I.M.).
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Kak KpOTOK M OTpa/ieH A€Hb JIYIUCTHIM,
U kak npuBeTHa MB MPUOPEKHBIX CEHb.
Kak GyATO OXWMJI IaXe MIIMCTHIA IEHb,
CKIIOHSICh K BOZie, OECTPENeTHON U YUCTOM.

Kykymmkn HeXHbIH IU1ad B TIIYIIN JIECHON
3By4UT MOJILOOH TOCKYIOLIEH M CTPaHHOM.
Kax Beceso, kak TOpecTHO BECHOM, —

Kak mMup Xopoul B cBOeil Kpace HEXTaHHOIA,
KOHTpacTOB MHp, C YITBIOKOI HE3EMHOI,
3aralouHbIN MO ABIMKOKO TyMaHHON*,

Jednak i w tych wersach, bedacych wszak apologia wiosennej radosci, jaka
odczuwa budzaca si¢ po okresie zimowego spoczynku przyroda, czai si¢ aura
tajemnicy, ktorej w obcowaniu ze §wiatem realnym zglebi¢ niepodobna oraz
tesknoty za eksplozja uczu¢ z jednej strony, z drugiej — za czym$ nieodgadnio-
nym, owianym nutka kosmicznego smutku, co by¢ moze nadejdzie wraz z wiosna.
Zwiastunem tego zjawiska czyni poeta w inicjacyjnej zwrotce kwitnacy, duszacy
swym stodkim aromatem bez (wraz z inng roslinno$cia), w koncowej zas ,,§wiat
kontrastow, z u§miechem nieziemskim”, przerzucajac tym samym pomost migdzy
$wiatem rozkoszy ziemskich, a wigc materialnych, a $wiatem rozkoszy ducho-
wych, pozaziemskich. Rolg symbolu posredniczacego w tym dyskursie dwoch
swiatow peini kukutka, uchodzaca wedlug tradycji wedyjskiej za ikong duszy
przed i po wcieleniu. Jednoczes$nie, bedac zwiastunem wiosny, symbolizuje ona,
w mys$l tradycji $redniowiecznej, lubiezno$¢ i pozadanie®®. Bez stanowi wigc tutaj
jedno z ogniw tancucha semantycznego, opisujacego w planie liryczno-symbo-
licznym wiosng i zwigzane z nig, plasujace si¢ na dwoch biegunach, odczucia.

34 K. BanbMoHT, 3apoacoarowasnca scusne, B: idem, Cmuxomeopenus, Jlenunrpan, c. 84.
»Jeszcze $nieg ostatni w dolinie mglistej,
Na $wietliste oblicze wiosny rzuca cien,
Lecz kwitnie juz pachnacy bez,
I barwinek, i konwalia srebrzysta.
Jakze tagodny i radosny dzien promienny,
I jak przyjazna wierzb przydroznych sien.
Jakby ozyl nawet mechaty pief,
Pochylajac si¢ nad woda, nieruchoma i czysta.
Kukuiki tkliwy ptacz w gluszy lesnej
Dzwigczy modlitwa tgskng i smutng.
Jakze wesoto, jak bolesnie wiosna jest, —
Jak $wiat dobry jest w swym pigknie nieoczekiwanym,
Swiat kontrastow, z u$émiechem nieziemskim,
Tajemniczy pod calunem mgly”
(przekt. filologiczny méj — LM.).
35 Por. Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollowo, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1992,
s. 79.
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A to oznacza, ze bez, bedac elementem ikonosfery, sam ja jednoczesnie ksztat-
tuje. Z tego wzgledu bez nalezy, jak sadzg, pojmowac i interpretowaé w kulturze
Srebrnego Wieku jako znak, ktory pojawia si¢ na granicy dwoch réoznych uniwer-
sow 1 pelniac funkcje¢ komunikatora, posredniczy migdzy nimi.

% %k %k

Jedno z wazniejszych osiagnie¢ §wiadomosci artystycznej przetomu moder-
nistycznego stanowi zdolno$¢ do syntetycznego ujmowania zjawisk §wiata mate-
rialnego i duchowego, co prowadzito do konstruowania przez tworcow tej epoki
skomplikowanych wewngtrznie, wielopoziomowych systemow semantycznych.
Wsrod floralnych znakow tej struktury bez zajmuje szczegdlne miejsce jako
obraz znaczacy, przeczac, na pozor paradoksalnie, przypisywanej mu z zatozenia
»abstrakcyjnosci”. Albowiem jako symbol staje si¢ bez w strukturze myslenia
artystycznego, reprezentowanego czy to w malarstwie Wrubla, czy w poezji sym-
bolistow rosyjskich, obrazem w petni skonkretyzowanym, w swej catoSci substan-
cjonalnie niepowtarzalnym, a wigc obrazem-indywiduum o realnym fundamencie
i naddanych znaczeniach.

Dlatego bez nalezy, jak sadze, postrzegac nie jako ptynne wyobrazenie, wytwor
poetyckiej badz malarskiej wyobrazni, lecz jako konkret,

w ktorym znaczenia bezposrednie i znaczenia konwencjonalne spotykaja si¢ i dopetniaja wza-
jemnie, wzbogacone jeszcze o [...] stosunek do substancjonalnego tworzywa, ktorego trwato$¢
czy — przeciwnie — zmienno$¢, ulotnos¢ réwniez w uktadach symbolicznych znaczen ma swoj
udzial’e.

Czynia zatem z bzu tworcy rosyjscy przetomu XIX i XX wieku wypowiedz iko-
niczna o wielopoziomowej strukturze, ktora prowadzi ich a realibus ad realiora,
od materii do odczucia.

Nic dziwnego wigc w tym, Ze rozsypujac po plotnie ptatki kwitnacego bzu,
tworzac konstelacje ,,parujacego” odcieniami koloru, Wrubel nadaje swym ma-
larskim kompozycjom glegboko filozoficzny sens, podejmujac temat, ktory roz-
grywa na rozne wariacje. Tematem tym jest transformacja Chaosu w Kosmos.
Podobnie postgpuja poeci, z tym ze jesli dla Wrubla substancja pierwotna jest
kolor w jego fizycznej wartosci (a wigc pigment), to dla poetéw — stowo jako
oznaczenie koloru.

Jednakowoz w kazdym z analizowanych tu przeze mnie ikonograficznych ujgé
bzu uzyskuje on status symbolu jako znaku artystycznego o wielowarstwowej
strukturze semantycznej. Znamienne, ze osiagni¢cie tego statusu jest mozliwe
wylacznie poprzez korelacje z towarzyszacym mu drugim/innym elementem

36 M. Porebski, Tkonosfera, s. 77.
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kompozycji. Mozna w moim odczuciu zalezno$¢ owa ujaé w formie nastgpuja-
cego rownania: element realny + element abstrakcyjny/fantastyczny = Kosmos,
przy czym zaré6wno kwiaty bzu, jak i element nadrealny, jak np. posta¢ kobieca
z obrazow rosyjskiego malarza, sa znakami dualnymi, zawierajacymi w sobie tylez
pierwiastkow realno$ci, co abstrakcji, tylez cech materii ozywionej, co nieozy-
wione;.

Oba znaki znajduja si¢ zatem na granicy dwoch $wiatdw i maja zdolno$é
permutacji, czyli przeksztatcania si¢ z jednego elementu w drugi. To sprawia, ze
ich no$no$¢ semantyczna wydaje si¢ wrecz nieograniczona. Tak charakterystyczne
dla catej tworczosci Wrubla

HaJleJIeHHE IPEAMETOB CUMBOJIMYECKUM CMBICJIOM €CTh PacIIUpEHUE AYXOBHOI'O IPOCTPAHCTBA
KapTUHbL, ee coaepxaHusd. OTHenbHBI CUMBOJI 3aKII04aeT B ce0e MHOIOYHCIICHHBIE CBSI3U
¢ ApyruMHu o0pa3zaMu XyIOXXECTBEHHOW CHCTeMBI, 00pa3ys LeJblid cloxeT — Mug. B3sB ogun
CUMBOJIMYECKUIT 00pa3 BO BCEH CIOXXHOCTH €r0 CEMaHTHYECKOW HANOJHEHHOCTHU, XyHOXHUK
yepe3 Hero BhIIEJ Ha U300paXeHUEe KOCMOCa, MUPOBOIO OBITUS B CBOEM HMHIUBHAYaJbHOM
noHuManuu. Takoil npouecc 00pa3oBaHusl COOCTBEHHON KapTHHBI, MUPa MOXHO XapaKTepU30
BaTh KaK MUPOTBOPYECTBO. BpyOesns He ObUT HalpaBiIeH Ha MOCIIE0BATENbHOE CO3/1aHne Mu(a,
HO cama ero XyI0)KECTBEHHasI M1e€a, OCHOBAaHHAS HA IPUHIHIIE CHMBOJIN3aLHUH (haHTACTUIECKOTO
COZIEPXKAHUSL, — YTO TaKkKe BBIXOJ K cBoeMy MuQy. Ero xapTunsl — cinusiaue o0pazos. Huuto
HEOTIENNMO OT (hoHA WM meif3axa. Kaxmplif CTPYyKTYpHBIH 3IEMEHT IIPOU3BEICHUS MOTEH
[HAJIBHO MOXET YIOAOOHTHCS APYyromMy>’.

Z tego wzgledu bez jako ros$lina ogrodowa pelni, przefiltrowany przez sym-
boliczna wyobraznig tworcow rosyjskich, rolg obrazu realnosci, ktory przeglada
sig¢ w samym sobie i w innym — irrealnym. Oznacza to, ze bez jest zarazem zna-
kiem $wiata wyzszego, w ktorym wspolgraja wszystkie jego pierwiastki. Jest wigc
znakiem dazenia do idei harmonii. W ten sposob bez jako element
przedstawienia artystycznego przechodzi w kulturze symbolizmu rosyjskiego
droge od decorum do idei wen wcielonej, pozostajac w swym podstawowym
znaczeniu elementem obrazowego kodu natury.

37 ML.A. PoBenckux, Modeprusm.: cumeonuueckutl mup Muxauia Bpybaa, www festival. 1september.
ru/articles/ 101558, dostgp 22.02.2011. ,,[...] nadanie przez Wrubla przedmiotom sensu symbolicz-
nego jest poszerzeniem duchowej przestrzeni obrazu, jego tresci. Kazdy symbol zawiera w sobie
liczne zwiazki z innymi obrazami systemu artystycznego, tworzac caly temat — mit. Wziawszy jeden
symboliczny obraz w catej ztozonosci jego semantycznej glebi, artysta poprzez niego doszedt do
przedstawienia kosmosu, $wiatowego bytu w swym indywidualnym postrzeganiu. Taki proces two-
rzenia wlasnego obrazu $wiata mozna scharakteryzowac jako tworzenie §wiata. Wrubel nie byt
ukierunkowany na konsekwentne tworzenie mitu, ale sama jego idea artystyczna oparta na zasadzie
symbolizacji tresci fantastycznej — to rowniez wyjscie ku swojemu mitowi. Jego ptdtna — to zlanie
si¢ obrazow. Nic nie jest oddzielone od tta lub pejzazu. Kazdy element struktury dzieta potencjalnie
moze upodobni¢ si¢ do innego” (przekt. moj — [.M.).
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Iconography of the Gardens of Russian Symbolism. Lilac
Summary
Keywords: garden, iconography, Russian Symbolism, lilac

Lilac has been the symbol of Russian gardens for ages, gradually becoming their
inseparable attribute. The Russian word ‘cupens’ (lilac) is derived from Greek ‘syrinx’
meaning a pipe (musical instrument). This name has also its own mythic explanation of
double i.e. Greek and Scandinavian origin. Since the 19th century lilac has been attracting
attention of many Russian poets and painters, becoming the source of their inspiration.
The most eminent painter of lilac is Mikhail Vrubel, whose “portraits” of lilac: Lilac bush
(Kyem cupenu, 1900) and Lilac (Cuperv, 1900 and 1901) are magical, ambiguous and
stunning with their enchanting, iridescent colours and the atmosphere of mystery. Vrubel
gives his paintings a profound philosophical meaning playing with the ambivalence of
his subject. This subject is the transformation of Chaos into Cosmos. The same attitude
can be observed in the poems of A. Blok, K. Balmont, I. Annenski. In each of the iconic
representations of lilac analysed by the author of this article, lilac obtains the status of
a symbol as an artistic sign with a complex semantic structure and definite, melancholi-
cally sensual emotional quality. In this way lilac becomes an iconic announcement with
a multi-level structure for Russian symbolists. The process of perception of poetry and
paintings becomes the way a realibus ad realiora, from matter to feeling. It leads to the
conclusion that Russian artists of the turn of the 19" and 20™ centuries saw in lilac the
sign of a higher, better world, where all its elements (real, mystic, mythic and fantastic)
coexist, the sign of yearning for the idea of harmony.



