PRACE FILOLOGICZNE. LITERATUROZNAWSTWO

Warszawa 2011 TOM LXI

PATRYCJUSZ PAJAK
Instytut Slawistyki Zachodniej i Poludniowej Uniwersytetu Warszawskiego

LITERACKIE OGRODY KARLA HYNKA MACHY
NA TLE OGRODOWEJ KONCEPCJI KULTURY CZESKIEJ
W DOBIE ODRODZENIA NARODOWEGO

Stowa kluczowe: ogrod, Karel Hynek Macha, czeskie odrodzenie narodowe

Czeska kultura okresu odrodzenia narodowego' to — metaforycznie rzecz
ujmujac — kultura ogrodowa (i zarazem ogrodnicza). Do uzycia takiej metafory
uprawnia stosunek, jaki maja do czeskiej kultury jej 6wczesni krzewiciele. Uwaza-
ja, ze wymaga ona odbudowy po okoto stu siedemdziesigciu latach, obejmujacych
okres kontrreformacji i absolutyzmu oswieconego, kiedy to jej rozwoj zostat
znacznie ograniczony z powodu absolutystycznej polityki Habsburgéow, ktorej
przejawem bylo usunigcie z Czech protestanckiej szlachty i inteligencji, utrata
czescel przywilejow politycznych przez szlachte katolicka i niemal catkowita ich
utrata przez mieszczan, a takze nasilajaca si¢ germanizacja ziem czeskich. Czescy
patrioci, zainspirowani przez o$§wieceniowe reformy liberalizujace zycie spoteczne
w monarchii habsburskiej oraz niemiecka filozofi¢ preromantyczna, zaczynaja
ksztattowac i pielggnowac kanon rodzimych warto$ci narodowych. Odswiezaja
je 1 porzadkuja, uwydatniaja ich tradycyjnos¢, autentycznos¢ i oryginalnosé, pod-
daja je estetyzacji i przeciwstawiaja wartosciom obcym. Jednym stowem, tworza
i uprawiaja ogrod narodowy, ktory ma by¢é wzorem idealnego czeskiego $wiata,
ojczyzny-raju.

Dwa $rodowiska patriotyczne dziataja wtedy w Czechach: szlacheckie i miesz-
czanskie. Reprezentuja one odmienne rodzaje patriotyzmu i odmiennie pojmuja
czeskos¢. Czeska szlachta patriotyczna ma czeskie korzenie etniczne, lecz w okresie

! Czyli okresu od kofica XVIII do potowy XIX wieku (do Wiosny Ludéw), aczkolwiek wptyw
odrodzeniowego modelu kultury rozciaga si¢ na druga potowe XIX wieku, wobec ktorej nalezatoby
jednak uzywa¢ okreslenia ,,odrodzenie polityczne”. Swiadomos¢ narodowa, budowana przez dziatal-
no$¢ naukowa, kulturalng i spoteczna, jest juz wtedy wérod Czechéw ugruntowana, dlatego lokalni
patrioci moga rozwina¢ dziatalno$¢ polityczna, nie zaprzestajac wszakze aktywnosci w innych dzie-
dzinach zycia narodowego.
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kontrreformacji ulegta germanizacji i dlatego postuguje si¢ jgzykiem niemieckim
oraz uznaje wiodaca rol¢ kultury niemieckiej na ziemiach czeskich. W okresie
odrodzenia narodowego dazy do odzyskania swoich przywilejow politycznych
i ekonomicznych, bronigc tradycyjnego prawa Krélestwa Czeskiego do autono-
mii w ramach monarchii habsburskiej. Prawo to zostato ograniczone przez Habs-
burgéw w zwiazku z centralizacja wladzy cesarskiej w czasach kontrreformacji
i (w jeszcze wigkszym stopniu) w okresie absolutyzmu oswieconego. Czescy histo-
rycy patriotyzm manifestowany przez szlachte okreslaja mianem terytorialnego,
ale mozna go réwniez opisac jako patriotyzm elitarystyczny lub konserwatywny.

Patrioci terytorialni uwazaja, ze gospodarzami ziem czeskich sa w rownym
stopniu Czesi i czescy Niemcy, poniewaz wielowiekowe wspolistnienie tych dwu
nacji doprowadzito do wyksztalcenia czesko-niemieckiej wspolnoty kulturowe;j
i politycznej. Oparcie ideowe patriotycznie zorientowana szlachta znajduje w kon-
cepcji bohemizmu, ktéra upowszechnia niemiecki wyktadowca matematyki na
Uniwersytecie Praskim, ksiadz Bernard Bolzano. Zgodnie z rzeczona koncep-
cja ziemie czeskie zamieszkuja Bohemiacy (nazwa ta wywodzi si¢ od Bohemii,
czyli pierwotnej, lacinskiej nazwy omawianego regionu, pochodzacej jeszcze
z czasOw rzymskich). Bohemiacy to wspolnota Czechow i czeskich Niemcow,
czyli naréd, ktory postuguje si¢ dwoma jgzykami (czeskim lub niemieckim), lecz
wazniejsza od dualizmu jezykowego jest jego jednos¢ kulturowa.

Narodu bohemiackiego terytorialni patrioci nie pojmuja wigc etnicznie, lecz
obywatelsko. Ale to wlasnie obecnos¢ etnicznych Czechow jest dla patriotycznej
szlachty jednym z wazniejszych wyrdznikéw odrgbnosci ziem czeskich w sto-
sunku do pozostatych regioné6w monarchii habsburskiej. Szlachta uznaje wigc
istnienie kultury czeskiej, aby podkresli¢ swoistos¢ kulturowa kraju w innym za-
kresie — bohemiackim. W ten sposob chce wzmocni¢ zasadno$¢ powotywania sig
na tradycyjna autonomi¢ Krolestwa Czeskiego. Dowarto§ciowanie regionalnej
tradycji kulturowej nie ktoci si¢ z przekonaniem szlachty o prymarnej przynalez-
nosci ziem czeskich do niemieckiego kregu kulturowego, jak i z przekonaniem
o dobroczynnym wptywie kultury niemieckiej na rozwo6j tych ziem. Najwazniej-
sza dla czeskiej szlachty tradycja pozostaje tradycja cesarstwa niemieckiego
(rozwiazanego przez Napoleona w 1806 roku). Ponadpanstwowa wspolnota reli-
gijno-kulturowa krajow cesarstwa nie wykluczata bowiem ich wzajemnej odreb-
nosci na poziomie politycznym.

Czescy patrioci wywodzacy si¢ z mieszczanstwa, poczatkowo nieliczni, przyj-
muja etniczng definicj¢ narodu czeskiego i uznaja uzywanie jezyka czeskiego za
podstawowy wyr6znik przynalezno$ci narodowej. Mieszczanska koncepcje czesko-
$ci historycy okreslaja w zwiazku z tym mianem etniczno-j¢zykowej, ale mozna
ja roéwniez opisa¢ jako narodowo-liberalna. Mieszczanscy patrioci — odmien-
nie niz szlachta — uwydatniaja r6znic¢ miedzy Czechami a czeskimi Niemcami.
Bodzcem do popularyzacji etniczno-jezykowego pojmowania narodu czeskiego
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sg reformy o$wieceniowe, poniewaz czg¢Sciowo wyréwnuja status prawny réznych
grup spotecznych i umozliwiaja emancypacj¢ spolteczng Czechow, ktorzy — choé
stanowia wigkszo$¢ mieszkancoéw kraju — kulturowo, gospodarczo i politycznie sa
zdominowani przez Niemcow. Proces zbiorowej emancypacji wymaga jakiego$
czynnika jednoczacego zbiorowo$¢ i zapewniajacego jej oparcie we wspdlnocie.
Dla Czechoéw podstawowym czynnikiem jednoczacym staje si¢ jezyk jako waru-
nek komunikacji migdzy rodakami i najwazniejszy nosnik narodowej kultury.

Wedlug mieszczanskich patriotow nie wystarczy jednak mowi¢ po czesku,
aby by¢ stuprocentowym Czechem. Poslugiwanie si¢ jezykiem czeskim ma byc¢
aktem bardziej $wiadomym, to znaczy ideowym, a nie tylko praktycznym; ma by¢
elementarna deklaracja przynalezno$ci narodowej. Dziatanie patriotow miesz-
czanskich polega w zwiazku tym na — wywodzacej si¢ z ducha o$wieceniowego
— dydaktyczno-oswiatowej pracy z zamiarem podniesienia $wiadomosci narodo-
wej Czechow. Etniczno-jgzykowa koncepcja narodu pozwala takze mieszczan-
skiemu srodowisku patriotycznemu na uwydatnienie przynaleznosci Czechéow do
szerszej wspolnoty kulturowej niz wspolnota narodowa.

O ile zatem patriotyzm szlachecki znajduje oparcie w kulturze niemieckiej
(w szerszym zakresie — pangermanskim, w wezszym zakresie — austrofilskim),
o tyle patrioci mieszczanscy uznaja za swoje naturalne zaplecze kulturg stowianska
(W szerszym zakresie — panslawistycznym, w w¢zszym zakresie — austroslawis-
tycznym). Odmienne sa takze preferencje kulturowe kazdego z obydwu $rodo-
wisk patriotycznych, dotyczace lokalnej tradycji kulturowej. Dla czeskiej szlachty
najwigksze znaczenie ma tradycja sredniowiecznego Krolestwa Czeskiego, zwtasz-
cza karolinska, poniewaz za czaso6w Karola IV Luksemburskiego Praga stata si¢
po raz pierwszy centrum cesarstwa niemieckiego. Mieszczanie powotuja si¢ chet-
niej na tradycje husycko-reformacyjng i ludowa, jako ze pozwalaja one lepiej
uwypukli¢ etniczny charakter korzeni narodowych.

W poczatkowym okresie odrodzenia narodowego obydwa $rodowiska patrio-
tyczne (szlacheckie i mieszczanskie) wspieraja sig, poniewaz wystepuja przeciwko
wspolnemu zagrozeniu, jakim jest habsburski absolutyzm, ktérego cel stanowi
wieloaspektowa (polityczna, administracyjna, spoteczna, jezykowa) unifikacja
monarchii i w konsekwencji ograniczenie autonomii poszczeg6lnych jej regio-
now. Patriotyzm szlachty polega w tym czasie na finansowym i organizacyjnym
wzmacnianiu potencjalu ziem czeskich w dziedzinie nauki, przemyshu, inicjatyw
spolecznych oraz kultury prawnej. Inaczej moéwiac, szlachta stosuje o§wiecenio-
we metody dziatania dla konserwatywnych celow. Na inwestycjach szlacheckich
w rozwoj kraju korzystaja rowniez mieszczanscy patrioci.

Drogi szlachty i mieszczan z czasem si¢ rozchodza. O ile bowiem o$wiece-
niowa unifikacja jest dla szlachty wylacznie zagrozeniem, o tyle dla mieszczan
jest zagrozeniem tylko czgsciowo, a czgSciowo stanowi szansg, jako ze przynosi
spoteczna liberalizacje, ktora przejawia si¢ w migracji czeskich chtopow do miast.
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Bariera na drodze ich awansu spotecznego jest nieznajomos¢ jezyka niemieckiego
i chlopskie pochodzenie. Etniczno-jezykowy program narodowy dowarto§ciowuje
wspomniang barierg: ,,wadg” (czeskos¢ 1 wiejskos¢) przedstawia jako ,,zaletg”.
W ten sposob zapewnia czeskim mieszczanom pochodzacym ze wsi ideowe opar-
cie w rywalizacji ekonomicznej z niemieckimi mieszczanami. Dlatego liczba zwo-
lennikéw programu etniczno-jgzykowego stopniowo rosnie i tym samym wzrasta
samodzielno$¢ polityczna mieszczanstwa czeskiego wzgledem szlachty.

Zarowno patriotyczna szlachta, jak i patriotyczne mieszczanstwo uzywaja
symboliki ogrodowej, aby atrakcyjnie zobrazowaé propagowana przez siebie
ideologi¢. Ogrod symbolizuje ojczyzne-raj, ktora patrioci pragna odtworzy¢ lub
stworzy¢ na nowo. Symbol ogrodu ma umacnia¢ przekonanie o naturalnosci,
witalnosci, spdjnosci, bogactwie i pigknie kultury czeskiej/bohemiackiej. Czescy
patrioci siggaja zatem do tych zabytkéw rodzimej tradycji kulturowej, ktore
wydaja si¢ najbardziej pierwotne i jako takie moga peli¢ rol¢ zaczynu jej odro-
dzenia. W tym duchu reinterpretuja sredniowieczne i1 renesansowe, a takze ludo-
we korzenie kultury narodowej. Ich ambicja jest powtdérzenie momentu naro-
dzin czeskiej kultury, gdy wylonila si¢ ona z natury, wchodzac z nia w symbiozg
i odciskajac na niej swoje pigtno. Procesowi naturalizacji rodzimej kultury towa-
rzyszy kulturalizacja natury, ktéra polega na przypisywaniu zjawiskom natural-
nym cech narodowych, czego najwyrazistszym przykladem jest kult czeskiego
krajobrazu.

Patriotyczne uzasadnienie fascynacji ogrodami ma tez szersze tto kulturowe.
Ogrody staja si¢ coraz popularniejsze od czaséw oswiecenia, ktore wydaje wojng
naturze, dazac do jej okietznania. Jednoczesnie pojawia si¢ reakcja przeciwstaw-
na — nowoczesna cywilizacja techniczna, ktéra miala zapewni¢ cztowieckowi
wygodg i bezpieczenstwo, uwalniajac go od bolaczek i zagrozen naturalnych,
sama zaczyna wzbudzac lgk jako twor sztucznie ozywiony, ktdry jest nieprzewi-
dywalny w jeszcze wigkszym stopniu niz natura i zakldéca odwieczny porzadek
naturalny. Tak rodzi si¢ nowoczesna tesknota do natury i sktonno$¢ do jej ideali-
zacji. Ogrdd staje si¢ w takiej sytuacji symbolem kompromisu mi¢dzy dazeniem
do panowania nad natura a pragnieniem powrotu do natury.

Pierwsze ogrody szlacheckie, jakie czescy arystokraci zaktadaja w okresie
o$wiecenia?, utrzymane sa w stylu francuskim (zwanym tez stylem barokowym),
ktory charakteryzuje sig rygorystyczng geometrig i regularnoscia. Gernot Bohme
zauwaza, ze ogrod francuski stanowit w tamtych czasach architektoniczne prze-
dtuzenie szlacheckiego domu (patacu). Pigkna takiego ogrodu nie mogt w petni
doceni¢ znajdujacy si¢ w nim spacerowicz, poniewaz bylo ono widoczne tylko

2 Encyklopedyczny przeglad ogrodéw i parkow powstatych na ziemiach czeskich w roznych
epokach historycznych daje nastgpujaca publikacja: B. Pacdkova-Hostalkovd, J. Petrii, D. Riedl,
A.M. Svoboda, Zahrady a parky v Cechach, na Moravé a ve Slezsku, Praha 2004.
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z dystansu i z pewnej wysokosci (np. z okna domu)®. Mozliwo$¢ ogarniecia catego
ogrodu jednym rzutem oka $wiadczyta o wtadzy, jaka ma nad ogrodem jego kon-
struktor — cztowiek, ktéry nasladuje Boga w jego twoérczej pracy i sam staje si¢
wiadca natury ofiarowanej mu przez Boga niejako w dzierzawe. Dlatego, jak pisze
Ryszard Przybylski, ogrod francuski nie tylko mial odwzorowywa¢ panowanie
cztowieka nad przyroda, lecz takze symbolizowal §wiat doskonale (czyli rozum-
nie) zaprojektowany przez Boga®. Ogrody francuskie budowane w Czechach nie
odzwierciedlaja jeszcze patriotycznych ambicji szlachty, sa za to niejednokrotnie
— jak podaje Helena Lorenzova — manifestacja jej masonskiego lub katolickiego
$wiatopogladu®.

Patriotyczne znaczenie maja w Czechach dopiero ogrody (parki) angielskie
(geometrycznie nieregularne), ktore powstaja w drugiej potowie XVIII wieku.
Ogrody angielskie sa wystylizowane na przestrzen dzika, a jednoczes$nie malow-
nicza. Koncepcja takiego ogrodu dopuszcza wszelkie naturalne nieregularnosci,
ktore daja wrazenie swobodnego rozwoju ogrodowej przyrody. Czlowiek nie jest
juz panem takiego ogrodu, lecz jego nieuprzywilejowanym sktadnikiem; nie przyj-
muje boskiego punktu widzenia, ale szuka w ogrodzie $ciezki.

Moda na ogrody angielskie rozkwita w petni u schytku o§wiecenia, co Przy-
bylski thumaczy radykalizacja rewolucji wolnosci. Wolno$¢ obciaza cztowieka
konieczno$cia dokonywania wyboru i w ten sposob staje si¢ zrodtem jego nie-
pokoju. Wspomniany badacz wskazuje na jeszcze jeden powdd troski: czlowiek
— uwolniony od boskiego patronatu — musi teraz samodzielnie stawia¢ opor
naturze. Nawiazujac do symboliki ogrodowej, Przybylski stwierdza, ze wolnos¢
wyprowadzila cztowieka poza regularny ogrod Boga i wtracita w odmet niere-
gularnej i dlatego groznej natury.

Ogrody angielskie symbolizuja zatem chaotyczny $wiat cztowieka na wygna-
niu. Nie maja one jednak poglebia¢ ludzkiego strachu, lecz uspokajaé, poniewaz
nie sa prawdziwie dzikie, jedynie t¢ dziko$¢ udaja i tym samym tagodnie oswa-
jaja cztowieka z natura, dodajac mu pewnosci, ze w jej otoczeniu nie tylko moze
przezy¢, lecz takze czerpaé¢ przyjemnos$¢ z bezpiecznego obcowania z nig. Emanu-
jaca z natury groza zostaje w ogrodzie angielskim zobojg¢tniona przez naturalne
pigkno, ktore zamiast niepokoju przynosi melancholijne pocieszenie®. Ogrody
angielskie kompensuja wigc napigcie migdzy natura a czlowiekiem doznaniem
harmonijnego wspotistnienia czlowieka z przyroda ,,na réwnych prawach”. Dlatego
racje maja Vlasta Dvotrakova i Roman Prahl, ktérzy zamiast okresla¢ tego rodzaju

3 G. Bohme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego, przet.
J. Merecki, Warszawa 2002, s. 68-71.

4 R. Przybylski, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Gdansk 1996, s. 67.

5 H. Lorenzova, K sémiotice romantického parku, w: Cesky romantismus v evropském kontextu,
red. Z. Hrbata, M. Prochazka, Praha 1993, s. 142-143.

6 R. Przybylski, Klasycyzm..., s. 66-69.
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ogrody mianem romantycznych, jak to jest w zwyczaju, wola je opisywac jako
ogrody sentymentalne’.

Melancholijnego pocieszenia w angielskich ogrodach szlachta szuka w poczu-
ciu erozji jej kultury, spowodowanej o§wieceniowymi przemianami spolecznymi.
Ogrody staja si¢ mikro§wiatami, w ktérych arystokraci moga si¢ odizolowa¢ od
napierajacej kultury plebejskiej. W ogrodach tych umieszcza si¢ rozmaite bu-
dowle lub ich makiety (altany, pawilony, groty, pustelnie, kaplice, rzezby, miyny,
ruiny), ktoére reprezentuja rozne kultury: starozytna, Sredniowieczna, egzotyczng
(chinska, egipska, turecka)®. Wszystkie te architektoniczne eksponaty (czasem
eklektycznie sasiadujace ze soba) maja przywodzi¢ na mysl przednowoczesna
przeszto$¢, gdy szlachta panowata nad rozlegtymi obszarami, pozostawiajac w ich
oddalonych od siebie zakatkach materialne slady swojego panowania. Shuza tez
podkresleniu bogactwa dawnej kultury, ktora wykracza poza ograniczenia prag-
matycznej unifikacji typowej dla nowoczesnosci.

W Czechach budowniczowie ogrodéw gustuja gldéwnie w neogotyckiej stylizacji
architektonicznej. Pavla Machalikova wymienia kilka znaczen tej tendencji. Mata
architektura neogotycka miala przede wszystkim nostalgicznie przypominac o wiel-
kiej czeskiej tradycji panstwowej z czasOw Sredniowiecza. Gotyk w ogrodach
i parkach symbolizowat nie tylko potege szlacheckiej wtadzy, lecz takze potege
duchowych wartosci sredniowiecza. To przypomnienie szlacheckiej i chrzescijan-
skiej tradycji jest wyrazem sprzeciwu wobec nasilajacych si¢ w Europie tendencji
rewolucyjnych i o§wieceniowych, w tym takze wobec o§wieceniowej teorii upad-
lego i przebrzmialego sredniowiecza. W ,,ogrodowe;j” interpretacji sredniowiecze
nie jest kojarzone z barbarzynstwem, lecz ze szczytowym okresem w dziejach
narodowej kultury, do ktorego nie mozna juz wrocié, ale mozna krzewi¢ jego kult’.

7V. Dvotdkova, K sémantice sentimentdlnich zahrad, w: Clovék a priroda v novodobé Ceské
kulture. Sbornik sympozia v Plzni 13. — 15. brezna 1986, red. M. Freimanova, Praha 1989; R. Prahl,
Prochdzka krajinnou zahradou, ,,Tvar” 2005, nr 6.

8 Jana Bélohlavkova wyjasnia, ze najwczes$niej w ogrodach angielskich pojawity si¢ eksponaty
chinskie (dlatego ogrody angielskie nazywano pierwotnie chinskimi), co wiazalo si¢ z rozpowszechnie-
niem si¢ w Anglii dwoch ksiazek szkockiego architekta Williama Chambersa pt. Designs of Chinese
buildings, furniture, dresses, machines, and utensils: to which is annexed a description of their
temples, houses, gardens [Styl chinskich budowli, mebli, ubioru, urzqdzen i narzedzi wraz z opisem
tamtejszych swiqtyn, domow i ogrodow, 1757] i A dissertation on oriental gardening [Rozprawa
o orientalnym ogrodnictwie, 1772]. W zwiazku z rozpoczgciem w drugiej potowie XVIII wieku wyko-
palisk archeologicznych we Wtoszech oraz badan historycznych nad $redniowieczem wystroj ogro-
dow szlacheckich zaczgto uzupehiac o sktadniki antyczne i gotyckie. Nie bez znaczenia dla wygladu
ogrodow byto rdwniez zainteresowanie zachodnioeuropejskich masonéw dla kultury staroegipskiej
i muzutmanskiej. Pomocne w kwestii stylizacji przestrzeni ogrodu okazaly si¢ takze podreczniki na
temat ogrodnictwa (do najstynniejszych nalezy wydana w 1779 roku Theorie der Gartenkunst [Teoria
sztuki ogrodniczej] autorstwa Christiana Caya Laurenza Hirschfelda). J. Bélohlavkova, Prispévek
k zahradnimu uméni prelomu 18. a 19. stoleti, w: Clovék a priroda...

9 P. Machalikova, Objevovdni stiedovéku. Tri kapitoly k recepci gotického uméni v Cechdch
v pozdnim 18. a raném 19. stoleti, Praha 2005, s. 76-99.



Literackie ogrody Karla Hynka Machy na tle ogrodowej koncepcji kultury czeskiej... 103

Machalikova dodaje, ze budowniczych ogrodow i parkow inspirowaly réwniez
powiesci gotyckie. Pod ich wptywem ogrodowe budowle neogotyckie (zwlaszcza
sztuczne ruiny) stylizowano na miejsca tajemnicze i archaiczne, co miato pod-
syca¢ zainteresowanie czasami $wietnosci Krolestwa Czeskiego oraz pobudzac
patriotyczna melancholig za nimi. Szczeg6lne znaczenie dla budowniczych ogro-
dow miato powiazanie neogotyckich budowli z przyroda. Podkreslano — zgodnie
z naturalistycznga koncepcja genezy gotyku — organiczny zwiazek tej architek-
tury z lasem jako jej wzorem. Neogotyckie budowle, wkomponowane w krajob-
raz naturalny, sugerowaly $cista wigz tego, co ludzkie (kulturowe), z tym, co
naturalne. Z tej perspektywy wielkos¢ kultury sredniowiecznej wspotgrala z sita
natury. Sztuczne ruiny symbolizowaly ponadto nieodwracalno$¢ przemijania,
zwiazanego z niszczycielskim dziataniem natury, lecz i pocieszaty, poniewaz
byly $wiadectwem sity, Zywotnosci i niezniszczalnos$ci natury, zdolnej do wiecz-
nego odradzania'’.

Podsumowujac, czeska szlachta pragnie uwypukli¢ historyczng ciagtosé i trwa-
nie wlasnej tradycji przez jej powiazanie z wieczng natura. Zamierza wytworzy¢
wrazenie, ze Sredniowieczna tradycja szlachecka jest czyms$ naturalnym, to znaczy
jest naturalnie zakorzeniona w czeskiej ziemi, dzigki czemu sama ciagle zyje.
Przyroda konserwuje §redniowieczna tradycje, czyniac ja elementem wiecznego
cyklu narodzin i $mierci. W ten sposob budowniczowie ogrodow uwieczniaja
miniony czas — nie tyle w rzeczywisto$ci materialnej, ile w pamig¢ci i wyobrazni.
Kult ogrodéw nie oznacza wszakze, ze szlachta w okresie odrodzenia narodowego
izoluje si¢ od zycia spolecznego, pograzajac si¢ w nostalgicznym rozpamigtywa-
niu. Jak juz wspomniano, aktywizuje si¢ ona politycznie, spotecznie i gospodar-
czo, poniewaz pragnie zaja¢ eksponowane miejsce w egalitarnym spoteczenstwie.
Ogrody spelniaja w tym zamierzeniu rolg terapeutyczna. Pozwalaja zachowaé
dystans do nowej rzeczywistosci, przynajmniej na chwil¢ uciec przed nia do
enklawy dawnego czasu, podtrzymac poczucie wlasnej wartosci przez przypom-
nienie chlubnych korzeni.

Mieszczanscy patrioci ogrodow ani parkow nie budowali zar6wno z powodow
finansowych, jak i ideowych. Ich ideal ogrodu rozni si¢ od ideatu szlacheckiego,
w ktorym sredniowieczna przeszto$é rycersko-chrzescijanska zostaje nostalgicz-
nie unie$miertelniona przez wplecenie jej w niesmiertelny cykl przemian natury.
Mieszczanie upodobali sobie biedermeierowski model ogrodu, czyli ogrodek,
w ktorym cztowiek cierpliwie i pieczotowicie pracuje nad matym wycinkiem
oswojonej i pedantycznie uporzadkowanej przyrody, aby wydala oczekiwane
owoce. Taka postawa wynika z poszukiwania rownowagi, stabilnosci i wytchnienia
w $wiecie szybko si¢ zmieniajacym. Dlatego w monarchii habsburskiej biedermeie-
rowska mentalnos¢ wspolgra z rezimem absolutystycznym, wprowadzonym przez

10 Tbidem, s. 77-99.
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kanclerza austriackiego Klemensa von Metternicha, ktory probuje restaurowac
tradycyjne stosunki spoteczno-polityczne, naruszone przez o$wieceniowe refor-
my oraz napoleoniade. Mieszczanstwo, ktore zyskato wyzsza pozycje spoteczna
wlasnie dzigki wzmiankowanym reformom, wyraza zadowolenie z osiagnigtego
porzadku i nie chce dalszych zmian, lecz ugruntowania swej pozycji.

Nie przeprowadza zatem nostalgicznej idealizacji tego, co utracone, lecz idea-
lizacje¢ pragmatyczna — tego, co dopiero osiagnigte. Wyznaje konserwatywny libe-
ralizm — aprobuje tylko te nowoczesne rozwiazania, ktore nie naruszaja trady-
cyjnych podstaw zycia spolecznego. Odrzuca radykalizm polityczny i spoteczny
i koncentruje si¢ na systematycznej i cierpliwej budowie narodowej kultury.
Mieszczanscy dziatacze narodowi w Czechach daza zatem do zmian, ale wybie-
raja droge korekty stanu rzeczy na zasadzie negocjacji z rzeczywistoscia i stop-
niowego poszerzania obszaru narodowego ogrodka. Propaguja kolektywizm
(na r6znych poziomach organizacji spolecznej: od rodziny do narodu), konser-
watywna moralnos¢, zaangazowanie spoteczne, afirmacje ziemi ojczystej. Praca
jest ich metoda dzialania, nie walka. W tym sensie kultura odrodzeniowa zapo-
wiada pozytywistyczny program narodowy, ktory przyjmie najdojrzalsza postaé
pod koniec XIX wieku w pogladach Tomdsa Garrigue’a Masaryka.

Narodowy ogrodek biedermeierowski jest wigc nie tylko miejscem emocjo-
nalnej kompensacji zgietku nowoczesnego $wiata, lecz takze kawatkiem ziemi
przeznaczonym do zagospodarowania. Dziatacze narodowi mozolnie gromadza
odpowiedni material kulturowy (jezykowy, historyczny, folklorystyczny, literacki),
w ktorym odkrywaja uspione poktady ,,naturalnej”, etnicznej czeskosci i pobu-
dzaja je do zycia.

Vladimir Macura przypomina, ze naturalistyczna koncepcja narodowosci jest
poznawczym bledem. Narodowosci nie przekazuje si¢ genetycznie; nikt nie rodzi
si¢ Czechem, lecz staje si¢ nim w wyniku dziatania kulturowego determinizmu''.
Mysliciele odrodzeniowi dopuszczaja si¢ wigc manipulacji, sugerujac prymarny
wplyw determinizmu naturalnego na przynalezno$¢ narodowa. Pobudzanie §wia-
domosci narodowej utozsamiaja z przywracaniem stanu naturalnego, zaktocone-
go przez niekorzystne dla Czechéw wydarzenia historyczne. Nie ma tu mowy
o regresie kulturowym, lecz o powrocie do zdrowych korzeni kultury i naturalne;j
rownowagi migdzy natura a kultura. Ideologiczna naturalizacja kultury ma sta-
nowi¢ przeciwwage dla wplywu dominujacej kultury niemieckie;j.

W przedstawionej metodzie sentymentalizm zbiega si¢ z pragmatyzmem.
Szlachta patriotyczna poprzestala na budowaniu muzeum tradycyjnych wartosci
narodowych (w rozumieniu terytorialnym), dla patriotycznego mieszczanstwa
wzniesienie muzeum stanowi poczatek rozwoju wspomnianych wartosci (juz
W rozumieniu etnicznym). Symbolicznym symptomem przejscia od gromadzenia

11'V. Macura, Sen o ndrodé, w: idem, Cesky sen, Praha 1998, s. 61-62.
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narodowych eksponatéw do ich ozywiania jest powstanie w Pradze w latach
czterdziestych XIX wieku patriotycznego os$rodka pedagogicznego o nazwie Bude¢
(nazwa ta jest tozsama z nazwa wczesnosredniowiecznej czeskiej osady, w ktorej
za mlodu pobierat nauki patron ziem czeskich, §w. Wactaw). Pierwotnie Bude¢
(istniejacy zreszta krotko ze wzgledu na spore koszty jego utrzymania) ukierun-
kowany byt na ksztalcenie nauczycieli przyrody, potem propagowal wiedze
praktyczng z réznych dziedzin zycia spotecznego. Jak podaje Macura, kierownik
tego osrodka — Karel Slavoj Amerling — chcial urzeczywistni¢c w nim natura-
listyczna filozofig kultury czeskiej. Zgodnie z rzeczong filozofia kulturg rodzima
nalezy — niczym u$piony zarodek — pobudzi¢ do zycia, siggajac do jej prapoczat-
kow, a nastepnie stymulowaé jej rozwo;'2.

W opinii Macury biedermeierowski ogrodek symbolizuje w owym czasie kul-
turg czeska jako kulturg samowystarczalna, uporzadkowana i zamknigta. Kulture,
ktora nie potrzebuje kontaktu ze §wiatem wzgledem niej zewngtrznym, poniewaz
sama zawiera w sobie wszystko to, co w §wiecie najlepsze — jest mikro§wia-
tem idealnym. W rzeczywisto$ci asymiluje ona wybrane wartosci z innych kultur
(niemieckiej, rosyjskiej, polskiej), lecz do tego si¢ nie przyznaje.

Szczegdlne znaczenie w narodowym ogrodku ma literatura pigkna, poniewaz
umacnia pozycj¢ czeskiego jezyka literackiego oraz wyraza za jego pomoca
ideologi¢ narodowa. Macura podkresla, ze literatura czeska bywa w tamtych cza-
sach porownywana do kwietnika, a poeta do ogrodnika, ktory ,,uprawia” wartos$ci
narodowe, zwlaszcza wartos¢ podstawowa — jezyk. Symbolika kwiatowa przewija
si¢ przez utwory takich pisarzy doby odrodzenia narodowego, jak miedzy innymi:
Jan Kollar, FrantiSek Jaromir Rubes, FrantiSek Ladislav Celakovsky, FrantiSek
Jaroslav Vacek-Kamenicky'?. Ogrodniczy stosunek mieszczanskich dziataczy naro-
dowych do literatury pobrzmiewa réwniez w tytutach dwoch pionierskich tygod-
nikow literackich z lat trzydziestych i czterdziestych XIX wieku: ,,Ceské véela”
[,,Czeska Pszczota™] i ,,Kvéty” [,,Kwiaty”].

Dzielo Karla Hynka Machy (1810-1836) jest ,kwiatem”, ktéry nie pasuje
ani do sentymentalnego ogrodu angielskiego, ani do biedermeierowskiego ogrod-
ka literackiego, poniewaz nie spelnia wymogoéw odrodzeniowego patriotyzmu.
Czeskich pisarzy bgdacych pokoleniowymi rowiesnikami Machy razg jego kosmo-
polityzm, pesymizm i subiektywizm, zarzucaja oni jego tworczosci niedostatek
pokrzepiajacych wartosci etycznych i spotecznych oraz hotdowanie obcym wzorom
literackim (Macha wzoruje si¢ na romantycznej literaturze niemieckiej, polskiej
1 angielskiej). Zamiast uczestniczy¢ w budowie optymistycznego programu naro-
dowej solidarno$ci, Macha akcentuje tragizm, zlozonos¢, wyjatkowos¢ i niejed-
noznaczno$¢ ludzkiego losu. Jego tworczos$¢ przesycona jest motywami zbrodni

12V, Macura, Znameni zrodu. Ceské ndrodni obrozeni jako kulturni typ, JinoGany 1995, s. 94-101.
13 Tbidem, s. 20-30.
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i zemsty, kleski i rezygnacji, rozpadu rodziny. ,,To sa owoce tego okropnego
bajronizmu”'* — tak ocenia dzietlo Méachy jedna z osobistosci czeskiej literatury
owego czasu, Frantisek Ladislav Celakovsky. Jednoczesnie krytycy pisarza nie-
jednokrotnie doceniaja jego talent literacki, szczegdlnie umiejetnosé poshugiwa-
nia si¢ poetyckim stowem. Tworczo$¢ Machy ganiona jest wigc przede wszystkim
z pozycji ideologicznych, nie estetycznych.

Tak jak inni pisarze odrodzeniowi, tak i Macha podejmuje watki historyczne,
lecz wybiera akurat te kontrowersyjne, ktore nie nadaja si¢ do patriotycznej
idealizacji. W swoich tekstach roztacza obrazy kleski, lecz nie ulega duchowi
narodowego masochizmu, poniewaz monumentalizm kleski ostabia za pomoca
ironii. W zgodzie z uwagami Petra Corneja, koncepcje historii wypracowana przez
Machg mozna opisac jako regresywna. Za szczytowy moment czeskich dziejow
pisarz uwaza epok¢ Przemyslidow w pierwszej potowie Sredniowiecza, potem
— wedlug niego — nastgpuje juz tylko powolny upadek czeskiej panstwowosci,
znaczony kolejnymi dramatycznymi przetomami (jak husytyzm w XV wieku czy
porazka antyhabsburskiego powstania standw czeskich na poczatku XVII wieku).
Cornej twierdzi, ze widzenie historii, jakie proponuje Mécha, wynika z jego kon-
cepcji czasu, ktory zawsze przynosi ze soba rozpad i zmierza do rozpuszczenia
historii w nieskonczonej i ahistorycznej wiecznos$ci. Nie licuje to z wizja odro-
dzeniowych patriotow, ktorzy wyznawali ideg cyklicznego rozwoju dziejow, czyli
nastepujacych po sobie okresow upadku i odrodzenia'®.

Niezgodny z narodowa ideologia jest takze stosuneck Machy do ojczystej przy-
rody. W odrodzeniowej interpretacji (najpierw klasycystycznej, potem senty-
mentalistycznej i biedermeierowskiej) cztowiek jest z przyroda zharmonizowany
rozumowo lub uczuciowo (badz i rozumowo, i uczuciowo jak w przypadku bie-
dermeieru). Przyroda stanowi dla niego pole tworczej aktywnosci i w tej aktyw-
nosci go inspiruje. Poglad Machy na przyrode najlepiej ujmuje jego przyjaciel,
takze literat, Karel Sabina:

Prawdziwe zycie jest tylko w naturze, ona promieniuje i kipi boskos$cia; a przeciez natura jest
tak naprawdg martwa, jedynie ludzka mysl dodaje jej wdzigku i znaczenia. Ona nie ma samo-
$wiadomosci, mitosci i nienawisci, nie zna swojej przesztosci i1 przysztosci: ona jest wielkim
grobem, a w tym grobie panuje wieczne zycie!'®.

14 F. Celakovsky pise J.K. Chmelenskému, w: Literdrni pout’ Karla Hynka Mdchy. Ohlas Méchova
dila v letech 1836-1858, red. P. Vasak, Praha 2004, s. 37. Ten i kolejne cytaty w przektadzie autora
artykutu. Cytowane zdanie w oryginale brzmi nast¢pujaco: ,,To jsou ty plody hrozného byronizmu!”.

15 p. Cornej, Mdachiiv vztah k Geské minulosti, w: Prostor Mdchova dila. Soubor mdchovskych
praci, red. P. Vasék, Praha 1986, s. 137-146.

16 K. Sabina, Uvod povahopisny, w: Literdrni pout’..., s. 195. Cytowany fragment w oryginale
brzmi nastg¢pujaco: ,,Pravy Zivot jevi se jen v pfirod€, ona dyse, ona piekypuje bozstvim; a piece
pfiroda je opravdu mrtvd, jenom myslenka lidskd ptivabu, vyznamu ji doddva. Ona nemd védomi
sebe, lasky a nendvisti, nevi o minulosti a budoucnosti své: ona je velikym hrobem, a v tom hrobé
panuje vécny zivot!”.
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Przyroda w tworczosci Machy jest wigc upiornym zyciem bez duszy, jest
»samym” zyciem — wiecznym, lecz pozbawionym indywidualnosci, poniewaz na
jej ukonstytuowanie nie pozwala zmienno$¢ zycia. Cztowiek probuje zatrzymacé
zycie, tworzac w swoim umysle jego statyczny obraz, czego efektem jest widmo-
wos$¢ otaczajacej go rzeczywistosci. Zjawiska, z ktorymi obcuje, tak naprawde
juz przemingly. Jak pisze Dmitrij Cyzevskyj, w tekstach Machy terazniejszosé
jest jedynie subiektywnym cieniem przesztosci, a doktadnie — cieniem niebytu'”.

Na potepienie czeskiego srodowiska narodowego skazuje tez Mache jego kult
indywidualizmu, ktoéry goruje nad powszechna moralno$cia. Najbardziej repre-
zentatywnym przyktadem takiej postawy jest w tworczosci omawianego pisarza
protagonista poematu Maj [Mdj, 1836, polski przektad w 1855 roku] — rozbdjnik
i ojcobojca Vilém. Warto jednak pamigtac, ze indywidualno$¢ w utworach Machy
zostaje przeciwstawiona nie tylko spoteczenstwu, ale i bezosobowej przyrodzie.
Machowscy wygnancy, uciekajac przed spotecznym naciskiem w §wiat przyrody,
doznaja w kontakcie z nig poczucia wolnosci, lecz nadmierne zblizenie do niej
grozi utrata indywidualnosci. Racje ma Cyzevskyj, ktory zauwaza, ze indywidua-
lizm bohaterow Machy nie ma w sobie nic z arystokratycznej dumy ani z heroiz-
mu, nie jest indywidualizmem silnego cztowieka, lecz przeciwnie — podkresla
nedze ludzkiego istnienia'®,

Odsunigty na margines zycia publicznego przez czeskie srodowisko patrio-
tyczne, Macha zyskuje w pozniejszym czasie stawe jedynego w pelni konsek-
wentnego czeskiego romantyka'®. Oczywiscie, takze w utworach innych czeskich
autoré6w doby odrodzenia narodowego obecne sa pierwiastki czysto romantycz-
ne. Vladimir Macura wymienia w tym kontek$cie dwa najmocniejsze przyktady:
poemat Protichiidci [Przeciwnicy, 1844] Vaclava Bolemira Nebeskiego i zbior
ballad Kytice [Bukiet, 1853] Karla Jaromira Erbena. To, co romantyczne, zostaje

17D, Cyzevskyj, K Mdachovu svétovému ndzoru, w: Torso a tajemstvi Mdachova dila. Shornik
pojednani Prazského lingvistického krouzku, red. J. Mukatovsky, Praha 1938, s. 145-148.

1% Ibidem, s. 123-124.

19 Tuz po $mierci Machy jego dzieto upowszechnia Karel Sabina. Poczawszy od konca lat pigé-
dziesiatych XIX wieku do utworéw Machy odwotuja sig¢ we wlasnej tworczosci literackiej i krytyczno-
literackiej pisarze nalezacy do generacji majowcow, ktorzy tacza inspiracj¢ romantyczng z realiz-
mem. Wplyw Méchy zna¢ rowniez w utworach pisarzy okresu moderny. W latach trzydziestych XX
wieku czescy surreali$ci uznaja Machg za jednego ze swoich mistrzow. Ostatecznie Macha zostaje
nobilitowany jako wieszcz narodowy w 1939 roku, gdy z blogostawienstwem Kosciota katolickiego
uroczyscie przeniesiono jego zwloki z potnocnoczeskich Litomierzyc na cmentarz dla zashuzonych
Czech6éw na praskim VySehradzie. Ten akt ma znaczenie symboliczne, poniewaz Litomierzyce —
po wejsciu w zycie postanowien uktadu monachijskiego i przytaczeniu pogranicznych ziem czeskich
do nazistowskich Niemiec — znalazly si¢ poza terytorium panstwa czeskiego. Przeniesienie zwlok
Machy do Pragi jest w tym kontekscie swiadectwem troski o to, co ma najwyzsza warto$¢ narodowa
i uniwersalna. Doktadny przeglad stanowisk, jakie wobec dzieta Machy zajmowali czescy pisarze
oraz krytycy literaccy w XIX i XX wieku, daja Josef Sup i Pavel Vasak. J. Sup, Ne pro pritomost, pro
budoucnost..., w: Véény Mdcha. Pamdtnik ceského basnika, Praha 1940; P. Vasak, Realita a symboly
mdachovské recepce, w: Prostor...
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jednak w tych utworach podporzadkowane harmonizujacej normie biedermeie-
rowskiej. Macura wysnuwa z tego wniosek, ze w czeskiej literaturze odrodzenio-
wej zamiast romantyzmu konsekwentnego wystepuje polemika z romantyzmem.
Romantyzm stanowi dla czeskich pisarzy problematyczne wyzwanie, a nie domi-
nujaca tendencje?. Konsekwentny romantyzm Machy polega natomiast na absolu-
tyzacji wolnosci, ktdra nie zna zadnych norm i dlatego je nieustannie przekracza.
Nalezy doda¢, ze Macha jest konsekwentny nie tylko w tworczosci literackiej, ale
i w zyciu. Sumiennie buduje swoj romantyczny wizerunek, ktéorego najwyrazist-
szym przejawem jest psychosadystyczna relacja miltosna z Eleonora Somkova,
a takze wedrowki po Czechach (szlakiem $redniowiecznych zamkow, klasztorow
i ruin) oraz piesza podr6z do Wenecji. Ro6wniez wczesna $Smieré Machy (juz w wie-
ku 26 lat umiera na cholerg) pozostaje w zgodzie z jego romantycznym emploi.

Niezgodnos¢ tworczosci Machy zarowno ze szlacheckim (sentymentalnym),
jak 1 mieszczanskim (biedermeierowskim) wydaniem ogrodowej koncepcji kul-
tury czeskiej potwierdza wizja ogrodu, jaka pisarz proponuje w swojej prozie.
W opowiadaniu Valdice [Valdice*', rekopis z 1833 roku, pierwodruk ksiazkowy
w 1862 roku]?* szkicuje on kontemplacyjna impresje z czasow wojny trzydziesto-
letniej. Oddziat Chorwatow w stuzbie habsburskiej przemierza poinocne rubieze
Czech w pogoni za wojskami szwedzkimi. Podczas postoju dowddca Chorwatow
odwiedza kartuzjanski klasztor o nazwie Valdice, potozony w poblizu Jicina u pod-
néza Karkonoszy. Koncowy i zarazem kulminacyjny fragment tekstu to idylliczny
opis przyklasztornego cmentarza. Oto jego wymowny urywek:

Cmentarz przypominat rozkoszny ogrodek. Po jego murach pial si¢ bez, groby porastata zie-
leniaca si¢ darn i kwiaty odpowiednie do pory roku. Na kazdym grobie z r6zowych i réznych
innych zaro$li wystawat czarny krzyzyk, a migdzy mogitami krzyzowaty si¢ posypane piaskiem
sciezki. Z tylu cmentarza byt maly domek, mieszkanie grabarza; wokoét niskich okien i znaj-

20 V. Macura, Znament zrodu, s. 215-217.

21 Opowiadanie to stanowi jedynie poczatek dtuzszej prozy historycznej, ktérej Méacha nie zda-
zyt napisa¢. Procz rzeczonego fragmentu pozostawit plan utworu. Wedle relacji badaczy tworczosci
Machy zamierzat on w tym teks$cie przedstawi¢ historig grabarza, ktory podczas wojny trzydziesto-
letniej porzuca cigzarng zong i zaciaga si¢ do armii habsburskiej, dowodzonej przez Albrechta Wal-
lensteina. Gdy Wallenstein ginie w nastgpstwie oficerskiego spisku i zostaje pochowany w klasz-
torze w Valdicach, grabarz zatrudnia si¢ w tym miejscu, aby by¢ blisko zmartego dowodcy. Wkrotce
potem do klasztoru przybywa nowy zakonnik, ktory okazuje si¢ synem grabarza. Pomyst tego
utworu zrodzil si¢ po przeczytaniu przez Machg listow Wallensteina, wydanych w Berlinie na po-
czatku XIX wieku. A. Prazék, Karel Hynek Mdacha, Praha 1936, s. 120-122; 1. Liskutin, Dva zlomky
historické prozy Machovy (Klaster Sazavsky — Valdice), w: Karel Hynek Macha. Osobnost, dilo, ohlas.
Shornik k 100. vyroci Machovy smrti, red. A. Novak, Praha 1937, s. 152-163; J. Caka, Poutnik Mdcha,
Praha 1975, s. 102-105.

22 Wigkszo$¢ krotkich, czesto nieukonczonych tekstow Méchy miato swoj pierwodruk (czasem
tylko ksiazkowy, poniewaz czasopi$mienniczo teksty te ukazaty si¢ za Zycia pisarza) w pierwszym,
jeszeze niepelnym, dwuczgsciowym zbiorze jego dziet (pt. Spisy Karla Hynka Mdachy | Pisma Karla
Hynka Machy), wydanym w Pradze w 1862 roku przez Ignica Leopolda Kobera.
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dujacych si¢ pod nimi siedzisk zrobionych z darni wila si¢ winorosl i to az po dach, na ktérym
gruchaty dwie turkawki?3.

Kwitnaca przyroda aczy §wiat zmartych ze $wiatem zywych — krzyze mieszaja
si¢ z kwiatami i same przypominaja kwiaty, jakby naturalnie wyrastaty z grobow.
Macha przypomina starg prawde, ze przyroda nie zna granicy migdzy zyciem
a $miercia. Idyllg tego miejsca poglebiaja zdrobnienia (‘ogrodek’, ‘krzyzyk’,
‘domek’) oraz geometryczny porzadek przestrzeni: krzyze na grobach komponuja
si¢ z krzyzujacymi si¢ Sciezkami, ktére biegna migdzy grobami. Pion odbija si¢
W poziomie.

W jednym z zakatkéw cmentarza stary grabarz kopie nowy grob w miejscu
starego, doktadnie mierzy jego rozmiary i uwaznie zbiera wykopane kosci. Jest
ogrodnikiem $mierci, ktory dba o miejsce pochowku niczym o kwiaty. Stanowi
organiczny sktadnik cmentarza-ogrodu. Ze wzgledu na podeszty wiek blisko mu
do $mierci, ale jednoczes$nie przejawia niezwykly witalizm: jego wytezona i su-
mienna praca $wiadczy o oporze, jaki stawia $mierci ciatem i duchem. Swoja
praca shuzy jednak $mierci, co wnosi do ogrodowo-cmentarnej idylli pierwiastek
ironiczny. Rozczulajace pigkno cmentarnego ogrodu ma swoj posgpny cien w sta-
rannie wykopanym grobie.

Warto pamigtaé, ze ten rodzajowy obrazek zostaje przedstawiony z perspek-
tywy mtodego oficera, ktory przybywa ze Swiata przeciwstawnego wzgledem
cmentarnego ogrodu — z rozleglego i groznego $wiata wojny. A jednak tego
oficera — procz wieku — wigcej taczy z grabarzem, niz dzieli. Tak jak grabarz,
tak 1 oficer wiernie i zdyscyplinowanie stuzy $mierci i sam si¢ o nig ociera.
Wspolnote losu grabarza i oficera pisarz podkresla w konczacej opowiadanie po-
boznej wymianie pozdrowien migdzy nimi. Swiadomos¢, ze to sam Bog patronuje
ludzkiej trosce o pigkny pochowek, wnosi do tekstu kolejna dawke ironii.

Motyw cmentarza-ogrodu przywodzi na mys$l klasycystyczny topos grobowca
usytuowanego w ogrodzie. Ryszard Przybylski przypomina, ze w literaturze klasy-
cystycznej ten topos mial wywotywac stodka melancholig, poniewaz harmonijnie
faczyt przeciwstawne zasady: skonczono$¢ zycia ziemskiego i nieskonczonosé
zycia po$miertnego. Symbolizowal wspolnote ogrodu-raju i cmentarza-otchtani?*.
W swojej poczatkowej partii (cmentarz porosni¢ty kwiatami i krzyzami) utwor
Méchy rzeczywiscie ilustruje te klasycystyczna zasadg, ale juz druga cze$¢ opisu
cmentarza (skupiona na pracy grabarza) zasadg¢ narusza.

23 K.H. Macha, Valdice, w: idem, Marinka a jiné prézy, Praha 2002, s. 91. Cytowany fragment
w oryginale brzmi nastgpujaco: ,,Cely hibitov podobal se rozko$né zahradce. Kolem zdi pnulo se
bezové kiovi, kazdy hrob byl oblozen zelenajicim se drnem a posazen kvétinami pocasi toho.
Z rizovych a jinych kfovisek vyhlidal na kazdém hrobu Cerni kiizek a mezi rovy se ktizily stezky
piskem posypané. Nazad hibitova byl maly domek, byt hrobnikiiv; kolem nizkych oken a pod nimi
okolo sedadel z drnli udélanych vinulo se vinné révi az po stiechu, na které dvé hrdli¢ek cukrovalo”.
24 R. Przybylski, Klasycyzm..., s. 164.



110 Patrycjusz Pajak

W Valdicach miejsce marmurowego grobowca zajmuje bowiem naturalistycz-
ny dol. O materialnym wymiarze $mierci przypominaja w szkicu Machy jeszcze
dwa sktadniki: koéci wygrzebane ze starego grobu oraz szpadel, ktérego uzy-
wa grabarz. Rozpraszaja one ogrodowa idylle, lecz w jeszcze wigkszym stopniu
przyczynia sig do tego ,,profesjonalny” stosunek grabarza do $mierci, ujawniony
przez skrupulatne mierzenie grobu. Macha odstania zatem nieefektowne kulisy
ogrodowej stylizacji cmentarza i w konsekwencji ironicznie podwaza jej cel,
ktorym jest oswajanie $mierci przez jej upigkszanie i decydowanie w ten sposob
o0 jej znaczeniu. Stodka melancholig¢ w tekscie Machy stopniowo zastepuje wigc
stodka ironia. Zar6wno melancholia, jak i ironia wynikaja w omawianej prozie
z zasady coincidentia oppositorum. W melancholii sprzeczno$ci (zal i przyjem-
nos¢) zgodnie ze soba wspolistnieja. Ironia odkrywa falsz tej zgodnosci, zwiazany
z ludzka sktonnoscia do samooktamywania sig.

W opowiadaniu Marinka [Marinka, pierwodruk w 1834 roku w tygodniku
,»Kvety”, publikacja ksiazkowa w 1835 roku w ramach dylogii pt. Obrazy ze Zivota
mého | Obrazy z mojego zycia]®*® Macha w impresjonistycznym duchu portretuje
(nieistniejacy juz) park o nazwie Ogrod Canala (po czesku: Kanalska zahrada,
popularnie zwana Kanalka)®, umiejscowiony w praskiej dzielnicy Vinohrady.
W majowy wieczor po Kanélce spaceruja prazanie. ,,Co za rojowisko rozmaitych
ludzi!”?” — méwi narrator (alter ego Machy) — ale z kolejnych zdan wynika, ze
spoza tej ruchliwosci i réznobarwnosci wyziera pustka miejskiego zycia. Impresjo-
nistyczny nastr6j zmienia si¢, gdy narrator skr¢gca w boczna i opustoszala alejke
parku. Rozkojarzenie ustgpuje melancholii. Teraz to nie ludzie sa przedmiotem
obserwacji narratora, lecz przyroda. Zrédtem melancholii jest jej przemijajace
pigkno, ktore napawa zachwytem i przejmuje zalem jednoczesnie:

Bez i kwitnacy jasmin, jakby umierajac, stodko pachna, a z ich cienia raz ciszej, raz gloéniej
dobywa sig $§piew stowika, ktory opiewa utracona mito$é. Id¢ wzdtuz rzedu egzotycznych kwia-
tow, spieczonych dziennym upalem, a one, przeniesione ze swojego do obcego kraju, przyjaznie
tula swoje korony do tona nieznanej im matki, do chtodnego grobu na cudzej ziemi; ale nieod-
powiednia ziemia nie zywi tych smutnych kwiatow?.

25 Wiadomo, iz dwa opowiadania skiadajace si¢ na Obrazy z mojego zZycia mialy by¢ w poz-
niejszym czasie uzupetnione o kolejne utwory, lecz Macha nie zdazyt juz ich napisac.

26 To najbardziej reprezentacyjny spo$rod parkow istniejacych w Pradze za czasow Machy.
Kanalkg zatozyt w 1790 roku francuski filantrop i przyrodoznawca, hrabia Josef Emanuel Canal de
Malabaila. Potaczyt on ogréd botaniczny z parkiem miejskim, wystylizowanym w zgodzie z dwczesna
moda na park angielski, ktory zawiera rowniez rosliny egzotyczne i zakatek w stylu chinskim (z altana,
pagoda 1 mostkiem). Poczatkowo Kandlka otwarta byta dla wszystkich, z czasem — z powodu znisz-
czenia przez wandali niektérych elementéw parkowych — wprowadzono bilety wstgpu i zaczgto
w parku organizowa¢ zamknigte uroczystosci.

27 K.H. Macha, Marinka, w: idem, Marinka..., s. 126. Cytowane zdanie w oryginale brzmi naste-
pujaco: ,,Jaké to hemzeni lidstva rozli¢ného!”.

28 Ibidem, s. 127. Cytowany fragment w oryginale brzmi nastgpujaco: ,,Bezovi a kv&touci jasmin
jakoby umirajici sladce zavani, z jehozto stinu brzo slabgji, ba hlasnéji se ozyvaji pisn¢ slavika
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Ogrod przedstawiony w Marince jest sztucznym §wiatem mieszczanskich
konwencji wystgpujacych w nadmiarze, ktory ma tagodzi¢ brutalng bezposred-
nio$¢ i niedostatki zycia. Doswiadczenie przemijania zostaje w tym miejscu este-
tycznie uszlachetnione przez egzotyczne pigkno roslin. Tej przestrzeni Macha
przeciwstawia biedna dzielnicg robotnicza o nazwie Na FrantiSku, ktéra zostaje
opisana w stylu niemal naturalistycznym jako przestrzen brzydka, zamieszkiwana
przez ludzi o grubianskich zwyczajach. Smier¢ w dzielnicy robotniczej nie ma
aury melancholijnego pigkna. Przestrzen sakralna niewiele rozni si¢ tam od prze-
strzeni profalnej — na robotniczym cmentarzu zmartych chowa sig bez szczegol-
nej ceremonii. O ile zatem park miejski przeznaczony jest do ,,odSwigtnego”
spacerowania, o tyle dzielnica robotnicza odstrecza swoja przygngbiajaca co-
dzienno$cia. Podczas gdy w ogrodzie umieraja kwiaty, w dzielnicy robotniczej
umieraja ludzie. Zmystowe i powierzchowne pigkno miejskiego parku ma wigc
swoje antytetyczne odbicie w zmystowej brzydocie dzielnicy robotnicze;.

Antyteza Kanalki i Na FrantiSku nie oznacza pelnej ich izolacji. W bocznej
alejce parku grywa na skrzypcach zebrak, ktory pochodzi z dzielnicy robotni-
czej. Obecnos¢ tego cztowieka wprowadza dysonans w harmonijny $wiat pigkna
ludzkiego i przyrodniczego. Z kolei do krajobrazu dzielnicy robotniczej nie pasuje
Marinka, wrazliwa i uzdolniona muzycznie dziewczyna, ktdra umiera na gruzlice.
Narrator widzi w niej ludzki kwiat, umieszczony przez zty los w niewlasciwym
miejscu — nie w ogrodzie, lecz na cywilizacyjnym $mietnisku.

Obydwie przestrzenie narrator postrzega jako nieodpowiednie dla rozwoju
ludzkiej wrazliwosci, obydwie ja wypaczaja i marnuja, poniewaz ograniczaja czto-
wieka, odcinajac go od autentycznie wolnej natury. Kanalka reprezentuje sztucz-
nie wyidealizowane pigkno kultury i natury, natomiast dzielnica Na Frantisku
— kulture i naturg, ktére upodobnily si¢ do siebie w tym, co najgorsze. Zgodnie
z romantyczng koncepcja przyrody, wyznawana przez Mache, ludzki duch moze
sig¢ spehic tylko w kontakcie z przyroda wolna od nacisku kulturowego, cho¢
w takim wypadku naraza si¢ na rozpuszczenie w zywiole natury. Idealng prze-
strzenig dla takiego eksperymentu duchowego jest przestrzen trzecia, jedynie
wspomniana w opowiadaniu — dzika przyroda gor Karkonoszy.

Watek ogrodu odgrywa kluczowa rolg rowniez w krotkim opowiadaniu Prisaha
[Przysiega, rekopis z 1833 roku, pierwodruk ksiazkowy w 1862 roku]. Autor
rozpoczyna je od sceny przywodzacej na mysl obrazy Caspara Davida Fried-
richa, na ktorych ludzkie postacie, odwrdcone plecami do widza, kontempluja
wzniosla przyrode®®. Podobnie w utworze Machy:

opévajiciho lasky zel. Kracim pti zahonech vedrem dennim zprazenych kvétin cizokrajnych, které ze
svého podnebi v cizi kraje pfeneseny, pratelsky korunku svou tuli v lino nezndmé jim matky,
v chladny hrob na cizi zemi; neb pida jim nepfiméfend nezivi smutny kvét”.

29 Podobienstwo migdzy obrazami Caspara Davida Friedricha a utworami literackimi Machy
bada wybidrczo Jiii Kotalik. Zauwaza on, ze czeskie krajobrazy stanowia jeden z wazniejszych



112 Patrycjusz Pajak

Byl pézny wieczor, gdy kupiec Vel z cigzarng matzonka, ktéra podejrzewat o niewiernos¢, sie-
dzial w swoim ogrodzie na wzniesieniu, patrzac w zamysleniu na dalekie gory, nad ktéorymi
unosita si¢ para, co sprawiato, ze tworzyty one jedno$¢ z ciemniejacym niebem. W dali grzmiata
burza*®.

Rozlegly ogrdod lezy nad rozpadlina, na skale. Wypetnia przestrzen przedsta-
wiona i zdaje si¢ tym wigkszy, ze laczy si¢ z dzika przyroda, ktora rozciaga si¢
ku romantycznej nieskonczonosci, symbolizowanej przez jedno$¢ szczytow gor-
skich i nieba, zlewajacych si¢ w aurze zapadajacego zmroku. Poszczegolne sktad-
niki ogrodu maja swoje zwielokrotnione odbicie w sktadnikach przyrody dzikie;.
Ogrodowa skata stanowi czgs¢ masywu gorskiego; §piewowi stowika w ogrodzie
towarzysza grzmoty nadchodzacej burzy; strumyk wyptywajacy spod skaly kores-
ponduje ze zblizajaca si¢ ulewa; krzewom porastajacym ogréod odpowiada gor-
ski las. Granicg miedzy bezpiecznym ogrodem a dzika przyroda usuwa réwniez
zachowanie matzonkow, ktorzy fizycznie znajduja si¢ w ogrodzie, lecz ducho-
wo wychyleni sa ku gorskiemu krajobrazowi. W tej wzniostej chwili zniesiona
zostaje rowniez granica migdzy przyroda a ludzkim wnetrzem. Ogrod spetnia
bowiem rolg konfesjonatu, w ktorym cigzarna kobieta sktada mgzowi dramatycz-
na przysi¢ge wiernosci matzenskiej:

Wyshuchaj wigc mojej przysiggi, ze nigdy nie zhanbitam ani twojej, ani swojej czci i zawsze
bytam ci wierna. Niech dziecko moje urodzi si¢ potworem, tak odrazajacym jak dzisiejsza noc
dla ludzkiego wzroku, niech begdzie zguba dla siebie i dla wszystkiego, co kiedykolwiek kocha-
tam, a godzina jego narodzin niech bedzie ostatnia godzina mojego zycia — jesli przysiggam ci
fatszywie!!!31.

watkow tworczoscei Friedricha, ktory podrézowat do Czech na poczatku XIX wieku. Inspirujace byty
dla niego krajobrazy Czeskiego Srodgorza i Karkonoszy. W zadnym z pism Machy nie ma wzmianki
na temat Friedricha, jednak Kotalik przypuszcza, ze Macha widziat niektore jego obrazy, poniewaz
w czasach zycia czeskiego pisarza Friedrich byl juz malarzem w Europie Srodkowej znanym.
Kotalik zwraca zwlaszcza uwage na friedrichowska wizje krajobrazu w opowiadaniu Pout’ krko-
nosska [Podroz w Karkonosze, rekopis z lat 1833-1834, publikacja ksiazkowa w 1862 roku]. Analogi¢
migdzy tekstami Machy a obrazami Friedricha uwydatniaja tez Zdenc¢k Hrbata i Martin Prochazka.
J. Kotalik, K.H. Mdacha a malba romantismu, w: Prostor..., s. 96-104; Z. Hrbata, Cile poutnictvi,
w: idem, Romantismus a Cechy. Témata a symboly v literdrnich a kulturnich souvislostech, Jino&any
1999, s. 25-26; Z. Hrbata, M. Prochdzka, Priroda a krajina, w: ciz, Romantismus a romantismy.
Pojmy, proudy, kontexty, Praha 2005, s. 53-56.

30 K.H. Macha, Prisaha, w: idem, Marinka..., s. 149. Cytowany fragment w oryginale brzmi
nastgpujaco: ,,Bylo vecerem pozdnim, kdy kupec Vel s téchotnou manzelkou, kterou v podezieni
nevérnosti mél, sedél na vyvyseném misté v zahrad¢ statku svého, zamysleny hledé v daleké hory,
z nichz hustd vystupovala para, takze se zatmé¢lou oblohou jedno se byti zdéaly. Z daleka hucela
boufte”.

31 Ibidem, s. 150. Cytowany fragment w oryginale brzmi nastepujaco: ,,Tehdy sly$ prisahu
mou, ze nikdy nezapomnéla jsem Cest tvou ani svou a vérnost ma ze vzdy pevné tob& zustala;
a zpotvortily bud’ plod mtlj, odporny co tato noc zrakiim lidskym, bud’ zdhubou vlastni i vSeho,
co jsem kdy milovala, a hodina porodu jeho bud’ posledni Zivotu mému, jestli kiivé pfisahala jsem
tobe!!!”.
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W chwili, gdy kobieta sktada przysiege, niebo przecina btyskawica*. Kontempla-
cja wzniostego krajobrazu zmienia si¢ w tym momencie w kiczowaty horror, ktory
ma powazniejszy dalszy ciag w epilogu opowiadania. Kobieta rodzi uposledzone
fizycznie dziecko i1 sama umiera podczas porodu.

W przedstawionym przez Méche ogrodzie natura potwierdza swoje panowa-
nie nad cztowiekiem, wdzierajac si¢ w uporzadkowany po ludzku §wiat i przypo-
minajac o swoich prawach. Ogrod staje si¢ w konsekwencji przestrzenia chaosu,
zanika w nim granica mi¢dzy ludzkim a naturalnym, wngtrzem a zewngtrzem,
duchem a materia. Scena przysiggi rozgrywa si¢ zreszta w nocy, ktora jest trady-
cyjnym obszarem chaosu, jako ze usuwa granice migdzy poszczeg6lnymi sktad-
nikami rzeczywisto$ci. Esencja hybrydycznego stanu natury jest w Przysiedze
nienarodzone dziecko — istota niepelna, byt jeszcze nieokreslony, ktdry dopiero
wylania si¢ z chaosu, przyjmujac ludzki ksztatt.

W tym tekscie Macha ponownie uwydatnia organiczna, lecz nieprzejrzysta
wi¢z migdzy ludzka natura a natura przyrodnicza. Wigz t¢ potwierdza zar6wno
racjonalizujace, jak i irracjonalne wyjasnienie zwiazku migdzy przysiega a jej
tragicznymi nastgpstwami. Zgodnie z wyjasnieniem racjonalnym, jakie autor pro-
ponuje w epilogu, do uszkodzenia ptodu doprowadzito ustawiczne rozmyslanie
matki nad potworng przysigga ztozona w tak niesamowitych okoliczno$ciach.
W mocy pozostaje jednak tez przesadne podejrzenie, ze przysigga byta krzywo-
przysigstwem, ktére zostalo okrutnie ukarane.

Ogrod w romansie gotyckim pt. Cikdni [Cyganie]®® wydaje sie najblizszy bieder-
meierowskiej koncepcji ogrodu. To wilasciwie nie ogrdd, lecz ogrodek przed zydow-
ska gospoda, wbudowana w krajobraz naturalny, lecz urozmaicony ruinami zamku**:

32 Te sceng Macha wiernie powtarza w powiesci Cyganie, w ktorej identyczng przysigge sklada
hrabiemu Valdemarovi Lomnickiemu jego zona Emma. Nastgpnie pisarz inscenizuje rzeczong sytuacj¢
we wlasnym zyciu, gdy zmusza do zlozenia przysiggi wiernosci swoja ci¢zarng narzeczona, Eleonorg
Somkova. O tym wydarzeniu pisze sam Mécha w liscie z 1836 roku do przyjaciela, Eduarda Hindla,
chwalac sig, ze takiej sceny nie wymysliliby nawet mistrzowie literatury niesamowitej, jak Victor
Hugo czy Jules Janin. Miroslav Ivanov, ktory analizuje znaczenie tego wydarzenia, zwraca uwagg,
ze Mécha rozgrywa tg sceng w jeszcze bardziej upiornych okoliczno$ciach niz te wystgpujace
w Przysiedze i Cyganach. Nie dochodzi do niej podczas nocnej burzy, lecz okoto pdtnocy, podczas
czuwania przy trumnie z matka Eleonory. To jeden z jaskrawych przyktadow dazenia Méachy do roman-
tycznej stylizacji swojego zycia wedtug literackich wzordw. K.H. Mdcha pise E. Hindlovi, w: Literarni
pout’..., s. 41-43; M. Ivanov, Diivérnd zprava o Karlu Hynku Mdchovi, Praha 1977, s. 240-251.

33 Romans powstat w 1835 roku, lecz ze wzgledu na zakaz cenzury wydano go we fragmencie
(w tygodniku ,,Lumir”) dopiero w 1851 roku, a w calosci (ksiazkowo) — w 1857 roku. Jan Caka
podaje, ze o cenzuralnym zakazie wydania tego tekstu w latach trzydziestych i czterdziestych XIX
wieku zadecydowal obecny w tekscie watek wioski (wenecki), bedacy echem podrézy pisarza do
Wenecji. W tym bowiem okresie w potnocnych Wtoszech ciagle sa zywe antyhabsburskie nastroje
rewolucyjne z poczatku lat dwudziestych i trzydziestych. J. Caka, Poutnik Mdcha, s. 91.

34 Na podstawie danych zawartych w utworze Machy literaturoznawcy wnioskuja, ze chodzi
o zamek Kokofin polozony w Dolinie Kokofinskiej na potnoc od Pragi. Zwiazkom przestrzeni
przedstawionej w Cyganach z biografia Machy poswigcona jest nastgpujaca publikacja: J. Wagner,
Karel Hynek Mdcha v déjisti svych Cikami, Ceska Lipa 1996.
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Przed tym zamkiem przy wejsciu do tej drugiej doliny stoi tuz nad potokiem mata i ngdznie
zbudowana chata, typowa dla tych stron. Podobnie jak inne chaty po drugiej stronie wzniesienia
i ona jest oparta o skal¢ swoja tylna $ciang i tylko tym rézni si¢ od nich, ze jej fasadg pokry-
waja szerokie liscie rozro$nigtej winorosli. Przed nig znajduje si¢ maly czworokatny ogrodek,
a w nim dwa kamienne stoty, otoczone darniowymi siedziskami, natomiast nad drzwiami wisi
Swierkowa gataz. Wszystko to czyni z tej chaty jedyna gospode w okolicy?”.

Krajobraz, ktory rozciaga si¢ z ogrodka przy gospodzie, jest malowniczy,
cho¢ niepokojacy, o czym decyduje przede wszystkim panujaca w nim cisza, ktora
pigkne zakatki naznacza martwota. Gospoda jest nie tylko dobrym punktem
obserwacyjnym, ale i lokalnym zrédlem informacji — przybywajacy do gospody
goscie dziela si¢ osobistymi i zastyszanymi historiami. To takze przystan dla
ludzi zyjacych na spotecznym marginesie: Zydow (gospode prowadzi stary Zyd
z corka) i Cyganow (pewnego wieczora do gospody przybywaja dwaj Cyganie,
ktoérzy w rzeczywistosci nie sa etnicznymi Cyganami, lecz zyli dlugo wsrod
Cyganow i upodobnili si¢ do nich). Statym bywalcem gospody jest tez emerytowa-
ny, lecz nad wyraz zywotny, stuga z pobliskiego patacu. Omawiane miejsce gro-
madzi zatem ludzi niezwyczajnych ze wzgledu na swoje pochodzenie i doswiad-
czenie zyciowe, a zarazem wywodzacych si¢ z réznych §rodowisk spotecznych.

To przestrzen niczym z sentymentalnego obrazka krajobrazowego, bgdaca
azylem w nieprzejrzystym i nieprzystgpnym $wiecie skomplikowanych zwiaz-
kéw migdzyludzkich oraz pigknej, lecz groznej i obojgtnej przyrody. Gospoda
zapewnia schronienie i pocieszenie, podczas gdy $wiat poza nia (dolina, las,
ruiny zamku, patac hrabiego, pobliskie miasteczko) stanowi sceng tajemniczych
i dramatycznych wydarzen. Ale i w ten ogrodowy azyl wdziera si¢ zto, destruk-
cyjne namigtnosci burza idylle. W gospodzie umieraja Zyd i jego corka. Jeden
z Cygandéw popelnia morderstwo i zostaje powieszony, drugi opuszcza doling.
Gdy po tych wydarzeniach gospodg obejmuja nowi wlasciciele — Czesi — odzys-
kuje ona swojski charakter, lecz jest to juz inny rodzaj swojsko$ci, pozbawiony
pierwiastka egzotyki zwiazanej z obecnoscia innych — Zydow i Cyganéw. Zycie
w dolinie odradza si¢ po wykluczeniu z niej outsiderow.

W Zadnym z przywotanych tekstow Mdacha nie opisuje przestrzeni dokladnie,
a jedynie za pomoca kilku podstawowych elementdéw, ktére — przedstawione
w zmetaforyzowanym jezyku — nabieraja symbolicznego znaczenia. W prezen-
tacji przestrzeni Machg cechuje wige intensywny minimalizm. Za posrednictwem
paru znaczacych szczegotow szkicuje zarys swoich ogrodow; buduje raczej ich

35 K.H. Mécha, Cikani, w: idem, Marinka..., s. 154. Cytowany fragment w oryginale brzmi naste-
pujaco: ,,Pfed hradem timto na vchodu tohoto druhého dolu stoji blizko nad potokem mala cha-
loupka, zcela obycejné tam chudobné stavby. Jako ostatni chatré¢e po kopci druhé strany jest i ona
o skalinu svym zadnim dilem opfena, a jen tim od nich se lisi, Ze pfedni jeji stranu po ni rozvedené
revi vinné Sirokymi listy pfikryva. Pfed ni jest mald ¢tverhrannd zahrddka, v kteréz dvé na drnu
vyvysené kamenné tabule, obklicené drnovymi sedadly, jakoz i nade dvefmi se houpajici chvij pravi
chalupu tuto byti jedinym hostincem této krajiny”.
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atmosferg niz obraz, w zaleznos$ci od tekstu bardziej impresyjna lub ekspresyjna.
W opisie Macha nasladuje praceg ludzkiego spojrzenia, ktore nie obejmuje pano-
ramicznie przestrzeni, lecz widzi jedynie jej odosobnione fragmenty, a te z kolei
laczy ze soba i uzupelnia wyobraznia. Procz metaforyczno$ci, minimalizmu,
nastrojowosci i fragmentaryczno$ci przedstawienie przestrzeni w prozie Machy
cechuje antyteza (kontrast). Dmitrij CyZevskyj uwaza nawet antyteze za naczelna
zasade $wiatopogladu pisarza, zwlaszcza antyteze czasu i wiecznosci’*t. Wedle
Jana Orela w tworczo$ci Machy mozna wyr6zni¢ dwa stopnie kontrastowania.
Pierwszy stopien to zestawianie opozycyjnych zjawisk. Kontrastem wyzszego
stopnia jest ten, ktory rodzi sie¢ w zjawisku jednorodnym?’.

Na zasadzie kontrastu zbudowana tez zostaje przestrzen ogrodowa. Niezaleznie,
jaka forme ona przyjmuje (ogrodu-cmentarza, parku miejskiego, ogrodu przydo-
mowego, gospody-ogrodka), zawiera pierwiastek arkadyjski, zwiazany z urzeczy-
wistnieniem na jej obszarze wspolnoty migdzyludzkiej oraz wspolnoty cztowieka
i przyrody. Uwypukleniu tego znaczenia ogrodu stuzy za kazdym razem zesta-
wienie go z przestrzenia odmienng, naznaczona obcoscia, groza, rozlegtoscia lub
(jak w Marince) brzydota. W kazdym z utwordéw ogrdd zostaje zatem skontrasto-
wany z przestrzenia wzgledem niego zewngtrzng (kontrast pierwszego stopnia),
lecz w toku opowiesci okazuje sig, ze rdwniez sam ogrod zawiera w sobie pier-
wiastek zewngtrznej przestrzeni (kontrast drugiego stopnia). Przyczyng tego dru-
giego kontrastu stanowi w prozie Machy czlowiek, poniewaz jego natura jest
zdradliwa, nieprzewidywalna, wiecznie niedopasowana do otaczajacego $rodo-
wiska. Czlowiek w prozie czeskiego pisarza to narze¢dzie dzikiej natury w $wiecie
ogrodu, istota graniczna i dwuznaczna. Buduje on ogrodowa arkadig, odgradza-
jac si¢ od zywiotowej natury, lecz sam nie jest wolny od jej wplywu i dlatego
stanowi najstabsze ogniwo arkadii.

Podstawa istnienia ogrodowego raju jest niewiedza na temat dziatania natury,
z ktorej ogrod jest zbudowany, a wigc rowniez niewiedza na temat natury jego
budowniczego — cztowicka. W prozie Machy niewiedza jest zrodtem arkadyj-
skiego mitu, ktéremu pisarz przeciwstawia prawde. W micie opozycyjne jakosci
istnieja w zharmonizowanym napigciu, stad wrazenie, ze mit zatrzymuje zycie
w jego biegu. Natomiast w prawdzie napigcie migdzy opozycjami jest zmienne
i w konsekwencji dysonantyczne.

Felix Vodic¢ka uwaza, ze poznanie prawdy jest motorem dziatania protago-
nisty Cyganéw’®, ale ta motywacja dotyczy rowniez protagonistow pozostatych
wspomnianych tekstow: kupca Vela z Przysiegi, narratora Marinki czy oficera
cesarskiego w szkicu Valdice. Wszyscy oni u§wiadamiajq sobie istnienie drugiej,
traumatycznej strony rzeczywistosci, zwiazanej z dzialaniem natury, ktéra skazuje

36 D, Cyzevskyj, K Mdachovu..., s. 171-176.

37 J. Orel, Mdchovo vtéleni v tvar, w: Véény Mdcha, s. 151-152.
38 F. Vodicka, Doba a dilo, w: Vécny Mdcha, s. 93.
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cztowieka na niechybng $mier¢, ngdzg lub zgubne namigtnosci. Ped do poznania
prawdy jest pgdem do poznania tajemnicy natury, ktéra nie utrzymuje racjonalnej
rownowagi miedzy tworzeniem a niszczeniem, lecz zawsze — z punktu widzenia
tego, co istnieje — przynosi destrukcyjna zmiang, cho¢ sama zycie zachowuje.
Laczy w ten sposob przeciwstawne i — jak juz wspomniano — dla tworczosci
Méchy fundamentalne bieguny opozycji: czas i wieczno$¢. Natura jest material-
nym no$nikiem niszczycielskiego czasu, lecz pozostaje wieczna; stad dwuznaczny
stosunek cztowieka do natury, ktéra go przeraza i pociesza. Macha utrzymuje, ze
w mikroskali t¢ cechg natury odzwierciedla natura ludzka, ktéra dazy do zacho-
wania nietrwatej tozsamosci, a jednoczesnie pragnie wyjs¢ poza jej ograniczenia.

Ogrody szlacheckie i ,,ogrodowa” literatura odrodzenia narodowego symbo-
licznie przedstawiaja histori¢ jako postgpowy ruch od natury do kultury. W tej
wizji, wywodzacej si¢ z oSwiecenia i przykrojonej do mniej okazatych (sentymen-
talnych lub biedermeierowskich) rozmiarow, natura stanowi podtoze kultury i daje
jej sile, kultura z kolei naturg uszlachetnia i harmonizuje. Ogrod obrazuje wieczna
rownowage mi¢dzy nimi, a jej gwarantem jest cztowiek.

Ogrody stworzone przez Mache nie odpowiadaja temu wzorowi. W interpre-
tacji pisarza natura charakteryzuje si¢ zaskakujaca zmiennoscia i dwuznacznoscia,
co nie pozwala na zbudowanie w jej otoczeniu stabilnego porzadku, a jedynie na
jego pozorowanie. Dlatego pisarz ironicznie kontestuje patriotyczng sktonnosé
do idealizowania wspdlnoty spotecznej (np. rodzinnej). W jego ogrodach przeby-
waja obcy, wykluczeni, niedostosowani, niepogodzeni, ktorych laczy co najwyzej
wspolnota klgski. Grabarz, zebrak, nienarodzone dziecko, Cyganie — to najwyra-
zistsze przyktady postaci spoza rejestru normy spotecznej i literackiej, respekto-
wanej w okresie odrodzenia narodowego.

Ryszard Przybylski zaznacza, ze romantycy nie budowali ogrodow ani nie
kultywowali ogrodowej koncepcji kultury, lecz romantyzowali ogrody juz istnie-
jace, odczytywali je na swoj sposob, podwazajac pierwotny zamyst ogrodnikow.
Romantyzowanie ogrodéow polegalo na przenoszeniu akcentu z samego ogrodu
na czlowieka w ogrodzie, na jego wnetrze. Tak powstal mentalny ogrod roman-
tyczny, bynajmniej nie nostalgiczny ani idylliczny, lecz ztozony ze sprzecznosci’.
Te strategi¢ tworcza obiera Macha. Wkracza do sentymentalnego lub bieder-
meierowskiego ogrodu, przedstawiajac go jako miejsce przynajmniej z pozoru
arkadyjskie. Do tego momentu pozostaje w zgodzie z obrazem $wiata wyksztalco-
nym w czasach odrodzenia narodowego. Lecz w ogrodzie umieszcza tez postaci,
ktdre naruszaja jego harmonig, zamieniajac go w pole dziatania dysonantycznych
1 destrukcyjnych uczu¢. Ogrod okazuje si¢ wtedy miejscem granicznym, w ktorym
stworzony przez cztowieka mit natury wchodzi w kolizj¢ z prawda na temat natury
samego czlowieka.

39 R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Krakow 1978, s. 148-151.
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Karel Hynek Macha’s literary gardens against the background
of garden conception of Czech culture in the times of national revival

Summary
Keywords: garden, Karel Hynek Macha, Czech national revival

In the period of national revival Czechs popularize the garden conception of native
culture in two variants: noble and middle-class. Representatives of the Czech patriotic
nobility build in their estates sentimental parks in English style. These parks are the live
monuments of great mediaeval tradition of the Czech Kingdom which is considered by
noblemen to be the core of their identity. Patriotic middle-class men do not build gardens,
they only use the garden metaphors to describe the peculiarity of Czech culture, especially
literature. They want the culture to resemble the Biedermeier garden which joins aesthetical
and pragmatic values. In both conceptions the national culture is idealized and its main
task is to promote patriotism. The picture of a garden, created by Karel Hynek Macha
in several of his prose works, differs from the noble as well as the middle-class pattern
of national Arcadia. Macha passes for the only consistent Czech romantic writer and
he demythologizes the revival gardens in a romantic way. In his interpretation nature
is a variable, unforeseeable as well as internally conflicting phenomenon. It attracts as
a source of life and freedom, but at a time it equally strongly repels because it puts to death
and captivates. Human nature is the best example of this ambiguity which excludes the
basis of the garden conception of culture that is the possibility of achieving the harmony
between human beings as well as between human being and the nature. Therefore Macha
ironically contests the myth of garden, opposing it to the truth of nature. He transfers
the attention from the garden, as the man’s seemingly perfect work, to the man, as the
imperfect component of his own work.



