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Stowa kluczowe: ogrod, Rosja, wiek XVIII, wiek XIX

W stron¢ metodologii

Wykorzystanie roznorodnych tekstow zrodlowych (stownych i wizualnych)
w interpretacji sztuki ogrodow zardwno przez literaturoznawcdw, jak i historykoéw
sztuki jest przydatne w ,,odczytaniu” dyskursu ogrodu tak w kontekscie historycz-
no-kulturowym (rekonstrukcja na poziomie $wiadomosci wspodlczesnych), jak
w aspekcie problemowych wyznacznikow interpretacyjnych. Nie bez znaczenia,
jak si¢ zdaje, jest zagadnienie pragmatycznej dyferencjacji tekstéw o ogrodach,
dotyczacych teorii, praktyki i/lub artystycznego obrazu ogrodu. Dla analizy prze-
strzeni ogrodow rosyjskich XVIII i poczatku XIX wieku, z ich dazeniem do poszu-
kiwania nowych rozwiazan kompozycyjnych i semantycznych, istotne znaczenie
maja elementy klasycyzmu o$wieceniowego. Dla nauki o stylach sztuki ogrodo-
wo-parkowej — literatura filozoficzna, pigkna, pamigtnikarska, korespondencja
(na przyktad wokét carycy Katarzyny II).

Jednostronne literaturoznawcze podejscie do ogrodu jako tematu tekstow lite-
rackich, motywu, symbolu, mitu skierowane nie na ogrod jako taki, a na jego
znaczenie funkcjonalne dla poetyki i/lub idei tekstu, pozbawia ogrod wartosciu-
jacych go wyznacznikow. Filolodzy powinni zatem korzysta¢ z wizualnej doku-
mentacji ogrodow (rysunki, plany, szkice), badac realnie istniejace ogrody, a takze
ich malarskie konkretyzacje. Interdyscyplinarna, intermedialna analiza dyskursu
ogrodowo-parkowego, w kontekscie zagadnien zwigzanych z teoria i praktyka
odbioru, pozwala uniknaé tradycyjnego podejscia do fenomenu ogrodu jako
»zielonej architektury” i ogrodu jako jednego z elementoéw literackich opisow
przyrody. Potaczenie warsztatu historyka literatury i historyka sztuki przydatne
jest migdzy innymi przy historyczno-kulturowej rekonstrukcji $wiata duchowego
ogrodow. Roézne punkty widzenia i metody podejscia sa inspirujace réwniez
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w odniesieniu do tematu ruin w kulturze i sztuce. Ruiny (w kulturze rosyjskiej
zwiazane z moda na parki angielskie z ich stalym elementem — sztucznymi
pawilonami-ruinami') sa jednym z istotnych znakow estetyki ogrodowo-parkowe;j
1 mozna je interpretowac na wiele sposoboéw: jako granice §wiatow kultury w kon-
tekscie opozycji semantycznych: dawny— obecny, cywilizacja—barbarzynstwo,
naturalne i sztuczne itd.

Ogrody sa swoistymi zaszyfrowanymi komunikatami, tekstami zapisanymi
w ,jezyku” natury, w slowie i obrazie. Aby ogrod — tekst-szyfr — wlasciwie
odczyta¢, nalezy znalez¢ odpowiedni klucz, szuka¢ w nim senséw naddanych.
Analiza zagadnien zwiazanych z werbalna i wizualna reprezentacja ogrodu w ro-
syjskiej i europejskiej kulturze konca XVIII i poczatku XIX wieku zostata oparta
na nadrzednej formule ,,Ogrod i teksty” (werbalny, wizualny), problemowych
wyznacznikach interpretacyjnych (Ogrod — stowo i obraz, Ogrod w czasopismach,
traktatach, dokumentach, Refleksja estetyczna versus literatura, Ogrod i teksty
literackie o ogrodach realnie istniejqcych i wyobrazonych, Ogrodowy system
znakow i semiotyka zachowan ludzkich, Od ogrodu do dworu szlacheckiego/
ziemianskiego, Pamie¢ o ogrodach) i ilustrujacym je, wybranym materiale egzem-
plifikacyjnym — przede wszystkim twodrczos$ci pismienniczej. Tworcy ogrodow
maja wiedze profesjonalna z r6znych dziedzin i wypowiadaja si¢ w rozmaitych
mediach i tworzywach rownoczesnie. Werbalna i wizualna reprezentacja ogro-
du i jej kody pochodza ze zréznicowanych rodzajowo i semantycznie tekstow,
migdzy innymi profesjonalnych teoretycznych opracowan, literatury, albumow,
z ogladu dziet sztuki, ogrodéw realnie funkcjonujacych. Pierwiastek werbalny
w interpretacji ogrodu jako dziela sztuki odgrywa jednakze rol¢ dominujaca,
stad, czgsto nieuniknione, powroty do kontekstu literalnego, lecz zréznicowanego
funkcjonalnie.

W rosyjskiej i europejskiej kulturze konca XVIII i poczatku XIX wieku w dys-
kursie stownym ogréd funkcjonuje na poziomie strukturalnym (kompozycyjna
dominanta, determinanta tekstowej warstwy pragmatycznej, emocjonalnej i este-
tycznej) 1 semantycznym (ogrodowe toponimy, genius loci, leksemy, metaforyka,
symbolika, kod werbalny itp.). Translacja, reprezentacja i interpretacja ogro-
du w stowie jest migdzy innymi jednym z aspektow ksztaltowania jego modelu
jako toposu raju odzyskanego. Dyskurs wizualny konceptualizuje ogrody realnie
istniejace jako teksty zroéznicowane narodowosciowo, kulturowo i obyczajowo
oraz jako model sztuki ogrodowej, ktéra staje si¢ zroédlem inspiracji dla inno-
wacji tresciowo-formalnych w literaturze i sztukach plastycznych Rosji i Europy.
W dyskursie stowno-wizualnym ogrod funkcjonuje na poziomie estetyki, poetyki,
procesow percepcji, mechanizméw pamigci.

"ML.W. Csupwuna, Jlanowagm e kyavmype Kax npocmpancmeo, o6pas u memagopa, B: Jlano
wagmor Kyrvmypol. Caasanckuii mup, oTB. pea. .M. Ceupuna, Mocksa 2007, c. 31.
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Ogrod — stowo i obraz

W pismiennictwie rosyjskim stowo ,,ogrod” (ros. ,,can”) pojawia sig juz w 1056
roku w Ewangelii Ostromirowskiej [Ocmpomupogo esarneenue], najdawniejszej
ksigdze rekopismiennej. Nie zawsze jednak oznacza ono ogrod. Jest to stowo
wieloznaczne, czgsto nacechowane symbolicznie. Wedhlug rosyjskiego filologa
i etnografa Izmaita Sriezniewskiego (1812-1880),,can” — to ,,pacTenune”, ,,iepeBo”
(rzecz. zbiorowy: ,,nepeBbst”, ,,can’, ,,Tpasa”, ,yr”, ,,poma”)*. Synonimy odno-
szace si¢ do ogrodu to — ,,oropon” i ,,suHOrpan”’. Okreslano nimi ogrody mona-
sterskie (klasztorne) — Cr060 o nocubenu Pycckoii 3emau [Stowo o ruinie ziemi
ruskiej, XIII w.]. Z wydanego w Polsce w XVI wieku traktatu napisanego po
lacinie (w przektadzie rosyjskim Hazupamenwv [Nadzorcal), ktory uczy, jak two-
rzy¢, pielegnowac i grodzi¢ ogrody, pochodzi stowo ,,supunapun” (pol. wirydarz®,
fac. viridarium, viridis — zielony). ,,Bupunapun” — chlodne, zacienione miejsce
w ogrodzie, przeznaczone do odpoczynku i zabawy, definiuje rodzaj ogrodu, ktory
w XVII wieku rozpowszechnia si¢ pod nazwa ,,Becensie oroponsr” [,,ogrody
zabawowe”]. U tworcy wiersza sylabicznego Simeona Potockiego (1628-1680)
stowu ,,Bupunapun” odpowiada leksem ,,Beprorpan”™ — Bepmozpad muozoysem
notii [Ogrod wielu kwiatow], 1678. Okresla on zarowno ogrod, jak i forme lite-
racka zapozyczona z tradycji polsko-litewskie;j.

2 L.M. CpesueBckuit, Mamepuanvi 045 cao8aps Opesuepycckozo asvika XI-XIV es., Mocksa
2003, 1. I, c. 606; 1. I1I, c. 241-242.

3 Wirydarz, zwany tez paradyzem (franc. paradis, z gr. parddeisos — ogrod, raj, z pers. pairi-
-daera) lub zielencem, jest to maty, kwadratowy lub prostokatny ogréd ozdobny wewnatrz zabudo-
wan klasztornych, otoczony kruzgankiem i arkadami otwartymi do wngtrza ogrodowego. Posrod-
ku, lub przy jednym ze skrzydel, znajduje si¢ zrédto, studnia lub fontanna, rzezby lub drzewa.
W odrdznieniu od ,silvae”, ,lasu”, wirydarz jest znakiem natury uporzadkowanej, poprawionej
ludzka reka. Zaktadano go w klasztorach, w ktorych prowadzono poglebione zycie kontemplacyjne.
Jest to miejsce modlitwy, medytacji, ascezy, pokuty i procesji liturgicznych. Umieszczenie wiry-
darza w centrum zalozenia klasztornego podyktowane jest funkcjonalnoscia. Z biegiem lat nabiera
réwniez znaczenia symbolicznego. Odtad wirydarz staje si¢ wyobrazeniem utraconego raju lub tez
zapowiedzia Nowego Jeruzalem, obrazem przybytku Boga i ludzi. Wymowg tg poglgbia uprawiana
wewnatrz ro$linno$¢ (czgsto egzotyczna), ktora w polaczeniu z promieniami porannego i zacho-
dzacego stonca, zapachem i kolorami tworzy harmonijng cato§é. Wirydarzem nazywano tez ogrod
kwiatowo-warzywny przy dworach szlacheckich. Staropolscy pisarze opiewaja go jako symbol
i warunek wiejskich przyjemnosci i pozytku gospodarskiego, miejsce rozkoszne. W literaturze staro-
polskiej wirydarzem okreslano wieloautorski zbidr utworéw poetyckich o réznorodnym charakterze
i ro6znorodnej tematyce, ale noszacej cechy pewnego uporzadkowania, zamknigtej ramy ich kompo-
zycji, na przyklad Wirydarz albo kwiatki rymow duchownych Stanistawa Grochowskiego (1607).
Por. W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 1292; J. Pelc, ,,Ut pictura
poesis erit”. Miedzy teoriq a praktykq twércéw, w: Stowo i obraz, red. A. Morawinska, Warszawa
1982, s. 64-65.

4 Nazwa ,,Beprorpan” funkcjonuje w rosyjskim folklorze, staroruskiej literaturze i literaturze
czasOw nowozytnych.
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Wraz z nowym stownictwem i rozumieniem istoty ogrodu pojawia si¢ nowy
rodzaj jego reprezentacji plastycznej. Do XVII wieku ,,0gréd zamknigty” w iko-
nach jest przedstawiany jako abstrakcyjny, symboliczny obraz w ksztalcie kota.
W siedemnastowiecznej sztuce rosyjskiej, pod wplywem zachodnioeuropejskiej
ikonografii hortus conclusus, przybiera on ksztalt ogrodzonego ogrodu
kwitnacego — Nikita Pawlowiec, bocomamepo — Bepmoepad 3axaouennwiii [Matka
Boza — Ogrod zamkniety], 1678. W ikonografii chrzescijanskiej motyw ten jest
zwigzany z tematem niepokalanego poczgcia Chrystusa oraz rozwojem $rednio-
wiecznych przyklasztornych i ,tajemniczych” ogrodoéw, ktére peinia funkcje
magiczng i aptekarska®.

W opisach ogrodéw podmoskiewskiej wsi Izmajtowka, nalezacej do cara Alek-
sego Michajtowicza, funkcjonuje nazwa ,,KOHOIUISIHBIN can” i1 ,,IPOCSIHO# cam’”.
W Stowniku jezyka rosyjskiego Whadimira Dala wystgpuje takze ogrod ,,kapTo
¢enbHBIA” 1 ,,0BomHOK”. We wszystkich tych rodzajach ogrodéw rosng rowniez
jabtonie, stoja altanki (ros. ,,0ecenxa”), sa ,,iluzyjne perspektywy” (trompe-loeil)
i inne ogrodowe elementy dekoracyjne. W czasach cara Piotra I leksyke rosyjska
wzbogaca wiele stow z jezyka polskiego. Forma ,,orpon” jest analogiczna do
formy ,,0grod” w jezyku polskim. Nazwg ,,ogrod” stysza Rosjanie, podrézujacy
do Rzeczypospolitej, gdzie niekiedy po raz pierwszy ogladaja ogrody regular-
ne typu zachodnioeuropejskiego®. W Rosji jeszcze dtugo ogrody o walorach
artystycznych okresla si¢ mianem ,,oropomsr” lub ,,orpoas”. W dokumentach
z podrézy Piotra I (1717) figuruje Bepcaawvckuti oeopoo, a nazwa jardins de plai-
sance na karcie tytutowej ksiazki z jego biblioteki zostaje przettumaczona jako
,»Becerpie oropoas”. W tytule innego utworu nalezacego do cara — ,,0 orpone”
lub ,,0 cany Bepcanuu”, thumacz oba stowa polaczy. Stowo ,,0grod” jest rowniez
niejednoznaczne semantycznie w odniesieniu do zielonych terenéw przyklasz-
tornych, ktoére nie maja wyraznej kompozycji i programu sakralnego. W Rosji
poszczegodlne ich czgsci, w odréznieniu od ogrodow w klasztorach katolickich,
dopiero w wieku XVII nabieraja znaczenia symbolicznego. Pod stowem ,,cam”
utrwala si¢ zatem caly zespot pojec, ktore uksztattuja fenomen ogrodu w kulturze
rosyjskiej’.

,Ogrod” (franc. jardin, ang. garden, wt. giardino, niem. Garten) pierwot-
nie oznacza przestrzen wyodrgbniona z otoczenia przez zamknigcie 1 oddziele-
nie ogrodzeniem, przeznaczona na uprawe roslin uzytkowych lub ozdobnych.

5 Ogrody aptekarskie wraz z klasztornymi — to swoistego rodzaju przewodnik po wiedzy bota-
nicznej. W Rosji poczatku XVIII wieku stajq si¢ one podstawa dla tworzenia ogrodéow botanicznych.
¢ Ilymewecmeus pycckux nocnog XVI-XVII es. Cmametinvie cnucku, pen. 1.C. Jluxaues, CaHkT
ITetepOypr 2008, c. 115.
"W.M. Ceupuna, Ecmecmeennviil aanduagm u cad 6 pycckom cosanuu: om Januuia 00
Kapamsuna, B: Jlanowagpmer kynemyper..., c. 191-237; L. Majdecki, Historia ogrodow, Warszawa
1978, s. 10-11.
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Nazwa ta najbardziej odpowiada ogrodom $redniowiecza i renesansu, cho¢ w prak-
tyce i literaturze okreséw pozniejszych, rowniez i wspotczesnie, funkcjonuje
w odniesieniu do wielu obiektow, nie zawsze odpowiadajacych pierwotnemu
znaczeniu nazwy. Wraz z rozwojem ogrodow krajobrazowych w Europie (takze
w Rosji 1 w Polsce) w pierwszej potowie wieku XVIII pojawia si¢ nazwa ,,park”
(ros. napk, franc. jardin public/parc, ang. park, wt. parco, niem. Park), to jest
ogrod, ktorego cecha charakterystyczng jest powiazanie przestrzenno-kompozy-
cyjne z otaczajacym krajobrazem. Ale i to stowo nie jest jednoznaczne, chociaz
tradycja nazwy ,,park” przetrwa do czasow obecnych. W wieku XIX pod pojeciem
»park” rozumiano zar6wno duze ogrody miejskie, jak i przy palacach i dworach,
niezaleznie od ich formy przestrzennej. W jezyku rosyjskim obie nazwy sa row-
norzedne i najczgséciej funkcjonuja jako przymiotnik ztozony (camoBo mapkoBblit
ancam0ib / zespot ogrodowo-parkowy), ktory odzwierciedla istotg zatozen prze-
strzenno-kompozycyjnych ogrodow. W Rosji XVIII wieku duze znaczenie maja
nie same nazwy ,,0grod” czy ,,park” i kryjace si¢ pod nimi definicje, lecz samo
stowo; nie jego sens, idee czy pojgcia, a stowo z caltym jego polisemantyzmem
i zdolnoscia asocjacyjna®.

Ogrod w czasopismach, traktatach, dokumentach

Wspotczesne rosyjskie czasopisma ilustrowane typu /ife-style, w tym specjali-
zujace si¢ we wzornictwie/projektowaniu ogrodéw (ang. garden design), umiesz-
czajac pod jedna oktadka artykuty z zakresu teorii i historii ogrodéw (ré6znorod-
no$¢ stylow, rodzajow, stynne ogrody z przesztosci i wspotczesne) oraz porady
praktyczne na temat ich komponowania (dobor szaty ro$linnej, zywoploty, topiary®
itd.), niewiadomie interpretuja ogrodnictwo jako sztuke i rownoczesnie rzemiosto,
to znaczy jako sposob dekorowania przestrzeni miejskiej i prywatne;.

8 D. Lichaczow, Poezja ogrodéw. O semantyce stylow ogrodowo-parkowych, ttum. K.N. Sako-
wicz, Wroctaw—Warszawa —Krakow 1991, s. 211.

° Topiary niekiedy nazywane sa ,,zielona rzezba” (ang. vegetable sculpture). Angielskie stowo
»topiary” wywodzi si¢ z jezyka greckiego: tomog (miejsce, punkt, okolica) i taciny: topiarius —
ogrodnik (ornamentu krajobrazowego). Ars topiaria — sztuka ogrodowa lub ogrodnictwo fantazyjne
— polega na przycinaniu drzew i krzewoéw w formy figuralne i geometryczne wedhug zamierzonego
rysunku. Topiary (tac. opus topiarium, ang. topiary work, ros. monuapu, w polszczyznie w znacze-
niu rzeczownikowym wystepuje w obocznych formach gramatycznych; obie formy fopiaraltopiar
w tej samej frekwencji) — rodliny drzewiaste strzyzone w rézne formy geometryczne lub figuralne
(na przyklad w ksztalcie zwierzat, ludzi, obiektow architektury itp.), stosowane w ogrodach od
czasow rzymskich. Pliniusz Starszy w pracy o charakterze encyklopedycznym — Historia naturalis
[Historia naturalna) dzieto w postaci strzyzonego cyprysa nazywa opera topiaria. Postuguje si¢ tym
pojeciem rowniez w odniesieniu do tworczo$ci malarza Ludiusa, ktory wynalazt nowy gatunek malar-
stwa §ciennego, przedstawiajacy ,,topiaria opera”, to znaczy malarstwo krajobrazowe. Rozwdj sztuki
ksztattowania roélin taczy si¢ z rozwojem ogrodéw geometrycznych. Formy strzyzonej roslinnosci
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Definiowanie ogrodnictwa jako sztuki uzytkowej, potaczonej z walorami este-
tycznymi oraz kategoria pigkna, ma w Rosji swoja tradycje. W XVIII i XIX wieku
sztuka projektowania ogrodow z nowymi sposobami ksztaltowania przestrzeni
i stylami jest skodyfikowana i rozprzestrzenia si¢ dzigki tekstom drukowanym.
Za analogiczne do czasopism nowoczesnego wzornictwa ogrodowego mozna
uzna¢ osiemnastowieczne periodyki, na przyktad popularne czasopismo ilustro-
wane ,,JkoHoMHu4eckuit marasun” [,,Magazyn Ekonomiczny”], 1780-1789. Jego
wydawca — ziemianin, agronom i pisarz Andriej Bototow (1738-1833), publikuje
na jego famach zaroéwno artykuly w formie poradnikéw, jak i artykuly teoretyczne
czy tez z historii ogrodnictwa, ktore interpretuje w kontekscie sztuk pigknych —
Hexomopuie 3ameuarus o cadax ¢ Poccuu [Pewne uwagi o ogrodach w Rosji], 1786.

Polaryzacja rzemiosta i sztuki w odniesieniu do terminu ,,0grod” charakte-
ryzuje rowniez popularny w Rosji kofica XVIII wieku rodzaj opisu ogrodu, tak
zwany ,,0rponHUK /,,canoBHUK”, ktory zawiera teoretyczne i praktyczne sady na
temat specyfiki kultury ogrodowej'®. W tych pierwszych rosyjskojezycznych
traktatach o ogrodach obiektem refleksji teoretyczno-estetycznej i dyskusji sa
konkurujace wowczas style ogrodowe (regularny i krajobrazowy, w terminologii
rosyjskiej HaTypibHBIT [naturalny]), ich walory, funkcje i niedostatki oraz problem

odgrywaja istotna rol¢ w podziale i rytmizacji przestrzeni ogrodow, w ksztattowaniu proporcji wnetrz.
Terenem dziatalnosci topiariusa sa zarowno ogrody w niewielkich perystylach (ogrod otoczony
portykiem kolumnowym) doméw wewnatrz miasta, atrium, jak i duze zalozenia ogrodowe w pod-
miejskich willach bogatych patrycjuszy. W okresie sredniowiecza topiary pojawiaja si¢ w ,,ogrodach
mitosci”, rowniez w manuskryptach przedstawiajacych hortus conclusus. Rozkwit sztuki strzyzenia
i formowania ro$lin przypada na okres renesansu wiloskiego (ogrody przypatacowe i dworskie).
Ogrody wyobrazone, w ktorych znajduja si¢ kule wycigte z hyzopu, pawie formowane w bukszpanie,
partery z cigtych ziol, ,,rzezbione” w ro$linnosci postaci ludzi, opisuje i ilustruje dominikanski mnich
Francesco Colonna (1433?-1527) w dziele Hypnerotomachia Poliphili (1467, wyd. 1499). Ogrody
barokowe sa symbolem wladzy czlowieka nad natura. Ogrodnicy-topiarysci tworza z roslinno$ci wzory
geometryczne, ale i rozmaite formy figuralne. ,,Zielone rzezby” sa charakterystyczne dla zatozen
wioskich, hiszpanskich, francuskich oraz angielskich. W 1690 roku powstaje oryginalny ogrod topia-
réow Levens Hall w Westmoreland, ktorego tworca jest francuski ogrodnik Guillaume de Beaumont.
W drugiej polowie wieku XIX w ogrodach topiarowych roslinno$¢ przybiera fantazyjne ksztalty,
akcentujac naturalne pigkno przyrody. W wieku XX i XXI ,topiary” — to pojgcie szerokie, obej-
mujace rézne formy, np. parterowe zywoptoty, duze konstrukcje w postaci bram i $cian, japonskie
bonsai, antropo- i zoomorficzne figury, obiekty architektoniczne, przedmioty itd. W tym gatunku
kreatywnos¢ projektantow jest nieograniczona, niekiedy (szczegdlnie dzisiaj) przekracza granice
dobrego smaku.

10 A.T. BonotoB, dkoHomuueckuil mazazum, uau Co6panue cAUECKUX IKOHOMUUECKUX U3BECIUL,
ONbIMO8, OMKPLIMULL, 3aMeUAHUTI, HACMABACHUT, 3aNUCOK, c08emos..., 4. I-XL, Mocksa 1780-1789;
B.A. Jlesmmn, Caoosoocmeo noarnoe, MockBa 1785, Bceobuee u noanoe domogoocmso, Mockpa
1795, Cobparue Hosbvix mbicaeti 045 ykpawenus caoos u oay, Mocksa 1799; H.I1. Ocunos, Hogwtii
U coseputeHHblll pycckuti cadosruk, uau Iloopobroe nacmaenenue Poccutickum cadosHukam, 020poo
Hukam u mobumenam cadogoocmea, CI16. 1790, I1oopobHuili cno8apb 044 cenbCKUX U 20POOCKUX
OXOMHUKO8 U /tobumeneii 6omanuuecKux ygeceaeHutl u xo3aicmeeHHo2o cadosoocmsa Hukonas
Ocunoea,u. 1, CI10. 1791, Hoswii u cosepuienmbiil pycckuii cadosHuk, uau IloopobHoe nacmaenerue
POCCUTICKUM CAOOBHUKAM, 020POOHUKAM, a4 Haunave aobumensam caoos, T. 1-2, CII6. 1793.
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relacji migdzy ogrodem a tekstem (werbalnym i wizualnym). Przedstawiciele
koncepcji tworczego ,,nasladowania przyrody” postuluja jej literacka i malarska
konkretyzacje. W teoretycznych opisach ogrodow pojawiaja si¢ strategie teks-
towe, ktore ,,obstuguja” réznorodne dyskursy. W miar¢ profesjonalizacji sztuki
ogrodowo-parkowej i nauki o niej aktualno$¢ problemu ,,0gréd —tekst” paradoksal-
nie si¢ zmniejsza. W nowym systemie wartosci wieku XIX ,,orpomauk” z wiasci-
wym mu zbyt dostownym rozumieniem jednosci pigkna i pozytku oraz problem
funkcjonowania ogrodu jako tekstu i tekstu w ogrodzie tracq na znaczeniu.

Syntetyczne myslenie wieku XVIII i pierwszego trzydziestolecia wieku XIX
laczy rozne zrodla wiedzy werbalnej i wizualnej o ogrodach, ktore czgsto si¢ uzu-
peiaja. Architekci-ogrodnicy, konceptualizujac ogrody jako sztuke przestrzenno-
-przedmiotowa, korzystaja z dokumentow, zawierajacych plastyczne reprezentacje
ogrodow lub graficzny zapis ich form przestrzenno-kompozycyjnych w rodzi-
mej historyczno-kulturalnej przesztosci i krajow zachodnioeuropejskich. Wiedza
pochodzi z planow, projektow, grawiur, rysunkow, szkicow, sztychow, ilustracji,
wzornikow plastycznych i widokéw ogrodéw w kompozycjach malarskich,
z odczytan ikonograficznych barw i motywow floralnych, tapiserii, kobiercow,
kurdybanéw, makat, werdiur, przedmiotéw dekoracyjnych (patery, wazy), porad-
nikdw ogrodnictwa i literatury botanicznej, atlaséw roslin (w Owczesnej este-
tyce ogrodowej jest to synteza emblematyki i botaniki), takze z malarstwa,
w ktoérym ogréd jako dokument botaniczny wspotwystepuje z przedstawieniami
graficznymi.

Zaufanie do zrédel wizualnych rozpowszechnia si¢ na teksty werbalne: opisy
i opracowania teoretyczne (Teopus u npakmuxa 020podo8, KOmopbie HA3bI8AOMCA
weecenvie 020poowt” [Teoria i praktyka ogrodow, ktore nazywajq sie ,ogrodami
zabawowymi”])"', czesto sa to przeklady z jezykow obeych, dawne i wspotezes-
ne traktaty, notatki z podrozy, takze teksty literackie, realizujace cele etyczne
i dydaktyczne lub odwotujace si¢ do obrazow mitologiczno-alegorycznych. Przy
tym architekci-projektanci ogrodéw uwzgledniaja wtasciwosci tekstu werbalnego,
jego charakterystyki gatunkowe, to znaczy sam element ,literacko$ci” i zwiaza-
ne z nim mozliwo$ci interpretacji'?. Argumentem przemawiajacym za wykorzys-
taniem utworow literackich jako tekstow zrodtowych w projektowaniu i praktyce
ogrodniczej sa migdzy innymi zauwazalne podobienstwa kompozycyjne i odpo-
wiednio$ci na poziomie literackiej i ogrodowej motywiki. W kompozycji ogro-
dowej symbolom poetyckim odpowiadaja pomniki, pawilony i wyryte na nich

11 Tekst nie jest datowany.

12 Dzisiejsi architekei i badacze historii ogrodéw w projektowaniu i konstruowaniu ogrodow
rzadko odwotuja si¢ do tekstow literackich, twierdzac, iz opisy ogrodéw, pomimo oczywistej ich
,»gatunkowej” konstanty, nawet na poziomie formalnym dalekie sa od ,,konstant antropologicznych”
i podlegaja zmianom historycznym, chocby z tego powodu, ze teksty o ogrodach znajduja si¢ w okres-
lonej wspotzaleznosci (wchodza w relacje) z wyobrazeniami o ogrodzie.
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napisy, a bogata szata ro$linna odsyta do struktury semantycznej literackiej przy-
rody alegoryzowanej. Z jednej strony, model ogrodu konstruowany jest w oparciu
o wlasciwe mu zasady wewngtrzne, stylowe i funkcjonalne, z drugiej — posiada
program, ktory mozna ,,czyta¢” jak tekst.

Refleksja estetyczna versus literatura

W kulturze europejskiej (takze rosyjskiej i polskiej) XVIII wiek to nie tylko
epoka nowego spojrzenia na przyrodg, triumfu o$wieceniowego przyrodoznaw-
stwa, ktoremu patronuje Georges-Louis Leclerc, Comte de Buffon (1707-1788)
— autor popularnych dziet: Historie Naturelle, générale et particuliére (t. 1-44,
1749-1804), Des Epoques de la Nature, 1778 (Epoki natury, thum. na jezyk polski
Stanistaw Staszic, 1786)!3, fascynacji $wiatem ro$linnym i zainteresowania botani-
ka. To réwniez czas ozywionych dyskusji estetycznych na temat nowego postrze-
gania przyrody i mozliwosci wyrazenia jej przy pomocy $rodkow artystycznych.

Polemika wokot pojg¢ ,,przyroda” i ,,sztuka”, proby okreslenia ich wzajemnych
relacji przyczynia si¢ do wzrostu zainteresowania sztuka ogrodowa w aspekcie
jej wyroznikow stylowych 1 korespondencji z innymi dyskursami — filozoficznym,
literackim, malarskim. Wraca model ogrodu regularnego, z jego geometrycz-
nym uksztaltowaniem 1 strzyzonymi formami ro$linnymi, ale poszukuje si¢ tez
nowych inspiracji. Zaowocuja one zakladaniem tak zwanych ogrodéw natural-
nych, ktorych ksztalt wyplywa z analizy form i zasad malarstwa krajobrazowego,
a tresci ogrodowo-parkowe ksztattuja dzieta literackie i filozoficzne osnute na
waznych woéwczas mitach Utopii, Zlotego Wieku, Arkadii, iluzji §wiata bez granic
1 historii. Proces percepcji nowego ogrodu/,,parku angielskiego” opiera si¢ na
kontrastowym zestawianiu doznan estetycznych i wrazen emocjonalnych: radosci,
melancholii, uniesienia, ciekawosci 1 trwogi.

Stopniowo teoria estetyczna i praktyka ogrodnicza nabiera charakteru dziatan
dyskursywnych. Ogrody/parki staja si¢ zapisem literackim, biografia wiasciciela,
zwierciadtem dyskusji filozoficznych i matamorfoz ideowych'®. Zapanuje moda na
zaktadanie i komponowanie ogrodowo-parkowych przestrzeni na podstawie wias-
nych programow lub zaczerpnigtych z opisow literackich. Przestrzen ogrodu staje
si¢ ,,plaszczyzna mediatyzujaca”'>, w ktorej dyskurs estetyczny i literacki, przy
zastosowaniu roznorodnych innowacyjnych strategii, wchodzi w tworcze relacje.

13 Zob. P. Corsi et T. Hoquet, Buffon et histoire naturelle: I'édition en ligne, http://www.buffon.
cnrs.fr (dane z pazdziernika 2011).

4 A. Morawinska, Triumf natury, w: Ogréd. Forma, symbol, marzenie, red. M. Szafranska,
Warszawa 1999, s. 270.

15 B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych sztuk. Ogélne zasady organizacji dzieta malar-
skiego i literackiego, w: idem, Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia form
kompozycji, przet. P. Fast, Katowice 1997, s. 191-244.
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Jeden z pierwszych rosyjskich teoretykéw ogrodnictwa Andriej Bototow
w projektowaniu ogrodow stosuje zasadg jednosci estetycznej, odnajdujac para-
lele migdzy pigknem ogrodu a literatura pigkna. W jego zatozeniach ogrodowo-
-parkowych punktem odniesienia jest fabularno$¢ jako kategoria organizujaca
teksty narracyjne w sztuce oraz struktura i elementy semantyczne powiesci. Odnie-
sienia do literatury koresponduja z wyakcentowana w czasoprzestrzeni ogrodu
opozycja naturalne — sztuczne (przyroda — obiekty architektury). Pod wzgledem
estetycznym oba komponenty ogrodu (werbalny i wizualny) tworza harmonijna
catosc.

Wszechstronnie utalentowany architekt, pisarz i artysta Nikotaj Lwow (1753-
-1803) w projektowaniu i realizacjach ogrodowych konstruktywnie wykorzystuje
wiedzg z wielu dziedzin: estetyki, teorii i historii architektury, sztuki ogrodowo-
-parkowej, literatury, malarstwa, sztuki stosowanej, botaniki itp. W komponowa-
niu ogrodéw postuguje si¢ zar6wno zasada jednosci, jak i zasadq rozdzielenia
dyscyplin sztuki, ktora realizuje w my$l normatywne;j teorii Gottholda Ephraima
Lessinga — autora traktatu Laokoon oder iiber die Grenzen der Malerei und Poesie
[Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji], 1766'°. W ksztattowaniu tak
zwanego genius loci ogrodu Lwow sigga do jezyka opisowego i stylu traktatéw
o ogrodach. Wykorzystuje migdzy innymi teoretyczne zalecenie Antoine’a-Josepha
Dézalliera d’Argenville’a (La Théorie et la Pratique du Jardinage, 1712)"7, by
bra¢ pod uwage cechy charakterystyczne miejsca, w ktorym planuje si¢ ogrod,
jak 1 postulat poety angielskiego Oswiecenia Alexandra Pope’a (1688-1744):
»radz si¢ zawsze Geniuszu Miejsca” (Essay on Criticism, 1711). W estetycznym
dyskursie Lwowa architektura i literatura sa w stosunku do siebie w opozycji:
architektura to sztuka, ktora ucielesnia okreslone obiektywne idealy estetyczne,
literatura manifestuje przede wszystkim indywidualizm tworczy.

Oba systemy/modele estetyczne, ktore sa proba okreslenia ogolnych zasad
stylistycznych, poszukiwaniem przyktadow interakcji ogrodu realnego i tekstu
werbalnego na poziomie strukturalnym i semantycznym, ujawniaja zaréwno
elementy tradycji rodzimej, jak i silne powiazania z kulturg i sztuka zachodnio-
europejska. W przestrzeni ogrodoéw, tworzywie roslinnym, obiektach architek-
tury zostaja podkreslone pierwiastki narodowe (,,rosyjskie” w ogrodowej sztuce
rosyjskiej, ,,angielskie” w angielskiej, ,,francuskie” we francuskiej), ktore row-
noczesnie roznicuja rodzaje ogrodoéw: wiloski (tarasowy), francuski (réwninny,

16 W XIX wieku zasada podziatu dyscyplin przeniesie sie na badania naukowe: histori¢ sztuki,
ktora bada realizacje ogrodu w realnie istniejacej przestrzeni, i literaturoznawstwo, ktore analizuje
teksty o ogrodach.

7 La Théorie et la Pratique du Jardinage to skodyfikowana wiedza praktyczna André Le
Notre’a lub André Le Nostre (1613-1700), architekta krajobrazu, tworcy barokowej szkoty ogrodu
francuskiego. Architekt sztuki ogrodowej jest tworca zalozenia ogrodowego palacu krélewskiego
w Wersalu oraz zespohu patacowo-ogrodowego w Vaux-le-Vicomte i Chantilly, autorem ,,wielkiej ma-
niery francuskiej”, zwolennikiem zasady ,,entre cour et jardin” (,,migdzy dziedzincem a ogrodem”).
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geometryczny), angielski (naturalny). Ten ostatni rodzaj urazeni w swej dumie
narodowej Francuzi, ale 1 ze wzgledu na triumf natury w ogrodach chinskich,
nazywaja les jardins anglo-chinois.

Migdzykulturowe wptywy i inspiracje (rosyjsko-niemieckie, -francuskie, -angiel-
skie, -wloskie, -holenderskie) w sztuce ogrodowo-parkowej ujawniaja si¢ nie tylko
na poziomie transferu dyskursu estetycznego, dotycza takze konkretnych reali-
zacji ogrodow, ktore wiaza sig z osoba tworcy 1 wykonawcey. W dziejach historii
rosyjskiej sztuki ogrodowej nie nalezy do rzadkosci ,,unia personalna”. Na po-
czatku wieku XVIII projektodawcami i realizatorami nowych zalozen ogrodo-
wych w Rosji sa gtownie arty$ci cudzoziemcy, a dopiero pézniej w coraz wigk-
szym stopniu krajowi, ktorzy na dalszych etapach rozwoju ogrodéow podejma
wspotprace.

Jednym z mistrzow ogrodow jest teoretyk i praktyk Alexander Le Blond
(1679-1719), ktory wykona projekty Letniego Ogrodu, Strielny, Peterhofu, Ekate-
rinhofu i wielu mniejszych zatozen. Wyrdznia sig takze architekt rosyjski pocho-
dzenia wloskiego Warfotomiej Warfotomiejewicz Rastrelli (whasc. Bartolomeo
Francesco Rastrelli, 1700-1771) — autor migdzy innymi Patacu Zimowego w Pe-
tersburgu, Zimowego i Letniego Annenhofu (Moskwa — Lefortowo). W drugiej
polowie XVIII wieku wslawi si¢ Niemiec Johann Busch, ktory przyjezdza
z Londynu do Petersburga w 1771 roku. Rozkwit jego dziatalno$ci zwiazany jest
z przebudowa ogrodowo-parkowego zespolu w stylu naturalnym w Carskim Siole
(Puszkino). Szczeg6lna wage Busch przywiazuje do innowacji dendrologicz-
nych, zwiazanych z rozpowszechnieniem si¢ formalnych zasad krajobrazowych,
tak zwanego angielskiego konstruowania ogrodéw w Niemczech. W dziataniach
Buscha po raz pierwszy pojawia si¢ problem ,.kongenialnej wspotpracy” migdzy
zleceniodawca — koronowana wilascicielka rezydencji Katarzyna II, a jej nowym
ogrodnikiem. Dialog réznych kultur daje mozliwos¢ nieustannego odkrywania
,»INNEgOo”.

Ograd i teksty literackie o ogrodach realnie istniejacych i wyobrazonych

Ogrod posiada forme materialng i jest topograficznie zlokalizowany, cechuje
go zmienno$¢ w czasie i przestrzeni w zalezno$ci od zmian por roku, wzrostu
i rozwoju roslinnosci. Dyskurs werbalny o ogrodzie zdolny jest utrwalié jego stan
w pewnym wycinku czasu 1 przedstawi¢ w okreslonej przestrzeni. Przy zalozeniu,
ze ogrdd jest to wielostrukturowy uktad przestrzenny w srodowisku przyrodniczo-
-geograficznym, uksztattowany plastycznie i funkcjonalnie, odpowiednio do prze-
znaczenia i programu uzytkowego, a tekst werbalny jest materialng konkretyzacja
mowy o ogrodzie, utworzonym przy pomocy naturalnych znakéow jezykowych,
mozna méwic o ich dialogu, ktéry ksztattuje si¢ na dwoch poziomach zwiazkow
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— strukturalnym i semantycznym. Z dzisiejszego punktu widzenia problematyka
ogrod — tekst i ich wspotzaleznos¢ nie ogranicza si¢ tylko do pytan o intermedial-
nos¢, intertekstualno$¢ czy metodologiczng interdyscyplinarnos¢. Istotna kwestia
jest tu zasadno$¢ poréwnywania systemowosci jezyka naturalnego i dowolnosci
znaczen $rodkow artystycznych w sztuce ogrodowo-parkowej. Jezyk to struktura
znakow, ujety w ramy gramatyki system komunikacji, w ktérym leksyka, sktad-
nia, fleksja, morfologia sa wyraznie nacechowane semantycznie. ,,Jezyk ogrodu”
(w istocie jest to zleksykalizowana metafora) nie wypracowuje konkretnych
ekwiwalentow jezykowych. ,,Mowa” ogrodow to przede wszystkim ,,jezyk” prze-
strzeni, uktadow kompozycyjnych szaty roslinnej, form, ksztattow, barw, linii,
ktére maja konkretnych, wyrazistych znaczen. Ale przestrzen ogrodowo-parkowa,
oprocz $wiata roslinnego i zwierzgcego, zawiera w sobie materialne elementy
architektury i rzezby i na r6znych poziomach wspotdziata z literatura, malar-
stwem, teatrem i muzyka. W przestrzeni ogrodu skupiaja si¢ znaki, ktore sa jego
réznorodna materialng konkretyzacja i odnosza si¢ do roznych systemow. Zatem
wyrdzniajaca cecha ogrodu jest jego strukturalno-funkcjonalna niejednorodnos¢.
Ogrod jako przestrzen realna i dzieto sztuki, realizujace zasadg syntezy sztuk,
wyraza si¢ poprzez trzy elementy: przyrodg, przestrzen i znaczenia, ktore stano-
wig o istocie ogrodu jako dzieta wielotworzywowego i wyrazaja jego koncepcje
jako ogrodu tworczosci.

W Rosji XVIII wieku i pierwszego trzydziestolecia wieku XIX ogrod i tekst
werbalny na poziomie semantyki sa zrodtem wzajemnych wptywow i inspiracji,
pretekstem do tworzenia zaréwno cato§ciowego obiektu — dzieta ogrodowo-
-parkowej sztuki i literatury, jak i oddzielnego fragmentu, detalu albo motywu
ogrodu w tekscie i tekstu w przestrzeni ogrodu. Materialng i funkcjonalna obec-
nos¢ tekstu werbalnego w przestrzeni ogrodu reprezentuja: cytaty, réznorodne
napisy na pawilonach, $wiatyniach, pomnikach i kolumnach (funkcja memorial-
na), adresowane do zwiedzajacych wskazuja na zawarte w nich idee filozoficzne,
etyczne; takze inskrypcje, strofy wierszy i sentencje wyryte w kamieniu lub odtwo-
rzone w przestrzeni ogrodu sceny z dzieta literackiego.

Napisy maja réznorodna formg i tres¢. Sa diugie o wymowie oficjalnej
(upamigtniaja wazne wydarzenia historyczne) i intymnej (napisy umieszczane na
bramach na cze$¢ przyjaciol i znajomych). Inne sa krotkie, zwigzle, jak epigram/
epigramat na pomniku ukochanej suczki Katarzyny II — Zemiry'®. W tekscie
werbalnym ogrod funkcjonuje na poziomie tytulu i podtytutu jedno- i wielo-
autorskich zbiordw czy cykli poetyckich (funkcja metaforyczna, aksjologiczna)
w postaci tematu, motywu lub symbolu i odnosi si¢ zardowno do konkretnego,
realnie istniejacego ogrodu, jak i do ogrodu wyobrazonego, wykreowanego lub
do kompleksu wyobrazen o ogrodzie, zachowanych w pamigci kulturowe;j.

18 D. Lichaczow, Poezja ogrodow..., s. 211.
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Wraz z pojawieniem si¢ autonomicznych opiséw poetyckich i prozatorskich
realnie istniejacych ogrodowo-parkowych zespotéw, w historii kultury (w tym
rosyjskiej) czeste sa przyktady aranzacji i interpretacji ogrodow wedtug rodzajow
i utworow literackich. Ich porownywanie i nasladowanie na poziomie struktury,
wpisanych w nig znaczen, modeluje przestrzen ogrodowa i odwrotnie: nowy spo-
s6b myslenia o ogrodach znajduje potwierdzenie w zrodtach literackich. Przykla-
dem wspotzaleznos$ci strukturalnych i intersemiotycznych analogii w relacji tekst
— ogrdd realnie istniejacy sa ody panegiryczne rosyjskiego uczonego i poety —
Michaita L. omonosowa (1714-1765) oraz ogrody Carskiego Siota.

Wiele koncepcji i realizacji ogrodow jest werbalng kreacja filozofow, poetow
i estetykdw. Juz Wergiliusz w Czwartej Ksiedze poematu dydaktycznego Georgiki
wprowadza do literatury ogrdod jako model mitopoetycki, niweluje réznicg mig-
dzy ogrodem mitologicznym, lirycznym i realnym, taczac je w jeden — hortus.
Formuta canerem hortos poeta utrwala ogrod in se jako samodzielna jednostke
poezji, podnosi techniczny, czysto utylitarny opis ogrodu do rangi sztuki. Ujawniaja
si¢ tu wlasciwosci przejscia od symbolicznego znaczenia i reprezentacji ogrodu
do mitologemu, wlaczonego do mowy poetyckiej. W XVIII wieku opis ogrodu
Georgik staje si¢ argumentem w dyskusjach nad mozliwo$ciami poezji epicznej
(opisowej) w kontek$cie rozwoju stylow ogrodowych (styl naturalny), podstawa
teorii krytyki mitopoetyckiej czasow pozniejszych oraz wspolczesnych analiz
formalnych ogrodu (metafory, metonimie, alegorie) na przyktadzie $rednio-
wiecznych ,,ogrodow-ksiazek™"”.

Angielski poeta, filozof i teoretyk koncepcji ogrodu krajobrazowego Joseph
Addison (1672-1719), wedtug ktorego tyle jest rodzajéw ogroddw, ile rodzajow
poetyckich, dostrzega podobienstwo migdzy sonetem, epigramatem i ogrodowym
stylem regularnym, przeciwstawiajac go powiesci, ktorej odpowiada styl ogrodu
krajobrazowego. Modelowym wzorcem staje si¢ rowniez esej O ogrodach [Essay
of Gardens], 1625, angielskiego filozofa Francisa Bacona (1561-1626), ktory
szczegodtowo opisze projekt ogrodu na wszystkie pory roku i dnia. Sktada si¢ on
z trzech czgsci, bogactwa kwiatow, krzewow kwitnacych 1 drzew owocowych,
zapachow 1 kolorow. Wielu realizacji ogrodowych, szczeg6lnie w Anglii, doczeka
sig sugestywny opis ogrodu rajskiego z Czwartej Ksiegi Raju utraconego (1887)
Johna Miltona (1608-1674).

Francuski poeta Jacques Delille (1738-1813) — autor legendarnego poematu
Les jardins ou L'art d'embellir les paysages [Ogrody, albo sztuka ozdabiania
pejzazu], 1782, uprawia ogrdéd w poezji i widzi poezje w ogrodzie. Wzorujac si¢
na walorach estetycznych ogrodu krajobrazowego nie tylko odnawia poetyke

19 Na gruncie literatury polskiej do Georgik Wergiliusza nawiazuje Rolnictwo (1802) poety i dra-
matopisarza Dyzmy Bonczy-Tomaszewskiego (1749-1825) oraz poemat prawnika i poety Kajetana
Kozmiana (1771-1856) Ziemianstwo polskie (1839), z jego mitem dobrego gospodarza, pracujacego
i zyjacego na wzor madrego epikurejczyka.
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dydaktycznego poematu opisowego, lecz rowniez wyjasnia istotg zaktadania ogro-
dow, ktora sprowadza si¢ do przeksztatcania przyrody. W Rosji poemat opiso-
wy Delille’a w thumaczeniu (St. Petersburg, 1816) poety i krytyka literackiego
Aleksandra Wojejkowa (1778-1839) w istotny sposdb wptynie na rozwoj poez;ji,
stajac si¢ migdzy innymi wazkim argumentem w dyskusjach na temat poezji
epickiej i narracyjnej, wersyfikacji wiersza rosyjskiego, szczegolnie heksametru.

Wybor poematu ogrodowego ma réwniez ,,znaczenie programowe”, ponie-
waz opis ogrodu jako najdawniejszego wzoru przestrzeni kulturalnej w estetyce
przedromantycznej jest natury ogdlnofilozoficznej?. Poematy opisowe o ogro-
dach w ich wersji o§wieceniowej daza do pogodzenia triumfujacego scjentyzmu
z literackoscia, empirycznej refleksji o przyrodzie z pasja jej subiektywnego opi-
sywania. Werbalna prezentacja wybranych fragmentow kompozycji ogrodowych
petni gldwnie funkcje filozoficzno-umoralniajaca, stajac si¢ jednym z ogniw o$wie-
ceniowego, racjonalistycznego postrzegania $wiata oraz miejsca, jakie zajmuje
w nim ,,o§wieceniowy”, nowozytny cztowiek. Przykladem realizacji gatunkowej
na gruncie literatury polskiej jest poemat opisowo-panegiryczny Sofiowka w spo-
sobie topograficznym opisana wierszem (1806) Stanistawa Trembeckiego, napi-
sany w hotdzie zonie magnata Szczesnego Potockiego, Zofii, dla ktorej kaze on
stworzy¢ pigkny ogrodowo-parkowy kompleks w stylu angielskim na Ukrainie,
nieopodal Humania, zwany Sofijowka?*'.

Delille i jego thumacz Wojejkow, jak i inni poeci klasycystyczni, odwoluja si¢
przede wszystkim do formuty Horacego ut pictura poesis (poemat to jak obraz),
pochodzacej z Listu do Pizonow, ktéra wyraza mysl o pokrewienstwie poezji
i malarstwa — dwoch dziedzin sztuki, postugujacych si¢ zasada imitacji, naslado-
wania natury. W polskim przektadzie Ogrodow czytamy:

Ogréd w oczach moich jest to obraz; badz wigec malarzem. Pola, ich niezliczone odmiany, rzut
$wiatla rozny, zebrane zaciemnienie pory nastgpujace ustawicznie, bieg dnia i roku, taki kwia-
tami przystrojone, uSmiechajace si¢ wzgorki, zielona murawa, drzewa, skaty, wody i kwiaty, oto
sa twoje pezle, ptotna malarskie i kolory. Natura jest w mocy twojej i twoja reka ptodna moze
tworzy¢ §wiata zywioly.

Ale nizeli zaczniesz ogrod zasadzaé, nizeli ziemi¢ motyka nieroztropnie poruszysz, chcac daé
pigkny ksztalt ogrodowi twojemu, uwazaj, poznawaj i nasladuj naturg. Czylize$ nie zdybywat czgsto
na ustroniach, gdzie nie tak ludzie zachodza, te potozenia miejsca szczg$liwe, ktore zatrzymaly
krok twoj i na ktorych obraz najpigkniejszy, w zamyslenie si¢ i w zadumienie wpadle$? Nasladuj
ile moznos$ci w ogrodzie twoim, co tam widziate$ najpigkniejszego, i z ogrodu natury naucz sig
przystrajaé ogrody twoje. Pogladaj nadto na miejsca, ktore gust doskonalszy przyozdobit?2.

20 Utwory te czerpia inspiracje miedzy innymi z filozofii i etyki pragmatycznej Johna Locke’a
(1632-1704), dla ktorego cztowiek jest kreatorem rzeczywistosci, tworca na miar¢ swoich potrzeb
i geniuszu.

21 W tej konwencji utrzymane sa rowniez poematy: Putawy (1803) oraz Okolice Krakowa (1890)
Franciszka Wezyka.

22 J. Delille, Ogrody, przet. F. Karpinski, cyt. za: R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Krakow
1978, s. 182-183.
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W wieku XVIII malarstwo oddzialuje zarowno na sztukg ogrodow, jak i lite-
raturg, inspiracje i nawiazania ida w kierunkach zwrotnych i ksztattuja si¢ na r6z-
nych poziomach. Ogrody i teksty werbalne przejmuja miedzy innymi szczegoty
konstrukcji opisu rezydencji, ogrodow, dziet sztuki, zwtaszcza architektury. Przy
tym analogie oraz wzajemne inspiracje nie wytaczaja dzialania literackich, malar-
skich, ogrodowych tradycji, a takze ich wspodtczesnosci.

Przyktadem wspotwystgpowania zjawisk pogranicznych, opartych na rézno-
rodnym tworzywie, taczacych stowo i obraz w komunikatach teorii estetycznej,
odzwierciedlajacej dyskusje o realistycznym i sensualnym postrzeganiu ogrodu
naturalnego, micie i literaturze, plastyce i projektowaniu, jest realnie istniejacy
ogrod Aleksandrowskiej Daczy w Pawlowsku w stylu angielskim z elementami
ogrodu zabawowego. Wyglad ogrodu daczy znany jest z dziewigtnastowiecznych
opisoéw, rysunkéw i szkicow architekta Nikolaja Lwowa, malarstwa pejzazowego
Grigorija Ugriumowa (1764-1823) i Silwiestra Szczedrina (1791-1880), zacho-
wuje si¢ tez plan (1793) mierniczego W. Prituckiego.

Jednakze rozstawia go przede wszystkim utwory literackie — poemat Stiepa-
na Dzunkowskiego Asexcandposa. Yeeceaumenvrutii cao Eeo umnepamopcko2o
Buvicouecmsa 61a206eprozo eocyoapsa u Beaukoeo kHaza Anekcandpa Ilasnosuua
[Aleksandrowa. Ogrod zabawowy Jego Imperatorskiej Wysokosci prawowiernego
monarchy i Wielkiego Ksigcia Aleksandra Pawlowicza], 1793% oraz pouczajaca
Ckaska o yapesuue Xnope [Bajka o carewiczu Chlorze], 1781, autorstwa cesarzo-
wej Katarzyny II.

Duzy ogrod wokot domku, przeznaczony dla jej matoletniego wnuka Alek-
sandra, Lwow zaprojektuje wedlug programu literackiego, w ktorym dominujaca
rolg petnia kategorie etyczne. Jest to wizualna ilustracja do fabuly i moralistycznej
formuty bajki — jednego z gtownych gatunkow literatury dydaktycznej. Droga
wzdhiz pigtnastu pawilondéw, miedzy innymi Swiatyi Flory, Pomony, Cerery,
Stawy i Pokoju, Rozy bez kolcéw (zdobia ja plafon, przedstawiajacy cara Piotra I,
ktéry spoglada z niebios na Rosjg, opierajac si¢ na tarczy z portretem Katarzyny I,
oraz freski autorstwa Ugriumowa — wizualna alegoria sztuki, nauki i kultury
pod Egida Katarzyny II), mostkéw, zapory na rzeczce Tyzwie, Groty ze sta-
wem, po ktorym plywaja miniatury statkow flotylli Piotra I, rzezba terenu itp.

23'W tym samym 1793 roku poemat zostaje przettumaczony na jezyk francuski (Alexandrova,
ou Ses jardins de Son Altesse) przez d6wczesnego sekretarza Aleksandra I Charlesa Frangois Filiberta
Massona — autora Mémoires secrets sur la Russie, et particulierement sur la fin du régne de Cathe-
rine II, et commencement de celui de Paul ler, formant un tableau de meeurs de St Petersbourg a la
fin du XVlIlle siecle (tomes 1 a 3, 1800; tome 4, 1802). Do wydania dolaczono trzy grawiury z wi-
dokami parku podpisane A.T'. (prawdopodobnie rytownik/grawer Aleksiej Gawritowicz Rudakow,
1748 — po 1804): Buo Joma u I'poma & cady Eeo Hmnepamopckoeo Beauuecmea 8eauko2o KHA3A
Anexcanopa Iaenosuua [Widok Domu i Grota w ogrodzie Jego Wysokosci Wielkiego Ksiecia Alek-
sandra Pawlowicza], Bud Xpama, noceswenroeo ®euye, 20e pacmem Posa 6e3 wunos [Widok Swiq-
tyni poswieconego Felicy, gdzie rosnie réza bez kolcéw)], Bud Xpama Llepepvr [Widok Swiatyni Cerery].
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rozwijaja gtowne watki bajki i nawiazuja do jej poszczegolnych epizodéw. Cato-
ksztatt fabul — werbalnej i wizualnej, koduje codzienne i spoteczne zachowania.
Dla wzmocnienia wymowy ideowej ogrodu w jednym z jego zakatkow wykuto na
ogromnym glazie stynny, wieloznaczny Haxa3z [Zalecenie] cesarzowej — ,, Xparu
s0n0muie kamuu” [,,Chron ztote kamienie”]**.

Poetycki opis ogrodu krajobrazowego Aleksandrowskiej Daczy autorstwa
Dzunkowskiego odzwierciedla nowa jego koncepcje, ktora wynika z przemiany
w stosunku do natury — doskonatej, przewyzszajacej wszystko, czegokolwiek do-
konano w sztuce. Bujna przyroda, pochtaniajaca architekturg¢ — sztuczny wytwor
rak mistrza ogrodéw, przejmuje prymat nad wrazeniami, nastrojami i my$lami
spacerujacego: chroni od wiatru i upatu, daje cien, wycisza emocje, uwodzi swym
pigknem i pozytkiem:

[...] Tenucroro noitnem upes jec 1OPOroi,
OT 3HOS ¥ BETPOB OHA XPaHUT;

Tak myx He XBaJMTCS, JOBOJBHBIH MHOTO;
OH m00UT TEHb, B HEHM 3aBUCTh HE CTPALIUT.
HcKyCHOIO yKpaIleHHBIH PYKOIO,

IlocTapieH npy KOHIE XpaM s OKOIO,
ITomore or n drope NOCBSAIIEH:

IIpen HUM KyCTAapHHKH IUTOABI POXKIAIOT,

W 3amax cmaJOCTHBIH IIBETHI MyCKaroT.
IpusiTCTBOM TaK MyTh JOJTHH HarpaxmeH!?.

W konceptualizacji ogrodowo-parkowych zatozen, w oddaniu ich istoty, tradycje
Oswiecenia europejskiego kontynuuje pierwszy przewodnik literacki po Pawlow-
sku, napisany w formie listow do przyjaciela, opublikowany w jezyku niemieckim
w Petersburgu w 1803 roku. I[Tucbma o caoe, nucannvie ¢ 1802 200y [Listy o ogro-
dzie w Pawtowsku pisane w 1802 roku] Friedricha von Storcha (w Rosji znanego
jako Anppeit Kapnosmu Iltopx, 1766-1835), urodzonego w Rydze ekonomisty
rosyjskiego, wiceprezydenta Akademii Nauk, to pierwsza propozycja interpretacji

24 Cyt. za: iako. livejournal.com>287223.html (dane z 24.09.2009).

25 Cyt. za: H. Menbauuerko, [agnosck. JJocmonpumeuamenvrocmu. Xpam ®aopol u ITomoHoL,
http://www.pavlovsk-spb. ru>.../276-xram-flory-i-pomony.html (dane z 25.09.2011, opublikowano
»Hesa” 2005, nr 12). Przekt. filologiczny méj — G.B.:

»[...] pojdziemy przez las cienista droga,

Ona od upatu i wiatréw chroni;

Tak duch si¢ nie chwali, wielce zadowolony;

On lubi cien, w nim zawi$¢ nie przeraza.
Wprawna r¢ka ozdobiona,

Przy koncu dla odpoczynku $wiatynia postawiona,
Pomonie i Florze jest poswigcona:

Przed nia krzewy ptody rodza,

1 zapach blogi kwiaty roztaczaja.

Tak droga dluga przyjemnoscia jest nagrodzona!”.
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programu ogrodu-parku i jego semantyki. Listy szczegdtowo opisuja wrazenia
osobiste, nastroje, jakie wywotuja rézne cze¢sci Pawlowskiego ogrodowego zespotu,
jego obiekty architektoniczne, mistyfikacje w stylu romantycznym, pomniki za-
barwione miejscowym kolorytem (opowiadanie o mtynarzu, zyjacym w ruinach
Pilwiezy, monolog emerytowanego zolnierza, ktéry nie chce opusci¢ ogrodu, by
wroci¢ ,,do Rosji”), przyroda:

ITaToe mucemo

o cux nop, Moit apyr, Mbl UK npaBeiM OeperoM Crnassinku. Teneps s1 nepeseny Bac Ha
JPYTYIO CTOPOHY PEKM, Il KapTUHBI NPUPOBI, JapyeMble BaM cagoM, He MeHee NpUBJIEKa
TCJIbHBI.

Cpaszy 3a mocToM, uTo u3 HoBoil CriibBUM BeET Ha 3Ty CTOPOHY, Ha BO3BBILIEHHOCTH, TOCIIOL,
CTBYIOILEH HaJl KPACUBOH JOJIMHOM, BBICUTCS TEHHAJIbHOE IPOU3BEICHIE APXUTEKTYPBI, O KOTOPOM
sl yHOMUHAJI B KOHIIE MOETO NOCJIEAHEr0 MUChbMa. [...] DTO 34aHUE C OJHOM CTOPOHBI YKPAIIEHO
JIETKUM TEPUCTHUIIEM B aHTUYHOM BKYyCe, a C PYroif — HENPUHYXAEHHO, 6e3 0co00ro mopsiaka
U BbIOOpA paccTaBICHHBIMY KOJIOHHAMH, NOAAECPKUBAIOMIUME KO3BIPEK KPBIIIH, OTYErO KaKETCs,
YTO BCE 3[JaHUE OKPY)KEHO MMM M CaMO BpallaeTcs, U Bel mosyunTe npuOiaM3uTebHOE NOHATHE
00 3TOM HOPOXKICHUU UTPHBOH XyOOXXECTBEHHON (haHTA3UHU. [...] OYKBAIBbHO: MPEKPACHBI BU
— BBICOKOE MECTO WJIY HAICTPOKA Ha/l 3aHUEM, OTKy[a OTKPBIBAETCS BUJL HA OKPECTHOCTH. |...]

Bun ¢ BbICOTHI 3TOrO 34aHus npesocxoaeH. Ilepen Bamu paccTunaeTcs KpacuBasi AOJIMHA,
OKpY>KEHHas JIECUCTBIMHU BO3BBILIEHHOCTSAMM. JIyra, 3aca)keHHBIE IPYIIIaMH IEPEBLEB, YEPEAYIOTCA
¢ x11e0HbIMHU 1ToJIsIMU. [IpocThie mpoesskue JOPOru NepecekaroTcs peryipHEIMY aiessMu. Bug
OXUBJISIET MajleHbKast AepeBHs. Peka, Tekymas non Bammu Horamu, IpMHUMAET clieBa IEHU
CTYIO BOZy py4bsl, 00pa30BaBLIErO HEMOAAIEKY OT MECTa €0 CIIUSHUS C Hel KPaCUBBII €CTECTBEH
HbIH Kackag. Bech X0JIM BOKPYT IaBUJILOHA H300MJIyET LBETAMH, HCTOYAOIMMHU BCEM JAIOLIMI
panoctb apoMart. Teneps MbI uzieM 00paTHO, B CTOPOHY ABOpLa. Bosnblnas 4acTh Hallero myTu
OyzeT mposieraTb Kak pas uepes Te pailoHbl mapka, KOTopble Bbl yxe HaOmogamu u3gany, ¢ Toro
Oepera. OmHako 51 He GOKOCh, YTO 3TO MOBTOPEHHE MOKAXETCSt BAM MOHOTOHHBIMZS.

26 Cyt. za: H. Menbhuuerko, A. IITmopx, [Tucvma o cade 8 ITaenoscke — I[Tamoe nucvmo, pavlovsk-
-spb.ru >...pisma-o-sade...pavlovske.html... (dane z 30.09.2011). Przekt. filologiczny méj — G.B.:
,,List piaty

Dotychczas, mdj przyjacielu, szlismy prawym brzegiem Stowianki. Teraz przeprowadzg ci¢ na
druga strong rzeki, gdzie obrazy przyrody, ofiarowywane ci przez ogrod, sa nie mniej pociagajace.

Zaraz za mostem, co z Nowej Sylwii prowadzi na t¢ strong, na wzniesieniu, dominujacym nad
pigkna doling, wznosi si¢ genialne dzieto architektury, o ktorym ci wspominatem na koncu mojego
ostatniego listu. [...] Ten budynek z jednej strony ozdobiony jest lekkim perystylem w antycznym
guscie, a z drugiej — naturalnie, bez szczegélnego porzadku i wyboru, rozstawionymi kolumnami,
podtrzymujacymi daszek pod dachem. Dlatego wydaje sig, ze caty budynek jest przez nie otoczony
1 Ze sam sig obraca, a ty masz przyblizone pojgcie o tym swawolnym wytworze fantazji artystyczne;j.
[...] dostownie: wspaniaty widok — wysokie miejsce lub nadbudéwka nad budynkiem, skad otwiera
si¢ widok na okolicg. [...]

Widok z wysokosci tego budynku jest wspaniaty. Przed toba rozposciera si¢ pigkna dolina,
otoczona lesistymi wzniesieniami. ki sa obsadzone grupami drzew i przeplatajg si¢ z polami zboz.
Zwykle drogi przejezdne przecinaja si¢ z regularnymi alejami. Widok ozywia mata wie$. Rzeka,
plynaca pod twoimi nogami, przyjmuje z lewej strony spieniong wodg strumienia, ktory tworzy nieda-
leko od miejsca jego polaczenia z nig pigkna naturalng kaskade. Cate wzgorze wokot pawilonu obfituje
w kwiaty, wydzielajace aromat, ktory daje wszystkim rados$¢. Teraz idziemy z powrotem, w strong
patacu. Duza cz¢$¢ naszej drogi bedzie biec wlasnie przez te rejony parku, ktore juz obserwowates
z daleka, z tego brzegu. Jednakze nie obawiam sig, ze to powtorzenie wyda si¢ ci monotonne”.
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Ogrodowy system znakow i semiotyka zachowan ludzkich

Obraz $wiata z jego nieodlacznym elementem ogrodem, to tekst kulturowy,
uniwersalny model rzeczywistosci wzgledem okreslonej kultury. W semiosferze
tekstu tekst kulturowy odbija si¢ na zasadzie mechanizmu lustrzanego przez opo-
zycj¢ symetrii —asymetrii, wigc obraz okreslonej kultury rézni si¢ od jej odbicia.
Stad pytanie: jaki model kulturowy zostaje odzwierciedlony w ogrodzie, jaki
metajezyk jest opisywany, jak rozcztonkowuje si¢ ogrod i jakie sensy ewokuje.
To takze pytanie o zwiazki migdzy ogrodem a tekstem.

W przekazie werbalnym ogrod funkcjonuje jako znak w tekscie i tekst w kon-
tekscie kultury, determinujac semiotyke zachowania ludzkiego. Ogrod to tekst,
z ktorego mozna ,,odczyta¢” dzieje kultury Rosji epoki przetomu klasycyzmu
i romantyzmu. Ogrod wraz z domem, silnie nacechowany semantycznie, zwiazany
z zyciem prywatnym i obywatelskim, problemami egzystencjalnymi, sposobem
spedzania wolnego czasu, gra, zabawa, moda, fryzurami, gestami stanowi centrum
kultury. Przestrzen ogrodu i domu to teksty kultury, ktore charakteryzuja si¢ sze-
regiem niezmiennych wartosci i zdolno$¢ do tworzenia innego rodzaju tekstow:
literackich, filozoficznych, plastycznych itp.

W kontekscie §wiatopogladu epoki obraz ogrodu z domem, ich mikro§wiaty
realizuja wazna dla omawianego okresu opozycjg utopia— pragmatyka. W prze-
strzeni ogrodu odzwierciedlaja si¢ rozmaite dzialania, sposoby spedzania czasu,
szczegoblnie roznorodne formy zabawy/rozrywki, na przyktad ,,zabawa w czlo-
wieka natury”, system zachowan, takze dzieta sztuki i literatury.

Znakowy charakter wspotzaleznos$ci ogrodu i jego prezentacji werbalno-plas-
tycznej okresla miedzy innymi swoisto$¢ ogrodowo-parkowej przestrzeni w poezji
preromantycznego poety Konstantina Batiuszkowa (1787-1855). Wyraza si¢ ona
poprzez tozsamos$¢/rownosc estetyczna ogrodu zabawowego i uzytkowego/gospo-
darczego oraz kreacyjnej wyobrazni poety.

Przeciwienstwem modelu tozsamosci estetycznej jest opis ogrodow w utworze
Mepmevie oywiu [Martwe dusze], 1842, Nikotaja Gogola. Zastosowana tu strategia
tekstualna $wiadczy o grze autora z rzeczywistoscia przedmiotowa; jest szukaniem
réznic migdzy ogrodem a tekstem o nim. W wyniku takiego postgpowania kazdy
ogrod pisarza jest indywidualng jego konkretyzacja, dodatkowo wzbogacona
o tresci symboliczne.

W literaturze epoki puszkinowskiej ogréd funkcjonuje jako system kodow floral-
nych i ,,jezyk koloréw”, ktore maja podloze filozoficzno-estetyczne, na przyktad
w poezji Aleksandra Puszkina, Batiuszkowa, Piotra Wiaziemskiego, Jewgienija
Baratynskiego, w rosyjskiej prozie kobiecej (pamigtniki i albumy). Zastapienie
znakow jezykowych znakami ogrodowymi nadaje tekstom literackim nowe sensy.

Realnie istniejace ogrody drugiej potowy wieku XVIII uwidaczniaja inny
system znakow, ktéry podkresla ich swoistos¢. W projektach i programach duzych



90 Grazyna Bobilewicz

zespolow ogrodowo-parkowych: Letni Ogrod Piotra I, Carskie Sioto Katarzyny II,
podmoskiewskie rezydencje magnackie — Archangielskoje ksigcia Nikotaja Goli-
cyna, Kuskowo ksi¢cia Nikotaja Jusupowa, ujawnia si¢ osobowo$¢ zleceniodawcy
1 wykonawcy. Ogrody wyrazaja ich gusty i poglady estetyczne, ktore wplywaja
na realizacje ogrodow, ich znakowo$¢, semantyke. Tres¢ ogrodow krajobrazowych
tworza motywy i obiekty architektoniczne, ktdre urastaja do rangi znakow: egzo-
tyka (Oranienbaum/ELomonosow), antyczny swiat i wiejska Arkadia (Pawlowsk),
gotyk (Carycyno). Urzadzaniu ogrodow/parkow krajobrazowych towarzyszy zain-
teresowanie poezja opisowa lub panegiryczna, przyjacielska i intymna epistolo-
grafia. Szeregu wzorcow dostarczaja utwory G. Dierzawina, Nikolaja Karam-
zina, Nikotaja Lwowa i Wasilija Zukowskiego. W dworach szlacheckich modne
staje si¢ komponowanie ,,obrazéw ogrodowo-parkowych” na podstawie fabuty
malarstwa 1 poezji (Ostankino i Suchanowo).

Ogrody realne wywoluja pytanie: jak w epoce Katarzyny II praktycznie si¢
je wykorzystuje. Palacowy ogrod zabawowy (hortus ludi) przeznaczony jest dla
uciech §wieckich; komponowany bez geometrycznego rygoru, sktada si¢ z oto-
czonej drzewami i krzewami laki kwietnej, a centralne miejsce czesto zajmuje
fontanna lub rzezba. Przestrzen ogrodu stwarza i proponuje wiele form i sposo-
bow spedzania czasu. Sa to rozmaite zabawy/rozrywki, ktére tacza przyjemnosé
z pigknem i pozytkiem. W carskich ogrodach elita rosyjska oddaje si¢ $wiato-
wemu Zyciu z jego wystawnymi przyjeciami i frywolng zabawa, $wigtowaniu,
tworczo$ci poetyckiej i malarskiej, muzyce i tancom, organizuje przedstawienia
teatralne i koncerty, medytuje w odosobnionych, zielonych zakatkach lub w ermi-
tazach — matych pawilonach ogrodowych, sytuowanych na uboczu, przeznaczo-
nych do rozmyslan, kontemplacji lub kameralnych przyje¢ dworskich, spacerujac,
doznaje wrazen estetycznych lub zdobywa wiedzg botaniczna. Ogrod/park realny
na swym pierwszym poziomie semantycznym taczy naturg i kulturg. Na drugim
— przeksztalca przestrzen naturalna w sztuczna, zabawowo-umowna z jej nieod-
lacznym elementem gry w co$ lub kogos. Na trzecim — zmienia zycie codzienne
w karnawalizowany rytuat z calym systemem zachowan, poetyka gestow, seman-
tyka masek 1 ubiordéw.

Od ogrodu do dworu szlacheckiego/ziemianskiego

Od przestrzeni przypatacowych realnych ogrodowo-parkowych zatozen obszer-
niejsza semantycznie jest przestrzen ogrodow rosyjskich dwordow szlacheckich
z ich poetyka i mitologia tekstu ziemianskiego, literatura i kreowanym przez nia
mitem?’. Zdolno$¢ ogrodu do tworzenia metatekstow wywotuje pytanie o wplyw

27 E. Omutpuesa, O. Kymuosa, KusHo ycade6Ho2o mupa: ympaueHHblil 0 0OpemerHblil pail,
Mocxksa 2003.



Werbalna i wizualna reprezentacja ogrodow w Rosji XVIII i poczatku XIX wieku 91

odwrotny. Jaka role szlachecki/ziemianski kompleks ogrodowo-dworski petni
w kulturze rosyjskiej, literaturze, teatrze i — jak literatura, teatr, filozofia ksztal-
tuja ziemianski byt w ogrodzie, realng przestrzen ogrodu oraz sam sposob bycia
w nim. Stala interakcja i wzajemne przenikanie przestrzeni ogrodu i tekstu i/lub
mitu o nim ksztaltuje si¢ od poziomu semiotycznego poprzez poziom sensotwor-
czy poszczegolnych elementow tekstu do typologii strukturalnej. Mit o ogrodzie
szlacheckim odwotuje si¢ do mitu o Ztotym Wieku. Jednakze jego przestrzen nie
jest jednorodna semantycznie. Tworzy si¢ w niej szereg kontekstualnych opozycji
ze znakiem (+) 1 (—): miasto i wies, sacrum 1 profanum, raj utracony i odzyskany,
gospodarz i gos¢.

Do znaczacych czasoprzestrzennych konstant ogrodu ziemianskiego nalezy
aleja, spacer, teatr i $wigto. Aleje, po obu stronach ggsto obsadzone pachnacymi
lipami, ktore tworza ciemna $ciang nie przepuszczajaca Swiatta, podkreslaja nie-
powtarzalne pigkno ogrodow ziemianskich i naleza do znakow-symboli. Okresle-
nie ,,ciemne aleje” staje si¢ semantycznie pojemna figura stylistyczna tekstow
literackich, ktora funkcjonuje na réznych poziomach ich struktury (tytut, temat,
motyw, metafora, symbol). Literatura ksztattuje model zycia w przestrzeni kom-
pleksu ogrodowo-dworskiego, a teatralizacja bytu ziemianskiego odzwierciedla
jego mit i rbwnoczesnie go tworzy.

Prezentujac rozwdj rosyjskiego stylu sztuki ogrodowo-parkowej, Andriej Boto-
tow w utworze w formie listow — JKusuo u npukaouenus Andpes boaomosa:
Onucannble camum um 045 ceoux nomomxos [Zycie i przygody Andrieja Boto-
towa spisane przez niego samego ku pamieci potomnych], 1760-1771, nazywa
nowe ogrody ziemianskie anglorosyjskimi lub rosyjsko-angielskimi. Z dzisiejszej
perspektywy widaé, ze na estetyke rosyjskiego ogrodu naturalnego wpltyw wywie-
raja glownie niemieckie zrodla tekstowe 1 praktyka sztuki ogrodowej. Za czasow
Bototowa ogrody powstaja z inspiracji niemieckiego profesora filozofii, sztuki
i estetyki, poety Christiana Cajusa Lorenza Hirschfelda (1742-1792), ktorego
fragmenty dziet Theorie der Gartenkunst (1779-1785), Das Landleben (1776)
estetyk rosyjski thumaczy i publikuje w czasopismach. Chociaz Hirschfeld okresla
podstawy teoretyczne zakladania ogrodoéw angielskich, to interpretuje je przez
pryzmat ikonografii niemieckiej. Jest on zwolennikiem tworzenia scen ogrodo-
wych, wprowadzania elementdw architektonicznych (ruiny, groty, pustelnie).
Krytykuje elementy egzotyczne, a poleca umieszczanie w ogrodach wizerunkéw
postaci zastuzonych dla narodu i napiséw ku ich czci.

Zmiany stylowe w ogrodach rosyjskich sprzyjaja rozwojowi swoistej filozo-
fii zyciowej®. Znamienny jest fakt, iz w kulturze szlacheckiej opozycja sztuki

28 A. Zachariasz, Ogréd za oknem jako dzieto sztuki, w: Ogréd za oknem. Dzielo sztuki, red.
B.J. Gawryszewska, Warszawa 2010, s. 12-28 (wersja elektroniczna: http//www.sztukakrajobrazu.
plozas3inter.pdf, dane z pazdziernika 2011).
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ogrodowo-parkowej wobec rzemiosta traci na ostrosci. Reprezentacje ogrodu
funkcjonuja w tekstach werbalnych zréznicowanych pod wzgledem poziomu
artystycznego (literatura wysoka, pamigtniki, listy, notatki gospodarcze, projekty,
polecenia dla chtopow).

W drugiej potowie wieku XVIII w kontekst przestrzeni ogrodowo-dworskie;j,
tradycji porzadku egzystencji, wpisuje si¢ fenomen podrézy (realnej i wyobra-
zonej) oraz model podroznika. Modne staja si¢ masowe i indywidualne wyprawy
z miasta do szlacheckiego/ziemianskiego ogrodu/parku oraz wszelkie formy ruchu
W jego przestrzeni: roznego rodzaju przejazdzki (konne, w powozie), przechadz-
ki, spacery. Szczegoty podrdzy, wrazenia i odczucia towarzyszace podroznikom
dokumentuja réznorodne zrédta tekstowe: korespondencja, kalendarze, przewod-
niki, opisy, dokumenty (pamigtniki, np. A. Bototowa, memuary, dzienniki), porad-
niki na temat tworzenia ogrodow i budownictwa ziemianskiego, notatki wiasci-
cieli posiadtosci oraz utwory znanych pisarzy, migdzy innymi komedia Denisa
Fonwizina (1745-1792) Hedopocav [Niedorostek lub: Synalek szlachecki], 1782,
wiersze G. Dierzawina i inne.

Wszystkie teksty pelnia funkcj¢ swoistych §wiadectw, naocznych $swiadkow,
tworzac modus od dokumentu do literatury. Zawarte w nich opisy zycia na wsi
funkcjonuja w ramach modelu dokumentalnego i idyllicznego. W dokumentach
tekstowa reprezentacja podrozy ziemianskiej jest zrodlem informacji i réwno-
czesnie cechuje ja indywidualizm i, literackos¢”. W literaturze podroz jest odbi-
ciem nowego, emocjonalnego stosunku ziemianina do przyrody. Przechodzac ze
sfery zycia do literatury i sztuki, podréz realna staje si¢ metafora, popularnym
chwytem jezykowym. Znakowy charakter realnej przestrzeni ogrodu/parku tworzy
bogactwo punktéw odniesienia dla ,,podrézy mysli”. W Rosji na przetomie XVIII
i XIX wieku kulturalna przestrzen podrézy i przestrzen ogrodu ziemianskiego
krzyzuja sig, na ich przecigciu tworzy si¢ dworski zespot ogrodowo-parkowy
— miniatura modelu wszech$wiata.

Pamig¢c¢ o ogrodach

W wieku XVIII i pierwszej potowie XIX wieku pami¢¢ o ogrodach utrwala
si¢ w ramach ,historii domowej” dworu szlacheckiego i jego mieszkancoéw jako
konkretyzacja wizualna (upamigtniajaca ikonografia, wyryte lub namalowane
napisy) i werbalna. Ztoty Wiek ogrodnictwa ziemianskiego rekonstruuja roézno-
rodne zrodla tekstowe. Ich narracja ksztaltuje sig wokol stematyzowanych kon-
cepcji sposobow zycia i zachowan, ktore determinuja opozycje: zycie wiejskie
i miejskie, naturalne i historyczne, struktura artystyczna dworu i dziatalnos¢
kulturalna wtlascicieli.
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W przestrzeni ogrodowo-dworskiego kompleksu ksztaltuje si¢ model zycia
arystokracji rosyjskiej jako placu zabaw, gdzie spelnia ona swoje zachcianki
i fantazje, jako uktad patriarchalny, kodowany zrytualizowana forma $wiat i tra-
dycji, jako pastoralna Arkadia oraz jako dwor poetéw i malarzy. Realnie istnie-
jacym modelom zycia ziemianskiego odpowiadaja gtowne rozdziaty historii elity
rosyjskiej, przede wszystkim poszukiwanie wtasnej tozsamosci.

Ogrodowo-dworska przestrzen ilustruje mysl dawnych mistrzow sztuki ogro-
dowej, iz ogrod to duzo wigceej niz sama przyroda. Fenomen ogrodu pojawia si¢
tam, gdzie przyroda zaczyna by¢ widziana poprzez filtr emocji, wspomnien,
snéw, gruntownie przemyslanych pogladéw i wywazonych opinii. Wraca rajska
koncepcja zycia w ogrodzie, ksztaltowania wlasnego ogrodu jako swoistego pa-
migtnika, rodzinnej Silva Rerum, gdzie swoje miejsce znajduja wazne, chociaz
przemijajace zdarzenia. Szczeg6lne znaczenie w ziemianskich ogrodach ma czas
utraconego dziecinstwa, ktore urasta do rangi talizmanu. W mysl fenomenologii
Gastona Bachelarda ogrod, jako miejsce $wigte dziecinstwa, staje si¢ synteza
wspomnien i marzen, a nad dziecinstwem panuje nie czas ludzki, ale czas bostw
niebosktonu — por roku®. Aby go przywrocic, trzeba zamieszka¢ w nowym dwo-
rze z ogrodem lub wirtualnie zrekonstruowaé go w wierszach, korespondencji
1 pamigtnikach. Formalnym wyrdznikiem autopoetyckich i autobiograficznych lis-
tow staje sig topos utraconej idylli dziecinstwa, ktory przeksztatca si¢ w struktu-
ralny znak ogrodu i dworu.

Do o$wieconych ziemian sugestywnie przemawia postulat Addisona, by prze-
kracza¢ granice tradycyjnego ogrodu, gdyz pigknie utrzymane drogi i obsia-
ne pola pozwalaja z calego majatku stworzy¢ zajmujacy krajobraz. Ziemianin,
ktory jest zleceniodawca i mecenasem, staje si¢ dobrym gospodarzem, kreatyw-
nym tworca catosci, czgsci nowego modelu ogrodéw i doradca tych, ktorzy chca
upiekszy¢ i ulepszy¢ swoj majatek. Nowy ogrod to miejsce szczesliwe, w ktorym
utrudzony intrygami dworskimi ziemianin odnajduje otium, zyjac w zgodzie
Z natura.

Wzorem ziemianina-ogrodnika jest Pope, ktérego poezja i stynny ogrod
w Twickenham nad Tamiza wptyna na wczesna faz¢ ksztattowania si¢ nieregular-
nych ogrodow angielskich*’. Propozycje Addisona powtorzy Izabela Czartoryska
w Myslach roznych o sposobie zaktadania ogrodow (1805). Ogrod naturalny
jako przestrzen idylliczna materializuje si¢ w slowie utwordéw ziemianina-poety
Dierzawina, stawiacego (juz pod wptywem nastrojow typowych dla epoki senty-
mentalizmu) ,,niewinne” rado$ci zycia na wsi, z dala od trosk i pokus stolicy,
przepychu dworu Katarzyny II. Utwor Egeernuto. Kusno 3eanckasn [Do Eugeniusza.
Zycie w Zwance], 1807, ktory napisze na odwrocie rysunku z widokiem swojej

2 G. Bachelard, La poétique de l'espace, Paris 1957, s. 18.
30 A. Morawinska, Triumf natury..., s. 272.
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posiadlosci, po raz pierwszy w literaturze rosyjskiej ukazuje obraz zycia zamoz-
nego, kulturalnego ziemianstwa tych czaséw, z umiarem oddaje rodzimy koloryt,
piekno krajobrazu rosyjskiego i ogrodu gesto obsadzonego liliami i ré6zami:

B03MOXHO 1M CpaBHSTB YTO C BOJBHOCTBIO 3J1aTOH,
C yeauHEHUEM U THIIMHOW Ha 3BaHKe?
JloBONIBCTBO, 3ApaBHe, COINIACHE C XKEHOMH,

[Tokoit MHE HY)XEH — JHEW B OCTaHKE.

BoccTaB ot cHa, B3BOXY Ha HEOO CKpPOMHBIH B30p;
Moit yTpeHIOET [yX NPAaBUTEIIO BCEJIEHHOI;
Brarogapio, 4To BHOBB UyZAecC, KpacoT MO30p
OTKpBUT MHE B XKH3HH TOJb ONaXEHHOM.

ITpoiins MUHYBIIYIO U HE HAIIEAIIN B HEH,
UT00 uepHas 3MHUSA MHE CepAle Yrphl3aja,
O! koib JOBOJIEH sI, OCTABHJI YTO JIIOAEH
N yecromobus uzber ot xanal

JIplllla HEBUHHOCTBIO, TIbIO BO3.YX, BJIAry poc,
3p1o Ha OarpsiHell 3apb, Ha COJIHIIE BOCXOASIIE,
Wiy KpacuBBIX MECT MEXIy JIWIEeil u po3,
Cpenp caga XpaM XKe3JIOM YepTsIIIe.

Wb, HakOpMs MOMX NIIEHULEN TroyyOei,

CMoTpIo Haf vameil BoA, Kak BBIOT NMOJ HEOOM Kpyru;
Ha pasHonepbIx nTHI, MOMOMNX CPeAb CETEH,

Ha xporommux, kak CHEroM, JIyTH.

[Tactymsero BOIM3KM BHUMAIO pora 30B,

Bnanm terepeBelt Iilyxoe TOKOBAHBE,
BapamkoB B Bo31yxe, B KyCTax CBHCT COJIOBLEB,
PeB kpaB, rpoM XOJIH U KOHEH pxKaHbE.

Ha xpoBie x 3a3B€HUT Kak JIAaCTOYKA, U Map
[ToBeeT ¢ nOMa MHE MaHXXypCKOH WIIb JIEBAHTCKOM,
Wny 3a kpyriblid cToa: ¥ TyT-TO pasnodap

O cHax, MOJIBE TPANICKON, KPECThHCKOM !,

3UT.P. Nepxasun, Eseenuro. Kusno 3eanckas, w: idem, Couunenus, CI16. 2002, c. 383-390.
Przekt. filologiczny moj — G.B.:
,,Czy mozna poréwnaé co$ z wolnoscia zlota,
Z odosobnieniem i cisza w Zwance?
Zadowolenie, zdrowie, zgoda z zona,
Spokoj dni w majatku mi potrzebny.
Obudziwszy si¢ ze snu, wznosz¢ ku niebu skromne spojrzenie,
Duch moj pozdrawia wladcg wszech$wiata;
Dzigkuje, ze zndw cudow, pigkna wstyd
Otworzyl mi w zyciu tak blogim.
Pokonawszy przeszto$¢ i nie znalazlszy w niej,
Zeby czarna zmija mi serce kasata,
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Opis literacki ziemianskiego bytu wystgpuje tu w podwojnej roli. Z jednej
strony kreuje on pochwatlg idealnego modelu zycia, z drugiej — stuzy jako mate-
rial do reorganizacji faktycznego zycia ziemianstwa. Intertekstualne zwiazki lub
wewnatrzliteracka zgodno$¢ odmiennych senséw znajduje potwierdzenie w repre-
zentacjach ziemianskich ogrodow realnie istniejacych, migdzy innymi w znanym
i dobrze zachowanym zespole ogrodowo-dworskim w Abramcewie pod Moskwa
i w nieduzych posiadtosciach, ktore juz nie istnieja.

Relacje migdzy ogrodem a tekstem werbalnym, jako jeden z aspektow kultury
ogrodowo-parkowej Rosji XVIII wieku i poczatku wieku XIX, konceptualizuja
réznorodne modele ogrodow zrdznicowane stylowo, strukturalnie, semantycznie
i funkcjonalnie. Ogrody carskie i magnackie tacza estetyke i artyzm, maja emble-
matyczny, reprezentatywny charakter. W ogrodach ziemianskich estetyka splata
si¢ z ekonomia, artyzm z utylitaryzmem. Oba modele rosyjskiej sztuki ogrodowo-
-parkowej przesztosci cechuje intermedialno$¢, przestrzennosé, estetyka perfor-
matywnosci.

O! jakze jestem zadowolony, ze zostawitem ludzi

I uciektem od zadzy zaszczytow!

Oddychajac niewinnoS$cia, pij¢ powietrze, wilgo¢ rosy,
Patrzg na purpurg zorz, na stonce wschodzace,
Szukam pigknych miejsc migdzy liliami i rézami,
Posrodku ogrodu $wiatynig bertem kreslace.

Albo, nakarmiwszy pszenica moje golebie,

Patrzg nad czasza wod, jak zataczaja po niebie kregi;
Na roznopiore ptaki, $piewajace migdzy sidtami,

Na kryjace, jak $niegiem, taki.

Wstuchujg si¢ w zew pobliskiego pastuszego rogu,

W cietrzewi gluche w oddali tokowanie,

Barankoéw w powietrzu, gwizd stowikow w krzewach,
Ryk krow, bebnienie czarnych dzigciotdow i koni rzenie.
Na dachu zadzwigczy jak jaskotka, i opar

Powieje mi z domu mandzurska lub z Lewantu

Idg do okraglego stotu: a tutaj gadanina

O snach, wiesciach miejskich, chtopskich”.
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A verbal and visual representation of gardens in Russia
in the 18" and at the beginning of the 19 century

Summary
Keywords: garden, Russia, 18" century, 19" century

Gardens may function as specific coded messages, as texts that are written in the
language of nature by means of words or pictures. In order to decipher the garden (a text-
-code) correctly one has to find an appropriate key by looking for superimposed senses.
The analysis of the verbal and visual representation of gardens in the Russian and
European cultures at the end of the 18" and the beginning of the 19" century was based
on the principal formula — “The garden and texts” (verbal and visual) and on the following
interpretive indicators: The garden — a word and a picture, The garden in magazines,
treatises and documents, Aesthetic reflection versus literature, The garden and literary
texts about real and imaginary gardens, The system of signs and the semiotics of human
behaviour connected with gardens, From the garden to the manor house, The memory
of gardens. The material illustrating the issues was chosen mainly from literary works.
Those who create gardens combine professional knowledge from different fields and
express themselves through various media and materials at the same time. The verbal and
visual representation of the garden and its codes come from texts that differ with regard
to the genre and semantics, for example from professional and theoretical writings,
literature, albums, works of art, real gardens, etc. However, it is the verbal element that
plays a dominant role in the interpretation of a work of art, hence frequent returns to
the literal, though functionally varied, context. In the verbal discourse of the Russian
and European culture at the end of the 18" and the beginning of the 19" century the
garden functions at the structural level (compositional dominant, textual dominant of
the pragmatic, emotional and aesthetic layer) and the semantic level (garden toponyms,
genius loci, lexemes, the use of metaphors, symbolism, verbal code, etc.). The translation,
representation and interpretation of the garden through words form a part of creating the
model of the garden as the topos of humankind. The visual discourse conceptualizes real
gardens as texts varied with regard to nationality, culture and tradition, and as a model
of garden art, which becomes an inspiration for innovations concerning content and form
in Russian and European literature and fine arts. In the verbal-visual discourse the garden
functions at the level of aesthetics, poetics, perceptive processes and memory mecha-
nisms.



