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GDZIE LEZA ,,OGRODY ZIEMSKICH ROZKOSZY"?
TOPIKA OGRODOWA W PERSPEKTYWIE GEOPOETYKI'

Stowa kluczowe: ogréd, topika, geopoetyka, wiek XIX, wiek XX

Ale w Zofiowce nie byto nic ukrainskiego procz stonca i nieba... Tu platan szerokolistny
podnosi dumnie czoto, jak gdyby stat w Atenach; tam wierzba babilonska ptacze, ponury cyprys
ocienia grobowa kolumng; rzgdem stoja pomarancze, cytryny, granaty, jako serajowe pigknosci
wzdychajace do rodzinnego kraju [...]. Za kazdym krokiem poznaé tu styl magnata klasycznym
przepychem salonu chcacego zaémié przyrodg, a jaka jeszcze przyrodg? ukrainska! z jej stepa-
mi szerokimi jak promien oka; z jej Bohem i Dnieprem $piewajacym po granitach na nutg
Bojanowa o rycerzach Wtodzimierzowych, o Bolestawach, o Bohdanie, Niczaju, o koliszczyznie;
z jej cerkwiami, krzyzami, mogitami!?

Opowiadanie Lucjana Siemienskiego Ogrody i poeci, z ktérego pochodzi za-
cytowany fragment, doskonale wprowadza w caly ztozony kompleks problemow
zwiazanych z geografig ogrodow. Nie chodzi przy tym wytacznie o znamienny dla
romantykow gest krytyczny i odrzucenie ogrodéow jako sztucznych fenomenow
na rzecz nieokietznanej natury i ,,dzikiej” przyrody. Dla tego gestu krytycznego
réwnie istotne jak §wiatopogladowe watpliwos$ci wobec oswieceniowego tadu czy
epikurejskiej przyjemnosci® byly kwestie dotyczace geograficznych aspektow.

W opowiadaniu Siemienskiego dochodzi bowiem do konfrontacji dwu sposo-
bow myslenia o przestrzeni i geografii — w pierwszym, w Zofiowce Szczgsnego
Potockiego i jego architekta Ludwika Metzla, a takze w innych ogrodach typu
miklerowskiego, ma ona charakter ponadlokalny, kosmopolityczny, odzegnuje si¢
od miejsca i terytorialnego kolorytu Ukrainy. I cho¢ krajobrazowe parki angiel-
skie wskazywaty na zwiazek z lokalnos$cia, to jednak adaptowane w ten sam

I Artykul powstal w ramach projektu badawczego Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspot-
czesnych teoriach i praktykach literackich. Projekt zostal sfinansowany ze $rodkéw Narodowego
Centrum Nauki.

2 L. Siemiefiski, Ogrody i poeci. Wybdr pism, Warszawa 1955, s. 104, 105.

3 Zob. R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Krakow 1978, s. 14,
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mechaniczny sposob we wszystkich krajach nabraly charakteru ponadnarodowego.
W konsekwencji Zofiowka byta raczej oznaka zakorzenienia w tradycji kultury
i cywilizacji §rodziemnomorskiej. Ta druga geografia, romantyczna, ufundowa-
na byla natomiast na idei genius loci, podkreslajacej zwiazek ogrodu i miejsca
jego zatozenia.

Punkt widzenia Siemienskiego chciatabym uczyni¢ impulsem do postawienia
problemu relacji pomigdzy literacka topika ogrodowa, ogrodem jako tekstem
kultury a geografig. Pytanie o to, gdzie leza ,,ogrody ziemskich rozkoszy”, wydaje
sig¢ w pierwszym rozpoznaniu niedorzeczne i pozbawione podstaw. Topika ogro-
dowa jest wszak najczeSciej taczona z Arkadia, Edenem, Polami Elizejskimi,
wiec niejako umieszczana poza miejscem rozumianym geograficznie i poza
czasem historycznym. Ogrody sa jak u-topie, nie-miejsca: nie mozna ich zloka-
lizowac na geograficznej siatce wspotrzednych. Trwalos¢ tego wyobrazenia jest
tak mocna, iz warto zada¢ pytanie idace niejako na przekor. Tak jak Jarostaw
Marek Rymkiewicz pytat w Myslach roznych o ogrodach o historyczno$¢ topiki
ogrodowej, o jej czasowa zmienno$¢, kulturowo uwarunkowang ewolucje®, cheia-
labym zapyta¢ o geograficzne uwarunkowanie (lub jego brak) toposu. Innymi
stowy, interesowa¢ mnie bgdzie problem przecigcia geopoetyki, z jej nastawieniem
na lokalizacjg, i topiki z jej sklonno$cia do zawieszania w przestrzeni abstrak-
cyjnej, uniwersalnej i nienaznaczonej lokalnymi cechami. Odpowiedz na te pyta-
nia przyczyni¢ si¢ moze nie tylko do przesledzenia dziejow toposu, ale przede
wszystkim wskazaé na potencjalne funkcje spetlniane przez topografie ogrodowe,
ich zwiazek z kulturowa rzeczywisto$cia i miejscem, a takze na korespondencije
pomigdzy sztuka ogrodnicza a sztuka poetycka i konwencjami literackimi danych
czasow. A wreszcie — juz w najszerszej perspektywie — spojrzec¢ na relacje mig-
dzy literatura a geografia.

Te histori¢ chcialabym przesledzi¢ na kilku przyktadach, z jednej strony dziet
kanonicznych, skoncentrowanych tematycznie wokot Zofiowki: Stanistawa Trem-
beckiego, Seweryna Goszczynskiego, Lucjana Siemienskiego, Jerzego Stempow-
skiego. Ich porownanie daje bowiem jedyny w swoim rodzaju wglad w mecha-
nizmy literackiej reprezentacji konkretnego miejsca. Drugim przyktadem bedzie
inny kanoniczny dla topiki ogrodowej tekst, a mianowicie Ogrody Jarostawa
Iwaszkiewicza. Chcialabym spojrze¢ na ten zespot tekstow z perspektywy geo-
poetyki, tropiac zatem $lady obecnosci lub nieobecnosci geografii. A niejako przy
okazji zastanawiajac si¢ nad innymi kwestiami weryfikujacymi metodg¢ czytania:
na ile i w jakim stopniu taka lektura jest w ogdle mozliwa, jakie sa jej ogra-
niczenia, z jakich powodow literackie topografie zalamuja — jak w pryzmacie
— terytorialne lokalizacje, jak ,,grafia” wptywa na topos, jak ksztattuje, reprodu-
kuje 1 przeobraza genius loci?

4 J.M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach, Warszawa 2010.
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Zofiowka/Sofiowka

Przyczyny zatozenia ogrodu Zofiéwka z dala od rezydencji Potockich w Tul-
czynie nie sa do konca znane. Najczg$ciej wspomina si¢ w tym przypadku o do-
wodzie mitosci Szczgsnego Potockiego dla niedawno poslubionej Zofii Wittowe;j
lub o pragnieniu magnata, by upamigtni¢ wiasny roéd. Wspolczesne rekonstrukcje
genezy nie ograniczaja si¢ wszakze do wskazania na pobudki prywatne. Marcin
Cienski stawia na przyktad interesujaca hipotezg, iz

zasadniczym celem Potockiego i Metzla byto — jak si¢ wydaje — stworzenie wyspy kultury
w bezmiernym oceanie barbarzynstwa, jaki stanowita Ukraina. Tu leza wigc Zrédla bardzo
licznych nawigzafi do mitologii i szerzej — antyku®.

Jeszcze inaczej postrzega przyczyny powstania ogrodu Monika Rudas-
-Grodzka:

Poczynania wielkiego magnata byly odczytywane przez jego wspolczesnych jako realizacja
misji cywilizacyjnej, a co za tym idzie — polonizacyjnej. [...] Wérod Polakéw ugruntowato sig
wtedy przekonanie, ze dwory szlacheckie sa wyspami polskosci na morzu barbarzynskim, a ich
dziatalno$¢ kulturotworcza cywilizuje peryferie (w domysle polonizuje Rusinéw). W istocie
kryta si¢ za tym polityka poswiadczajaca nawet w okresie rozbiorowym pretensje polskie do
Ukrainy®.

Sprawa jednak, jak pisze dalej Rudas-Grodzka, byta bardziej skomplikowa-
na, chociazby z tego powodu, iz sam Szczgsny Potocki uwazal sie¢ za Rosjanina
z wyboru, dlatego tez:

Zofiowke nalezy traktowac nie jako znak polskosci, lecz jako symbol wltadzy magnackiej na
kresach, nie liczacej si¢ z zadnymi prawami i obowiazkami obywatelskimi, wiadzy realizujacej
wlasne cele, czasami tak fantastyczne jak ten. Trzeba spojrze¢ na Zofiowke inaczej; nalezy
widzie¢ w niej nie tylko dzieto sztuki czy magiczne miejsce, ale rowniez stempel pieczgci
magnackiej wytloczony na ziemi ukraifiskie;j’.

Juz te wspolczesne rekonstrukcje przyczyn powstania ogrodu dowodza, iz
miejsce to w polskiej wyobrazni zbiorowej ma szczegdlny charakter oraz dar
przyciagania uwagi i pobudzania inwencji tak pisarzy, jak i interpretatoréw
tekstow, dla ktorych stat si¢ inspiracja. Zofidwka jest bowiem nieustajaco czytana
(i pisana) na nowo, tworzac wraz z utworami wokot niej powstalymi wyjatkowa
konstelacj¢ topo-graficzna.

> M. Cienski, Pejzaze oswieconych. Sposoby przedstawiania krajobrazu w literaturze polskiej
w latach 1770-1830, Wroctaw 2000, s. 176.

% M. Rudas$-Grodzka, Ogréd na rozstajach rzeczywistosci i wyobrazni poetyckiej. Metamorfozy
Zofiowki, ,,Pamigtnik Literacki” 2005, nr 4, s. 145.

7 Ibidem, s. 145.



62 Elzbieta Rybicka

Pierwszy z utworow, Sofiowka Trembeckiego, juz w podtytule (,,sposobem
topograficznym opisana”), ale przede wszystkim w inwokacji do ziemi ukrain-
skiej, otwiera mozliwos$¢ uruchomienia perspektywy geopoetyki. Lektura poematu
wskazuje wszakze na wszechobecny w nim proces wieloaspektowego wywlasz-
czania lokalnosci. Tak dzieje si¢ w przypadku Ukrainy, poddanej cywilizowaniu
przez Katarzyne:

Wygnata barbarzynstwo rzeczy posta¢ inna

[..]
Skutkiem przezornych rzadow, zaniedbane wioski
Na wzor si¢ przeksztatcaja angielski i wioski®.

Jak dowiodta Anna Nasitowska, ten panegiryczny fragment inwokacji zgod-
ny jest z sytuacja historyczno-kulturowa Ukrainy, ktéra wowczas rzeczywiscie
przezywata rozkwit gospodarczy®. Z punktu widzenia Trembeckiego cywilizo-
wanie ziem ,,barbarzynskich”, ,,dziczy wnetrznej” poprzez narzucanie wzorcow
zachodnich bylo zatem rozciagnigciem ,,O$wieconej Europy na tereny, ktore
niegdy$ do niej nalezaty”'°. Podkre§lam ten fakt glownie w tym celu, by nie na-
rzuca¢ z kolei wspolczesnej optyki 1 wskaza¢, iz wypieranie lokalno$ci nalezato
do systemu o$wieceniowego, a wigc ponadnarodowego.

Znamienny natomiast wydaje si¢ rozdzwigk pomig¢dzy tym, co narrator wie
o ziemiach ukrainskich, a tym, w jaki sposob o nich opowiada. Zna on bowiem
historig terytorium, jest $wiadom jego krwawej przesziosci (,,bryty tej ziemi krwia
przemokty, stluszczone ciaty podartemi”, 9-10), niemniej jednak w inwokacji
narzuca na t¢ ziemi¢ topike krainy mlekiem i miodem ptynacej, biblijnej Ziemi
Obiecanej. Niejako wigc rownolegle do gospodarczego procesu cywilizowania
,barbarzynstwa” odbywa si¢ proces narzucania kulturowego idiomu fundamen-
talnego dla tradycji $rédziemnomorskie;j.

Proces wywlaszczania lokalno$ci obejmuje w jeszcze wigkszym stopniu sam
ogrod Zofiowke. Aneksja i przeobrazenie przestrzeni nie polega bowiem tylko
na natozeniu kunsztownej architektoniki ogrodu na dziki jar, kultury na naturg
(,,w rozkoszne zamien sady te niezgrabne jary”, 74). Lokalna topografia podlega
takze jezykowemu gestowi przemianowania:

Zrobisz jezioro, w ktore Wilgi krysztat zlany
Moze nosi¢ nazwisko Zwierciadta Dyjany [93-94].

8 S. Trembecki, Sofijéwka, oprac. J. Snopek, Warszawa 2000, wers 31, 36-37. Lokalizacje dal-
szych cytatow wskazuje w tekscie gtdéwnym, cyframi arabskimi oznaczajac numery wersow.

° A. Nasitowska, Poezja opisowa Stanistawa Trembeckiego, Wroctaw—Warszawa —Krakow 1990,
s. 174.

10 Tbidem.
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Jak ukrainska rzeczka Wilga zostaje przeksztalcona w ogrodowa sadzawke,
tak miejscowy toponim zostaje wyrugowany na rzecz nomenklatury mitologicz-
nej, ,,Zwierciadla Dyjany”, kosmopolitycznego jezyka wyksztatconych elit. Akt
przemianowania koresponduje wigc z o§wieceniowym cywilizowaniem dzikosci,
a retoryczny jezyk peryfraz, inwersji, mitologizmoéw, konwencjonalnej topiki
(tak podziwiany u Trembeckiego) staje si¢ swoistym ogrodzeniem udaremniaja-
cym zobaczenie realnego miejsca'l.

Jakkolwiek zatem Sofiowka nalezy do tradycji local poetry czy topographi-
cal poetry'?, to w poemacie Trembeckiego nie moglo by¢ miejsca na geografie
lokalng — z wielu powodéw. Nade wszystko jednak z tej racji, ze przedmiotem
zainteresowania poety byla nie tyle topografia, ile dzieto sztuki widziane okiem
klasycznie wyksztalconym, a wigc kierujacym uwage na uchwycenie porzad-
ku, hermeneutyke znakow, jak powiadat Ryszard Przybylski'>. Powodem niklej
obecnosci realiow geograficznych, a doda¢ mozna tez, krajobrazowych 1 przy-
rodniczych, jest takze specyfika gatunkowa poematu. Jak wskazywata juz Teresa
Kostkiewiczowa'?, a za nig wielu badaczy, opisow w poemacie opisowym Trem-
beckiego byto niewiele, raptem jakie§ 16 procent. Poemat mial zatem charak-
ter nie tyle opisowy, ile — jak dowodzit Przybylski — filozoficzny, ujawniajac
,slabos¢ o$wieceniowego materializmu”'> badz wpisujac sie, jak z kolei chee
Agnieszka Sniegucka, w tradycje epikureizmu'. Albo — jak w wirtuozerski
sposéb przekonywat Pawet Bukowiec — stanowil poemat narracyjny, w ktorym
uruchomione zostaly rozmaite ,,dominia narracyjne”, dekonstruujace w efekcie
i opisowos¢, i reguly nia kierujace!’. Niezaleznie od ozywczej inwencji, jaka
wywoluje poemat Trembeckiego wsrdd egzegetow, mozna zauwazy¢ pewien
consensus, wszyscy zgadzaja si¢ co do tego, Ze nie ma w nim miejsca na topo-
graficzny opis, stanowi on bowiem sprawe drugorzedna.

Zauwazalna jest natomiast swoista korespondencja pomigdzy uksztalttowaniem
Zofiowki a konstrukcja Sofiowki: jak ogrodnik Potockiego zebral okazy roslinne
z catego §wiata, tworzac swoisty ogrod-uniwersum, o§wieceniowy park miniatur,
tak Trembecki, na zasadzie niemal centonu, buduje przestrzen intertekstualnych
odniesien, bedaca, jak zauwaza Stanistaw Balbus, ,,wymarzonym przez klasycyzm

'O sztucznosei dykcji poetyckiej pisze tez Anna Nasitowska, op. cit., s. 268-269.

12 Tbidem, s. 268-270.

13 R. Przybylski, Rozpacz libertyna, w: idem, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa
Polskiego, Gdansk 1996.

14 T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej polskiego poematu opisowego (,Sofiowka”
i ,Ziemianstwo polskie”), w: Styl i kompozycja, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1965, s. 68.

15 R. Przybylski, Rozpacz libertyna, s. 153.

16 A. Sniegucka, ,,Sofiowka” Stanistawa Trembeckiego wobec tradycji filozoficznej antyku, ,Ruch
Literacki” 2009, nr 2.

17 P. Bukowiec, Jak nie zgubi¢ sie w ogrodzie, czyli o ,,Sofiéwce” Stanistawa Trembeckiego,
,»Teksty Drugie” 2009, nr 1/2, s. 193-207.
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‘wspolnym $wiatem’ kultury §rédziemnomorskiej 1 stajaca si¢ zarazem przestrze-
nig ‘wspdlnego jezyka’, w ktorego obrebie utwor chee by¢ interpretowany”!®.

Inng Zofidéwke zobaczy natomiast Seweryn Goszczynski: nocna, zimowa i wid-
mowa, ,,romantyczng antyteze™'® Sofiowki Trembeckiego. Poemat Noc w Zofiéwce
powstal w 1824 roku, gdy Goszczynski ukrywat si¢ przed carska policja w Hu-
maniu i tylko nocami wedrowat po okolicach. Jednym z celow wedrowek byta
Zofidowka, poznana przez poetg jeszcze w miodosci. Okolicznosci biograficzne,
a takze noc i zima powotaty do istnienia jedyna w swym rodzaju przestrzen, ale,
dodam od razu, takze niemal pozbawiona lokalnosci. W widzeniu romantycz-
nym znika oczywiscie kostium mitologiczny, znikaja niemal calkowicie znaki
kultury, pomniki, rzezby, altany, kaskady, fontanny, ale znika tez topografia.
Sygnatem lokalnoSci staja si¢ jedynie drzewa — brzoza, topola, sosna, dab, ale
tylko wtedy, gdy wezmiemy pod uwage egzotyke drzew sprowadzanych do
ogrodu przez Potockiego z calego $wiata. Pojawiajace si¢ toponimy ,,$milanskie
dabrowy” czy rodzinny Horyn naleza juz do sfery pamigci podmiotu. W tym przy-
padku wypieranie lokalnosci wynika z widzenia ogrodu zgodnie z romantyczna
konwencja krajobrazu jako stanu duszy?’, a wiec krajobrazu emocji, wspomnien,
frenetycznych wizji. A mroczna sceneria wyzwala glebinowe warstwy, widma,
mary i upiory pamigci:

I mary zewszad stangty widmowe,
Wszystkie znajome!?!

Ogrod nabiera przy tym cech fantasmagorycznych, albo wrgcz, w interpre-
tacji Moniki Rudas-Grodzkiej, gotyckich??. Dorzuci¢ mozna jeszcze jedna ceche
— alogicznos$¢, wyjscie poza architektonike rozumu i kultury cywilizujacych prze-
strzen. Bo tez z przestrzenia dzieja si¢ rzeczy najdziwniejsze, bardziej przy-
pomina ona Borgesowski labiryntowy ogréd o rozwidlajacych si¢ $ciezkach, by
uzy¢ anachronicznego poréwnania, niz uniwersum harmonii. Jesli zatem ogrod
Goszczynskiego jest ogrodem glgbinowym, to sita rzeczy nie moglo by¢ w nim
miejsca na realna topografie.

Najsilniej geografia — na zasadzie i kontekstu, 1 genius loci, 1 kontrapunktu
— pojawia si¢ u Siemienskiego. Dzieje si¢ tak dlatego, iz od zatozenia Zofiowki
(prace rozpoczgto w 1797 roku) do roku 1839, w ktérym zostato opublikowane
w ,,Ziewonii” opowiadanie Ogrody i poeci, myS$lenie o sztuce ogrodniczej uleglto
zasadniczemu przeobrazeniu. Istotna stata si¢ nie tyle idea ogrodu jako dzieta

18'S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996, s. 261.

19 R. Przybylski, Ogrody romantykow, s. 35.

20 Tbidem, s. 36-39.

21'S. Goszezynski, Noc w Zofiéwee, cyt. za: R. Przybylski, Ogrody romantykéw, s. 248.
22 M. Rudas$-Grodzka, op. cit., s. 156-157.
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sztuki, ile zwiazek ogrodu z kolorytem lokalnym, z miejscem jego powstania.
Proces ten narastat stopniowo, od przetomu XVIII i XIX wieku, gdy zaczety
powstawac pierwsze polskie kompendia ogrodnicze, ale nasilil si¢ w pierwszych
dekadach XIX wieku. Stanistaw Bonifacy Jundzit w rozprawie wygloszone;j
w 1809 roku na posiedzeniu publicznym Uniwersytetu Wilenskiego tak kryty-
kowatl kosmopolityczne poczynania ogrodnikdw:

A ¢6z mowic o dziwackich, w jedno miejsce skupionych réznych i daleko od siebie odlegtych
narodoéw budowlach, wiezyczkach chinskich, meczetach tureckich, nowoholandskich chatupach,

otaitskich grobowcach itd. I co jest Smiechu godniejsze, a satyra raczej nazwane by by¢ powinno,
123

wszystko to w angielskim guscie i stylu zrobionym by¢ mieni*.
Wyraznym $wiadectwem tych przeobrazen jest takze glos Siemienskiego,
krytyczny wobec cudzoziemszczyzny ogrodow miklerowskich:

Szczegblniej Anglik Mikler utworzyt przez lat kilkadziesiat mnostwo ogrodow, radzac si¢ w tym
tylko swojej fantazji, nie za§ miejscowej tradycji, a raczej mato zwazajac na fizjognomig i cha-
rakter polskiego pejzazu. [...] Samorodne pomniki wiekow ustgpowaly miejsca wyczesanym
gazonom i klombom z krzewow, ktore cho¢ zza morza sprowadzone, nie mogly przeciez wy-
trzyma¢ pordwnania z nasza kalina, dereniem itp.?*

Ten narodowy i lokalny punkt widzenia ogrodow ma fundamentalne znacze-
nie dla opowiadania Siemienskiego. Dotyka ono bowiem przede wszystkim
problemu zdrady i to zdrady wieloaspektowej — nie tylko pisarza, Trembeckiego,
nie tylko Potockiego, ale w perspektywie swoistej zdrady odczytuje poeta takze
sam ogroéd. Wynika to z faktu skonstruowania niezwykle mocnej opozycji po-
miegdzy ukrainskim krajobrazem i historia tych ziem a kosmopolityczna cudzo-
ziemszczyzng ogrodu, pomiedzy rodzima natura a obca kultura ogrodu. Obcosé
Zofidwki ujawnia si¢ we wszechobecnej metaforyce maskarady i teatru, ogrod
jest jak ,,gamratka, ktora na zawotanie umie i Smiac sig, i tzy wylewac, i kazdym
wdziekiem neci¢ do rozkoszy”?. Tym sposobem okazuje sig, ze i zdrada moze
mie¢ charakter geograficzny.

Jeszcze wyrazisciej sygnatury genius loci zobaczyl juz w XX wieku Jerzy
Stempowski i, co cickawe, beda to rownoczesnie znaki natury, jak i wiadzy.
Najpierw sa to materialne oznaki panowania nad przestrzenia spadkobiercow
tego samego imperium rosyjskiego, ktore wychwalat Trembecki za cywilizowa-
nie ziemi:

23 S.B. Jundzilt, O przymiotach potrzebnych w sztuce ogrodniczej, ,,Dziennik Wilenski” 1815,
t. 1, nr 5. Cyt. za: Ogrod polski w XIX wieku. Antologia tekstow, wybor 1 wprowadzenie M. Szafranska,
Warszawa 1998, s. 48.

24 L. Siemienski, Ogrody w historii i poezji, w: idem, Dzieta, Warszawa 1881, t. I, s. 147. Cyt. za:
R. Przybylski, Ogrody romantykow, s. 32.

25 L. Siemienski, Ogrody i poeci, s. 104-105.
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Glosny ten park widzialem w okresie upadku. Byl on od dawna wtasnos$cia skarbu rosyjskiego
i miescit rzadowa szkotg rolnicza. Pomniki utracity nosy podczas zamieszek w roku 1905. Przed
perystylami i $wiatyniami staty budki wartownikéw, malowane w ukos$ne pasy czarno-biato-
-czerwone, jak sthupy wiorstowe i wrota koszar?®.

Cywilizowanie ,,dziczy” Trembeckiego wchodzi tym samym w niebezpiecz-
nie bliski rezonans z ujarzmianiem. Ale ironii historii towarzyszy, by tak rzec,
ironia natury: ,,Pokrzywy i chwasty porastaty skraje gajow. Przed dawna poma-
raficzarnig ubogi biuralista posadzit grzadke malw w ztym smaku™?’. Te chwasty
i pokrzywy naznaczaja uniwersalna przestrzen Zofiowki pierwotna wobec nich
lokalnoscia, dziko$¢ natury, niegdys$ ucywilizowanej i ujarzmionej reka ogrod-
nika, powraca na swe miejsce. Natomiast malwy, tak charakterystyczne dla pol-
skiego krajobrazu, wprowadzaja w otoczenie egzotycznej, sSrodziemnomorskiej
pomaranczarni swojski, lokalny koloryt.

Stempowski — jako kolejny hermeneuta znakéw natury i kultury — podpo-
wiada w swej interpretacji parkow ukrainskich znakomita metafore palimpsestu:

Dla patrzacego uwaznie, parki te podobne byty do palimpsestow, w ktorych — pod eleganckim
pismem wieku XVIII — przeswiecal tekst nierdwnie starszy, bedacy sam tylko echem poprzed-
nich tysigcoleci. [...] Wiele parkow ukrainskich posiadato wyraznie dwa nawarstwienia: jedno
z czaséw Russa i ks. Dellile’a, drugie bedace resztka prastarej cywilizacji rolniczej?s.

Palimpsest, nb. kluczowa dla Stempowskiego metafora®, pozwala odstoni¢
W przestrzeni jej wymiar czasowy, historyczny, wprowadza zatem perspektywe
znamienng dla geografii kulturowej. Dlatego dostrzegany przez eseistg poganski
kult drzew jest takim samym zjawiskiem kulturowym, ,,resztka prastarej cywili-
zacji rolniczej”, jak osiemnastowieczna moda na ogrody. Oko Stempowskiego jest
w rownym stopniu okiem kulturowo wyksztatconym, okiem, ktore w zagubione;j
na stepach roslinie rozpoznaje §lad dawnej cywilizacji ogrodnikow.

Zofidwka — cho¢ przeciez precyzyjnie ulokowana na mapie — wraz ze swym
kregiem reprezentacji u§wiadamia, iz to samo miejsce moze przynaleze¢ do roz-
nych geografii: wyobrazonych, mitycznych, kosmopolitycznych, srédziemnomor-
skich, hellenistycznych, klasycyzujacych, sielsko idyllicznych, przemieniajacych
Ukraing w optyce toposu biblijnego w ,,kraing mlekiem i miodem ptynaca”, gotyc-
kich, czy prywatnych geografii pamigci. Dobitnie pokazuje, jak ramy kulturowe
epoki 1 sposoby widzenia nie dopuszczaja do glosu badz, przeciwnie, wydobywaja

26 J. Stempowski, W dolinie Dniestru, w: idem, W dolinie Dniestru i inne eseje ukrainiskie. Listy
o Ukrainie, oprac. A.S. Kowalczyk, Warszawa 1991, s. 21.

27 Ibidem.

28 Tbidem, s. 22.

29 Zob. A.S. Kowalczyk, Niespieszny przechodzien i paradoksy. Rzecz o Jerzym Stempowskim,
Wroctaw 1997, s. 273-275.
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i podkreslaja ukrainski genius loci. Niemniej pokazuje rownie dobitnie, iz genius
loci w literaturze uwarunkowany jest kulturowo.

Wszystkie teksty lokalizuja tez autorow — méwia o ich wlasnych geogra-
fiach, wlasnych pozycjach. Trembecki méwi z pozycji kosmopolitycznej, ponad-
lokalnej, Siemienski przyjmuje ukrainski punkt widzenia i z tej perspektywy
ocenia i Zofiowke, 1 Potockiego, i Trembeckiego, natomiast Stempowski doko-
nuje niejako syntezy, pokazujac ,,ukrainska Hellade”, wielowarstwowy palimpsest
kultur wschodnich i zachodnich.

Cho¢ zatem doskonale wiemy, gdzie lezy Zofidéwka, to zard6wno sam ogrod
jako tekst kultury, jak i teksty kultury, ktorych stat si¢ inspiracja, nadaja tej loka-
lizacji osobliwy charakter, charakter ,.trzeciej przestrzeni” (siggam po pojgcie,
ktore wprowadzit Edward Soja’®). Takiej przestrzeni zatem, w ktorej realne zderza
sig¢ z imaginacyjnym, praca wyobrazni z doswiadczeniem, kultura z natura.

Ogrody i przebieranki

W swej opowiesci o ogrodach Jarostaw Iwaszkiewicz mato misternie i w na-
zbyt przewidywalny sposéb przywoluje cata rekwizytornig i repertuar topiki ogro-
dowej. Arkadie dziecinstwa, rajska jabton, ogrody ziemskich rozkoszy, altany
mitosci, kurhan jako znak Et in Arcadia ego, $wiatynia dumania, ogréd filozo-
fow, Pola Elizejskie wpisane w ogrody Kalnika, Tymoszoéwki, Byszew, Genewy
oraz Sycylii zdaja si¢ scenografia zbyt oczywista. Ta dominacja topiki przyczynia
si¢ do tego, iz Ogrody Iwaszkiewicza naznaczone sa tez specyficznym brakiem
— opisywane w nich przestrzenie ogrodowe dziecinstwa, mtodosci, dojrzatosci,
cho¢ precyzyjnie zlokalizowane, toponimicznie utwierdzone i autobiograficznie
po$wiadczone, niewiele zachowuja ze swej specyfiki lokalnej. Topograficzne
umigjscowienia nie wystarcza zatem, by przywotaé genius loci. W tym przypad-
ku geografia zostata przestonigta przez quasi-autobiografig, na poty wykreowa-
na, bo — jak ostrzega sam Iwaszkiewicz — ,,zawiera si¢ w nich znacznie wigcej
Dichtung niz Wahrheit™'.

Dzieje sig tak chyba dlatego, iz ogrody poety to przede wszystkim ogrody
przystrojone w kostium kultury. Sa sceneria przebieranek i same zdaja si¢ prze-
brane. Motyw przebrania i pokrewne mu gry, maskarady, teatru, wydaja si¢ zreszta
kluczem nie tylko do tej opowiesci Iwaszkiewicza. Problem ten jest zarazem
tematyzowany w opowiadaniu, gdy pisarz wspomina swoja pierwsza mtodziencza
powies¢, tak moéwi o mezu przyjaciolki, ktora przechowywata rekopis:

30°E. Soja, Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places, Oxford
1996.
31T, Twaszkiewicz, Ogrody, Warszawa 1977, s. 27.
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Nie interesowal si¢ zadnymi przebierankami i nie wiedziat, pod jakimi nazwami wystgpuje
w moich poematach i powieSciach on sam, jego Zona, ja i wszyscy moi przyjaciele. Nie intere-
sowal sig, pod jakimi przebraniami wyst¢puje ogrod w Byszewach czy park w Arkadii, czy tez
skromny ogrod cioci Slusarskiej w Brzezinach [...]*2 [podkr. E.R.].

Przebranie jest wigc efektem literaturyzacji, mechanizméw procesu tworczego,
przeksztatcajacej wyobrazni, jakkolwiek u podstaw znajduje si¢ doswiadczenie.
Ogrody Iwaszkiewicza sa wigc kompozycja, w ktorej dochodzi do zaszczepienia
wyobrazni na rzeczywisto$ci, tworzy si¢ zatem nowa, hybrydyczna jakos¢, jak
w ro§linach szczepionych na pniu. Nieprzypadkowo uzywam ogrodniczej meta-
fory, szczepienia, ta ogrodnicza zasada najlepiej chyba oddaje charakter Ogrodow.
Funkcje pnia spelnialaby geograficzna rzeczywistos¢, ,.topograficzne umiejsco-
wienia”, doswiadczone przez pisarza, natomiast rol¢ zaszczepionej na nim rosliny
— wyobraznia, kultura, inne teksty, opowiesci, ornamenty i poetyzmy jezykowe.
Sam Iwaszkiewicz byt $wiadom mechanizméw ,,szczepienia” wyobrazni na rze-
czywistosci:

czekalismy nad woda, az si¢ pokaze ksigzyc wschodzacy jak nokturn fletowy nad przestrzenia
liliowej mgietki.

Ta mgielka to juz sprawa pozniejsza, sprawa teatru, sprawa wyobrazni. Na Ukrainie takich
mgielek nie ma, powietrze jest czyste® [podkr. E.R.].

Najbardziej intrygujaca jest w tym przypadku podwdjnos$¢ gestu — Iwaszkie-
wicz poetyzuje, ozdabia krajobraz ornamentem jgzykowym, a zarazem demaskuje
te ornamentyke, przebiera i ujawnia przebranie krajobrazu ukrainskiego.

Niemniej ogrody nie tylko same sa przebrane, przystrojone, lecz takze staja si¢
sceng maskarad i przebieranek, zabaw dziecigcych i gier mitosnych. Zwtaszcza
Tymoszowka jako scenografia Wagnerowska, w ktorej Nula, Anna Szymanowska,
najstarsza siostra kompozytora, przebierata si¢ w stroj Brunhildy.

I na koniec wreszcie wypada zauwazy¢, iz sama specyfika gatunkowa Ogrodow
sprzyja zwodniczym regutom kostiumu i maskarady. Jak wspominat Iwaszkiewicz
W autotematycznym wprowadzeniu:

Jest to rodzaj kompozycji z pejzazy, ludzi, rozméw, zdarzen, ktore istniaty rzeczywiscie lub
powstaly w mojej wyobrazni, potaczone w odpowiednie calosci przez topograficzne umiejsco-
wienia w ogrodach mego zycia w ogolnosci. Odczytywacé te obrazki mozna, jak sig chee, ale po-
wotywa¢ si¢ na nie jako dowody historyczne zdarzen czy charakterow jest niebezpiecznie.

O kilku sprawach nalezatoby tu powiedzie¢ — Ogrody sa kompozycja, a wigc
czyms$ stworzonym, uporzadkowanym, natozonym na naturalny ,,porzadek” rze-
czy. Ale doswiadczenie ogrodow petni tez funkcje porzadkujaca, ,,topograficzne

32 Tbidem, s. 52.
33 Tbidem, s. 46.
34 Tbidem, s. 27.
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umiejscowienia” w Tymoszowce, Byszewach, Genewie, Sycylii, Stawiskach utwier-
dzaja autobiografi¢ w topografii. Nadaja jej tym samym status autobiogeografii,
takiego wigc trybu opowiadania o sobie, w ktorym ,,miejsca autobiograficzne”
(termin Matgorzaty Czerminskiej*®) pelnia niezwykle istotng role.

Oczywiscie nie kazda autobiografia jest autobiogeografia, ale pisarstwo Jarosta-
wa [waszkiewicza — obok Czestawa Mitosza, Adama Zagajewskiego czy Stefana
Szymutko — jest niewatpliwie jednym z bardziej wyrazistych przyktadéw postawy
autobiograficznej organizujacej doswiadczenie Zyciowe przy pomocy geogra-
ficznych lokalizacji. Autobiogeografia wynika z prze§wiadczenia, iz na pytanie,
kim jestem, mozna odpowiedzie¢, wychodzac od pytania poprzedzajacego: skad
jestem? W konsekwencji trajektorie zycia rozpisane sa na ciag doswiadczen kon-
kretnych miejsc.

W przypadku Iwaszkiewicza jest to szczeg6lnie wyraziste, ale tez nad wyraz
skomplikowane. Z jednej bowiem strony poeta otwarcie przyznawal, jak wielkie
znaczenie w jego zyciu 1 tworczosci miaty krajobrazy Ukrainy, Byszew, Sycylii,
Mazowsza®, a z drugiej — czego doskonale dowodza Ogrody — imaginacyjna
zasada ,,przebieranki” powoduje, iz te miejsca podlegaja réznorodnym przeobra-
zeniom. Nie zawsze jest tez tak, ze przechodzimy od do$wiadczenia przestrzeni
do jego literackiej transformacji, niekiedy ruch odbywa si¢ w druga strong:

,sita literacka” [...] potrafi [...] zmieni¢ nazwy geograficzne — przemieni¢ zaniedbane taczki
podmiejskie na parki skomponowane podtug opisow dawno zmartych autoréw, a kto wie, moze
nawet zmieni¢ bieg rzeki’’.

O tym, ze nie jest to przesada, niech pos§wiadczy jeden, ale bliski Iwaszkie-
wiczowi przyktad — francuskie miasto Illiers, w ktorym Marcel Proust spedzat
wakacje w dziecinstwie, po sukcesie W poszukiwaniu straconego czasu, zmienito
w 1971 roku nazwe na Illiers-Combray?®.

Jezeli zatem ogrody Iwaszkiewicza, w Tymoszéwce, Byszewach, Genewie,
na Sycylii, to ogrody przebrane, przystrojone w kostium kultury, to gdzie szukaé
geografii? I jaka to geografia? Od razu odpowiem, iz jest to przede wszystkim
geografia kulturowa, geografia wyobrazona, w ktorej rolg siatki wspotrzgdnych
przejmuja trwate wzorce organizowania przestrzeni.

W Ogrodach ujawnia si¢ bowiem jedna ze specyficznych, i niejednokrot-
nie dostrzeganych, cech wyobrazni przestrzennej poety: byta ona ufundowana

35 M. Czermifiska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,,Teksty Drugie”
2011, nr 5, s. 183-200.

36 Najszerzej pisze o tym Tomasz Wojcik, Pejzaz w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. Paramono-
grafia liryki poety, Warszawa 1993.

37 J. Iwaszkiewicz, Listy do Felicji, Warszawa 1979, s. 74.

38 Zob. D. Heiney, llliers and Combray: a study in literary geography, ,,Twentieth Century
Literature” 1955, nr 1. Baza JSTOR, data dostgpu: 02.12.2009.
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na wyrazistej imagologii terytorialnej konfrontujacej ze soba Potoc i Potudnie,
Wschod i Zachdd. Kazda z tych kategorii geograficznych jest rzecz jasna bar-
dziej wytworem kulturowym, w ktorym nawarstwiaja si¢ wiclowiekowe trady-
cje. Specyfika Iwaszkiewicza jest wszakze traktowanie tych kategorii nie jako
opozycyjnych biegundéw, zwlaszcza Potnoc i Potudnie to dla niego, jak pisze
Tomasz Wojcik, ,dialektycznie polaczone bieguny kontynentu, ktore istnieja
dzieki sobie i wzajemnie sie dopetniaja”*. Pozwala to poecie rozpoznaé¢ w sycy-
lijskim bzie znak Pohocy:

Ten sam bez, ktdry u nas pojawia si¢ w maju na rostych krzaczkach, ktory zapetia obfitymi
zaro$lami ogrodki chat moich sasiadow — na Polesiu, w Ksiazenicach, Ojrzanowie — ktory
triumfalnymi arkadami w pierwszych dniach czerwca rozbtyska na ulicach wiodacych z Kopen-
hagi ku morzu — tutaj, zaklgty w skromny, znikajacy wsrod roz i cynerarii ksztalt, stoi i pach-
nie, po to tylko, aby zabtakanym na Potudnie mieszkancom Pénocy przypomina¢ opuszczong
ojczyzne [...]%.

Potnoc i Poludnie naleza do imagologii bezpiecznych, wydaje sig¢ wszakze, iz
kryptonimuja one w Ogrodach — przynajmniej po czgsci — Wschod i Zachod.
Problemem dla Iwaszkiewicza jest méwienie o Wschodzie, dlatego opowiesé
o Ukrainie jest dyskretna, rozsiana w drobnych $ladach, wrecz utajona, zamasko-
wana. Znakiem ukrainskiej specyfiki w ogrodzie Kalnika jest kilka szczegotow,
ogrodzenie, ptot wyplatany ,kunsztownie w pigkny desen z chrustu, w sposob
znany tylko tutejszym chtopom™*!, imaginacyjny wiatr od Morza Czarnego
i piosenki ukrainskie $piewane przez siostry. Ogrody po raz kolejny dowodza,
jak skomplikowanym problemem byta dla Iwaszkiewicza Ukraina, niby obecna,
ale w neutralnych albo estetycznych krajobrazach. Aleksander Fiut zauwazyt, iz
strategia pisarza w przedstawianiu kwestii ukrainskich rzadza trzy podstawowe
zasady: ,,niejasna aluzja, maskujacy eufemizm oraz upraszczajaca synekdocha™**.
Taka niezwykle wymowna synekdocha jest ogrodzenie wyplecione przez miejsco-
wych chtopow — jako znak wyraznej granicy migdzy polskim ogrodem a ukrain-
skimi stepami.

k* ok %k

Topika ogrodowa widziana w perspektywie geopoetyki pozwala zobaczy¢
mechanizm powstawania geografii literackiej zaleznej od konwencji historycznych
oraz indywidualnych idiomoéw literackich. Nie chciatabym wyprowadzaé z tego
wniosku, iz geografia w kulturowych topografiach jest niemozliwa, ale raczej

3 T. Wojcik, op. cit., s. 131.

40 J. Twaszkiewicz, Ksiqzka o Sycylii, w: idem, Podréze, t. 1, Warszawa 1981, s. 399.
41 J. Iwaszkiewicz, Ogrody, s. 33.

2 A. Fiut, Jak za szybq, w: idem, Spotkania z Innym, Krakoéw 2006, s. 63.
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wskaza¢ na konieczno$¢ zmiany pytan — z mimetycznych (na ile topografia
literacka jest adekwatna wobec pierwowzoru, opisywanego miejsca) na pytania
pragmatyczne i performatywne — dzigki czemu, w jaki sposéb i dla jakich celow
geografia jest obecna badz nie w tekstach literackich. W regutach topografii waz-
niejsza bowiem niz problem reprezentacji jest kwestia performatywnego wytwa-
rzania genius loci.

Where do ‘the gardens of earthly delights’ lie?
The topic of the garden in the perspective of geopoetics

Summary
Keywords: garden, topos, geopoetics, 19" century, 20" century

The subject of this article is the problem of relations between the literary topics of the
garden and geography. As the method of analysis applied here, geopoetics pays special
attention to the traces of geographical location in literature, to territorial imagology and
imaginary geographies. This article investigates the way in which literary conventions
and cultural frames transform the genius loci. This problem is analyzed on the basis
of selected texts of Polish literature (by S. Trembecki, S. Goszczynski, J. Stempowski,
J. Iwaszkiewicz).



