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OGROD I OPOWIESC.
PRZYCZYNEK DO TEORII NARRACYJNOSCI OGRODOW
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,,Ogrody sa tatwe do zidentyfikowania i trudne do zdefiniowania™! — ta fraza
bardzo dobrze oddaje do§wiadczenie ogrodow, ktore z jednej strony sa oczywis-
tymi elementami otoczenia, z drugiej za$ ciagle wymykaja si¢ ostatecznym defi-
nicjom. Ich znaczenie jest zawsze glebsze, niz udaje si¢ opisaé, ich percepcja
— bardziej skomplikowana, niz by si¢ wydawato.

Trudno$¢ teoretycznego opisania przestrzeni ogrodu lezy w jej semiotycznej
ztozonosci. Przestrzen ta sktada si¢ z elementéw naturalnych, obiektow sztucznych
uksztaltowanych tak, by sprawiaty wrazenie naturalnych, dziet architektonicznych,
malarskich, rzezbiarskich, literackich i muzycznych. Wielo$¢ form pojawia sig
zardwno explicite, jako materialne formy ogrodu, jak i implicite, poprzez odwo-
lania, sugestie czy metafory.

Zauwazajac réznorodno$¢ przestrzeni, atomizujemy to, co w doswiadczeniu
jednostkowym jest catoscia. Stajemy przed problemem wyboru perspektywy, ktora
odda sprawiedliwos$¢ calosciowemu charakterowi doznania dzieta, byciu w nim,
immersji, dynamice lektury z jej momentami wyostrzenia i rozmycia, zapatrzenia
i koncentracji. Szcze$liwie dla badacza istnieje jednak co$, co spaja t¢ dezorien-
tujaca réoznorodnos¢. Jest to narracja.

1.

Zeby moéc rozwazaé zwiazek ogrodu i narracji, trzeba najpierw zadaé sobie
dwa pytania. Po pierwsze: czy przestrzen moze ,,znaczy¢”? Po drugie: czy moze
by¢ medium narracji? Do$wiadczenia humanistyki ostatnich czterdziestu lat bez
watpienia pozwalaja odpowiedzie¢ twierdzaco na pierwsze z nich. Od lat 70.

! Faber Book of Gardens, red. P. Robinson, Londyn 2007, s. XI.
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XX wieku przedstawiciele geografii kultury i tzw. nowej geografii kultury ,,czytaja”
przestrzen i krajobraz®>. Wraz z tekstualizacja przestrzeni do jej interpretacji
zostato wlaczonych wiele nurtéw badawczych powszechnie kojarzonych z litera-
turoznawstwem, takich jak dekonstrukcja, gender studies, postkolonializm czy
psychoanaliza®, a ,teksty przestrzenne” staty si¢ cze$cia badanego pola dyskur-
sywnych interakcji*. Badacze odnalezli stosunki wladzy wpisane w codzienny
krajobraz, historie zbiorowosci i jednostek, zaczgli zwraca¢ uwage na pigtno
odcisnigte na przestrzeni przez religie czy systemy filozoficzne.

Stad niedaleko juz do pytania o relacje przestrzeni i narracji oraz poszerze-
nia spektrum odniesien pojgcia o narracje w krajobrazie, ogrodzie czy przestrzeni
miasta. Mimo ze narracja kojarzy nam si¢ raczej z czasem, a krajobraz — z prze-
strzenia, badacze tacy jak Ricoeur® czy Bachtin® przypominaja, ze narracja nie-
rozerwalnie spaja te dwa wymiary. Czas rzeczywisty i czas fabularny, fizyczno$é
dziela i przestrzenno$¢ §wiata przedstawionego staja sig¢ catoscia w doswiadczeniu
lektury, tak jak uczucie bycia zanurzonym w przestrzeni i odczytanie jej znaczen
sa nierozerwalne.

Czy mozliwo$¢ odkodowania znaczen wpisanych w przestrzen w trakcie
przejscia przez nig odbywajacego si¢ w czasie wystarczy, aby przestrzen w ogole
(a wigc takze 1 ogrod) uzna¢ za medium narracji? Wspotczesne definicje narracji
sa tak szerokie, ze sztuki przestrzenne, takie jak architektura czy ogrod, mozna

2 Zob. P.L. Wagner, Environments and people, Englewood Cliffs 1972; W. Zelinsky, The cultural
geography of the United States, Englewood Cliffs 1973; The interpretation of ordinary landscapes,
red. D.W. Meinig, Nowy Jork 1979; J.B. Jackson, Discovering the vernacular landscape, New Haven
1984; The iconography of landscape: essays on the symbolic representation, design, and use of past
environments, red. D. Cosgrove, S. Daniels, Cambridge 1988; J.S. Duncan, The city as text: the politics
of landscape interpretation in the Kandyan Kingdom, Cambridge 1990; T.J. Barnes, J.S. Duncan,
Writing worlds: discourse, text and metaphor in the representation of landscape, Londyn 1992;
Symbolic landscapes, red. G. Backhaus, J. Murungi, Springer 2009.

3 Zob. S. Pugh, Garden, nature, language, Manchester 1988; D. Cairns, S. Richards, Writing Ireland.:
colonialism, nationalism, and culture, Manchester 1988; R. Mugerauer, Interpreting environments.
Tradition, deconstruction, hermeneutics, Austin 1995; Writing women and space. Colonial and post-
colonial geographies, red. A. Blunt, G. Rose, Nowy Jork 1994; Thresholds in feminist geography.
Difference, methodology, representation, red. J.P. Jones IlI, H.J. Nast, S.M. Roberts, Nowy Jork
1997; Feminist (re)visions of the subject. Landscapes, ethnoscapes, and theoryscapes, red. G. Currie,
C. Rothenberg, Lanham 2001; Gender and landscape, red. L. Dowler, J. Carubia, B. Szczygiel,
Nowy Jork 2005.

4 Uzycie terminu Foucaulta wydaje si¢ zgodne z intencjami autora Historii szaleristwa. We wste-
pie do tego wiasnie dzieta Marcin Czerwinski przypomina: ,,Stowo dyskurs [u Foucaulta] ma szcze-
g6lny sens. Nie chodzi bowiem o wypowiedz wylacznie jezykowa, lecz o to, co da si¢ wyczytaé
jako sui generis wizja z manifestacji bardzo roéznych, z tak réznych sposobéw wyrazania jak dzia-
fanie z jednej strony, a mowa z drugiej” (M. Foucault, Historia szalenstwa w dobie klasycyzmu,
thum. H. Keszycka, Warszawa 1987, s. 6).

5 Zob. P. Ricoeur, Czas i opowiesé. Intryga i historyczna opowiesé, Krakow 2008.

6 Zob. M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, w: idem, Problemy literatury
i estetyki, Warszawa 1982.
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bez trudu uzna¢ za narracyjne. Odbywa si¢ to jednak kosztem wyraznego roz-
dzielenia narracji i aktu opowiadania.

Znakomity przyktad szerokiego rozumienia narracji stanowi definicja M.L. Ryan
(ktora przyjmuje na uzytek tego artykutu). Wedhlug badaczki narracja jest

[...] konceptem kognitywnym, ktory moze by¢ aktywowany przez rézne typy znakow. To obraz
$wiata zaludnionego przez agensy. Agensy biora udzial w zdarzeniach i fabutach wywotujacych
globalne zmiany w $wiecie narracji. Narracja jest wigc umystowa reprezentacja przyczynowo
polaczonych ze soba stanow i wydarzen”.

Ryan, bazujac na takiej definicji, stworzyla typologi¢ mediow narracji. Podzielita
je na czasowe (m.in. radio, pismo, muzyka), przestrzenne (m.in. rzezba, malar-
stwo, architektura®) i przestrzenno-czasowe (m.in. taniec, kino, teatr)®.

Wydaje sig, ze wedtug podziatu Ryan wigkszos¢ ogrodow powinna by¢ uznana
za medium przestrzenno-czasowe. W czasie rozwija si¢ bowiem zaréwno sama
percepcja, jak i przekaz narracyjny. Z tego wzgledu ogrody mozna podzieli¢ na
odbierane natychmiast, bez potrzeby przemieszczania si¢ w ich obrebie (natura
tych ogrodow jako dziet sztuki zblizona jest raczej do obrazu czy rzezby — a wigc
do mediow przestrzennych), oraz wymagajace przejscia przez nie (te bardziej
przypominaja film i naleza do kategorii przestrzenno-czasowe;j).

Do pierwszej (mniej licznej niz druga) grupy mozna zaliczy¢ japonskie ogrody
zen, male ogrody przydomowe, niektore ogrody klasztorne. Ich glownymi cecha-
mi charakterystycznymi sa: niewielki rozmiar, brak duzych mozliwos$ci przemiesz-
czania si¢ wewnatrz oraz ograniczenie zmian punktu obserwacji.

Trzeba jednak pamigtac, ze niektore ogrody, mimo niewielkich rozmiarow,
w zatozeniach swojego odbioru maja percepcje czasowa i narracyjna. Przykladem
sa m.in. japonskie ogrody herbaciane. Wedréwka przez nie ma zmieni¢ odbiorce
— przygotowac go na uczestnictwo w ceremonii herbaty. Z drugiej strony, niektore
ogrody wigksze niz herbaciane domagaja si¢ odbioru statycznego — do tej grupy
naleza tradycyjne ogrody islamu, w ktérych semantycznie nacechowane miejsca
powinny by¢ ogladane wylacznie z jednego albo kilku wybranych miejsc.

Wigkszo$¢ ogrodéw wymaga jednak wejscia w obreb zamknigtej przestrzeni
i przejscia przez nia. Podstawowe dla doswiadczania takiej wedréwki jest uczucie

7 M.L. Ryan, On Defining Narrative Media, http://www.imageandnarrative.be/inarchive/medium
theory/marielaureryan.htm, wejscie 02.03.2011. Cytaty z literatury obcojezycznej, ktore nie pochodza
z publikacji w jezyku polskim, podaj¢ we wlasnym tlumaczeniu — K.K.

8 Pewne watpliwosci budzi klasyfikacja architektury jako medium tylko przestrzennego. Oczy-
wiscie wielos¢ form architektonicznych utrudnia jednoznaczny podziat. Wydaje si¢ jednak, ze dzieta
architektoniczne, ktorych catosciowa percepcja wymaga od odbiorcy przemieszczania si¢ w przestrzeni
(a zatem takze odbioru w czasie), powinny by¢ zaklasyfikowane do kategorii mediow przestrzenno-
-czasowych. Dwuznaczny jest znak zapytania, ktory autorka umiesécita w tabeli przy hasle architektura
— moze on dotyczy¢ miejsca tej sztuki w klasyfikacji albo samej jej obecno$ci w tabeli.

9 Zob. M.L. Ryan, op. cit.
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przebywania w okres§lonym miejscu i przezywanie uplywajacego czasu oraz
poruszanie si¢ w przestrzeni. Czas, miejsce 1 odczucia jednostki taczy narracja,
ktéra moze by¢ odczytaniem znakdéw wpisanych w przestrzen, opowiescia o czyim$
spacerze, ale takze — wpisaniem go w szerszy kontekst doswiadczenia kulturo-
wego, religijnego czy historycznego, a przynajmniej w ogoélnoludzka rame¢ wszel-
kich opowiesci: poczatku, rozwinigcia i zakonczenia (w przypadku ogrodu bytoby
to wchodzenie, przej$cie i wychodzenie).

Wedrowka wyznacza podstawowe ramy i zapewnia warunki do stworzenia
opowiesci. Sa to i ramy przestrzenne miejsca (wejscie, osie centralne 1 poboczne,
centrum, granice), i ramy wyznaczone przez cielesne uwarunkowanie doznan psy-
chicznych — to, co w przestrzeni znajduje si¢ przed nami, nalezy do przysziosci,
to, co za nami — do przeszto$ci'®.

Ogréd mozna wige rozumie¢ jako medium narracji, ktore dostarcza odbiorcy
bodzcow 1 przedstawia mu réznego rodzaju znaki w okreslonej kolejnosci w cza-
sie. Do$wiadczanie przestrzeni ogrodu moze przybra¢ forme odczytywania zako-
dowanych w nim narracji albo natozenia na przestrzen narracji znanych spacero-
wiczowi (historycznych, religijnych, literackich, a nawet prywatnych). Zdarzenia
i fabuly zostaja wtedy podporzadkowane doswiadczeniu wedrowki. Do tak poj-
mowanej przestrzeni pasuje okreslenie A.G. Gabrichevskiego — ,,przestrzenie
dynamicznie znaczace™!'.

Taka przestrzen ,,nie tyle pozwala na ruch, ile raczej dyktuje mniej albo bar-
dziej zdeterminowane poruszanie sie cztowieka w [jej] obrebie”!?. Wychodzac
z takiego zatozenia, L.F. Tchertov opisat plan wyrazania i plan tresci przestrzeni
architektonicznych. Za plan wyrazania uznal struktury przestrzenne, w ktérych
wystepuja zauwazalne relacje migdzy materialnymi grupami mas, a za plan tresci
— dynamiczne obrazy mentalne, ktorymi rzadza kinestetyczne reakcje na relacje
migdzy obiektami'®. Ten opis mozna odnie$¢ do przestrzeni ogrodowej, nalezy
jednak zasygnalizowaé niezwykle silne nasycenie jej symbolika.

Roézne odczytania przestrzeni zalezne sa z jednej strony od kompetencji
odbiorcy, a z drugiej — od mozliwosci poruszania si¢ po ogrodzie wyznaczonych
przez uktad arterii komunikacyjnych: $ciezek, mostow, schodow itp. Zbior wszyst-
kich tych mozliwos$ci nalezatoby uzna¢ za langue narracji ogrodowej, konkret-
ng za$ przechadzke, stanowiaca wybor sposrod nich — za parole. Zabieg ten
jest podobny jak w opisie miasta zaproponowanym przez Michela de Certeau.
Przeciwstawit on miasto konceptualne — miasto planu i teorii urbanistycznych

10°A. Satkiewicz-Parczewska, Kompozycja architektoniczna i jej percepcja, Szczecin 2001,
s. 126-127.

' A.G. Gabrichevski, Space and Mass in Architecture, cyt. za: L.F. Tchertov, The Specifics of
the Semiotization of Space, ,,Semiotica” 1997, nr 3/4, s. 289.

12 L.F. Tchertov, The Specifics of the Semiotization of Space, ,,Semiotica” 1997, nr 3/4, s. 289.

13 Tbidem.
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— miastu do§wiadczanemu w codziennych praktykach zycia w nim'*. Analogicznie
architektura ogrodu wyznacza zbior mozliwych sposoboéw odbioru, zawierajacy
duza liczbe wariantow — roznych sposobow przejscia'®. ,,Pod fizjonomia ogrodu
kryje si¢ topografia wydarzen spowodowanych uktadem $ciezek, Scian i otwo-
row w nich”'6. Sama esencja tego dziela sztuki jest czas spaceru, poddania si¢
pewnym ograniczeniom i wybor sposrod mozliwosci. Kazdy spacer mozna potrak-
towac jako konkretyzacje okreslonego schematu odbioru.

Opisujac ogrdod jako medium narracji, trzeba pamigtac o jego cechach szcze-
gblnych, niepozostajacych bez wpltywu na narracje, ktorej nosnikiem staje sig
przestrzen. Ogrod ma charakter immersyjny — najczesciej poznajemy go, bedac
wewnatrz — a zarazem jest przestrzenia niezwykle mocno nacechowana sym-
bolicznie. Jego material w przewazajacej czesci stanowi srodowisko naturalne.
Ogrdd jest fragmentem $wiata rzeczywistego, ale dos¢ tatwo moze zosta¢ utozsa-
miony ze $wiatem przedstawionym w narracji (szczegodlnie w przypadku opowie-
$ci historycznych zdarza sig, ze narracja przywotuje t¢ sama przestrzen sprzed lat).
W przypadku takiego odczytania znaki nie odsylaja do $§wiata, ktory musimy
sobie wyobrazi¢, lecz zamieniaja rzeczywistos¢ otaczajaca podmiot w $wiat opo-
wiesci. Ogrod staje si¢ wowczas sceneria, §wiatem przedstawionym, miejscem
akcji, natomiast poruszajacy si¢ po nim spacerowicz — agensem: postacia dzia-
lajaca w Swiecie narracji badz obserwatorem odpowiedzialnym za wprowadze-
nie wydarzen/zmian w $wiat przedstawiony poprzez swoj ruch, przechodzenie
od znaku do znaku i dostrzeganie powiazan przyczynowo-skutkowych tam, gdzie
zachodza przestrzenne relacje nastgpstwa.

14 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i migjscu we wspolczesnych teoriach i prak-
tykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski
i R. Nycz, Krakow 2000, s. 474.

15 Czesto wlasnie ze wzgledu na silne symboliczne nacechowanie tras prowadzacych przez ogrod
niektore sposoby przejscia faworyzowane byty tak bardzo, ze powstawaty instrukcje dla spacerowiczow,
aby mogli odebra¢ przestrzen w odpowiedniej kolejnosci, przywota¢ okreslong histori¢. Takie praktyki
zwiazane byly szczegolnie z ogrodami krajobrazowymi. Mozna odnalez¢ plany spaceréw po takich par-
kach jak Rousham, Leasowes, Stowe, Hawkstone, czy potozony na granicy polsko-niemieckiej Muskau
(Park Muzakowski). Zob. J. Heely, Letters on the beauties of Hagley, Envile, and The Leasowes, Nowy
Jork 1982; Prince von Puckler-Muskau, Description of the park in Muskau and its origin, w: idem,
Hints of landscape gardening, tham. B. Sickert, red. S. Parsons, Boston 1917; M. Batey, The way to View
Rousham by Kent’s gardener, ,,Garden History” 1983, nr 11(2), s. 125-132; R. Dodsley, 4 description
of The Leasowes, w: The English Garden. Literary sources and documents, t. 2, red. M. Charlesworth,
Mountfield 1993, s. 204-218; A. Como, Paesaggi narrativi. Itinerari attraverso il gardino inglese
del settecento, w: Landscape gardens. Itineraries through eighteenth century garden, Roma 2010;
H. Radziwittowa, Opis Arkadji skreslony przez zatozycielke, ttam. S. Zochowska, w: Album Literacki,
t. 1, Warszawa 1948, s. 143-154. Mimo ze nie pochodzi ze wspomnianego okresu, nie mozna pomi-
nac¢ instrukeji przejscia przez ogrod wersalski autorstwa Ludwika XIV. Zob. Louis XIV, Maniere de
montrer les jardins de Versailles, w: The Faber Book of Gardens, red. P. Robinson, Londyn 2007.

16 A. Lu, F. Penz, Narrative Form in Chinese Garden, s. 4, w: http://www.cnerc.co.uk/xtra/PDF/
Lu%202006.pdf, stan z dnia 30.03.2008.
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W ramy kompozycyjne i rytmiczne wyznaczone przez strukturg ogrodu i dyna-
mikg spaceru wpasowa¢ mozna wiele opowiesci: narracje poznane przez odbior-
ce wczesniej (mityczne, religijne, historyczne, literackie), narracje wpisane juz
w przestrzen i odczytane przez niego (oczywiscie do takiego odczytania trzeba
mie¢ odpowiednie kompetencje). Moga to by¢ takze nalozone na topograficzna
rame¢ przezycia zwigzane z przestrzenia (koncepcje romantykéw — ich poezja
ogrodéw'”) badz doswiadczenia i przemyslenia. Najprostszym wypehieniem takiej
ramy sa emocje zmieniajace si¢ pod wplywem przestrzeni oraz natezenie uwagi'®.
Stanowig one konieczna ,,tre$§¢” wedrowki. Ich istnienie pozwala na wyrdznienie
dwéch pozioméw odbioru narracji w ogrodzie: bazy narracji, ktéra mozna opisaé
jako plan ksztattowania nat¢zenia uwagi i emocji w czasie przechodzenia przez
przestrzen, oraz narracji glownej dopasowujacej si¢ do bazy.

Poziomy uwagi i rozumienia dzieta sa ze soba bardzo silnie zwiazane i od-
dziatuja na siebie nawzajem. Wtasnie dlatego bardzo istotne jest zsynchronizo-
wanie odbioru na wszystkich poziomach — od poziomu wrazenia az do poziomu
refleksji i interpretacji. W jezyku semiotyki mozna powiedzie¢, ze u podstaw
wszystkich poziomoéw organizacji ogrodu powinien leze¢ ten sam schemat struk-
turalny!'®. W dziele zbudowanym wedhug tej zasady ,,gra roznic i opozycji na po-
ziomie rytmicznym odpowiada grze opozycji na poziomie konotowanych zna-
czen, grze poruszanych idei”?’. Na jezyk neuroestetyki mozna by stwierdzenie
Eco przetlumaczy¢ tak, ze rozne poziomy dzieta synchronizuje wspolny model
sterowania uwaga. Jak juz zostato zaznaczone, wybor elementow istotnych struk-
tury oraz powstanie ogolnego wrazenia emocjonalnego nast¢puja na wezesnych
etapach odbioru — w duzej czgsci w sposdb nieuswiadomiony. Wynika z tego, ze
elementy istotne dla semantyki powinny by¢ uwypuklone takze na poziomach
fizycznego uksztattowania przestrzeni, identyfikacji form i relacji migdzy nimi

17 Jednym z zadan angielskich parkoéw krajobrazowych jest bycie tlem dla uczué¢ i wspomnief
podmiotu do$wiadczajacego. ,,[...] pod «postacia czasu» w odniesieniu do parku romantycznego
wystepuje czas historyczny (pomniki historyczne), dtugos¢ zycia jednostki (wspomnienia o przy-
jaciotach, krewnych, wspotpracownikach czy wydarzeniach z Zycia osobistego), zmiany por dnia
1 pogody, zmiany sezonéw itp.” (D. Lichaczow, Poezja ogrodéw. O semantyce stylow ogrodowo-
-parkowych, tham. K.N. Sakowicz, Wroctaw 1991, s. 213).

18 Zadaniem dzieta sztuki jest nie tyle przyciaganie uwagi — wywolywanie ciaglego stanu orien-
tacji — ile modelowanie uwagi, czyli takie stymulowanie procesu percepcji, aby momenty orientacji
przeplata¢ chwilami odpoczynku. W ogrodzie ten zabieg jest przeprowadzany gléwnie na poziomie
bodzca, a nie znaku, poprzez wprowadzenie w przestrzen kontrastow, powtorzen, antycypacji i kon-
frontacji, psychologicznego strukturyzowania przestrzeni oraz wielu innych zabiegéw. Do takiego
modelowania uwagi nie jest potrzebne zrozumienie symboliki ogrodu. Przestrzen ogrodu bardzo czgsto
odbierana jest w niepelny sposob — odbiorcy wcale nie odczytuja jej znaczen albo robia to bardzo
pobieznie. Jest to zwiazane ze specyfika tej sztuki — dystansem czasowym i psychologicznym, ktory
najczesciej dzieli odbiorcg od czasu powstania ogrodu. Dlatego tak istotne jest omowienie odbioru
przestrzeni w przypadku, gdy w bardzo matym stopniu odczytuje sig jej znaczenia.

19U. Eco, Nieobecna struktura, tam. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996, s. 85.

20 Tbidem.
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(Panofsky nazwat ten poziom odbioru preikonograficznym)?®!. Jest wiele sposobow
na uwypuklenie badz zmniejszenie waznosci elementu w obrebie dzieta, a bar-
dzo duza czg$¢ tych sposobow dotyczy odbioru wynikajacego z cech fizycznych
obiektow, a nie ich symboliki??.

Liczba uktadoéw rytmicznych pojawiajacych si¢ w ogrodach jest ograniczona,
tak jak ograniczona jest liczba rodzajow ogrodowych kompozycji. Najczgstsze sa
kompozycje proste, na ktore sktadaja si¢: przejscie gtowne, wzdhuz osi centralnej
(watek gtowny), oraz mozliwosci zboczenia z osi centralnej (watki poboczne).
Percepcja tych ogrodow moze by¢ opisana analogicznie do odczytania utworu
literackiego: odbiorca przechodzi przez miejsca stanowiace otwarcie kompozyciji,
jej rozwinigcie, punkt kulminacyjny oraz zakonczenie. Rytm w obrgbie takich
catosci kompozycyjnych jest zmienny, aby nie wywota¢ u odbiorcy znuzenia,
lecz jednoczesnie wznosi si¢ az do punktu kulminacyjnego. Zakonczenie catej
narracji wyznaczone jest przez decyzje¢ samego odbiorcy o wyjsciu z ogrodu
— gdy swiadomie kieruje si¢ ku wyjsciu i skupia na znalezieniu drogi powrot-
nej, a nie na podziwianiu przestrzeni. Obok kompozycji z jedna osig centralng
1 osiami bocznymi spotka¢ mozemy kompozycje wielocentryczne — z wieloma
punktami centralnymi i punktami kulminacyjnymi. Wykres uwagi opiera si¢ wtedy
glownie na regularnych spadkach i wzrostach koncentracji oraz zestawieniach
antycypacji i konfrontacji.

Baza kompozycyjno-rytmiczna tworzy ramy dla potencjalnych narracji. Na bazg
naktadane sa narracje religijne (mity, narracja o Drodze Krzyzowej, cale narracje

21 Jezeli zgodzimy sig ze stwierdzeniem, ze poziom preikonograficzny dzieta modeluje uwage
odbiorcy w sposob analogiczny do poziomu ikonograficznego, to mozemy w pewien sposob rozwia-
za¢ problem odbioru ogrodow przez jednostki nieposiadajace klucza symbolicznego do odczytania
danej przestrzeni i stwierdzi€, ze osoby takie odczytaja tylko preikonograficzna warstwe dziela.
Niewykluczone, ze dobuduja do dziela warstwe semantyczng niezgodng z intencja tworcy albo
z kluczem danej kultury, jednak jest bardzo prawdopodobne, ze: 1. prawidlowo odbiora preikonogra-
ficzng — oparta na uniwersalnych, podstawowych zasadach percepcji — czg§¢ przekazu, 2. struktura
semantyczna, ktora stworza sami albo ktora zapozycza ze znanych sobie wzorcow, mimo ze rézna
od faktycznej, bedzie do pierwotnej struktury semantycznej podobna konstrukcyjnie — system zalez-
nosci, kontrastéw, roéznic bedzie analogiczny do struktury wynikajacej z fizycznej budowy przestrzeni,
a wige 1 analogiczny do faktycznej semantycznej struktury dzieta. Por. E. Panofsky, lkonografia
i ikonologia, w: idem, Studia z historii sztuki, oprac. J. Bialostocki, Warszawa 1971.

22 Projektanci ogrodow wykorzystuja takie prawa rzadzace percepcja i uwaga jak: prawa organi-
zacji postaciowcow, prawo kontynuacji, zalezno$¢ od zapowiedzi i nastawienia, antycypacji i konfron-
tacji, znaczenie kontekstu, miejsca bodzca w szeregu, powtorzenia, czasu odbioru, psychologicz-
nego strukturyzowania przestrzeni i wiele innych. Zob. R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa.
Psychologia tworczego oka, Warszawa 1978; E.H. Gombrich, Zmyst porzadku. O psychologii sztuki
dekoracyjnej, Krakow 2009; D. Laming, Psychofizyka, w: Czucie i percepcja, red. R.L. Gregory,
AM. Colman, Poznan 2002; E. Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, Psychologia poznawcza, War-
szawa 2006; A. Satkiewicz-Parczewska, Kompozycja architektoniczna i jej percepcja, Szczecin 2001;
Y.F. Tuan, Topophilia. A study of environmental perception, attitudes and values, Columbia 1974;
P.G. Zimbardo, Psychologia i zycie, tham. E. Czerniawska, Warszawa 2002.
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stanowigce podstawg istnienia danej religii — sutry Czystej Ziemi), historyczne
(historyczne relacje wladzy, scenariusze waznych wydarzen historycznych), literac-
kie (np. poczatek powstania listopadowego opisany w Nocy listopadowej) badz
kulturowe.

Wiele ogrodéw zostato zatozonych juz po powstaniu narracji, do ktoérych
nawiazuja, i zostaty w nich umieszczone znaki odwolujace do danej narracji.
Zadaniem odbiorcy jest rozpoznanie znakow zawartych w przestrzeni i polacze-
nie ich z wtasciwa narracja, ktora musi by¢ znana odbiorcy (sila narracji reli-
gijnych jest szerokie rozpowszechnienie symboli i opowiesci z nimi zwiazanych
w grupach wyznawcoéw, dzigki czemu odwolania do nich sa bardzo czytelne).
Wiasciwe odczytanie narracji najczesciej nie jest dla przedstawiciela danej kul-
tury zagadka detektywistyczna — klucz do whasciwego odczytania niejednokrotnie
znajduje si¢ juz w nazwie ogrodu.

Inna mozliwoscia potaczenia przestrzeni ogrodu i zewngtrznej narracji jest
sytuacja, w ktorej powstaje utwor literacki na temat juz istniejacego ogrodu.
Staje si¢ ona albo jednym z wielu odniesien narracyjnych, albo wrecz odniesie-
niem podstawowym (Sofijowka, Noc listopadowa). Bardzo czgsto takie wtorne
narracje powstaja na bazie opowiesci historycznych albo religijnych. Odbiorcom
nie wystarcza jednak znajomos$¢ gtownych tresci i dziel ksztattujacych dana
kulturg — musza zna¢ konkretny tekst.

W pierwszym przypadku relacje intertekstualne wpisane sa w ogrod, w drugim
— w dzieto powstate po stworzeniu ogrodu.

Oczywiscie, wlasciwe nalozenie narracji moze zosta¢ wykonane przez kaz-
dego, nie tylko przedstawiciela danej kultury. Jednak dla ,,autochtona” odczyta-
nie dzieta zgodnie z duchem jego wlasnej kultury jest tatwiejsze. Od przedsta-
wiciela innej kultury wymaga to zdobycia rozleglej wiedzy i moze sig zdarzyc¢,
ze taki odbiorca nalozy na przestrzen opowies¢ stworzona w jego wiasnej kul-
turze. Z punktu widzenia intentio auctoris jest to odczytanie btedne, lecz i tak
pozwala na przezycie unikalnego doswiadczenia narracyjnego.

Odbiorca uaktualnia narracyjny potencjat przestrzeni poprzez uruchomienie
polaczen intertekstualnych, wpisanie ich w baze kompozycyjna i rytmiczna oraz
zrozumienie historii wpisanych w przestrzen w czasie eksplorowania jej. Narracja
faczy w jedna cato$¢ opowies¢ z wedrowka, a takze z rytmem 1 tre§ciami osobis-
tych przezy¢ odbiorcy, z jego myslami, wspomnieniami badz rozmowa z towa-
rzyszem wedrowki (w zatozeniu percepcji ogrodu istnieje pewna dowolnosé:
przyzwolenie na osobista aktywnos$¢ odbiorcy — ogréd moze si¢ sta¢ zaré6wno
tlem aktywno$ci odbiorcy, jak i gtdwnym obiektem jego uwagi). Z jednej strony
odbiorca jest wigc obserwatorem narracji przesuwajacych si¢ obok niego w prze-
strzeni i w jego pamigci, a z drugiej strony — bohaterem wtasnej narracji o swoim
przejsciu przez ogrod. W czasie przejscia ulega przemianom, poddaje si¢ prze-
zyciom, ktore sa podstawa tworzonej przez niego opowiesci. Materiatem takiej
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wewngtrznej narracji spacerowicza sa takze jego wlasne rozmyslania. Niektore
ogrody w swojej filozofii maja zatozenie wspierania takich prywatnych rozmyslan
i nadawania im struktury rytmicznej (np. ogrody romantyczne).

Wymienione uktady kompozycyjne i struktury narracyjne nie wyczerpuja
oczywiscie mozliwos$ci konstruowania opowie$ci w ogrodzie. Istniejq przestrze-
nie, w ktorych wpisana w nie historia zaczyna si¢ w centrum i rozwija dwukierun-
kowo na zewnatrz, ogrody — labirynty, narracje cyrkularne — krajobrazy bardziej
przypominajace Borgesowski ,,ogrod o rozwidlajacych si¢ Sciezkach” niz ktory-
kolwiek z prostych, wymienionych powyzej typow. Okazuje si¢ jednak, ze nawet
najprostsze narracje moéwia wiele o naturze opowiesci w przestrzeni, nigdy nie
bedac czysta realizacja typu — zawsze stawiaja przed badaczem wyzwania, spra-
wiajace, ze nieraz pobtadzi on w ogrodowym ,lesie fikcji”.

2.

Przyjrzyjmy sie kilku bardzo wyrazistym realizacjom narracji ogrodowych??
i pozwdlmy im skomplikowaé teoretyczny obraz naszkicowany powyze;j.

Przyktadem narracji religijnej, niezwyklym ze wzgledu na wysoka intersemio-
tyczno$¢, sa japonskie ogrody Czystej Ziemi?*. Ogrody osadzone sa w tradycji
amidyzmu. To odmiana buddyzmu, w ktorej gtowny kult koncentruje si¢ wokot
postaci Buddy Amidy i stworzonej przez niego Czystej Ziemi — krainy dajace;j
szans¢ odrodzenia dzigki recytacji jego imienia oraz pozwalajacej bez trudu
dostapi¢ oswiecenia. Podstawa ideowa i1 wizualna dla ogrodéw powstajacych
w okresie Heian byly: sutry amidystyczne? (szczegdlnie sutra Kammuryojukyo)

23 Uzywajac wyrazenia ,narracje ogrodowe”, mam na my$li narracje, ktorych medium jest
ogrod — te wpisane w przestrzen poprzez umieszczenie w niej na stale elementéw odsytajacych do
tekstow literackich, historii, religii, itp., lecz takze te efemeryczne, powstajace podczas indywidual-
nego kontaktu odbiorcy z przestrzenia. W niniejszym artykule nie utozsamiam samego zjawiska
narracji z ogrodem. Wazne wydaja mi si¢ jednak dwa zjawiska: 1. tatwos¢, z jaka przestrzen — dzigki
swojej immersyjnosci — moze zosta¢ uznana za $wiat przedstawiony narracji, ktorej stanowi medium,
2. sila, z jaka niektore przestrzenie utozsamiane sa z opowiadanymi historiami, sprowadzajaca ich
istnienie gtdwnie do bycia ,,znakiem historii”, ,,miejscem pamigci”’. Powyzsze zjawiska komplikuja
relacje narracji i przestrzeni. Jak pisat Edmund Leach: ,Niektore miejsca nie stuza przypominaniu
nam o historiach z nimi zwigzanych — one istnieja tylko z powodu tych historii. Gdy juz zwiaza sig
z narracja, sam krajobraz uzyskuje moc opowiadania” (cyt. za: B. Johnstone, Stories, community,
and place: narratives from Middle America, Bloomington 1990, s. 120). O réznych rozumieniach
ogrodu jako ,,miejsca pamigci” mozna przeczyta¢ w tomie pokonferencyjnym: Le jardin, art et lieu
de memoire, red. M. Mosser, P. Nys, Besancon 1995.

24 Zob. Mori Osamu, Heian jidai teien no kenkyi, Kyoto 1945; Toshio Fukuyama, thum.
R.K. Jones, Heian Temples. Byodo-in and Chuson-ji, Nowy Jork 1976; Seiko Goto, The Pure Land
Garden, w: idem, The Japanese Garden. Gateway to the Human Spirit, Nowy Jork 2003, s. 67-86.

25 Zob. The three pure land sutras, red. G.M. Nagao, Kyoto 2003. Z angielskim ttumaczeniem sutry
Kammuryojukyo mozna zapozna¢ si¢ na stronie http://web.mit.edu/stclair/www/meditationsutra.html,
stan z dnia 12.09.2011.
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oraz mandale Czystej Ziemi?®, przekladajace jezyk sutry na obraz. Wérdéd mandali
najbardziej znane i interesujace sa trzy, znane tacznie jako joudo sanmandala:
Taima mandala i Chikou mandala z VIII wieku oraz Seikai mandala z X wieku.
Powstajace na tej bazie ogrody byly zaréwno modelami Czystej Ziemi, jak i mo-
delami wizualizacji majacych doprowadzi¢ do odrodzenia si¢ w nie;j.

Dla zrozumienia przektadu narracji na przestrzen i jej podzniejszej deszyt-
racji istotna jest wiedza o naturze wizualizacji, ktére maja przenie§¢ wyznawce
do Czystej Ziemi. W sutrze Kammuryojukyo opisanych jest 13 wizualizacji.
Wyznawcy wyobrazaja sobie po kolei rozne fragmenty Czystej Ziemi. Sa to:
1. zachodzace Stonce, 2. woda, 3. ziemia, 4. drzewa, 5. stawy, 6. rézne obiekty
(wizualizacja pawilonow w Czystej Ziemi potaczona z wyobrazeniem sobie wszyst-
kich dotychczas opisanych elementow), 7. lotosowy tron, 8. wizerunek Amidy,
9. Amida we wtasnej osobie, 10. bodhisattwa Avalokiteshvara, 11. bodhisattwa
Mahasthamaprapta, 12. odrodzeni w Czystej Ziemi, 13. Amida wraz z dwoma
bodhisattwami.

Wymienione elementy zostaly przedstawione na mandalach Czystej Ziemi.
Nastepstwo czasowe w sutrze zostato zastapione relacjami przestrzennymi —
poszczegdlne wizualizacje rozwijaja si¢ od dotu mandali do centrum. W Taima
mandali czasowo$¢ rozwoju narracji zostala dodatkowo podkres§lona poprzez seri¢
ilustracji, pokazujacych poszczegolne wizualizacje, i nastgpujacych po sobie
w linii od goérnego prawego rogu do dohu mandali.

Linia wertykalna mandali (od dotu do centrum w gtéwnej czesci oraz od gory
do dotu z brzegu) odpowiada czasowemu nastepstwu wizualizacji w sutrze. Linia
horyzontalna z kolei odpowiada hierarchicznemu podzialowi wiernych w Czys-
tej Ziemi.

W ogrodzie problem przeniesienia kategorii czasowych w przestrzen zostaje
podobnie rozwiazany. Poszczegolne wizualizacje pojawiaja sig¢ (moze nie w ideal-
nie takiej samej, ale dos¢ precyzyjnej kolejnosci) na osi ogrodu prowadzacej od
wejscia do centrum. Istotne jest, ze prawie we wszystkich zbadanych ogrodach
Czystej Ziemi powtarza si¢ uktad przestrzenny jeziora, mostu, wyspy 1 $wiatyni;
obiekty te znajduja si¢ w jednej linii (wschod —zachdd) i stanowia najbardziej
popularne przejscie przez ogrod, a zarazem symboliczne przejScia ze §wiata
doczesnego do Czystej Ziemi?’.

26 Zob. E. Ten Grotenhuis, The revival of the Taima Mandala in medieval Japan, Nowy Jork,
1985; Nihon Jodo mandara no kenkyi. Chiko mandara, Taima mandara, Seikai mandara o chiishin
to shite, red. Gangoji Bunkazai Kenkyujo Hen, Tokyo 1987.

27 Tej zasady nie respektuje jeden z naj$wietniejszych ogrodow Czystej Ziemi — ogrod przy
$wiatyni Byoudo-in, w ktérym most i wejscie do §wiatyni nie znajduja si¢ w jednej linii z wyspa i nie
tworza linii przecinajacej jezioro. Byloby to dos¢ niezrozumiate odstgpstwo od reguty, zwazywszy
na istotno$¢ konstrukcyjna omawianej linii (stanowi trzon przejscia i powtorzenia najwazniejszych
etapow wizualizacji wyodrgbnionych w sutrze), na szczg$cie mozna znalezé bardzo przekonujace
wythumaczenie tej wariacji glbwnego motywu po przyjrzeniu si¢ Seikai mandali. Znajduje sig na niej
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Natura narracji w sutrze Kammuryojukyo wptywa takze na jako$¢ narracji
pochodnych. Cata sutra jest instrukcja przeniesienia si¢ do Czystej Ziemi poprzez
wizualizacje podane w formie rozkazu w drugiej osobie. Monolog zostal wypo-
wiedziany do krolowej Vaidehi — ale o tym $wiadcza tylko wprowadzenia do
sutry. W tek$cie przewaza mowa w drugiej osobie, a poniewaz jest on poucze-
niem dla wiernego, czytelnik sutry czuje si¢ projektowanym odbiorca tekstu.

Mozna zauwazy¢, ze jesli spacerowicz udaje si¢ do ogrodu o odpowiedniej
porze dnia, to, dzigki orientacji przestrzennej miejsca, jednym z pierwszych
elementow, jakie zauwaza, jest Stonice na zachodniej stronie nieba — pierwsza
wizualizacja z sutry Kammuryojukyo. Nastepnie widzi umieszczone centralnie
stawy, ich polyskujaca wodg, ziemi¢ dookota siebie, drzewa, pawilony. Sa to
wszystko elementy opisane w pierwszych szesciu wizualizacjach, mniej bezpo-
srednio zwiazane z bostwem, a bardziej z przestrzenia Czystej Ziemi i przestrze-
nig ogrodu. Ten pierwszy etap eksploracji przestrzeni wiaze si¢ z poznawaniem
otoczenia, rozpoznawaniem obiektow, symboliki i samego planu. Charakterys-
tyczne dla tego etapu jest rozszerzanie sig¢ perspektywy (od wejscia do ogrodu ku
centrum z coraz szerszym ogladem). Most i wyspa na $rodku stawu symbolizuja
ostateczne przejscie ze $wiata doczesnego do Czystej Ziemi. Takie elementy
jak most czy wyspa, zawgzajace mozliwe pole eksploracji, podnosza napigcie
i przygotowuja na jego jeszcze wigkszy wzrost po wejsciu do Swiatyni, w ktorej
przed wizerunkiem Buddy realizuje si¢ do konca wizualizacje sutry Kammu-
ryoujukyo.

Dla 0s6b znajacych kulturowy kontekst i znaczenie ogrodow Czystej Ziemi
ich narracyjnos¢ jest bardzo czytelna. Uczucie narracyjnosci poteguje tendencja
do postrzegania tego, co przed nami, jako przyszlosci, a tego, co za nami, jako
przesztosci. Osoba przesuwa si¢ w przestrzeni, poznaje to, co spotyka na swojej
drodze i tym samym przesuwa przyszto§¢ do przesztosci.

Jesli chodzi o formalne cechy tworzenia si¢ narracji w przestrzeni, podobien-
stwo do japonskich ogrodow Czystej Ziemi przejawiaja europejskie kalwarie
— sakralne zespoly kaplic albo kosciotow rozmieszczone w przestrzeni (najczes-
ciej na wzgdrzach) i symbolizujace stacje Meki Panskiej. Miejsca, w ktérych
znajduja si¢ kalwarie, nie sa, tak silnie jak ogrody Czystej Ziemi, definiowane
jako ogrody, lecz maja wyrazny charakter parkowy. Niektore z nich zaktadane
byty w parkach przy kosciotach, wigkszo$¢ natomiast przypomina rozlegle parki
angielskie.

$wiatynia do ztudzenia przypominajaca Byoudo-in. Swiatynia ta ma, tak jak Byoudo-in, mostki
umieszczone po bokach, wige stanowi odejscie od gldwnego modelu przedstawiania, a zarazem
powod, dla ktorego od gtownego modelu przedstawiania odeszli projektanci §wiatyni Byoudo-in.
Mozna wige ustali¢, ze wplyw na ksztalt omawianych ogrodow miaty i sutra, i mandale, przy czym
sutra byta tekstem podstawowym, a mandale stuzyly przede wszystkim jako czynnik ukierunkowu-
jacy obrazowanie.



52 Katarzyna Kaczmarczyk

Kalwarie mialy symbolizowa¢ miejsca Mgki Panskiej i zastgpowac pielgrzy-
mom Jerozolime (zaczelty powstawaé w Europie w XV w., gdy pielgrzymki do
Ziemi Swietej staly si¢ niemozliwe ze wzgledu na jej zajecie przez Turkow).

Glownymi elementami opisywanych miejsc byty $ciezki prowadzace poprzez
kolejne stacje, pozwalajace pielgrzymom powtorzy¢ i kontemplowac historig opisa-
na w Nowym Testamencie?®. Tak jak ogrody Czystej Ziemi, kalwarie maja dwa
zrodta konceptualne: Zrodto stowne — Ewangelie — oraz wizualne — mapy Jerozoli-
my (potaczone z opisami) rozpowszechnione w XV wieku przez dzieta Christiana
Kruika van Adrichema, ktory przekonywatl w nich do zaktadania kalwarii na
gorzystych terenach topograficznie przypominajacych Jerozolime. Tak jak ogrody
Czystej Ziemi bazuja na sutrze — zrodle stownym — i mandali — zrédle wizualnym,
tak kalwarie umieszczaja opisang juz histori¢ w przestrzeni modelowanej przez
dany z géry wzorzec topograficzny. W narracji kalwaryjskiej to wydarzenia tworza
sztywna strukture, topografia zas potraktowana jest dos¢ swobodnie. W najbardziej
znanej polskiej kalwarii — Kalwarii Zebrzydowskiej — wlozono duzo wysitku, zeby
plan przestrzenny miejsca odpowiadat planowi Jerozolimy, chociaz zwigkszone
zostaty odleglosci pomiedzy poszczegolnymi miejscami. Jednak w innych kalwa-
riach, np. Kalwarii Praszkowskiej, drogi pomigdzy stacjami wija si¢ pgtlami tak,
aby wszystkie stacje zmiescily sie w wyznaczonej przestrzeni. Topografia dla nar-
racji nie jest tutaj tak istotna jak w ogrodach Czystej Ziemi, gdyz gléwne ogniwa
narracji — stacje — sa bardzo doktadnie zdefiniowane i potaczone z konkretnymi
przestrzeniami. Dlatego gtéwny zrab narracji M¢ki Panskiej po upowszechnieniu
si¢ w Europie praktyk pasyjnych moégt bez wigkszego uszczerbku zostaé prze-
niesiony do wnetrz i okolic kosciotow. Jak juz wcze$niej zostato zaznaczone,
wlasnie ze wzgledu na pewna ,,niestabilnos¢ tresciowa” zwigzania narracji sutry
Kammuryojukyo z przestrzenia ogrodu cato$¢ musiata zostac ,,usztywniona” wy-
razng, powtarzalna struktura przestrzenna ogrodu (szkielet narracji powiazany
jest z osig centralng ogrodu — linig wejsScie — most—wyspa — §wiatynia).

Roéznice w naturze narracji pomigdzy kalwariami a ogrodami Czystej Ziemi
wystepuja takze na poziomie postrzegania relacji siebie samego i narracji. Prze-
chodzac przez ogrdd Czystej Ziemi, spacerowicz ujmuje siebie jako bohatera.
W narracji Mgki Panskiej przezywanej w kalwariach pielgrzym jest obserwato-
rem narracji trzecioosobowej. Podaza rownolegle do Chrystusa i dzigki trudom
swojej wlasnej wedrowki wspdtuczestniczy w wydarzeniach, obserwuje zmiany,
ktérym podlegaja bohaterowie narracji, i sam zmienia si¢ dzigki wedrowce
(rozwija si¢ moralnie, otrzymuje odpusty itp.).

28 Wigcej o genezie, typach i strukturze kalwarii, takze w kontekscie ich zwiazku z przestrzenia,
mozna przeczyta¢ w pracy Elzbiety Bilskiej-Wodeckiej Kalwarie europejskie. Analiza struktury,
typow i genezy, Krakow 2003. Zob. tez A. Mitkowska, Polskie kalwarie, Wroctaw 2003; Z. Bania,
Swiete miary jerozolimskie. Grob Pariski, Anastasis, Kalwaria, Warszawa 1997; Sacrum w ogrodach.
Swiete ogrody kalwaryjskie i ich symbolika, red. A. Mitkowska, Krakéw 1997.
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Fakt, ze pielgrzymi ida ,,razem” z Chrystusem albo Maryja, podkreslany jest
dodatkowo przez poswigcone krzyze i obrazy, ktore pielgrzymi zabierajq ze sobg
i niosa, aby dodatkowo uobecni¢ gldwne postaci dramatu. Intensywnos$¢ napigcia
rosnie na kazdej stacji i spada podczas wychodzenia z niej. Budowle zwykle
sytuowane sa w takich fragmentach przestrzeni, zeby nie tylko oddawaly one
relacje przestrzenne Jerozolimy, lecz takze podwyzszaty napigcie przez swoje
otoczenie. Bardzo skutecznym $rodkiem manipulowania napigciem w kalwariach
sa wzgorza (na nich sytuowane sa najistotniejsze stacje — glownie zwigzane
z ukrzyzowaniem) oraz schody (czgsto trzeba na nie wchodzi¢ na kolanach).

Miejsca tak oddalone od siebie w czasie i przestrzeni jak japonskie ogrody
Czystej Ziemi i europejskie kalwarie zostaly tu zestawione, gdyz reprezentuja
podobny schemat tworzenia narracji w przestrzeni. Wyj$ciowa narracja w ogro-
dzie ma zrédto stowne i zrédto wizualne. Przestrzen wyjsciowa dziata jako znak,
ktory odsyta nie do narracji literackich, lecz do ,,prawdziwego” — historycznego
albo mitycznego wydarzenia lezacego u podstaw religii.

Rozciaglos$¢ przestrzeni ogrodu jest znakiem miejsca, do ktérego odsyla, ale
dopiero czasowos$¢ odbioru przestrzeni, wprowadzana do ogrodu przez wedrowca,
laczy si¢ z czasowos$cia wydarzen, do ktorych odsyta przestrzen. Kazda z opisa-
nych przestrzeni ma miejsca w szczegolny sposob odsylajace do konkretnych
wydarzen z narracji bazowej. Te kluczowe miejsca-wydarzenia mozna by za
Barthesem nazwa¢ rdzeniami albo funkcjami kardynalnymi, a dziatania pomig-
dzy nimi — katalizami?’.

Wazne jest, ze to dzigki przezyciu odbiorcy, dzigki czasowosci realnego przej-
Scia, zaprojektowany znak wypehia si¢ za kazdym razem na nowo, a dzigki zdefi-
niowanej strukturze przestrzeni, bgdacej modelem dla wielu miejsc tego samego
rodzaju, ma szansg si¢ wypetni¢ — jest wystarczajaco jasny dla odbiorcy.

Zestawienie ze soba roznych narracyjnie ujmowanych przestrzeni pozwala
nam przesledzi¢ mozliwosci takiego porzadkowania:

e odbiorca moze postrzega¢ narracje trzecioosobowo — wspomina wtedy wyda-
rzenia narracji, ktora zna, i przyglada si¢ postaciom dramatu,

e narracja moze by¢ drugoosobowa — idacy jest adresatem instrukcji narracyjnych
1 wypelnia je (taka sytuacja zachodzi w przypadku odczytania ogrodu Czystej
Ziemi wraz z tekstem sutry czy zwiedzania ogrodéw wraz z instrukcjami spa-
ceru przygotowywanymi bardzo czesto przez wiascicieli; zob. przyp. 15),

e do opisanych typow narracji trzeba jeszcze dodac aspekt narracji pierwszooso-
bowej immanentnie zwiazany z faktem postrzegania wiasnych dziatan wedrow-
ca 1 decydowania o nich. Istnieja ogrody, ktére wzmacniaja ten typ narracji
(np. ogrody romantyczne).

29 Zob. R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadar, w: Narratologia, red. M. Gto-
winski, Gdansk 2004.
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Kolejna zmienna w ogrodach jest stopien zdefiniowania miejsc kluczowych
wydarzen (funkcji kardynalnych). W kalwariach kolejne wydarzenia sa mocno
wyodrgbnione i wyraznie potaczone z konkretnymi miejscami w przestrzeni.
W zorientowaniu si¢ w prawidtowej kolejnosci wydarzen i miejsc je przywolu-
jacych pomagaja odbiorcom mapki, przewodnicy oraz duchowni odprawiajacy
rytuaty religijne w tych przestrzeniach. Poniewaz kluczowe wydarzenia w ogro-
dach Czystej Ziemi sg bardziej rozmyte, trzeba bylo usztywni¢ cata strukture
ogrodu i podzieli¢ ja na sfery. Wynika z tego, ze im wyrazniej wydarzenia w nar-
racji powiazane sg z miejscami ogrodu, tym mniej ustrukturyzowany moze by¢
ogrdd jako calosé. Oczywiscie, mowiac o mniejszym ustrukturyzowaniu przestrze-
ni, nie mamy na mysli zniesienia immanentnej struktury ogrodu, np. obecnosci
centrum, peryferii i granicy.

Dwa przywotane do tej pory ogrody aktualizuja narracje religijne. Dwa
kolejne sa przyktadami narracji literackich. Sa to XVIII-wieczne ogrody angiel-
skie — Stowe 1 Stourhead. Oba ogrody pod fizjonomia klasycznych angielskich
parkéw krajobrazowych kryja skomplikowang siatkg odniesien do Eneidy Wer-
giliusza.

W Stowe kluczem do odszyfrowania znaczen sa nazwy miejsc i Swiatyn —
jednym z najwazniejszych punktow parku jest rozlegla polana nazwana Polami
Elizejskimi, z przeptywajaca przez nia rzeka symbolizujaca Styks. Miejsce odsyla
do VI ksiggi Eneidy, w ktorej Eneasz schodzi do podziemi, by spotkaé sig ze
swoim ojcem i na Polach Elizejskich spotyka herosow trojanskich, majacych si¢
odrodzi¢ jako zatozyciele Imperium Rzymskiego. Prosty zabieg nazwania miejsca
pozwolit wprowadzi¢ w przestrzen narracj¢ literacka, ktora zostata nast¢pnie zmo-
dyfikowana poprzez elementy architektoniczne. Na Polach Elizejskich znajduja
s1q trzy $wiatynie: Swiatynia Wspoltczesnej Cnoty (Temple of Modern Virtue),
Swiatynia Antycznej Cnoty (Temple of Ancient Virtue) i Swiatynia Brytyjskiego
Dziedzictwa (Temple of British Worthies). Ich nazwy i architektura zmieniaja
znaczenie przywolanej antycznej narracji. Swiatynia Antycznej Cnoty zbudowa-
na jest w stylu rzymskim, co moze by¢ zwiazane z odwotaniami do Wergiliusza,
natomiast postaci w niej przedstawione pochodza z Grecji, znanej z umitowania
demokracji i wolno$ci. W $wiatyni znajduja si¢ m.in. popiersia Homera, Sokratesa
i Likurga. W Swiatyni Brytyjskiego Dziedzictwa z kolei znajduja sig¢ popiersia
krélowej Elzbiety, Bacona, Shakespeare’a, Williama III oraz Miltona. Nad nimi
znajduje si¢ gtowa Merkurego — boga, ktéry przeprowadza dusze na Pola Elizej-
skie. Symboliczng triade dopelnia Swiatynia Wspotczesnej Cnoty zbudowana
w stylu gotyckim — od razu jako ruina. Specyficzna atmosfere poteguje bezglowy
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(celowo) posag, ktory, ze wzgledu na poglady polityczne Richarda Temple’a —
aktywnego dziatacza partii Wigdw — mogt przedstawia¢ Walpole’a®®.

Poczatkowa narracja literacka, przywotana gtownie przez sama nazwe miejsca,
a nastgpnie podtrzymana przez inne elementy, takie jak popiersie Merkurego czy
cytaty z Wergiliusza, zostata zmodyfikowana przez trzy $wiatynie i ich wzajemne
relacje. Dzigki temu powstaly w przestrzeni dwie rownolegte narracje, pozostajace
wobec siebie w relacji metaforycznej. Obok narracji Wergiliusza pojawia si¢
druga, w ktorej postaci historyczne staty si¢ znakami wartosciowanych pozytyw-
nie albo negatywnie postaw politycznych, a ich topograficzne relacje stworzyly
nowe znaczenie, ktore najtrafniej oddata Stephanie Ross:

Wspotczesna cnota lezy w ruinie obok swojego antycznego wzorca. Brytyjskie osobistosci,
umieszczone na zboczu, patrza z szacunkiem w gore na swoich antycznych poprzednikow?!.

Narracja w Stowe przestrzennie legitymizuje wladze Wigow w kraju. Zestawia
ich z wielkimi Brytyjczykami, wybitnymi Grekami 1 — tak jak wyprawa Eneasza
do $wiata zmarlych — wieszczy Imperium Brytyjskiemu wspanialg przysztosé
potegi kolonialnej (symbolika kolonialna pojawia si¢ bardzo czgsto w innych
czesciach ogrodu).

Do VI ksiggi Eneidy nawiazuje takze ogrod Stourhead, w nim jednak to odwo-
lanie ma zupetie inng funkcje. W Stourhead polaczenie migdzy tekstem epopei
a przestrzenia nastgpuje nie poprzez nazwy miejsc, lecz cala game cytatow i rzezb
rozmieszczonych w réznych czgéciach ogrodu. Cytaty pochodza z I i VI ksiggi
Eneidy, co sktonito dwoch badaczy — Kennetha Woodbridge’a i Jamesa Turnera
— do stworzenia r6znych hipotez na temat narracji w Stourhead*?. Woodbridge
uwaza, ze §$ciezka prowadzaca dookota jeziora w parku symbolizuje podréz
Eneasza do jaskini w Kumae, gdzie, po zstapieniu do podziemi, bohater poznaje
przyszto§¢ Rzymu. Zejscie do groty w parku i strome wyjscie z niej bezposrednio
odsyta do pobytu Eneasza w zaswiatach. Po uwaznym przesledzeniu biografii
Henry’ego Hoare’a — zatozyciela ogrodu — Woodbridge stwierdza, ze narracja
ogrodowa ma na celu zestawienie zycia Eneasza z zyciem Hoare’a:

W swoim ogrodzie Henry upamigtniat zalozenie Rzymu, gdyz, tak jak Eneasz, zakladat w tym
czasie rodzine®.

30 M. Bevington, Stowe. The Garden and the Park, Sheffield 1995; J. Dixon Hunt, Emblem and
Expressionism in the Eighteenth-Century Landscape Garden, ,Eighteenth-Century Studies” 1971,
t. 4, nr 3, s. 294-312; J.M. Robinson, Temples of Delight. Stowe Landscape Gardens, Londyn 1980;
L. Whistler, Stowe. A Guide to the Garden, Londyn 1956.

31'S. Ross, Gardens, Earthworks and Environmental Art, w: Landscape, Natural Beauty and the
Arts, red. S. Kemal, 1. Gaskell, Cambridge 1995, s. 164.

32 K. Woodbridge, Henry Hoare’s Paradise, ,,The Art Bulletin” 1965, t. XLVII, s. 83-116;
J. Turner, The Structure of Henry Hoare’s Stourhead, ,,The Art Bulletin” 1979, t. 61, nr 1, s. 68-77.

33 K. Woodbridge, op. cit., s. 99.



56 Katarzyna Kaczmarczyk

Badacz oparl swoje wnioski nie tylko na ikonografii ogrodowej, lecz takze
na biografii Hoare’a, jego korespondencji, a nawet wnikliwej analizie jego zain-
teresowan malarskich. Co jest jednak szczegdlnie istotne dla niniejszej pracy
— Woodbridge powotuje si¢ rowniez na analogiczne wlasciwosci fizyczne trasy
Eneasza i przejscia przez ogrod. Opisana wezesniej baza narracyjna, opierajaca si¢
na presemantycznych wlasciwosciach przestrzeni, tworzy wykres przejsécia przez
przestrzen analogiczny do narracji literackiej. Odtwarza takze r6znicg pomigdzy
fragmentem historii, gdy Eneasz wchodzi do groty, a momentem, gdy z niej wy-
chodzi — wejscie jest proste, trudnos¢ sprawia bohaterowi dopiero odtworzenie
swoich krokow i wyjscie z podziemi. T¢ réznicg odtwarza proste wejscie do groty
w Stourhead i bardzo strome, dtugie wyjscie z niej.

Zupelie inng wyktadni¢ narracji przestrzennej oferuje James Turner, ktadac
nacisk na znaczenie I, a nie VI ksiegi Eneidy. Identyfikuje przestrzen ogrodu jako
odwotanie do epizodu, w ktéorym Neptun przybywa, by uspokoi¢ burzg szalejaca
na morzu. Gtéwnym punktem jego polemiki z Woodbridgem jest umieszczenie
w grocie cytatu z I ksiegi Eneidy (,,W $rodku zdrdj, ze skal zywych ciosane sie-
dziska. Dom nimf”) oraz informacje o posagu Neptuna pierwotnie umieszczonym
po drugiej stronie jeziora tak, by byl widoczny z groty.

Potencjat narracyjny maja kazde dwa stany, migdzy ktérymi zachodzi powia-
zanie przyczynowo-skutkowe. W Stourhead te dwa stany to dwie czgsci jeziora:
jedna potowa w centrum ogrodu, spokojna i malownicza, strzezona przez Neptuna,
i druga — bardziej burzliwa wschodnia strona jeziora otoczona przez otwarty
krajobraz.

Spokojna woda prywatnego ogrodu zwykle byta kojarzona, na zasadzie kontrastu, z burzami
niemoralnego zycia publicznego. Sam Hoare zestawiat te zjawiska. Jego zyciorys sugeruje, ze
burze nieraz go w zyciu dotykaty. Tak jak jego przyjaciel Bampfylde, Hoare gustowat w obra-
zach przedstawiajacych burze na morzu i kilkakrotnie zwracal mu uwagg na ich polityczna
i moralng interpretacje’”.

Wazne jest, ze w interpretacji Turnera narracja przebiega przez o$ ogrodu
wschod —zachod, a wige nie wzdhuz trasy przejscia przez przestrzen.

W przypadku ogrodéw Stowe i Stourhead narracja zostata luzniej potaczona
z przestrzenia. W odroznieniu od ogrodéw Czystej Ziemi czy kalwarii, gdzie z da-
nym miejscem zwiazane sa zamknigte calos$ci narracyjne, opisane parki bardziej
dowolnie przywotuja fragmenty narracji. Nie podwaza to wcale wizji przestrzeni
jako medium narracyjnego, wskazuje jednak na pewna jej ptynnos¢. To jezyk
ostatecznie ,,mocuje” w niej znaczenia — czy to przez nazwy miejsc, inskrypcje,
utwory literackie, czy to przez naukowe interpretacje.

34 Tbidem, s. 97.
35 J. Turner, op. cit., s. 76.
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Jezyk dominuje nad innymi systemami znakowymi. Z tego wynika potrzeba podpisow czy ksiazek,
aby wyjasni¢ przestanie formy architektonicznej, a takze fakt, ze najbardziej wptywowi architekei,
jak Palladio i Le Corbusier, wspierali przestania swoich budynkow stowami3®.

Przywotane interpretacje usztywniaja znaczenie przestrzeni, ktéra ma poten-
cje wypehienia si¢ wieloma narracjami. Nad przestrzenia nabudowuja si¢ teksty,
tworzac skomplikowane relacje tekstualne. Charles Jencks twierdzi, ze znaki archi-
tektoniczne, do ktorych znaki w ogrodzie sa bardzo zblizone, tworza w czasie siat-
ke znaczen kumulatywnych®’. Dyskurs narracyjny wokot przestrzeni tworza nie
tylko inne dzieta sztuki, teksty literackie czy narracyjne zwiazane z przestrzenia,
lecz takze historie uzycia przestrzeni oraz indywidualne narracje spacerowiczow.

W dwoch interpretacjach Stourhead uderza zasadnicze niepodobienstwo samej
struktury narracyjnej. Teoria Woodbridge’a wrgcz podrgcznikowo stosuje si¢ do
wizji narracji nakreslonej na poczatku niniejszej pracy: odbiorca porusza sig
wzdhuz wyznaczonych tras, napotykajac symbolike, ktorej przestrzenne, a wige
1 czasowe nastgpstwo pozwala na polaczenie znakéw w ciagi poznawane kolejno
w trakcie wedrowki. Oczywiscie trasa, ktéra koresponduje z opowiescia, nie jest
jedyna mozliwoscia przejscia przez ogrod, jednak nalezy do glownych, najczesciej
uczeszczanych $ciezek. Jest na tyle oczywistym wyborem spacerujacych i jest na
tyle prosta, ze nie wymaga, tak jak w kalwariach, przygotowania mapy wedrowki.

W przypadku interpretacji Turnera, a takze opisanej wczesniej narracji w Sto-
we, opowies¢ nie jest odtwarzana w miarg trwania spaceru, rownolegle do niego;
mozliwos¢ przywolania jej poprzez zinterpretowanie znakow wynika ze zrozumie-
nia topografii ogrodu i przestrzennych relacji miedzy znakami. John Dixon Hunt
wskazuje®® na elementy, ktore trzeba zauwazy¢ i zinterpretowaé, aby moc odczy-
ta¢ narracj¢ w Stowe. Wylicza cytaty pojawiajace sig¢ w przestrzeni, thumaczy nie-
kompletno$¢ niektorych z nich, podkresla znaczenie stylow architektonicznych,
nazw, a przede wszystkim przestrzennych relacji elementéw architektonicznych.

Podobna relacja zachodzi w Stourhead, gdzie wedlug Turnera, aby skojarzy¢
miejsca z epizodem z 1 ksiggi Eneidy, trzeba skojarzy¢ cytat z Eneidy z grota,
posagiem Neptuna, topografia jeziora i wzajemnymi relacjami wszystkich tych
elementow.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze narracje ogrodowe nie powstaja tylko
W sposob opisany na poczatku tego artykutu i tak wyraznie ilustrowany np. przez
ogrody Czystej Ziemi, lecz takze dzigki zbadaniu topografii miejsca i stworzeniu
jego mapy mentalnej. Dwa wskazane typy mozna nazwa¢ narracjami sekwencyj-
nymi i narracjami sytuacyjnymi.

36 Ch. Jencks, The Architectural Sign, w: Signs, Symbols and Architecture, red. G. Broadbent,
R. Bunt, Ch. Jencks, Nowy Jork 1980, s. 74.

37 Ibidem, s. 99.

38 J. Dixon Hunt, op. cit.
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Narracje sekwencyjne odczytane/tworzone przez odbiorcg w trakcie wedrowki
rozwijaja si¢ w miar¢ przechodzenia przez przestrzen i naktadaja sa na sponta-
niczne, presemantyczne doznania odbiorcy. Narracje sytuacyjne charakteryzuje
natomiast potaczenie opowiesci, do ktorej odsyta przestrzen, z topografia miejsca.
Prawidlowe odczytanie znaczenia miejsca opiera si¢ gldwnie na zrozumieniu
takich relacji przestrzennych mi¢dzy obiektami, ktore nie sprowadzaja sig, jak
w narracji sekwencyjnej, do zwyktego nastepstwa.

Ogrod stanowi wtedy znak ikoniczny, odsytajacy do narracji poprzez podo-
bienistwo do §wiata przedstawionego w narracji albo poprzez obiekty symbolicz-
nie z nia zwiazane. Moze tez opiera¢ si¢ na warto$ciach symbolicznych przypisy-
wanych wymiarom przestrzennym, tak jak w Stowe, gdzie Swiatynia Antycznej
Cnoty poltozona jest na wzgorzu ponad Swiatynia Brytyjskiego Dziedzictwa po
to, by zaznaczy¢, ze antyczni przodkowie stuza za wzoér swoim nasladowcom.

Dwa rodzaje narracji przestrzennej nie wykluczaja sig, lecz uzupehiaja.
W przypadku konstrukcji sekwencyjnej baza narracji pokrywa si¢ z rozwojem
narracji gtdéwnej. Zbudowanie mapy mentalnej umacnia poprzedni odbidr — dzigki
poznaniu przestrzeni mozna wyraznie umiejscowi¢ w niej sekwencj¢ zdarzen.

Przyktady narracji ogrodowych przywotane w niniejszej pracy to tylko utamek
wszystkich, do ktérych mozna dotrze¢. Te z kolei sa zaledwie czastka wielkiego
zasobu lektur przestrzeni mozliwych do zbadania, kiedy sa spisane, opowiedziane,
a wigc wtornie zinterpretowane.

Ogrodom nalezy si¢ wigcej niz to, co dostaly do tej pory od teoretykow sztu-
ki. Jeszcze ciagle czekaja na swoje poetyki i narratologie, na swoich Proppow
i Barthes’6w. Na badaczy, ktorzy stworza systemy, i moze jeszcze bardziej na
tych, ktérzy od nich odejda, opisza migotliwo$¢ znaczen, zdarzenia na granicy
systemow semiotycznych — pomiedzy kultura a natura, znakiem a bodzcem,
lektura a byciem.

The garden and story — a contribution to the theory of garden narrative
Summary
Keywords: garden, narrative, perception, narrative space

The author considers diverse connections between the garden and narrative i.e. numerous
possibilities of constructing narrative in a garden or about a garden. Subsequently, two
models of garden narrative are distinguished: sequential and situational narrative. These are
further analyzed with the use of specific examples: Japanese Pure Land gardens, European
Kalvarian gardens and 18" century English gardens, such as Stowe and Stourhead.



