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Dominique Boutet twierdzi, ze w $redniowiecznej literaturze narracyjne;j,
a zwlaszcza arturianskiej, grob jest obiektem specyficznym, niepasujacym do
ram konwencjonalnych ujg¢ tematycznych. Stanowi ,,punkt spotkania” (point de
cristallisation) dla najwazniejszych problemow, taczac w sobie wielorakie funk-
cje i symboliczne znaczenia'.

W opowiesciach Marii z Francji, pisarki-poetki wspottworzacej w XII wieku
te literature?, przeniknietych ,;rozlewnym, marzycielskim, w tajemniczo$ci roz-
kochanym duchem plemion celtyckich™, watek grobu réwniez sie pojawia i to
az w pigciu (a przy przyjeciu odpowiedniej interpretacji moze nawet sze§ciu) na
dwanas$cie przypisywanych jej lais*. Nie wystepuje natomiast w analogicznych
i podejmujacych podobna tematyke opowiesciach anonimowych z XII i XIII wieku

' D. Boutet, Tombeaux et cercueils dans la littérature des XII° et XIII¢ siécles, w: De [’écrin
au cercueil: essais sur les contenants au moyen dge, red. D. James-Raoul, C. Thomasset, Paris
2007, s. 171.

2 Na temat osoby Marii z Francji por. Introduction, w: N. Koble, M. Séguy, Lais bretons
(XII*-XIIF siécles): Marie de France et ses contemporains, Paris 2011, s. 45-51. Z tego wydania
pochodza wszystkie cytaty. Thumaczenie fragmentéw moje — A.G. Numery wersow podaje w nawia-
sie po cytacie.

3 Z. Czerny, Wstep, w: Marie de France, Opowiesci, przekt. A. Tatarkiewicz, w: Arcydzieta
francuskiego sredniowiecza, Warszawa 1968, s. 185.

4 Termin lai pochodzenia celtyckiego (irlandzkie laid) pierwotnie oznacza rodzaj piesni o cha-
rakterze lirycznym, $piewanej po dworach przez wedrownych rybattow bretonskich przy akom-
paniamencie réznych instrumentéw. Por. Z. Czerny, op. cit., s. 183. Na jezyk polski, w znaczeniu
krotkiej lub dtuzszej poetyckiej narracji inspirowanej tymi pie$niami, thumaczony bywa jako opo-
wie$¢ (Anna Tatarkiewicz) lub piesn (Marie de France, Piesni [Lais], przet. J. Dackiewicz, wstep
Z. Kubiak, Warszawa 1959). Zygmunt Czerny uzywa nawet w liczbie mnogiej spolszczonej formy
,laisy” (Z. Czerny, op. cit., s. 186).
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(lais anonymes). Najwyrazniej dla Marii grob jest nosnikiem naprawde wazkiego
przekazu, skoro uznaje ona za celowe umiesci¢ go kilkakrotnie w swoich jakze
przeciez eliptycznych utworach.

W ujeciu niniejszego artykutu termin ,,motyw grobu” obejmuje takze te ele-
menty pochowku, ktore shuza wyrazeniu uczu¢ (optakiwanie, czesto bedace wyra-
zem poczucia winy lub odpowiedzialnosci za $mier¢ bliskiej istoty) i przygotowa-
niu zwlok. Te dwa elementy, sytuujace si¢ na pograniczu naturalnie zwigzanych,
ale tez 1 odrgbnych tematow literackich — $mierci i nekropolii — w narracji Marii
z Francji z motywem grobu sa $cisle potaczone’.

W analizowanych lais motyw grobu nie zajmuje wiele miejsca, ale jest ele-
mentem istotnym, szczegélnie z punktu widzenia bogatej warstwy symboliczne;.
Wykorzystanie motywu mozna z grubsza podzieli¢ na dwie kategorie. Mamy do
czynienia badz z opisem/przywotaniem rzeczywiscie istniejacego lub powstajacego
grobu, badz z wyartykulowang przez narratora, a zrodzong w umys$le bohatera/
bohaterki, ideg grobu dopiero planowanego. W obu przypadkach sposéb potrak-
towania motywu przez autork¢ zdaje si¢ wymusza¢ na odbiorcy lekturg aktywna,
zachgcac go do poszukiwania wlasciwej interpretacji.

W opowiesci Yonec motyw grobu ma szczegélne znaczenie dla rozwoju opo-
wiedzianej historii. Co wyjatkowe w lais Marii z Francji, pojawia si¢ on w tek-
$cie dwukrotnie. Po raz pierwszy w dramatycznej scenie konania, gdy $miertelnie
raniony z rozkazu m¢za swej nieostroznej kochanki rycerz-jastrzab przygotowuje
ukochang na wydarzenia, jakie rozegraja si¢ za wiele lat, a w ktorych udzial wez-
mie ich wspolny, woéwczas dorosty, teraz dopiero poczety syn:

Miecz swoj jej wrecza i zawierza,

za czym, zaklinajac ja, wzbrania,

izby ktokolwiek wszedt w jego posiadanie.
Lecz niech pilnie strzeze go dla syna swego.
Gdy 6w dojrzatosci dostapi

i rycerzem zostanie prawym i dzielnym,

ona na $wigto si¢ uda,

pana swego i syna zabierajac.

Do opactwa przybeda;

przed grobem, ktéry tam ujrza,

postysza o jego $mierci wspomnienie

i o $mierci zadanej mu podstepnie.

W miejscu tym ona miecz synowi przekaze.
Niech mu opowie,

jak zrodzony zostat i z ojca jakiego poczgty:
za$ ujrza, co O6W uczyni [421-436].

5 Na temat $mierci u Marii z Francji por. m.in. D. Poirion, La Mort et la merveille chez Marie
de France, w: Death in the Middle Ages, red. H. Braet, W. Verbeke, ,,Mediaevalia Lovaniensia”,
I/TX, Louvain 1983, s. 191-204.
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(S’espee li cumande e rent, / Puis la conjuré e defent / Que ja nuls hum n’en seit saisiz, /
Mes bien la gart a oés sun fiz : / Quant il serat creiiz e granz / E chevaliers pruz e vaillanz, /
A une feste u ele irra / Sun seigneur e lui amerra. / En une abbeie vendrunt ; / Par une tumbe
k’il verrunt / Orrunt renoveler sa mort / E cum il fu ocis a tort. / lleoc li baillerat s’espeie. /
L’aventure li seit cuntee / Cum il fu nez, ki I’engendra : / Asez verrunt k’il en fera).

W przytoczonym fragmencie zwraca uwagg to, Ze umierajacy rycerz antycypuje
kluczowa role, jaka w zyciu bliskich odegra jego wlasny, jeszcze nieistniejacy grob.
Wybicie okolicznika na poczatku zdania (w. 433) dobitnie wskazuje na doniostos¢
owego konkretnego miejsca: prawda musi zosta¢ odstonigta przy miejscu wiecznego
spoczynku ojca, w obecnosci ofiar i winowajcy. Przyszlemu grobowi a priori przy-
pisana zostaje funkcja $wiadka ujawnienia prawdy synowi, tytulowemu Yonecowi,
aczkolwiek jego reakcja przewidziana nie zostaje — objawi si¢ w stosownym czasie.

Po raz drugi motyw grobu powraca, gdy po latach, wiedzeni niewatpliwie
przeznaczeniem (w. 478-479), bohaterka wraz z me¢zem i synem — wedle przepo-
wiedni — wybieraja si¢ na obchody dnia $§w. Aarona (w. 469). Po nocy spedzonej
w goscinnym opactwie ulegaja prosbom gospodarza zapraszajacego do zwiedzenia
kolejnych pomieszczen przybytku. Wtedy ich oczom ukazuje si¢ okazaly grobo-
wiec, szczegdtowo w tekscie opisany®:

Grobowiec ujrzeli wielki

kryty jedwabiem w roze tkanym,

haftem poztocistym na skos przedzielonym.

U wezglowia, w nogach i po bokach
dwadziescia $wiec ptongeto;

ze szczerego zlota lichtarze byly,

a z ametystu kadzielnice,

ktorymi za dnia okadza si¢

ow grob dla godniejszego uczczenia [500-508].

(Une tumbe troverent grant, / Coverte d’un palie roé, / D un chier orfreis par mi bende. / Al
chief; as piez e as costez / Aveit vint cirges alumez ; / D or fin erent li chandelier, / D ametiste
li encensier / Dunt il encensouent le jur / Cele tumbe par grant honur).

Przepych grobowca dowodzi spolecznej pozycji i znaczenia spoczywajacej
w nim osoby’. Przywotany wzor jedwabiu ,,w rozety” to ornamentalny motyw,

¢ Jacek Kowalski, z podwojnego punktu widzenia — historyka sztuki oraz historyka literatury
— dokonat wnikliwej analizy fragmentow kilku tzw. antycznych powiesci z XII wieku, w ktoérych
zostaly opisane wystawne grobowce. Pojawia si¢ w nich schemat przebiegu pochdéwku, ktorego
poszczegblne elementy odnajdujemy w lais Marii z Francji: ,,przywiezienie zwlok — lamenty nad
zmartym — opis mar i odzienia ciala zmarlego — budowa groboweca i sarkofag”. J. Kowalski,
Rymowane zamki. Tematy architektoniczne w literaturze starofrancuskiej drugiej potowy XII wieku,
Warszawa 2001, s. 144. Por. tez caly rozdziat Starozytne grobowce w romans antiques, s. 139-230.

7 Na temat obyczajéow pogrzebowych w Starozytnosci i w Sredniowieczu ze szczegblnym
uwzglednieniem architektury grobowcéw por. np. H. Janniard, Coup d’ceil sur les cimetieres de
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symbolizujgcy stonce, czesto zdobigcy groby Merowingow®. Jedwab o tym wzorze
jako oznaka wysokiego stanu pojawia si¢ tez w lai Marii z Francji o Buczynce’
(Fresne) — zostaje nim spowite porzucone przez matke niemowle!?. Znak kota,
w jakie wpisana jest rozeta, odsyta jednak przede wszystkim do idei cyklicznego
ruchu, wiecznego powrotu. W przypadku ,,przygrobnego spotkania” zmarlego ojca
z poznajacym jego historie synem domknigta zostanie przeszto$¢, a przejeta po
ojcu sukcesja oznacza¢ bedzie nowy poczatek w jego zyciu (w. 553-554).

Tymczasem bohaterowie pragna wiedzie¢, kto spoczywa w tak wspaniatym
grobowcu. Realizuje si¢ przepowiednia rycerza-jastrzebia:

Wypytali

tych, co z kraju tego byli,

c6z to za grob

i kim byt cztek, co w nim spoczywa.

Ci za$§ w placz uderzyli,

a ptaczac opowiadaja,

iz byt to rycerz najlepszy

i najsilniejszy i najdumniejszy,
najpigkniejszy i najbardziej mitowany
sposrod kiedykolwiek zrodzonych.
Ziemi tej krolowat,

a dworniejszego oden nigdy nie byto.

W Kaerwencie zostat pojmany,

dla swej mitosci do damy zamordowany.
,Nigdysmy od onej pory pana nie mieli,
lecz wiele juz bedzie dni, jak wyczekujemy
syna, ktoérego dama z niego poczeta,
jako nam rzekt i przykazal” [509-526].

(Il unt demandé e enquis / Icels ki erent del pais / De la tumbe ki ele esteit / E queils hum fu
ki la giseit. / Cil comencierent a plurer / E en plurant a recunter / Que ¢ iert li mieudre che-
valiers / E li plus forz e li plus fiers, / Li plus beaus e li plus amez / Ki jamés seit el siecle
nez : / De ceste tere ot esté reis, / Unques ne fu nuls si curteis. / A Carwent fu entrepris, | Pur

Paris, ,Revue générale de ’architecture et des travaux publics. Journal des architectes, des ingé-
nieurs, des archéologues, des industriels et des proprictaires” 4 (1843), s. 241-249 (tekst dostgpny
na: http://www.google.pl/books?id=bZwhAQAAMAAIJ&hl=pl, dostep 20.03.2012). Por. tez
E. Dabrowska, Groby, relikwie i insygnia: studia z dziejow mentalnosci sredniowiecznej, Warszawa
2008, rozdz. Liturgia smierci a archeologia: uwagi o wyborze miejsca pochowania, orientacji,
utozeniu ciata, jego ubiorze w sredniowiecznej Europie Lacinskiej. Fundamentalnym i niezbednym
zrodtem wiedzy o ewolucji stosunku do $mierci i dawnych obyczajow funeralnych pozostaje
Ph. Aries, L’ homme devant la mort, t. 1, Le temps des gisants, Paris 1985.

8 N. Koble, M. Séguy, Lais bretons..., przyp. 2, s. 449.

% Tak thumaczy ten tytul Anna Tatarkiewicz (drcydzieta francuskiego Sredniowiecza).

19 Na temat roli tkanin w lais Marii z Francji, w tym takze motywu palie roé, pisze A.E. Van
Vleck, Textiles as Testimony in Marie de France and Philomena, red. P.M. Clogan, w: Studies in
medieval and Renaissance culture. Diversity, ,Medievalia et Humanistica” 22 (1995), s. 31-60.
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l’amur d’une dame ocis. / «Unques puis n’etimes seignur, / Ainz avum atendu meint jur / Un
fiz qu’en la dame engendra, / Si cum il dist e cumanday).

Obecnos¢ osieroconych, wiernych przyrzeczeniu poddanych swiadczy o tym, ze
odwiedzany, otaczany codziennym staraniem grobowiec pozostaje w ich pamieci
no$nikiem pamieci'!, zywotnym znakiem moralnego zobowiazania. Staje si¢ nim
takze dla poruszonej damy, ktora znienacka przemawia, ujawniajac skrywang
cate zycie prawdg:

Gdy dama nowing postyszata,

Donos$nym glosem wota do syna:

— Pickny synu — rzecze — czy$ poslyszal,

jako Bog nas tu przywiodt?

Owoz ojciec twoj spoczywa tutaj,

ktorego ten oto starzec zgladzil zdradziecko.

Zatem przekazuj¢ ci i zawierzam miecz jego,

ktory w przechowaniu do$¢ juz dlugo miatam [527-534].

(Quant la dame oi la novele, / A haute voiz sun fiz apele: / «Beaus fiz, fet ele, avez oi / Cum
Deus nus ad menez ici ? / C’est vostre pere ki ci gist, / Que cist villarz a tort ocist. / Or vus
comant e rent s’espee, / Jeo l’ai asez lung tens gardeey).

W interesujacych rozwazaniach Anne Berthelot zwraca uwagg na fakt, iz to
nie sam grob ,,odnawia histori¢” poprzez, chociazby, tre$¢ potencjalnej inskrypcji,
lecz opat. To jego opowies¢ wywotuje u damy zjawisko anamnezy: powraca do
niej wspomnienie wydarzen sprzed pigtnastu lat, dawno zapomnianych. Wydaje
si¢ nierozdzielnie zwigzany z grobem stanowigcym punkt graniczny pomiedzy
$wiatem rzeczywistym a magicznym; jest jakby ,,emanacja” grobu'2.

W obecnosci wszystkich matka opowiada zatem synowi tragicznie zakon-
czong histori¢ swej mitosci (w. 535-539). Gdy jej misja dokonuje sie, widzimy,
jak grobowiec, milczacy $wiadek sceny, przyciaga ja do siebie:

Na grobowiec zemdlona pada;

w omdleniu onym ducha oddaje,

do nikogo juz stow nie wyrzeknie. [...]
Gdy wies¢ o tym si¢ rozniosta

i zwiedzieli si¢ mieszkancy grodu,
dame z wielkimi honorami uniesli

i w sarkofagu ztozyli

1 Por. D. Boutet, Tombeaux et cercueils..., s. 153.

12 A. Berthelot, Tombes enchantées, prisons d’air, manoirs invisibles. Demeures de [’Autre
Monde dans les textes littéraires du Moyen Age francais et de la tradition orale africaine, w: Une
étrange constance. Les motifs merveilleux dans la littérature d’expression frangaise du Moyen Age
a nos jours, oprac. F. Gingras, Québec 2006, s. 253.
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tuz przy ciele milego.
Niech Boég okaze im zmitowanie! [540-552].

(Sur la tumbe chei pasmee; / En la paumeisun devia, / Unc puis a humme ne parla. / [...] /
Puis ke si fu dunc avenu / E par la cité fu sceii, / A grant honur la dame unt prise / E el sarcu
posee e mise / Delez le cors de sun ami. / Deus lur face bone merci !).

Motyw grobu zmienia w narracji funkcje, z symbolu §wiadka/imperatywu
przeistaczajac si¢ w klasyczny symbol po$miertnego zlaczenia kochankow.

Deus Amanz (Dwoje kochankow) to opowies$¢ o tragicznej mitosci mlodych
ludzi i ich szansie na szczeScie zaprzepaszczonej z powodu mlodzienczej bra-
wury i bezmyslnosci ambitnego bohatera. Wywiazuje si¢ on co prawda z zada-
nego przez zazdrosnego ojca panny warunku wniesienia jej w ramionach na sam
szczyt gory, ale — odmowiwszy wypicia podtrzymujacego sity eliksiru — wkrotce
umiera tam z wycienczenia. Niepocieszona ukochana, na wzér Izoldy, wkrotce
podaza za nim w $mier¢ (w. 236-239). Gdy krdl i towarzysze znajduja zwtloki,
wsrod oznak powszechnej rozpaczy przystepuja do pochowkowych obrzedow:

Krol na ziemi¢ pada zemdlony.

Gdy mowi¢ zdotat, wielki bol okazuje,

a z nim wraz nawet cudzoziemcy.

Trzy dni na ziemi jeszcze ich trzymali.
Potem kaza sprowadzi¢ sarkofag marmurowy,
dwoje mtodych wen ztozyc¢;

za radg zgromadzonych

na szczycie gory ich pochowali,

po czym sig¢ rozeszli [242-250]".

(Li reis chiet a tere paumez. / Quant pot parler, grant dol demeine, / E si firent la genz foreine.
/ Treis jurs les unt tenuz sur tere. / Sarcu de marbre firent quere, / Les deus enfanz unt mis
dedenz ; / Par le cunseil de celes genz / Desur le munt les enfuirent, / E puis a tant se departirent).

Ztozenie zwlok do trumny nastgpuje po dlugim pozegnaniu. Poruszajace jest
zestawienie krucho$ci zycia i mlodosci ciat bohaterow z tworzywem, z ktorego

13 Jacek Kowalski zwraca uwage na analogie tego opisu do opisu w tekscie, ktory Marie
prawdopodobnie zainspirowal, mianowicie w Roman de Thébes (Powiesci o Tebach). Czytamy
w nim (tt. J. Kowalski): ,,Wnie$li krolewicza zwloki / Okazujac Zal gleboki; / Widok syna wstrzas-
nat krélem / I przeszyt go strasznym bolem; / Krolowa tkata z przejgciem / Nad swym niezywym
dziecigciem; / Na ciato z krzykiem padali, / Baroni ich powsciagali. // Wnet w sali, pos$rod lamenty,
/ Zostat w calun owinigty / I w btam jedwabny spowity / Tesalski, przeznakomity. / Sarkofag
z marmuru dali / I zaraz go pochowali; / Nagrobek wzniesli tak $wietny, / Ze nigdzie rownie
szlachetnej / Nikt nie ogladat roboty, / Cho¢ nie byt srebrny ni ztoty”. J. Kowalski, Rymowane
zamki..., s. 144. Na temat typologii nagrobkéw wedle ich formy pisal Ph. Ari¢s, L’ homme devant
la mort, s. 230-243, za$ na temat merowinskich sarkofagéw i plyt nagrobnych oraz ich wptywu
na pozniejsze $redniowieczne nagrobki pisat J. Kowalski, Francja Sredniowieczna, w: J. Kowalski,
A. i M. Loba, J. Prokop, Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2005, s. 43.
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sporzadzono sarkofag. Jakkolwiek w nieumieje¢tnych dloniach marmur moze oka-
za¢ si¢ rownie kruchy, w sprzyjajacych okoliczno$ciach daje gwarancje statosci;
chroniac ja, przedtuzy istnienie ziemskiej powloki bohaterow. Jego trwale pickno
koresponduje, a jednoczesnie kontrastuje z uroda, jakie im data mtodos¢, a przed-
wczesnie zabrata $mieré. Zastosowanie szlachetnego surowca przydaje dostojen-
stwa ofiarom przypadkowego dramatu, a dla (prawdopodobnie) poczuwajacych
si¢ do winy decydentow stanowi jedyna juz mozno$¢ zado§éuczynienia.

Powraca symbolika wspdlnego grobu. Dopiero kraina $mierci okazuje sig
naprawdg przychylna uzaleznionym od woli innych kochankom, ktérym za zycia
nie bylo dane zazna¢ mitosnej wspdlnoty — teraz stanie si¢ ona ich udzialem przez
wiecznosc. Istotne rowniez wydaje si¢ miejsce pochéwku, podobnie jak informacja,
ze zostaje ono wskazane przez przejetych swiadkoéw. Postawienie upamigtniaja-
cego tragiczne wydarzenie grobowca na szczycie gory, ktora zadata kochankom
$mier¢, skazuje ich co prawda na separacj¢ od spolecznosci zywych, ale jedno-
czesnie zapewnia wieczysty spokoj we wlasnej, nienaruszalnej przestrzeni, blizej
nieba. Tego wlasnie pragna dla nich ci, ktoérzy pozostali przy zyciu. Marmurowy
grobowiec staje si¢ znakiem ,,u§wiecenia” mitodci'4.

Chaitivel (Nieszczesnik) opowiada histori¢ damy niezdolnej dokona¢ wyboru
pomigdzy czterema starajacymi si¢ o jej wzgledy rycerzami. Wszystkich darzy
podobnym uczuciem i wszystkim daje nadzieje. W turnieju, do ktoérego przyste-
puja dla jej (i swojej) chwaly, trzech traci zycie, tego za$, ktory przezyt, doznane
okaleczenia czynig impotentem. Zgon rycerzy budzi powszechng boles¢, nawet
wsérod przeciwnikow i tych, ktorzy im $mier¢ zadali (w. 127-139). Zostaja im
oddane honory:

Kazdy na tarczy swojej zostat zlozony.
Poniesiono ich przez grod

do damy, co ich kochata.

Skoro o rzeczy si¢ zwiedziata,

na twardg ziemi¢ zemdlona pada.

Gdy do zmystéw wrdcila,

kazdego z imienia optakuje [...] [140-146].

(Sur sun escu fu mis chescuns. / En la cité les unt portez / A la dame kis ot amez. / Des qu’ele
sot cele aventure, / Paumee chiet a tere dure. / Quant ele vient de paumeisun, / Chescun
regrette par sun nun |...])

Owo ,,optakiwanie z imienia” to zatobny lament nad cialem zmartego — planc-
tus —wywodzacy sig¢ z literatury greckiej i rzymskiej, pozniej czgsty motyw takze
w literaturze §redniowiecznej, zwlaszcza w epickich piesniach rycerskich i powie-

14 E. Sienaert, Les lais de Marie de France. Du conte merveilleux a la nouvelle psychologique,
Paris 1984, s. 115.
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$ci antycznej'>. Dama oddaje zatem hotd kazdemu rycerzowi z osobna, jakkolwiek
nadal nie umie zdecydowac, ktorego zaluje najbardziej (w. 157). Wie natomiast,
ze pragnie ich pochowac: ,,Zmartych pogrzebac kaze” (Les morz ferai ensevelir,
w. 161). Przygniata jg poczucie winy zmieszane z poczuciem osobiste] straty;
czytelnikowi trudno zdecydowac, ktore z nich dominuje. Niewatpliwie staranie,
jakie wktada w funeralny ceremonial, ma na celu nie tylko okazanie rycerzom
najwyzszego szacunku, czemu daje wyraz, ubierajac osobiscie ich zwloki'®, ale
takze — poprzez wybor miejsca na grob na terenie zasobnego opactwa i finansowa
szczodro$¢ — zatroszczenie si¢ o ich bezpieczne przejscie w wiecznosc:

Pézniej kaze ich przyoblec do trumny.

Z wielka mito$cig i powazaniem

przyodziewa ich strojnie.

Opactwo bardzo zamozne,

w ktoérym ich pochowano,

hojnie obdarowata.

Niech Bég ma nad nimi zmitowanie! [166-172].

(Puis fist les autres cunreer. / A grant amur e noblement / Les aturnat e richement ; / En une
mut riche abeie / Fist grant offrendre e grant partie / La u il furent enfui. / Deus lur face
bone merci!).

Z drugiej strony, wydaje si¢, ze na akcie pochéwku konczy si¢ zaintereso-
wanie damy zaréwno grobowcem, jak i osobami zmartych. Jej wypowiedz skie-
rowana po jakims$ czasie do pozostalego przy zyciu rycerza ujawnia, do jakiego
stopnia jej mysli — w satysfakcjonujacej autokontemplacji — koncentruja si¢ na
analizie wyjatkowos$ci wtasnych doznan. Piesn (/ai), jaka zamierza skomponowaé
dla upamigtnienia swej wlasnej zaloby, stalaby sie tym samym swoistym ,,anty-
-epitafium”, w ktoérym akcent ptynnie przenosi si¢ ze zmartych (dziwnie niewiele
znaczacych) na zywych:

Przyjacielu — rzecze — naszto mnie

o twych towarzyszach wspomnienie.

Nigdy dama mego rodu,

jakkolwiek piekna, zacng i madra by nie byta,
takich czterech na raz nie pokocha,

ni w jednym dniu ich nie utraci. [...]

Z powodu, iz tak was mitowatam,

I5'N. Koble, M. Séguy, Lais bretons..., przyp. 2, s. 523. Na ten temat oraz szerzej o funeral-
nych lamentacjach u Marii z Francji w kontekScie retorycznego patosu por. takze Ph. Ménard, Les
Lais de Marie de France. Contes d’amour et d’aventure du Moyen Age, Paris 1979, s. 219-222.

16 Poza przypadkami zwigzanymi z magia Ko$ciot nie sformutowat wyraznego zakazu boga-
tego przyodziewania zwlok, jak rowniez zaopatrywania ich w przedmioty ilustrujgce stan i funk-
cj¢ zmartego. E. Dabrowska, Groby, relikwie i insygnia..., s. 104.
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chcg, by bol moj upamigtniony zostal;
o was czterech pie$n utoze
i tytut jej dam ,,Cztery zatoby” [192-204].

(Amis, fel ele, jeo pensoue / E voz cumpainuns remembroue. / Jamés dame de mun parage, / Ja
tant n’iert bele, pruz ne sage, / Teus quatre ensemble n’amera / Ne en un jur si nes perdra, /
[...] / Pur ceo que tant vus ai amez, / Voil que mis doels seit remembrez ; / De vus quatre ferai
un lai / E Quatre Dols le numerai).

Zastanawiajace jest to, ze Zyjacy rycerz — nawet jesli z powodu kalectwa
,umarty” dla mitosnych uciech — zostaje przez damg potraktowany w kategoriach
zatoby réwnorzednej tym rzeczywistym. Przywodzi to na mysl dworski topos
,rozkosznej bolesci” (prowansalskie joy) wyniktej z programowo niezaspokojo-
nego pragnienia/pozadania, ktdre czyni z fantasmagorii mito§ci warto$¢ wyzsza
niz uczucie realne. Dama jawi si¢ zatem jako siostra bohaterek wszystkich epok
tesknigcych za zyciem idealnym, bedgcym transpozycig literackich wzorcow!”.
Jednakze jej narcystyczny zamyst zostaje zanegowany w zarodku przez ocalatego
rycerza, ktory proponuje dla przyszlego lai tytut Nieszczesnik, uwypuklajacy jego
wiasny, wickszy dramat; dama na propozycj¢ przystaje (w. 207-230).

W kolejnej opowiesci Eliduc tytutowy bohater to prawy rycerz, kochajacy swa
— wielkich walorow — Zong, ktory jednak ulega stabosci charakteru. Obdarowuje
$wiezym uczuciem, zakochang w nim réwniez, mlodziutka corke kréla, u ktorego
czasowo stuzy. Zataja przed nig fakt, iz jest juz zonaty. W wyniku dramatycznych
wypadkow na morzu jego ukochana traci przytomnos¢ i zapada w $pigczke uznang
przez $wiadkow zdarzenia za zgon. Szalejacy z rozpaczy Eliduc radzi si¢ kazdego
cztonka zatogi po kolei co do godnej lokalizacji grobu ukochanej, z ktorej ciatem
nie chce si¢ do momentu pochowku rozstawac ani na chwile:

Towarzyszy swoich prosi,

aby kazdy doradzit,

gdzie panng zanies¢,

gdyz nie rozlaczy si¢ z nia,

nim pogrzebana nie bedzie

z wielkimi honorami i pigknym nabozenstwem

na poswigconej cmentarnej ziemi;

krolewska cora byta, ma do tego prawo [876-882].

(4 ses cumpainuns demanda / Queil cunseil chescuns li dura, / U la pucele portera, / Kar de li
ne se partira, / Si serat enfuie e mise / Od grant honur, od bel servise, / En cimiterie beneeit:
/ Fille ert a rei, s’en aveit dreit).

17 Jak, miedzy innymi, tragiczna protagonistka trzynastowiecznej opowiesci La chatelaine de
Vergy (Kasztelanka z Vergy).
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Jak w poprzednich /ais, dla bohatera bardzo istotne jest to, aby $wietnos¢
pogrzebu i jak najwlasciwsze umiejscowienie grobu odzwierciedlity spoteczna
pozycje zmarlej, a zarazem najpetniej wyrazity jego dla niej uczucia. Nie mogac
si¢ doczekac stosownej rady, sam podejmuje decyzje. Przypomina sobie, ze jego
domostwo otoczone jest wielkim lasem:

Swiety pustelnik tam mieszka

i kaplica tam stoi;

od czterdziestu lat juz tam zyje,

Eliduc po wielekro¢ z nim gawedzit.

Do niego — rzecze — ja powiezie,

w jego kaplicy ja pochowa.

Z ziemi swojej tyle odda,

by opactwo tam postawié,

z klasztorem mnichow,

zakonnic lub kanonikdw,

ktorzy dzien w dzien za nig modli¢ si¢ beda:
niech Bog da jej zmitowanie! [891-902].

(Uns seinz hermites i maneit / E une chapele i aveit; / Quarante anz i aveit esté, / Meinte feiz
ot od lui parlé. / A lui, ceo dist, la portera, / En sa chapele I’enfuira: / De sa tere tant i durra,
/ Une abeie i fundera, / Si i mettra cuvent de moignes / U de nuneins u de chanoignes, / Ki
tuz jurs prierunt pur li: / Deus [i face bone merci!).

Zauwazamy tu, rOwniez powracajace w analizowanych tekstach, pragnienie
ulatwienia zmarlej osobie zbawienia poprzez zapewnienie intensywnych modlitw
w intencji jej duszy'®. W wiekach $rednich za najlepsze miejsce pochéwku, prze-
znaczone dla najgodniejszych, uwazana jest poS§wigcona ziemia, a szczegodlnie
— poblize grobu $wigtego pustelnika lub meczennika, wzglednie jego relikwii'.
W przypadku zmierzajacego ku znajome;j kaplicy Eliduca, wiozacego przed soba
ciato ukochanej (w. 907-908), jest szansa na spetnienie tych warunkow, gdyz — jak

18 Rozpowszechniony w Sredniowieczu zwyczaj odprawiania modtéw nad grobami, obejmu-
jacy rowniez tych, ktorych zbawienie wydaje si¢ watpliwe (aby nie pomina¢ zadnej mozliwosci
przyniesienia im pomocy), w X i XI wieku przyjmuje form¢ mszy w intencji wszystkich spoczy-
wajacych na przyklasztornych cmentarzach. C. Treffort, L’église carolingienne et la mort, Lyon
1996, s. 99-100.

19 Powszechnie uwazano, iz sita promieniujaca ze zwlok lub relikwii «u$wigca» pochowanych
wokot zmartych i zapewnia im, nawet jesli ich zashugi za zycia nie byly wystarczajace, potaczenie
si¢ ze Stworca. Przekonanie to nie bylo przy tym tylko wiarg ludu, lecz uznawali je wielcy inte-
lektualisci chrze$cijanscy tego okresu, jak Paulin z Noli czy $w. Ambrozy. Groby $wigtych meczen-
nikéw i wiernych we wezesnym chrzescijanstwie ,,stajac si¢ miejscem kultu, daty miejsce lokali-
zacji licznych budowli sakralnych — martyriéw, oratoridow i bazylik. I wtasnie pochéwek w obre-
bie murow $wiatyni (lub w ostatecznosci na otaczajacym ja cmentarzu) w poblizu czczonego grobu
swigtego, tj. ad sanctos, byt najbardziej pozadany”. E. Dabrowska, Groby, relikwie i insygnia...,
s. 97-98. Na ten temat por. tez Ph. Ari¢s, L ’homme devant la mort, rozdz. Ad sanctos; apud
ecclesiam, s. 37-96.
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si¢ okazuje — szanowany gospodarz pustelni wlasnie zmart. W odczuciu towarzy-
szy Eliduca jego mogita wydaje si¢ juz czekac na kolejne groby:

Od o$miu dni nie zyt

$wigty pustelnik, maz najzacniejszy.
Gdy Eliduc jego $wiezy grob znalazt,
bolescig jest przepeliony.

Jego towarzysze dot juz kopa¢ chcieli,
by mila swa mogt pogrzebac,

lecz on odstgpi¢ im nakazat [917-923].

(Oit jurs esteit devant finiz / Li seinz hermites, li parfiz ; / La tumbe novele trova, / Mut fu
dolenz, mut s’esmaia. / Cil voleient la fosse faire — / Mes il les fist ariere traire — / U il deiist
mettre s’amie).

Eliduc nie chce tak pospiesznego, prostego pogrzebu dla niewinnej ofiary
mitosci do siebie. Jej grobowiec pragnie postawi¢ w przemyslanym, najlepszym
otoczeniu. W tym celu zamierza nawet odwlec ceremoni¢; najpierw podejmie
decyzje co do sposobu przydania wybranemu miejscu znaczenia:

— Mowy nie ma! — rzecze do nich —
Wprzddy rady zasiegne

u madrych ludzi z kraju,

jak mogtbym to miejsce uswietnic,
stawiajac juz to opactwo, juz to klasztor.
Ja za$ przed ottarzem ztozymy

i Bogu poleca¢ bedziemy [924-930].

(Il lur ad dit: «Ceo n’i ad mie ! / Ainz en avrai mun cunseil pris / A la sage gent del pais, /
Cum purrai le liu eshaucier / U d’abbeie u de mustier. / Devant [’auter la cucherum / E a Deu
la cumanderumy).

Na razie Eliduc przystgpuje do wstepnego etapu pochdéwku. Przygotowuje
ciato ukochanej do wystawienia®.

Kazat przynies¢ jej stroje;

wnet loze jej szykuja.

Panng na nim ztozyli

i jako martwa zostawiaja [931-934].

(Il ad fet aporter ses dras ; / Un lit li funt ignelepas. / La meschine desus cuchierent / E cum
pur morte la laissierent).

20 Rozbudowany ceremonial pogrzebowy, zwiazany z ,,charakterystyczna ostentacja bogactwa
wczesnofeudalnych warstw rzadzacych”, ktadzie szczegodlny akcent na ,,publiczne wystawienie
zwlok ubranych w strdj paradny”, ilustrujac m.in. ,,charakterystyczna dla spoteczenstwa wczesno-
feudalnego che¢¢ podkres$lenia miejsca zmartej osoby w hierarchii spotecznej”. E. Dabrowska,
Groby, relikwie i insygnia..., s. 106. Na temat tej ostentacji i calej toalety pogrzebowej (w tym jej
oprawy liturgicznej) por. tez C. Treffort, L’église carolingienne et la mort, s. 65-73.
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W tym lai Maria z Francji wprowadza do motywu grobu nowy element. Ot6z
Eliduc nie wyobraza sobie kontynuacji zycia tak, jakby nic si¢ nie wydarzyto.
Targaja nim bol i wyrzuty sumienia (w. 934-946). Wlasna przysztos¢ jawi mu
si¢ jako trwale zwiagzana z grobem ukochanej:

W dniu, gdy w ziemi ci¢ zlozg,
mniszy habit wdziejg;

na grobie twoim codziennie

bdl moj bede usmierzat [947-950].

(Le jur que jeo vus enfuirai, / Ordre de moigne recevrai ; / Sur vostre tumbe chescun jur /
Ferai refreindre ma dolur).

Planowanemu grobowcowi a priori zostaje przypisana z jednej strony funk-
cja uswiegcajaca (zamiar modyfikacji dotychczasowego zycia w strong religijnego
odosobnienia i kontemplacji), a z drugiej — funkcja pocieszycielska, jako ze tylko
na grobie ukochanej bohater spodziewa si¢ zazna¢ odrobiny ukojenia.

Aczkolwiek domniemana nieboszczka powraca wkrotce do zycia w wyniku
szczgsliwego zrzadzenia losu (w. 1031-1064), podkresli¢ nalezy, iz wszystkie plany
Eliduca zwigzane z opuszczong pustelnig — pomimo nieoczekiwanego obrotu spraw
— zostang zrealizowane. To szlachetna Zzona Eliduca, ktoéra dla szczgécia mgza posta-
nawia zosta¢ mniszka, finansowana przezen w dowod wdzigcznosci, zalozy tam
klasztor dla trzydziestu zakonnic. Po dtugim, wspdlnym z nim zyciu trafi do tego
klasztoru takze jego druga zona, podczas gdy on sam utworzy zakon meski przy zbu-
dowanym przez siebie w poblizu kosciele. Mozemy domniemywac, ze — po dokona-
niu przez bohaterow przykladnego i dlugiego zywota (w. 1179-1180) — wszyscy oni
spoczeli w uswigcajacej bliskosci grobu pustelnika, dajac poczatek nowej nekropolii.

Laiistic (Stowik) jest krociutka, metaforyczng opowiescia o zabitej w zarodku
milosci. Autorka postuguje si¢ konceptem stowika w funkcji emblematu uczucia.
Nieodparty urok $piewu ptaszka zostaje przez bohaterke podany mezowi jako
domniemany powdd jej conocnego wymykania si¢ z toza ku oknu; w rzeczywi-
stosci komunikuje si¢ ona wtedy ze swoim kochankiem. Zlosliwy pan nakazuje
shugom pojmac¢ stowika, po czym na oczach zony brutalnie go morduje. Odebranie
damie pretekstu do spgdzania nocy przy oknie oznacza dla niej w istocie koniec
milosci. Zwyczajowe oplakiwanie ofiary staje si¢ wigc oplakiwaniem straty o wiele
dotkliwszej:

Dama bierze malenkie ciatko,

szlocha i przeklina

tych, co stowika zdradzili,

sidla nan zastawili,

rado$¢ calg jej odebrali.

— Nieszczesna — rzecze — co za los mnie spotkat!
Juz w nocy podnies¢ si¢ nie bede mogta,
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by przy oknie stanac,
gdzie mitego mego zwyktam byta wygladac [...] [121-129].

(La dame prent le cors petit, / Durement plure e si maudit / Ceus ki le laiistic trairent, / Les
engins e les laguns firent, / Kar mut li unt toleit grant hait. / «Lasse, fet ele, mal m’estait !
/ Ne purrai mes la nuit lever / N’aler a la fenestre ester, / U jeo soil mun ami veeir. [...]»).

Symboliczny ,,pochowek” jest starannie przemyslanym aktem, dajacym boha-
terce jedyng mozliwo$¢ poinformowania kochanka o tym, co si¢ wydarzyto:

»Stowika mu przesle,

o przygodzie go uwiadomi¢.”
W kawatek jedwabiu

w zlotne stowa haftowany
ptaszka zawineta.

Stuge swego wezwala,

postanie przekazata

do mitego go wystata [133-140].

(«Le laiistic li trametrai, / L’aventure li manderai.» / En une piece de samit / A or brusdé
e tut escrit / Ad I'oiselet envolupé ; / Un suen vaslet ad apelé, / Sun message li ad chargié, /
A sun ami l’ad enveié).

Smiertelny catun spowijajacy truchto ptaszka to wazny w opowiesci symbol, mate-
rialny znak, zapisana ztota nicig historia gwattu zadanego mitosci. Rycerz-kochanek,
odebrawszy przekaz, podejmuje natychmiast dzietlo dokonczenia ,,pochowku”:

Szkatutke wykué nakazal;

i to nie z zelaza ni stali,

lecz calg ze zlota szczerego i cennych kamieni,
najrzadszych i najdrozszych.

Wieczko bardzo szczelne w niej byto.

Stowika do $rodka ztozyt,

za czym szkatultke zawrze¢ kazat.

Zawsze odtad nosit ja przy sobie [149-156].

(Un vaisselet ad fet forgier; / Unques n'i ot fer ne acier, / Tuz fu d’or fin od bones pieres, /
Mut preciuses e mut chieres, / Covercle i ot tres bien assis. / Le laiistic ad dedenz mis, / Puis
fist la chasse enseeler. / Tuz jurs I’ad fete od lui porter).

Przedluzajacy si¢ w czasie (haftowanie jedwabiu, produkcja szkatutki)
»pogrzeb” stowika stanowi stopniowe pozegnanie bohaterow z miloscia, sym-
boliczne domknigcie ich historii. Drogocenna urna — przenosny grob — nobilito-
wana do rangi relikwiarza, z ktérym nie rozstaje si¢ rycerz, wyobraza wdzigczng
1 wiecznotrwalg pami¢¢ o zakazanym uczuciu, juz niedostepnym, ale i w swej
doskonatej formie nienaruszalnym. Edgard Sienaert widzi w tym akcie zwycigstwo
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mito$ci, poniewaz stowik pozostanie jej emblematem nie z powodu swej §mierci,
lecz wiasnie z powodu przetrwania (conservation) w cennej szkatutce?'.

Ta swoista mise en abyme skupia uwagg odbiorcy na aspekcie szerzej poje-
tej troski o pamig¢. Historia pigknej mitosci opisanej w dawnej bretonskiej
piesni, ktorg Maria z Francji, spisujac, ocala od zapomnienia??, zostaje dodatkowo
zabezpieczona w postaci narracji obrazowej, poprzez zamknigcie jej w grobie
wraz z ciatem tytutowego bohatera?’.

Za odrebny, szczegbélny przypadek mozna by uznac¢ opowies¢ Bisclavret
(Wilkotak). W warstwie doslownej nie ma w niej mowy o zadnym grobie — to
historia rycerza, ktory co tydzien, przemieniony w wilkotaka, znika w glgbokim
lesie, by tam grabi¢ i mordowaé, oraz jego zony, ktora okazuje si¢ psychicznie
zbyt staba, aby te nieoczekiwang wiadomo$¢ udzwignaé. W omawianym kontekscie
interesujaca dla nas moze by¢ kwestia miejsca, w ktorym dochodzi do przemiany
jednej istoty w drugg. Dowiadujemy si¢ tego od samego rycerza, ktory, w odpo-
wiedzi na natarczywe prosby zony, wyjawia, iz dokonuje si¢ ona na granicy lasu,
przy starej kaplicy, polega za$ na zrzuceniu odziezy i ukryciu jej:

Tam, popod krzakiem, kamien

stoi potezny i wydrazony.

Tam me odzienie wsadzam, pod krzak,
az do domu nie powrocg [92-96].

(La est la piere cruose e lee, / Suz un buissun, dedenz cavee ; / Mes dras i met, suz le buissun,
/ Tant que jeo revienc a meisun).

Zona, aby uniemozliwi¢ budzacemu w niej wstret malzonkowi powrét do
ludzkiej postaci, nakazuje swemu wielbicielowi zabra¢ ubranie, gdy ten znoéw
przemieni si¢ w wilkotaka (w. 120-126). W pewien sposob kamien pelni wigc
w narracji role symbolicznego grobu zakletej w odziezy czlowieczej podmio-
towosci Bisclavreta — przede wszystkim w przywodzacym na my$l Chrystusa,
powtarzajacym si¢ cyklu zstgpowania bohatera w mrok i powrotu do szlachetnego
zycia (w. 17-20). Konotacje¢ t¢ sugeruje informacja o trzech dniach, po uptywie
ktorych przeistoczony Bisclavret zwykl $pieszy¢ do domu ,,radosny i kontent”
(joius e liez, w. 30). Nastepnie w akcie ostatecznego ,,usSmiercenia” cztowieczen-
stwa bohatera, skastrowania do jednego jego przyrodzonej podwdjnej natury?*.
Kamien, od najdawniejszych czasow w roznych kulturach fizycznie lub emble-

21 E. Sienaert, Les lais de Marie de France..., s. 135.

22 Jest to jeden z podanych przez nig w Prologu powodow spisania lais (Prologue, w. 32-40).

2 Por. J. Herman, Le livre mis au tombeau. Formation, exploration et dislocation d’un topos
a l'époque médiévale, w: «Contez me tout». Mélanges de langue et littérature médiévales offerts
a Herman Braet, red. C. Bel, P. Dumont, F. Villaert, Louvain-Paris 2006, s. 897-914.

24 Historia jednak konczy sie szczeSliwie — w wyniku dynamicznych wydarzen Bisclavret
odzyskuje ludzka posta¢, a winni zdrady zostajg ukarani.
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matycznie znaczacy miejsce pochéwku?, tu ponadto wyraznie stanowi granice
strefy sacrum (stara kaplica) i dzikiego profanum (wielki las, ktorego zapowiedzig
sg juz geste krzaki skrywajace glaz).

Wydaje si¢, ze w lais Marii z Francji wprowadzenie do narracji motywu grobu
— poprzez zastosowanie zlozonej, acz czytelnej symboliki — stanowi zarowno dla
bohateréw historii, jak i dla odbiorcow tekstu rodzaj egzegetycznego drogowskazu,
stajac si¢ pretekstem do wzbudzenia w ich umystach refleksji nad aspektami
mitoéci: po pierwsze, w jej relacji do $mierci, po drugie, w wielowymiarowym
kontek$cie zobowigzania do przechowania pamigci.

Grob w odniesieniu do motywu kochankoéw moze zatem stac si¢ miejscem ich
potaczenia na wieczno$¢ poprzez ztozenie we wspolnym sarkofagu, jak w Deus
amanz czy w Lai d’Yonec, ale tez miejscem duchowego obcowania poprzez stala
modlitewng obecno$¢ przy grobie pozostalego przy zyciu partnera, jak (inten-
cjonalnie) w Eliduc. Z kolei w Laiistic urna z ptaszkiem — grob zabitej mitosci,
ale i zapisana na wieki pamie¢ o niej — w symboliczny sposob scala myslowo
kochankow fizycznie rozdzielonych.

Reprezentacyjna forma grobowca powinna ilustrowac spoteczng pozycje zmar-
tego (Yonec) i podkresla¢ warto$¢, jaka stanowit w zyciu opuszczonego kochanka.
Jego okazatos$¢, przemys$lana lokalizacja stanowig jedyny dostepny akt zadosc-
uczynienia poczuciu winy (Deus amanz, Eliduc, Chaitivel), natomiast zapewnienie
przygrobnych modlitw w intencji duszy zmartego dowodzi szczerej troski o jego
po$miertne losy (Eliduc, Chaitivel).

Akt ztozenia do grobu, moment ostatecznego rozstania, moze okazac¢ si¢ aktem
ostatecznie zamykajagcym serdeczng pami¢¢ o zmartych (Chaitivel). Przewaznie
jednak, z perspektywy zatobnikoéw, grobowiec pozostaje wymownym wyrazem
hotdu i solidarno$ci ze zmartymi (Deus amanz) lub materialnym znakiem pamigci
o nich i zobowigzania (Yonec, Laiistic).

The motif of tomb in lais of Marie de France
Keywords: Middle Ages, Marie de France, lais, grave

Summary
A motif of tomb appears in lais of Marie de France, a writer-poet of the 12" cen-
tury, in two categories: as a description of tomb really existing or under construction
and as the idea of a planned tomb. It seems that for the author the connotation of tomb

is of fundamental importance. As this motif occurs in the context of an inseparable triad

25 A. Biala, Literatura i architektura, Warszawa-Bielsko-Biata 2010, s. 52-57.
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of love, death and memory, the tomb becomes not only a place-mark of the union of
lovers, but also a place-mark of a commemoration of the terrestrial position of the deceased
reflected in constant prayers. The attitude the author takes toward the motif seems to
necessitate an active approach of the reader, inviting the reader to look for an adequate

interpretation.



