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Tworczos¢ Janka Krala (1822-1876) pod wzgledem frekwencji stowa ‘grob’
zdecydowanie wyroznia si¢ na tle spuscizny innych pisarzy stowackich okresu
romantyzmu. Nawet wsrod dwudziestowiecznych i wspotczesnych pisarzy trudno
bytoby wskaza¢ takiego, ktorego wizja §wiata bardziej niz w przypadku poety
uchodzacego za najwigkszego stowackiego dekadenta (a przy tym rewolucjoniste)
naznaczona bylaby tanatologiczng aurg. Wrecz paradoksalna w tym kontekscie
jest wymowa faktu, iz jeden z najwazniejszych i najbardziej docenianych sto-
wackich poetéw romantycznych spoczal w miejscu nieznanym, cho¢ dzi§ ma juz
swoj symboliczny grob na cmentarzu w Martinie, stowackiej nekropolii narodo-
wej. Przebiegajace kilka dekad po jego $mierci (w potowie lat 20. 1 na poczatku
40. XX wieku) poszukiwania doczesnych szczatkow artysty dopetniaja stworzony
W znacznej mierze przez niego samego wizerunek ,,dziwnego Janka”, syna Swiata
i pustkowia — jak go postrzega Pavel Vongrej, autor najbardziej oryginalnego bio-
graficznego eseju poswieconego tej postaci'. Wizerunek poety — jak podkresla
z kolei Peter Kéasa — spowija $mier¢ i czern?. Nieodigczng cze$cig ,,czarnego”
(auto)portretu Krala jest ponadto zagadka jego prawdziwego wygladu, jako ze
nie zachowata si¢ zadna fotografia czy autentyczne odwzorowanie jego twarzy.
Dysponujemy zatem tylko jego swoistymi ,,po$miertnymi maskami”, ktorych
tworzywem jest w duzej mierze legenda. Tajemnice zycia i tworczosci Krala,
pomimo ze nalezy on do tworcow kanonicznych i wydaje sig, ze dzis$ juz wszystkie

' P. Vongrej, Syn sveta. Pripad Janko Kral' (1822-1876), w: idem, Dvaja romantici. Pripad
Janko Kral’ a Jan Botto, Martin 1994.

2 P, Kasa, Smierc i czerni. O tworzeniu obrazu romantycznego poety Janka Krdala w dramacie
Karola Horaka Apokalypsa podla Janka (Kral'a), przet. A. Kobylinska, w: Czarny romantyzm —
przypadek stowacki, red. J. Goszczynska, A. Kobylinska, Warszawa 2011, s. 133-155.
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zachowane jego teksty doczekaty si¢ publikacji, nie zostaty jednak w peti wyja-
$nione, co podkreslaja niemal wszyscy biografowie.

Do najbardziej zagadkowych okreséw zycia Krala nalezg lata 1844-1846,
kiedy powstat cykl okoto siedemdziesi¢ciu zroznicowanych gatunkowo utworow,
ktoremu podczas jego rekonstrukcji Milan PiSut na mocy praw redaktorskich
nadal tutut Drama sveta (Dramat swiata). Dzieto o typowo romantycznej formie
otwartej, bedace niewatpliwie artystyczng kreacja, mozna jednoczesnie postrzegac
jako intymny dziennik mtodego Krala, swoisty dokument drogi duchowej poety
okrzyknietego ,,geniuszem”, ale tez zapis spostrzezen z obserwacji realnego $wiata,
jako ze teksty powstaja najczgsciej na szlakach jego przewaznie w owym czasie
samotnych wedréwek. Liczne niewiadome wigzace si¢ z geneza sktadajacych si¢
na cykl utworéw unaoczniajg si¢ w ztozonych losach ich rozproszonych r¢kopi-
sow. Autor rozdawat je znajomym na przechowanie, w kazdym razie t¢ czes¢,
ktorej — jak glosi legenda — nie spalil. Przewaznie bezskutecznie starat si¢ swe
prace odzyska¢ w pozniejszej fazie zycia, zanim jeszcze calkiem stracit zainte-
resowanie poezja, popadt w rozgoryczenie i rutyng prawniczej pracy.

W konsekwencji dysponujemy dzi$ zbiorem tekstow ze swej istoty fragmen-
tarycznym — skomponowanym jako asocjacyjny zbior fragmentow?, a ponadto
zachowanym w niepelnej postaci. Mimo to przestanie i gldowne linie tematyczne,
dzigki wewngtrznej spoisto$ci cyklu, s3 mozliwe do rekonstrukcji i pojedyncze
proby tego typu byly podejmowane przez stowackich badaczy*.

Wytlania si¢ z nich obraz dzieta zawierajacego nakreslong z poetyckim rozma-
chem autorska wizje dziejow, naznaczong dylematami i zwatpieniami czlowieka
u progu nowoczesnosci, coraz bardziej odrywajacego sie od religijnej gwarancji
transcendencji. Znamienne, ze wszystkie proponowane w ramach badawczych
rekonstrukeji tytuly cyklu (obok wspomnianego juz, takze: Strom nesmrtelnosti
alebo Dvanast' slov / Drzewo niesmiertelnosci albo Dwanascie stow; Nastanu
Casy divné / Nastang czasy dziwne) eksponuja podtekst historiozoficzny dzieta.
W pewnej mierze sygnalizujg one takze jego profetyczny aspekt — Kral’ bowiem
niewatpliwe wciela si¢ w rolg poety-proroka, a przy tym buntownika, glosza-
cego potrzebe glebokich reform, przynoszacych odnowe w wymiarze duchowym
i spotecznym. Pod tym wzgledem przypomina Dantego®, co potwierdza znaczny
wplyw mysli autora Boskiej Komedii na romantykow®. Juz na wstepie nalezy przy

3 Bardziej szczegdtowo na ten temat pisatam w artykule: Torzo ako literdrny Zdner — casus
Drama sveta Janka Krdla, w: Promény zZdanrii v ceské a slovenské literature, red. S. Fedrova,
A. Jedlickova, J. Hejk, Praha 2006, s. 60-66.

4 Zob. O. Cepan, Kralov slovansky princip, ,,Slovenska literatira” 1991, nr 3; J. Kafka, Nastanu
casy divné alebo Drama sveta Janka Krala, ,,Slovenska literatura” 1992, nr 6; M. Pisut, Basnik
Janko Kral a jeho Drama sveta, Martin 1948.

3 Zob. C. Vasoli, Mysl Dantego. Cztery studia, przet. P. Salwa, Warszawa 1998, s. 25.

¢ Zob. A. Kuciak, Dante romantykéw. Recepcja ,, Boskiej Komedii” u Mickiewicza, Stowackiego,
Krasinskiego i Norwida, Poznan 2003.
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tym podkresli¢, ze Kral'a kreacja proroka jest wyraznie spowita cmentarng aura,
nawet jesli w $wiecie przedstawionym dziela zostaje on poréwnany do lampy
$wiecgcej na grobie, a wigc znicza symbolizujgcego ogien zycia:

Ty si Génius v ¢iernej noci,
lampa svietiaca na hrobe,

aby svedcilas‘, ked’ pride

Boh Syn v nadhviezdnej podobe’.

Uksztattowana przez Kral’'a w obrebie omawianego cyklu wizja §wiata zwraca
uwage swym wewnetrznym napi¢ciem, konfliktem wartosci 1 idei, ktérego labiryn-
towa forma dzieta (wynikajaca z fragmentarycznosci) jest widocznym znakiem.
Przy tym struktura labiryntu nie odzwierciedla jedynie kwestii kompozycyjno-
-formalnych cyklu, z ktorymi boryka si¢ kazdy jego czytelnik, ale symbolizuje
$wiat w takim jego wymiarze czasowo-przestrzennym, jakiego doswiadcza pod-
miot liryczny, alter ego Krala. Jak bowiem przypominaja autorzy Ksiggi zatoby
i Smierci, labirynt symbolizuje uprzestrzennienie czasu, pozwala przenie$¢ kate-
gori¢ czasu w kategori¢ przestrzeni, przy czym wejscie do labiryntu oznacza
,kierunek $mierci”, wyjécie — , kierunek zmartwychwstania™®. W wypadku oma-
wianego cyklu mozemy $ledzi¢ gre miedzy zyciem i $miercia, jakg odzwierciedla
labirynt, chociaz samo stowo labirynt, podobnie jak jego najpopularniejsze iko-
niczne warianty, nie pojawia si¢ w zadnym ze sktadajacych si¢ nan fragmentow.
Mimo to cykl Drdma sveta niewatpliwie mozna odczyta¢ przez pryzmat mitu
labiryntu, niejako pozostaje on ,,rozpiety” na strukturze labiryntu, w takim sensie,
w jakim postrzega te kwestic Michal Glowifiski®. Labiryntowa struktura $wiata
najpehniej ujawnia si¢ w symbolice grobu, wielokrotnie i w r6éznych wariantach
powracajacej w catym cyklu.

Grob jako wariant labiryntu jest szczegdlnym jego przypadkiem nie tylko dla-
tego, ze symbolizuje przestrzenne zamknigcie, swoistg putapke doskonata, a wigc
pozbawiong wyjscia, jako ze ,,wigzi” martwe cialo, ale takze dlatego, ze posiada
szczegblny wymiar czasowy, takze przez swoj aspekt mnemoniczny. Z jednej
strony jest przestrzenig skierowang w przeszios¢, widomym znakiem bytu, ktory
przestat istnie¢, czasem takze potwierdzeniem jego tozsamosci. Z drugiej strony,
wilasnie dzigki wspomnieniowemu aspektowi tej przestrzeni, rozwijanemu w wielu

7J. Kral, Suborné dielo, Bratislava 1956, s. 425. Pozostate cytaty pochodza z tego wydania.
W dalszej czesci artykulu numer strony jest podany w nawiasie po cytacie. Wszystkie cytaty
z jezyka stowackiego — w przektadzie filologicznym autorki artykutu. Przektad: ,, Ty jeste§ Geniu-
szem w czarnej nocy, / lampa $wiecaca na grobie, / aby $wiadczyta, gdy przyjdzie / Bog Syn
w nadgwiezdnej postaci”.

8 [Hasto] Labirynt, w: M. Waficzowski, M. Lenart, Ksigga zatoby i Smierci, Warszawa 2009,
s. 230.

® M. Glowinski, Labirynt, przestrzer obcosci, w: idem, Mity przebrane. Dionizos, Narcyz,
Prometeusz, Marcholt, Labirynt, Krakéw 1994, s. 129-216.
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systemach religijnych, grob jest znakiem lacznosci migdzy przeszioscig i przy-
szto$cia, niejako przenosi przesztos¢ w przysztosé, przez co sktania ku refleksji
historiozoficznej. Istnienie grobéw uznaje si¢ za $lad rozbudowanego zycia ducho-
wego, a takze mySlenia abstrakcyjnego'’. Przestrzen grobu, doskonale ilustrujgca
zasad¢ kierunkéw drogi, jakg rzadzi si¢ labirynt (wejscie jako synonim $mierci,
wyjscie jako znak zmartwychwstania), posiada ponadto wymiar eschatologiczny.

O ile symboliczna funkcja grobu zachowuje wymiar uniwersalny, o tyle miej-
sca i formy pochéwkoéw zmartych moga r6zni¢ si¢ od siebie. W niejednakowym
stopniu podlegaja one takze kultowi — bywa, ze zmarli chowani sg na specjalnie
wyznaczonym terenie, blisko siebie, i w ten sposob powstaja cmentarze, ktorych
funkcje spoteczne zawsze byly istotne, a przy tym zmienialy si¢ na przestrzeni
dziejow; bywa tez, ze zmartych grzebie si¢ w pojedynczo usytuowanych grobach,
przy czym wybdr miejsca warunkuja rozmaite czynniki. Sa kultury, w ktdrych
pielegnuje si¢ groby, sa i takie, w ktérych miejsca pochéwku podlegaja zapo-
mnieniu''. Sygnalizuje owa rozpieto$¢ form grzebania zmartych, by podkresli¢
nieoczywisto$¢ semantyki grobu. Pojawiajacy si¢ w cyklu Drama sveta motyw
grobu, funkcjonujacy jako kryptometafora labiryntu $wiata, wystepuje w réznych
wariantach — pojawia si¢ jako wizja cmentarza, ruin, ale takze krypty, katakumb,
skalnej jaskini, jamy w ziemi, wigzienia, przepasci, pustkowia czy wreszcie sko-
rupy otaczajacej nasiono. Ow motyw, cho¢ niesie kluczowe dla wymowy dzieta
sensy, bywa niekiedy przez autora redukowany do figury stylistycznej i powraca
w wielu fragmentach jako staly epitet, zawsze jednak zachowujacy swg semantyke.

Przede wszystkim jednak w eklektycznym, tak pod wzglgdem formalnym, jak
ideowym, poetyckim cyklu Kral'a grob wskazuje na kondycj¢ $wiata i cztowieka,
okreslajac jego status ontyczny, co wzmacnia rozbudowana w catym dziele sym-
bolika podziemna. Takie elementarne rozpoznanie o egzystencjalnym charakterze
zostaje w dziele wypowiedziane na wiele sposobow i jest wielokrotnie przypo-
minane, cho¢ nie zawsze tak dobitnie, jak we fragmencie Hldasnik naroda (Stroz
narodu), w ktorym kumulujg si¢ tanatyczne znaki:

Kryptou sa stal svet ten cely,
¢o zili, ti uz pomreli —

mohyly st vrchy, skaly,

mia samého len nechali.

Ti su v hrobe, ja nad nimi

ako hlasnik nad spiacimi [...].
Vsetci lezia — ja v krypte sam,
nevidat’ nikde nikoho,

ak’ straSidlo sem-tam chodim —
keby strasit’ bolo koho.

10 [Hasto] Groéb, w: M. Wanczowski, M. Lenart, Ksiega zatoby i $mierci, s. 147.
1 [Hasto] Hrob, w: M. Lurker, Slovnik symbolii, Praha 2005, s. 163-164.
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Ale vsade pusto, smutno,
ako uhor cierny stoji,
na fiom ni¢, len kde-tu skalka [...] [425]"2.

Poeta wykorzystuje motyw grobu do zobrazowania do$wiadczenia negatyw-
nosci, rozumianego jako wygenerowana przez nieusuwalng §wiadomos¢ $mierci
niemozno$¢ zjednoczenia si¢ ze §wiatem, ujawniajgca si¢ w nieprzezwyci¢zonym
pragnieniu ,,bycia gdzie indziej”, a przez to mocniejszego doznania sensu istnie-
nia. W wierszu Dva orly (Dwa orfy) podmiot liryczny dokonuje wrgcz ekshibi-
cjonistycznej odstony swych pragnien (symbolizuje je lot orta), ale i zwierza si¢
z rozczarowan — podazanie za witalistycznym glosem wolnos$ci i wyobrazeniami
idealnego $wiata separowato go od doswiadczenia wspdlnoty z innymi ludzmi:

Hradal som nebo, hl'adal som anjelov —
Teraz nemdzem najst’ ani len Pudi [46]'.

Nadmieni¢ przy tej okazji warto, iz opinia o zyciu Kral'a jako ucielesnienio-
nym w najbardziej wyrazistej postaci konflikcie miedzy idealem a rzeczywisto-
$cig, stata si¢ wrecz obiegowa wsrdd stowackich badaczy'4. Pierwotna trauma,
wynikajaca z doswiadczenia $mierci i odpowiadajgca za reakcje negatywna, jak
przypomina Agata Bielik-Robson, wyznacza pierwszy wybor natury teologicz-
nej'®. Kral' do$wiadczenie pierwotnej negatywnos$ci ujmuje w na poly obrazo-
wym, a na poly filozoficznym poetyckim wywodzie, rozpoczynajacym si¢ pla-
stycznym opisem ,,$mierci” gwiazdy. Z uwagi na sposob wykorzystania motywu
grobu, zaakcentowany tu m.in. przez refrenicznie powracajace pytanie retoryczne,
przytocze dtuzszy cytat:

Odpadla hviezda z vysokého neba,
slava sa vtiahla ta do tmavej chmary,
Cest’ je neCestou — slnce bude plakat,
ked’ raz ta laku, ta luku oziari.

Ak by to slnce nad tym neplakalo,
ked’ hrob uvidi, kde daco hl'adalo.
Divil sa jeden, ze deni noc zastihla

a svet ten v tajnej vyzvala podobe,

12 Przektad: ,,Krypta si¢ stat §wiat ten caty, / ci, co zyli, juz umarli — / grobami sg szczyty,
skaly, / mnie samego tylko zostawili. / Ci sa3 w grobie, ja nad nimi / niczym nocny str6z nad
$pigcymi [...]. / Wszyscy leza — ja w krypcie sam, / nie wida¢ nigdzie nikogo, / niczym straszy-
dlo tam i z powrotem chodze — / jakby straszy¢ byto kogo. / Ale wszedzie pusto, smutno, / niczym
ugor czarny lezy, / na nim nic, tu i 6wdzie kamien [...]".

13 Przektad: ,,Szukatem nieba, szukalem aniotow — / teraz nie moge znalez¢é nawet ludzi”.

14 Zob. O. Cepan, Janko Kral a romanticky mesianizmus, w: Janko Krdl. Zbornik stati, red.
S. Smatlak, Bratislava 1976, s. 107-109.

15 A. Bielik-Robson, ,, Na pustyni”. Kryptoteologie péznej nowoczesnosci, Krakow 2008, s. 11.
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zaplesol orol nad svetom vysoko:

Co sa ty divi§ vo svete na hrobe?
Pozri na vrchy, na kopce, doliny!

Co st to ingie ak’ svetov mohyly?
Keby sa este raz zo sna zbudili,

divné by veci tebe hovorili!

Nehovoril by ziaden ti povesti,

ani nespieval svojho sveta dramu,

ale by zmrzle zubami zaSkripal:

Co ja som si tu sam vykopal jamu?
Sam kryptu spravil, kamene zhl'adaval,
v burkach, stizeniach stravil méj vek cely,
aby, ked’ som uz kus pokoja ziadal,
mia rozvaliny stavenia zastreli!!
Predivny osud, predivny poriadok —

¢i svet, ked’ stavia, samého sa vala?
Nuz teda koniec a pokoj vsetkemu,
nech kazdy hlivie, zivori, zahala —
alebo ktory kus Cistejsie mysli,

nech si o prvi stip hlavu roztrepe,
aspofi utecuc posmechu, potupe,
nebude vtacik, chyteny na lepe.

Co sa ty diva§ vo svete na hrobe? [...]
Jedna je jama pre Cierno, pre bielo,
tam vsetko jedno, smrt’ vSetko zrovnava,
¢i sa Cernelo, alebo belelo [46-48]'°.

Zwraca uwagg przestrzenna wszechobecno$¢ grobu — do$wiadczenie grobu
staje si¢ takze udzialem przyrody nieozywionej, ktora wspottworzy grobowiec,
w jakim spoczywa $wiat. Doznanie nieprzystawalnosci cztowieka do $§wiata mozna
przeku¢ w nowa zasade zycia (droga akceptacji owej szczeliny), badz starac si¢

16 Przektad: ,,Odpadta gwiazda z wysokiego nieba, / stawa wciagneta cie do ciemnej chmury,
/ honor jest bezhonorem — stonice bedzie ptakaé, / gdy razu pewnego te take, te take ogrzeje. / Jak
by to stonce mogto nad tym nie ptakaé, / skoro grob dostrzeze tam, gdzie czego$ szukalto. / Dzi-
wit si¢ jeden, ze dzien noc dosiggla / i $wiat ten w tajnym przywolata ksztalcie, / uradowat si¢
orzetl nad $§wiatem wysoko: / Co tak si¢ dziwisz w $wiecie na grobie? / Spdjrz na szczyty gor,
pagorki, doliny! / Czym innym sg niz mogitami $wiatow? / Gdyby si¢ jeszcze raz ze snu zbudzily,
/ dziwne by rzeczy tobie opowiedziaty! / Nie opowiadalby zaden ci legend, / ani nie wy$piewywat
swojego §wiata dramatu, / ale by zzigbnigtymi zg¢bami zazgrzytal: / Czy ja sam sobie t¢ jame
wykopatem? / Sam krypte sprawitem, kamieni naznositem, / w burzach, bolesciach strawitem swdj
czas caly, / aby, gdy odrobiny spokoju zapragnatem, / mnie gruzy budowli przywalily!! / Prze-
dziwny los, przedziwny porzadek — / czy $§wiat, gdy powstaje, niszczy sam siebie? / Ale juz koniec
i spokdj wszystkiemu, / niech kazdy gnije, bieduje, poleguje — / albo ktoéry odrobing czystszej
mysli, / niech o pierwszy stup glowe rozbije, / przynajmniej uniknie po$miewiska, wstydu, / nie
bedzie ptaszkiem, chwyconym na lep. / Co tak si¢ dziwisz w §wiecie na grobie? [...] / Jedna jest
jama dla czerni, dla bieli, / tam wszystko jedno, $mier¢ wszystko zrownuje, / czy si¢ czernito,
albo bielito”.
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zatrze¢ $lad owego peknigcia, jak ujmuje te kwesti¢ wspomniana badaczka —
zatrze¢ skandal negatywnosci'”. Wybdr, jakiego dokonuje Janko Kral’ — a podaza
on droga protestu, stopniowo przeksztalcang w droge ewakuacji (postuguje si¢
tu metaforami uzytymi przez Bielik-Robson) — w swej istocie nie odbiega od
wypracowanego przez filozofi¢ romantyczng scenariusza. U stowackiego poety
do$wiadczenie negatywnoS$ci narasta wraz z osigganiem przez niego kolejnych
stopni indywiduacji, co kreacja podmiotu lirycznego w omawianym cyklu dosko-
nale potwierdza. Bohater-podmiot liryczny po etapie catkowitego zanurzenia
si¢ w Swiecie rzadzonym przez Thanatosa, odseparowanym od zrodet zycia,
a przez to zdegenerowanym, przechodzi przez bolesny etap przebudzenia, w kto-
rym — na drodze gnostyckiej iluminacji'® — zyskuje $wiadomo$¢ swego potozenia.
Zyskawszy zarezerwowang dla wybranych wiedze¢ o ukrytym sensie $wiata i zto-
zonej naturze $mierci ($Smierci ciata, ktdra warunkuje uwolnienie ducha), w roli
proroka zaczyna on realizowa¢ misj¢ zbawczg, wkraczajgc tym samym na drogg
ewakuacji ze $wiata-labiryntu-grobu.

Zarysowany powyzej cykl metamorfoz, jakich do§wiadcza podmiot liryczny,
ktory z zagubionego mtodzienca, zanurzonego w kolektywnych uciechach zycia
i do$wiadczajacego sensualistycznych przyjemnosci (m.in. fragmenty: Videnie /
Widzenie, Dva orly), przemienia si¢ w melancholijnego mtodzienca i pustelnika
(Matka, ucitel, Ziaci / Matka, nauczyciel, uczniowie; Ukazy / Przykiady), by doj-
rze¢ wreszcie na skutek ingerencji sity zewngtrznej (Sud / Sqd, Génius Slovanstva
/ Stowianski geniusz, Fakla / Pochodnia, Prorok / Prorok) do roli ascetycznego
medrca, wieszczacego przyszty tad $wiata, zbudowany na witalistyczno-mille-
narystycznych wyobrazeniach (Hlasnik naroda / Stroz narodu, K Semenu / Do
Nasiona, K narodom / Do narodow, Radujte sa... / Radujcie sie...), wyraznie
wpisuje si¢ w strukturg mitu gnostyckiego. Odbywajace si¢ na drodze iluminacji
przebudzenie, synonimiczne z zyskaniem wiedzy, jako warunek powrotu uwig-
zionej w cztowieku pod postacig jego ducha iskry bozej, wraz z negacjg mate-
rialnego, podlegajacego rozkladowi ciata jako domeny zlego Demiurga, stanowi
samo jadro gnostycyzmu'’.

Podkreslam obecnos$¢ w dziele gnostyckiej struktury, poniewaz réwniez model
$wiata-grobu, w ktorym uwieziony zostaje cztowiek (Scislej rzecz ujmujac: boski
pierwiastek w cztowieku), pozostaje wyraznie uksztattowany pod wptywem gno-
styckiej kosmogonii — dla gnostyka caly system $wiata pozostaje systemem opre-
sji, ktory opisa¢ mozna jako ciemno$¢, Smieré¢/grob?. Sferyczna budowa $wiata,

17 A. Bielik-Robson, ,, Na pustyni”, s. 12.

'8 Na ten temat obszerniej pisalam w artykule: Gnoza w cyklu Drama sveta Janka Krdla,
w: Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich 7, cz. 2, red. M. Bukwalt, T. Klimowicz,
M. Maciotek, A. Matusiak, S. Wojtowicz, Wroctaw 2007, s. 87-94.

19 Zob. K. Rudolph, Gnoza, przet. G. Sowinski, Krakow 2003, s. 76.

20 Thidem, s. 75.



206 Anna Kobylinska

ktorej doswiadcza podmiot liryczny, ujawnia si¢ m.in. przez por6wnanie z wig-
zieniem, synonimem przymusowego zamkniecia:

Kde som sa vzal tu, m6j Boze!

Co je to? — Dake vizenie?

Ci to sen, & istota,

¢o to stra§né sklepenie?

Steny Cierne, celkom Cierne,

kuaty tmavé, stol zakryty —

kto to tam pod stenou lezi

v tme pustej ak’ by povity... [383]%'.

Zasada ta zostaje powtorzona w konstrukcji wewnetrznej cztowieka. Rozpada
si¢ on na trzy warstwy, przy czym najglebsza warstwa jest pierwiastek boski
(nazywany iskra, duchem, nasieniem $wiatla), transcendentna istota czlowieka,
uwigziona w dwu pozostatych jego powtokach — ciele i duszy. Zacytowany frag-
ment dobrze to ilustruje, poniewaz owo lezace pod $ciang cialo przynalezy do
wypowiadajacego powyzsze pytania podmiotu, ktory dostrzega zewnetrznose
swej cielesnej powloki dzigki temu, Ze jego jazn (duch) wyzwolil si¢ z wigzienia
materii 1 wkroczyt na droge przebudzenia — zyskiwania wiedzy o swym miejscu
w $wiecie.

Na uksztaltowana pod wptywem pokusy gnostyckiej wizje §wiata wskazuje
takze wyraznie umieszczony w polu semantycznym grobu motyw snu. Sen jest
w dziele synonimem $mierci, ale zarazem swoistym stanem zawieszenia, Swego
rodzaju szczeling istnienia, w ktorej — przechodzac przez do§wiadczenie grobu/
nocy/ciemnosci — podmiot zachowuje szans¢ na zycie pozagrobowe, ktorego
warunkiem jest jednak przebudzenie. W przypadku podmiotu lirycznego sen spel-
nia role substytutu $§mierci — pozwala mu do$wiadczy¢ $mierci i ,,Zycia w grobie”,
ale jednak jest tylko jej substytutem.

Zasadniczo inna jest natura snu, w jakim pograzony jest $wiat i przewazajaca
czg$¢ ludzkosci, ktora reprezentuje — mowiac jezykiem Giorgio Agambena —
reszte??. W ich wypadku sen jest tozsamy ze $miercig absolutng, bowiem niezdolni
sa do duchowego przebudzenia, przypominajg zatem widma, istoty przynalezace
do $wiata podziemnego, pozbawione podmiotowosci. Wprawdzie w planie histo-
riozoficznym autor nie rozstrzyga definitywnie ich loséw, gdyz dzielo na poziomie
ideowych rozstrzygnie¢ pozostaje otwarte, jednakze zwrot w kierunku przewarto-
sciowujacej doswiadczenie $mierci ofercie chrzescijanskiej ma charakter typowo

21 Przeklad: ,,Skad sie tu wziglem, mdj Boze! / Co to jest? — Jakie§ wiezienie? / Czy sen to,
czy jawa, / co to za straszne sklepienie? / Sciany czarne, catkiem czarne, / katy ciemne, stot
przykryty — / kt6z to tam pod $ciang lezy / w mrok pusty jakby spowity ...”.

22 G. Agamben, Czas, ktéry zostaje. Komentarz do Listu do Rzymian, przet. S. Krolak, War-
szawa 2009, zwlaszcza s. 63-74.
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eskapistyczny i odbywa si¢ w ramach utopii. Obecno$¢ w dziele wariantu skrajnie
negatywnego, w ktorym wybrany-przebudzony w swej wielokrotnie (trzykrotnie,
co w tym wypadku ma oczywista wymowe symboliczng) ponawianej probie
przywrdcenia innym zycia ponosi ostateczng kleske, uwidacznia si¢ w jednym
z kluczowych fragmentéw dookreslajacych misje proroka:

Prorok sa svity zapilil,
obzrel sa dookola:

v$etkym ohiiom, vSetkou silou
viac tisic liet na svet vola.
Clovek slova vypoduva [...].
Prorok prestal, o¢akava —
svet zadrieme v okamzeni.
Mesiac zapadol za horu,

tma sa rozisla do pola.
Prorok sa hodil v ztfalstve —
viacej na svet uz nevola.
Viacej na svet uz nevola,
nemysli ani nesniva,

tvar plamennt obstupila
osuhel’ umrléosiva [515]%.

Ale nalezy tez podkresli¢, ze 6w scenariusz skrajnie nihilistyczny takze nie jest
jednorodny. Chciaz prorok ponosi porazke w swych probach wezwania innych do
duchowego zycia, sam — niejako wbrew wiasnej woli — zmuszony jest doznawac
meki zycia ,,na cmentarzu”, bycia jedynym zywym posrod umartych. Jego poto-
zenie jest analogiczne do sytuacji opisanej przez Jean-Paula w Mowie wypowie-
dzianej przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego gmachu o tym, Ze nie
ma Boga, tekscie bedacym — jak podkre§la Maria Janion — jednym z najbardziej
szokujacych i demonicznych na tle catej tradycji apokaliptycznego wizjonerstwa,
dajacym obraz ,trupiego dotu wszech$wiata™?*. Cho¢ Kral’, inaczej niz Jean-Paul,
nie tworzy wizji §wiata bez Boga, lecz z niedostgpnym Bogiem — ich zakres roz-
poznan co do ludzkiej kondycji w §wiecie jest jednak zbiezny, obaj autorzy tez
do wypowiedzenia tre$ci skrajnie antychrzescijanskich w swej wymowie wyko-
rzystuja motyw snu.

Sytuacja wewngtrznego rozdarcia proroka migdzy instynktem zycia a prag-
nieniem definitywnej $mierci jawi si¢ jako bardziej dramatyczna niz sytuacja

2 Przeklad: ,,Prorok $wiety sie zawzial, / spojrzat na $wiat dookota: / rozpalony, z wszystkich
sit / kolejne tysiac lat na $wiat wota. / Cztowiek stow wystuchuje [...]. / Prorok przestatl, oczekuje
— / $wiat zasypia w okamgnieniu. / Ksi¢zyc zaszedl za chmure, / ciemnos¢ spowita pola. / Prorok
si¢ poddat w bolach — / wigcej na $wiat juz nie wota. / Wigcej na $wiat juz nie wola, / nie mysli
ani nie $ni, / twarz plomienng zajat / trupi szron”.

24 M. Janion, Apokalipsa bez zbawienia. Tematy jeanpaulowskie, w: M. Janion, M. Zmigrodzka,
Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokonczonego dzieta, Gdansk 2004, s. 132.



208 Anna Kobylinska

tych, ktorzy sa pograzeni we ,,$nie wiecznym”. Prorok bowiem, zanim zaakcep-
tuje swoj los, a wiec niemoznos¢ podazenia za innymi i zjednoczenia si¢ z nimi
w ,.trupiej wspélnocie”, podejmuje rézne proby autodestrukcyjne. Tragizm jego
polozenia najdobitniej uzmystawia fragment zatytutowany Vidis priepast, do niej
letis... (Widzisz przepas¢, w nig wlatujesz...), gdyz autor wykorzystuje w nim
motyw przepasci jako symbol nicosci:

Vidis priepast’, do nej leti§
samochtiac, nevidis svetla
sice skoro, ale bude

za tebu stat’ bozia metla.
Ustavi¢ne budes skakat’,

do priepasti, chtiac skapati,
ale metla ta vyzenie

vzdy nanovo sa hadzati.
Nemysli si, ze tak skapes
ako kvet, ¢o mraz opali,
alebo ti, ¢o na rieke

toho zivota zaspali.

Ti zaspali a budu spat’

na vecné veky v priepasti,
ale tvoje srdce bude

vzdy na vécsie muky rasti.
Bude rasti kazdym razom,
vzdy viac priepast’ ziadajuce
a vzdy d’alej od priepasti

za priepast’'ou stenajuce [5011%.

Pomimo wykorzystania motywu snu w typowy dla przekazow gnostyckich
sposob 1 stworzenia wspdlnego pola semantycznego dla snu i $mierci (glteboko
zakorzenionego w kulturze), w cyklu Drdma sveta okazuje si¢ on by¢ takze sym-
bolem, w ktéorym dochodzi do semantycznego peknigcia. Sposob wykorzystania
tego toposu przez Kral'a wskazuje bowiem na ideowe uwiklanie autora zarowno
w gnostycyzm, jak 1 w doktryne chrzescijanska wraz z jej obietnicg zmartwych-
wstania. Sen spelnia bowiem w dziele takze role kamuflazu, jako niby-$mier¢
pozwala zmyli¢ przeciwnika, da¢ mu ztudne, bo tymczasowe wrazenie zwycigstwa.
Funkcjonuje zatem jako wyrachowana strategia walki z Demiurgiem (przeciwni-
kiem Boga), odpowiedzialnym za zto, tozsame z przemijaniem materii:

25 Przektad: ,,Widzisz przepas¢, w nig wlatujesz / z wlasnej woli, nie dostrzegasz §wiatla /
wystarczajaco wcezesnie, ale bgdzie / za tobg sta¢ boza miotla. / Ustawicznie bedziesz skakac, /
w przepas¢, cheac si¢ zabic, / ale miotla ci¢ wymiecie / wciaz na nowo wskakujacego. / Nie mysl
sobie, ze tak skonczysz / niczym kwiat, mrozem osmalony / albo ci, co na rzece / tego zycia
zaspali. / Oni zaspali i beda spa¢ / na wieki wiekow w przepasci, / ale twoje serce bedzie / wcigz
na wigksze meki wzrasta¢. / Bedzie rosnaé kazdym razem, / wcigz bardziej pragnac przepasci /
i wcigz dalej od przepasci / za przepascia skowyczace”.
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Po hadoch chodit’ budete,

z jednej misy s nimi jesti —
prsia vase budu cielom,
plecia obtazny kriz niesti.
Daju vam na dusu puta,

daju napoj nakazlivy

by do sna vas ukoliebal,

by ste prestali byt zivi [...].
Budete sa trapit’ v ohni —
pride bolest” a trapenia,

akého este nebolo

nikda od sveta stvorenia.

Vy budete ako v hrobe

lezat’ medzi jasterami —
krotsie budi smiechom sipiet
My sme pani, nik nad nami [491]%.

Zapowiedz opuszczenia grobu (zbawienia) dotyczy jednak tylko wybranych.
Podmiot liryczny nazywa ich wiernymi lub §wietymi, wioda oni ukryty zywot
podziemny:

Nad zemami, nad polami

vy od radosti skacete —

Uz je nase, ¢o je nase,

my sme pani v celom svete.
Verni nie tak. Ti su v hrobe,
Lezia a robia modliacky —

v krypte, v mraku pri kahanci,
Duchom svitym, plameniacky. [...]
Vy skapete ako snehy,

ked’ jar vyjde uteSena —

verni buda v nej prekvitat,
Zitie sa im rozzelena [493]%.

Eskapistyczny zwrot w kierunku optyki chrzescijanskiej, oferujacej obietnice
zmartwychwstania, odbywa si¢ w ramach dualistycznej wizji $wiata, ktdra wprawdzie

26 Przeklad: ,,Po gadach chodzi¢ bedziecie, / z jednej misy z nimi je$¢ — / piersi wasze beda
celem, / plecy cigzki krzyz nosi¢. / Dadza wam na dusz¢ peta, / dadza napdj zatruty / by do snu
was ukotysatl, / byscie przestali by¢ zywi [...]. / Bedziecie si¢ meczy¢ w ogniu — / nadejdzie bol
i cierpienia, / jakiego jeszcze nie byto / nigdy od §wiata stworzenia. / Wy bedziecie niczym w grobie
/ leze¢ migdzy jaszczurami — / chmary beda, $miejac sig, syczeé: / My$my panowie, nikt nad nami”.

27 Przektad: ,,Nad ziemiami, nad polami / wy z radoéci skaczecie — / Juz jest nasze, co jest
nasze, / my$Smy panowie catego §wiata. / Wierni inaczej. Ci sa w grobie, / leza i dziataja, modlac
si¢ — / w krypcie, w mroku przy kagancu. / Duchem Swictym, rozpaleni. [...] / Wy roztopicie si¢
niczym $niegi, / gdy wiosna wyjdzie radosna — / wierni b¢da w jej czasie przekwitaé, / zycie si¢
im zazieleni”.
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w mniej skrajnej postaci, ale obecna jest takze w chrzescijanstwie. W jej orbicie
znajduje si¢ m.in. teoria predestynacji, ktorej obecno$¢ mozemy odnalez¢é w spo-
sobie, w jaki Kral’ dokonuje podziatu ludzko$ci. Zacytowany fragment wskazuje,
ze wizje powrotu do zycia poeta splata z obrazem odradzajacej si¢ przyrody.
Powigzanie symboliki cyklu wegetacyjnego z motywem snu-$mierci, wprowadza
w dzieto istotng zmiang w postrzeganiu statusu materii. Przyroda przestaje by¢
domeng zta ($mierci), a w kazdym razie ta cze$¢ przyrody, ktora jest zdolna do
odradzania si¢ w rytmie por roku. Czerpiace zyciodajne soki z ziemi rosliny, pora-
stajace groby swietych, staja si¢ znakiem ukrytego zycia, jakie ta grupa zmartych
wiedzie w podziemiu, przekaznikiem ich tajnego przestania, ktoére w profetyczne;
wizji Kral'a stanie si¢ poczatkiem nowego §wiata. W trybie apostrofy podmiot
liryczny w masce proroka zwraca si¢ do zmartych z apelem-przypomnieniem ich
roli w planie dziejow:

Sviti ak” muchy padaju,

o nich ziadna dusa nevie,
nad nimi slnce zapadne,
bujna trava zazelenie. [...]
H4j zeleny bude Sumiet’,
strom stromu bude rozpravat,
vetrik tichy bude svetom
Sepot ten tajny rozhanat’.
Vstéavajte hor, muzi svéti,
noc uz zasla, nastapil defi,
vasa slava, vas je zivot —
rozpravajte vas tichy sen.
Rozpravajte vas tichy sen

a vase hrobné dumania,

ono ma stat’ na zaciatok
nového knizky pisania.
Rozpravajte vas tichy sen

z tej divnej, podzemne;j rise,
to bude za titul knihy,

ktorta buducnost’ napise [499-500]2%.

Warto podkresli¢ obecnos¢ w dziele przestania o korzeniach przysztego swiata
znajdujacych si¢ w ,krolestwie podziemia”. Okazuje si¢ bowiem, ze przestrzen

28 Przektad: ,,Swieci jak muchy padaja, / o nich zadna dusza nie wie, / nad nimi stonce zajdzie,
/ bujna trawa si¢ zazieleni. [...] / Gaj zielony bedzie szumiat, / drzewo drzewu opowiadac, /
wietrzyk cichy bedzie po $wiecie / szept ten tajny roznosi¢. / Podzwignijcie sig, §wigci mezowie,
/ noc juz mingta, nastat dzien, / wasza stawa, wasze jest zycie — / opowiadajcie wasz cichy sen.
/ Opowiadajcie wasz cichy sen / i wasza grobowa zadume, / to ma da¢ poczatek / nowej ksiazki
pisaniu. / Opowiadajcie wasz cichy sen / z tego dziwnego krdlestwa podziemia, / to bedzie tytut
ksiazki, / ktora przyszto$¢ napisze”.
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ta ma ambiwalentny i niejednorodny charakter — jest synonimem $mierci i syno-
nimem zycia jednoczesnie.

Wraz z pojawianiem si¢ w cyklu akcentéw §wiadczacych o przezwycigzeniu
przez podmiot liryczny skrajnie negatywnej wizji §wiata, uksztattowanej na wzor
gnostyckich wyobrazen, zmienia si¢ rOwniez obraz grobu. Jego znakiem prze-
staje by¢ kamien/skata, pustka, ciemnos¢, ,,sztuczne” $wiatlo, zimno, a pojawia
si¢ roslinno$¢ (trawa, drzewa), §wiatlo stonca, ruch wywotany przez wiatr oraz
dzwigk (tajemniczy szept). Zmienia si¢ takze orientacja w planie wertykalnym,
ktora oddaja czasowniki wskazujace na ruch/nakierowanie ku gorze (ku $wiathu,
ku Bogu, ku zyciu).

Obecno$¢ w dziele archetypowej, zakorzenionej w kultach przyrody struk-
tury mitycznej, na ktdrej wspiera si¢ witalistyczny obraz grobu, wptywa takze na
zmian¢ wizerunku proroka. Z wigznia §wiata-grobu i zarazem ,,mieszkanca” cmen-
tarza przeobraza si¢ on w uprzywilejowanego wybranca, przemierzajagcego swiat
straznika $pigcych, o cechach greckiego Hermesa, wladajacego snami umartych?’,
oraz przewodnika po krainie zmartych. Prorokowi, podobnie jak Hermesowi, bliz-
szy 1 bardziej znany jest §wiat nocy (podziemia/grobu, ale tez przemocy — w cyklu
jej znakiem jest fragment Vojna / Wojna); noc niejako okazuje si¢ jego substancja,
ale 6w wybraniec wtajemniczony jest zarazem w zrodta zycia®®. Kral' wyraznie
kreuje t¢ postac takze na nekromante (kolejna cecha wspdlna z greckim postancem
bogdéw 1 patronem wedrowcow), wieszezacego przysziosé na podstawie wiedzy
zaczerpnigtej od duchdéw zmartych. Poeta wykazuje przy tym wyrazne, modne
w owym czasie, upodobanie do ruin — akcje jednego z fragmentow, wyrdzniajacych
si¢ silng obecnos$cig pierwiastka dramatycznego, ulokowal w scenerii rzymskich
ruin, gdzie dochodzi do spotkania zmartych wielkich przywddcow ziemskiego
$wiata (Juliusza Cezara, Napoleona, Juniusza Brutusa, Marka Brutusa) z zyjacym
cztowiekiem, ktory specjalnie udat si¢ do Wtoch, by nawiaza¢ z nimi kontakt.
Poeta do tego fragmentu niejako ,,dokleja” urywek, sceng finalowa z innego utworu
(Dva orly), wprowadzajac tym samym w cykl jej powtoérzenie. Dzigki temu spo-
wija owo spotkanie magiczng aurg, ale i daje wyrazny znak, Ze jest ono etapem
dojrzewania podmiotu lirycznego do roli proroka. Gotycka sceneria ruin zostaje
dodatkowo wzmocniona przez obecno$¢ dwu ortéw, otoczonych przez czern nocy
i poswiate ksiezyca, przyczajonych na skalach i niemo nastuchujacych — zgodnie
z podpowiedziang przez autora asocjacjg powinni§my dostrzega¢ ukrywajacy si¢
pod ich postaciami podmiot liryczny, przyszlego proroka:

Na skalach ciernych, sem tam rozhadzanych
pusto, len mesiac kus spoza chmar boci.

2 Zob. K. Kerényi, Hermes, przewodnik dusz. Mitologem Zrédia zycia mezczyzny, przet. J. Pro-
kopiuk, Warszawa 1993, s. 19.
30 Zob. ibidem, s. 38-43, 64-68.
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Dva orly, také st’a ta Cierna hlaven,
sedia ak’ skaly a hl'adia si neme,

okoto vSetko ¢i mitvo, ¢i drieme,

¢i strach, ¢i hriiza, alebo naboznost.
Samé pamiatky, samé ¢usia hroby,

na rumoch vekov, na mohylach sveta
ako kamenné dve stoja podoby.

Stoja a hl'adia si do o¢i neme,

okolo vsetko ¢i mftvo, & drieme [333].

Na marginesie — biorac pod uwage Hermesowe cechy proroka, warto w tym
miejscu przypomnie¢, iz wybitny znawca starozytnych kultow misteryjnych, Karl
Kerényi, zauwaza, ze imi¢ Hermesa jest rozwini¢ciem nazwy herma’?. Nie okresla
ona jednak ,,stosu kamieni”, lecz poszczegdlny kamien, pomnik w ksztatcie fal-
licznym, be¢dacy jednocze$nie namacalnym sladem po misteriach Kabirdéw, uprzy-
tamniajacych, jak rzecz ujmuje wspomniany badacz, ,,meski aspekt nieskonczenie
dalej dziatajacego w cztowieku poczatku™3. Glebokie, ujawniajace si¢ na pozio-
mie archetypowym zbiezno$ci miedzy poganskimi wyobrazeniami genezy zycia
(powracajacymi czestokro¢ na prawach intuicji w rozpoznaniach romantykdow,
kwestionujacych fad $wiata i zglgbiajacych na nowo tajemnice natury) a chrze-
$cijanska obietnica zmartwychwstania, dajg o sobie zna¢ w poetyckich obrazach
Krala. Cykl Drdama sveta, jak juz na wstgpie wspominatam, nalezy postrzegaé
jako droge duchowego dojrzewania poety, takze w aspekcie rozpoznawania natury
mesko$ci, zgodnie z misteryjng wyktadnig wylaniajacej si¢ z potaczenia prze-
mocy ($mier¢) z ptodnoscia (zycie). W omawianym dziele paradoksalnym zna-
kiem owego zespolenia sg apokaliptyczne czgsci poswiecone wojnie, po ktorych
nastgpuje czgs¢ profetyczna o charakterze utopijnym. Dochodzi w niej do glosu
idea panslawizmu oraz misji dziejowej Stowian. Przy tym paradoks ujawnia si¢
wlasnie w symbolice i sposobie wykorzystania motywu grobu.

W finalnych czg$ciach dzieta grob staje si¢ symbolicznym ekwiwalentem
matczynego ltona, w ktorym powstaje nowe zycie dzigki przebudzeniu serca,
a wigc pod warunkiem skutecznos$ci misji proroka. Taka wymowa grobu zostaje
wzmocniona we fragmentach cyklu przybierajacych ksztalt onirycznych pasm.
Maja one wybitnie historiozoficzny podtekst i stanowig klasyczny przyktad ide-
owego zwrotu w kierunku utopijnego obrazu Stowianszczyzny. Podkresli¢ warto,

31 Przeklad: ,,Na skalach czarnych, tu i 6wdzie rozrzuconych / pusto, tylko kawatek ksi¢zyca
zza chmur si¢ wylania. / Dwa orly, identyczne jak ten powykrzywiany konar, / siedzg niczym
skaty i nieme obserwuja, / wszystko dookota, czy martwym jest, czy drzemie, / czy strach, czy
groza, albo poboznos$¢. / Same pamiatki, tylko cisza grobow, / na ruinach wiekéw, na mogitach
$wiata / niczym kamienne dwa stoja posagi. / Stoja i patrza sobie do oczu nieme, / czy wszystko
dokota martwe, czy drzemie”.

32 K. Kerényi, Hermes, przewodnik dusz, s. 65.

3 Ibidem, s. 61.
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iz obraz zmartwychwstania Stowianszczyzny nabiera wrecz groteskowego cha-
rakteru na skutek zastosowanej przez autora konwencji. Mam na mysli nie tylko
potoczne rozumienie groteskowosci, ale takze ,,romantyczne”, na mocy ktdrego
groteska zachowuje bezposredni zwigzek z kategorig wzniosto$ci**. Stylizacja
na pies$ni ludowe, a przy tym pies$ni sakralne wraz z powtarzang na zasadzie
refrenu informacja o (samo)wskrzeszeniu Slowianszczyzny sprawia, ze pasaze
te znaczaco wyrdzniaja si¢ na tle pozostalych fragmentéw; w tym takze swoja
dhugoscia. Centralng pozycj¢ zajmuje w nich figura matki.

Przetrwaly w sercu opuszczonej, chorej i znajdujacej si¢ ,,nad grobem” matki
pierwiastek zycia sprawia, ze podejmuje ona wysitek wskrzeszenia swych dzieci,
a dzieki temu podzwignigcia si¢ ze swej widmowej kondycji. W istocie bowiem
jest wlasnie widmem, a wigc znajduje si¢ w stadium, ktore mozna by nazwaé
post-agonalnym, nastepujacym po zgonie i rozkladzie ciala. Giorgio Agamben
podkresla, ze widmo zrobione jest ze znakoéw, a wlasciwie sygnatur, ktore czas
ryje na powierzchni rzeczy. Widmo jest zatem istotg prawdziwie historyczng?>.
Takaz jest w ujgciu Krala matka Stowian, starodavna Slovencina — pradawna
Stowacczyzna (w jej imieniu dochodzi do glosu lingwistyczny aspekt koncepcji,
zgodnie z ktorym jezyk stowacki jest tozsamy ze strumieniem zycia). Jej obraz
poeta buduje w cyklicznym rytmie poprzez charakterystyke i wskazanie na los
kazdego z jej dzieci, poszczegdlnych plemion stowianskich. Matka, ktora ,,prze-
zyta” odejscie wszystkich swoich dzieci, jest w istocie skazana na widmowg forme
zycia. Widmu temu niejako sitg, przez podporzadkowanie go wizji proroka, poeta
nadaje charakter pozorny. Wspomniany juz witoski filozof taki typ widm nazywa
rowniez larwalnym, jako ze — jak zauwaza:

[...] rodzi si¢ ona [widmowos$¢ pozorna — A.K.] z nieakceptowania wlasnego stanu, z wyparcia
si¢ go, aby udawaé za wszelkg cene, ze ma si¢ nadal cialo i cigzar. Takie widmowe larwy nie
zyja nigdy samotnie, szukaja uporczywie ludzi, z ktorych nieczystego sumienia si¢ zrodzily,
aby w nich zamieszka¢ jako inkuby i sukuby, aby niémi kltamstwa porusza¢ od wewnatrz ich
bezkrwiste cztonki. Odmiana widm, o ktérej byta mowa wyzej [chodzi o widma niepozorne,
prawdziwe” — A.K.], jest doskonata, poniewaz nie maja one juz nic do dodania do tego, co
zrobity lub powiedziaty; larwy natomiast muszg udawac, ze maja przysztos¢ — a postepuja tak
w rzeczywistosci po to, aby moc drgezy¢ sie bezlitosnie swojg przesztoscia, swoja niezdolno-
$cig osiagnigcia doskonatosci®®.

Z dzisiejszej perspektywy mozna zauwazyc¢, iz trudno o lepszy opis rzeczywi-
stej kondycji Stowianszczyzny i genezy idei panslawistycznej w jej dziewigtnasto-

3 Wiecej na temat zwigzkow groteski z kategorig wzniostosci zob. rozdzial: Vzneseno, goticno,
groteskno, w: Z. Hrbata, M. Prochazka, Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy, kontexty, Praha
2005, zwlaszcza s. 153-157.

35 G. Agamben, O zaletach i niedogodnosciach zycia wsréd widm, w: idem, Nagosé, przet.
K. Zaboklicki, Warszawa 2010, s. 48.

36 Ibidem, s. 50.
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wiecznym wydaniu niz powyzsza, wykorzystana przeze mnie w tym celu charak-
terystyka widm, zaproponowana przez Agambena na potrzeby opisu wspotczesnej
Wenecji. Na tym tle ostrzej jawia si¢ przyczyny, dla ktorych Kral’ wizji odrodzenia
si¢ Stowianszczyzny nadat oniryczno-utopijny ksztatt, ktory wregcz przestania jej
profetyczna retoryke. Zaczerpnigty z wyobrazni ludowej obraz zrozpaczonej po
$mierci dzieci matki, wykonujacej rytualng czynnos¢ o charakterze magicznym
— pielegnowanie kamienia niczym noworodka, by w ten sposob tchnagé w niego
zycie, nie tylko jest przejmujacy i symbolizuje magiczny ,,skrét” na drodze do
zycia, ale 1 najpeliej potwierdza status matki jako widma pozornego:

Maticka tvoja neborka
za tebou veky stenala
a miesto svojho synacka
chladny kameti objimala.

Chladny kamein objimala,
plienkami ho povinala —
na plesze ho kolisala,
kolisajic mu spievala.

Hej, kamiencek, skala chladna,
biedne dieta Slovenciny,

deti vSetky ma nechali,

ty si synak moj jediny!

Chladny ako l'ad studeny,
¢iernym machom zarasteny,
na mojom lone buvikaj,

na biedu, psotu privykaj!

V lone matkinom buvikaj,
na biedu, psotu privykaj!

Hej, buvikaj, tuli, tuli —

raz sa vzbudis, prehovoris,
potom mojim chladnym synom
tmu snimes, ocCi otvris.

Ked’ sa vzbudis, skalka chladna,
ked’ ticho, horko zaplace —

iste synak moj ilmensky

ko mne nebohej priskace.

Pocuvajte zivi, mfvi:

Chval kazdy duch Hospodina —
vaSa matka hore vstava,
starodavna Slovenc¢ina.
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Vasa matka hore vstava,

na velebny Krivan leti

prave taka, takusticka,

ako byvala pred lety [552-553].

W zacytowanym fragmencie tekstu opatrzonego tytulem K Slovenom (Do
Stowian, ewentualnie Do Stowakéw?®), przypominajacym swa formg alegoryczng
przypowies¢ i zarazem kotysanke (dziecko-kamien symbolizuje Stowakow),
mozemy obserwowac strategi¢ budowania przez poete spig¢trzonych znaczen, nad
ktérymi niejako ,,rozciaga si¢” w dziele symbolika grobu. Fragment 6w posrednio
wskazuje takze na widmowo-larwalng kondycje proroka — glosiciela stowianskiej
odnowy, ktorego maske przybiera podmiot liryczny na tym etapie indywiduacji.

Zaburzona w calym cyklu na skutek jego fragmentaryczno-asocjacyjnej, otwar-
tej formy (ale takze ze wzgledu na nieznang nam kolejno$¢ powstawania sktada-
jacych sie nan utworéw) reguta nastepstwa czasu pozwala cate dzieto odczytywac
przez pryzmat czasu grobowego. W $wietle zawartych w dziele i rywalizujgcych
ze soba wizji s$wiatopogladowych jest on i czasem przejscia do innej formy zycia,
pod warunkiem wiary w zycie pozagrobowe (czy to w wariancie chrzescijanskim,
czy tez ,,przyrodniczym”), i czasem definitywnego kresu zycia we wszelkich jego
postaciach (nihilistyczny horyzont dzieta wyznaczony przez manichejski stosu-
nek do materii), ale i czasem par excellence widmowego ,,zawieszenia” na osi
czasu, oczekiwania na kres dziejow, ktory nada sens poprzedzajacym go zdarze-
niom. Takie rozumienie czasu, w ktérym czas przyszly jest poczatkiem ,,nowego

37 Przeklad: ,,Mateczka twoja biedula / za tobg wieki wzdychata / i zamiast swego syneczka
/ zimny kamien tulita. / Zimny kamien tulita, / pieluchami go obwijata — / na kolanach go sadzata
/ kotyszac mu $piewata. / Hej kamyczku, skato zimna, / biedne dzieci¢ Stowacczyzny, / dzieci
wszystkie mnie opuscity, / ty§ mdj synek jedyny! / Zimny niczym 16d zmarznigty, / czarnym
mchem porosnigty, / na moim tonie zasypiaj, / do biedy, psoty przywykaj! / W lonie matczynym
zasypiaj, / do biedy, psoty przywykaj! / Hej zasypiaj, tuli, tuli — / kiedy$ si¢ przebudzisz, prze-
mowisz, / potem z moich synéw zimnych / ciemno$¢ zdejmiesz, oczy otworzysz. / Gdy si¢ prze-
budzisz, skatka chtodna, / gdy cicho, gorzko zaptacze — / z pewnoS$cig synku moj / do mnie nie-
bogiej podskoczysz. / Postuchajcie zywi, martwi: / Chwal duchu kazdy Pana — / wasza matka
w gore wstaje, starodawna Slowacczyzna. / Wasza matka w gor¢ wstaje, / na wielebny Krywan
leci / prawie taka, takusienka, / jaka bywata przed laty”.

38 Kral’ postuguje sic w tytule tego fragmentu nieuzywanym juz od do$é dawna, przestarzatym
etnonimem okreslajacym Stowakow (Sloveni — 1. mn.; Sloven — 1. poj.), by¢ moze w celu wyeks-
ponowania w nazwie wilasnej tego stowianskiego narodu wspoélnego rdzenia ze stowem slovencina,
uzywanym na okre$lenie jezyka stowackiego, ktdry zatraca si¢ we wspotczesnie uzywanym etno-
nimie: Slovaci / Slovak, a by¢ moze na skutek niekonsekwencji w stosowaniu odrdzniajacych
Stowakow od Stowian nazw wiasnych, najczesciej ujawniajacych si¢ w dziele w ich przymiotni-
kowym stosowaniu. W interpretacji tego fragmentu narzuca si¢ bowiem odczytywanie go w kon-
tekscie wszystkich Stowian (Slovania / Slovan). Owa niekonsekwencje w kontekscie wymowy
pozostatych fragmentéw profetycznych, wskazujacych na misj¢ dziejows Stowian, mozna odczy-
tywac jako celowe zacieranie granicy miedzy Stowacczyzng a Stowianszczyzng.
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eonu”, czasem doskonatego panowania Boga, ktore nastgpi dopiero po gwaltow-
nym zniszczeniu ,,eonu terazniejszego”, a wigc czasu bezsity Boga, przynajmniej
czgdciowej jego nieobecnosci, tryumfu jego nieprzyjaciot i ciemnosci, jest typowe
— jak podkres$la Sergio Quinzio — dla autora apokaliptycznego®. Wyraznie apo-
kaliptyczny charakter maja w cyklu Drdma sveta fragmenty poswigcone wizji
kosmicznej wojny. Przy tym wlasnie owo zauwazalne w dziele ukrycie Boga,
brak informacji o nim i zanurzenie si¢ w mrokach terazniejszosci (z wyjatkiem
utopijno-profetycznych fragmentow, w ktorych jednakze idea upostaciowionego
Boga ma charakter drugoplanowy) wraz z pierwszoplanowg rolg proroka wska-
zuje na silnie ugruntowang w tradycji judaistycznej koncepcje czasu, jaka prze-
chowuje cykl. Zarazem Kral' intencjonalnie ucieka od starotestamentowej wizji
Boga walczacego, w kierunku ideatu odrzucajacego przemoc — ,,raju serca”,
oferujacego pocieszenie na ciernistej drodze zycia. Daje tym samym wyraz nie-
moznosci pozostawania w §wiecie w nadziei na jego odkupienie. Czas grobowy
to zatem takze czas nieuchronnego cierpienia, ktorego kres wyznacza nie wie-
dza, lecz nadzieja. Ona jest warunkiem wzrostu, wyjscia z labiryntu ciemnosci
i skierowania ku zyciu:

Radujte sa, vy trpiaci,

neste v srdci potesenie,

lebo vo vés rastie svetu
bedujucemu spasenie [497]%.

Droga wyjscia, ktorej szlak przeciera prorok, naznaczona jest ryzykiem nie-
powodzenia, m.in. na skutek istnienia fatszywych prorokéw. Kral’ poréwnuje ich
Z gnijacym, robaczywym nasieniem. Zepsucie i niemozno$¢ opuszczenia grobu-
-skorupy symbolizuje robak zyjacy w orzechu, ktérego obraz poeta umieszcza we
fragmencie, jak podpowiada tytut, zaadresowanym wiasnie do prorokéw. Granice
poznania robaka wyznacza tupina, wigc wszelkie jego wizje Swiata majg charakter
fatszywych spekulacji. Po raz kolejny poeta sygnalizuje, Ze granica zycia i $mierci
ducha przebiega w $wiecie podziemnym. Z uzyciem analogicznej metafory, tym
razem pod postacia robaka toczacego korzen chrzanu, przestanie takie powtarza
we fragmencie Clovece, kdeze si ty podel slovo bozie? (Czlowieku, gdziezes zapo-
dziatl stowo boze?). Stad tak wazna jest rola proroka-ogrodnika, ktéry nie podda
si¢ zwatpieniu i — jak bohater fragmentu Zahradnik (Ogrodnik) — nie zacznie si¢
upijac z rozpaczy, ale zachowa wiare w istnienie zdrowych nasion. W tym samym
fragmencie poeta wskazuje na ich lokalizacj¢ — przetrwaly one w najglebszych
warstwach ziemi, a zatem wyrastajac — tak nalezy bowiem odczytywac 6w obraz
— beda musiaty przebi¢ si¢ przez pokolenia skazone grzechem:

3'S. Quinzio, Hebrajskie korzenie nowozytnosci, przet. M. Bielawski, Krakow 2005, s. 32.
40 Przektad: ,,Radujcie si¢, wy cierpigcy, / nieScie w sercu pocieszenie, / gdyz w was wzrasta
dla $wiata / spustoszonego zbawienie”.
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Ak su deti, ak otcovia

zrodeni z hnusnej potupy,

z tichého, tmavého hrobu
pra-pra-pra-praded vystapi [451]4.

W ostatnim fragmencie profetycznej czesci cyklu z owego nasienia wyrasta
malenkie drzewko, czerpiace swe zyciodajne soki z grobu. Z jednej strony nosi
ono wszelkie $lady ,,trupiej kondycji”, a z drugiej wykazuje si¢ nadspodziewang
witalnoscia, jaka zawdzigcza Bogu:

Pod stromami v chladnej toni
stromcek je jeden malicky.

Bledy celkom, ukrpeny,

ledva ho z machu rozoznat’,
Pan Boh vie, ¢o to za stroma —
daky tinik ¢o to na piad’ [...].

Kolko raz ho cap ohryzol,

kol’ko raz stlacila krava,

medved’ na fiom sto raz lezal —

a to pro$ta vzdy len vstava [575-576]*.

Wazrastajace posrod widm, na cmentarzu $wiata (,,0grodzie” umartych) drzewo
zycia, w interpretacji Kral'a symbolizuje Stowacje. W glebinach grobowca z Tatr
ukryty pozostaje zatem Eden.

Na zakonczenie chciatabym podkresli¢, iz myslowa droga, jaka przebyt pod-
miot liryczny, cho¢ wydaje si¢ ukierunkowana, co nadaje mu rysy pielgrzyma,
W istocie naznaczona jest zwatpieniem i przyczajona na dnie duszy obawa przed
jej bezkresem. Wedrowiec Kral'a, najsilniej ucielesniajacy fundamentalna w juda-
izmie figure nomadycznego wedrowca®, przechodzacego przez doswiadczenie
pustyni, warunkujace jego duchowa odnowe, jeszcze wprawdzie nie do§wiadcza
przygodno$ci w takim jej wymiarze, jak modernistyczny widczega, ale porusza
si¢ w przestrzeni zamknigcia, jakg wyznacza grob, sytuujacy si¢ na przecigciu
horyzontalnej 1 wertykalnej osi $wiata. Jego odbywajaca si¢ na planie labiryntu
wedréwka, sama w sobie bedgca dowodem podjecia proby usensownienia $wiata*,

41 Przektad: ,,Jesli dzieci sg, jesli ojcowie / zrodzeni z ohydy skazy, / z cichego, ciemnego
grobu / pra-pra-pra-pradziad wystapi”.

42 Przektad: ,,Pod drzewami w chlodnej toni / drzewko jest jedno malenkie. / Catkiem blade,
watle, / ledwie je mozna posréd mchu dostrzec, / Pan Bog wie, co to za drzewo — / jaki$ ciern,
malenki. [...] / Tylez razy je koziot ogryzat, / tylez razy zdeptala krowa, / niedzwiedZz na nim
stokro¢ lezal — / a ono ciagle si¢ podnosi”.

43 Zob. S. Quinzio, Hebrajskie korzenie nowozytnosci, s. 22.

4 Zob. A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych Swiatéw. Pielgrzym, rycerz, wtéczega, Gdansk
1996, s. 137.
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jest w istocie droga w dot, zejsciem do podziemia. Za przewrotny znak takiego
jej ukierunkowania mozna uzna¢ wielokrotnie przywolany przez poete motyw
tafnca na grobie® jako znaku zwycigstwa sit piekielnych, wciggajacych podmiot
w dot juz w wyniku samej tylko mysli o mozliwosci ich istnienia w ,,strukturze”
$wiata. Jedyna odnaleziona droga symbolicznego (bo nie rzeczywistego) wyjscia
z labiryntu $wiata-grobu oznacza ucieczke w §wiat utopii, a wiec wybor widmowej
egzystencji, czerpiacej przyjemnos¢ z obcowania z innymi widmami w cmentar-
nej przechadzce po dziejach §wiata, skoncentrowanej na czytaniu sygnatur innych
widm. Przywotany juz jako ,.ekspert” w dziedzinie widm Agamben zauwaza
jednakze, ze widma zachowuja zdolnos$¢ reprezentacji i niosa ciche przestanie:

[...] tylko ten, kto potrafi z duchami si¢ oswoi¢ i zyska¢ ich zaufanie, odczyta¢ 1 zapamigtaé
ubogie stowa i kamienie, pewnego dnia moze bedzie w stanie wkroczy¢ na drogg, na ktorej
historia — samo zycie — wywiaze si¢ nagle ze swoich obietnic*.

The world as a grave. Gnostic fears and Christian hopes of a Slovak
poet Janko Kral
Keywords: Slovak literature, Janko Kral, thanatology, gnosticism, historiosophy

Summary

One of the most significant Slovak romantic poets, Janko Kral’ (1822-1876), was bur-
ied in an unknown place, however today he has a symbolic grave in the Slovak National
Cemetery in Martin. In this case we may speak of a peculiar irony of fate, because the
vision of the world as a grave is central in his work, especially in the poetic cycle known
as Drama sveta (Drama of the World). More intensive analysis of this theme reveals
author’s deep involvement in gnosticism on the one hand, and a Christian worldview on
the other. Kral’ uses the grave in its extremely negative aspects to illustrate the condi-
tion of the modern man, which in his historiosophy project is determined by a tempo-
rary victory of evil. The article describes the way of escape from negativity based on the
Christian faith in the Resurrection, which is contaminated by the pagan vision of nature
and the 19th century myth of Slavic revival. The grave in the author’s interpretation is
the metaphor of the modern world. Therefore, special attention is given to the theme of
grave as a specific variant of the labyrinth. There is the seed of the tree of life hidden
in the centre of the labyrinth-grave. In Kral”’s vision the seed is the Slovak language/
Slovakia. Following that implication, the grave conceals the Garden of Eden.

4 Zob. [hasto:] Labyrint, w: M. Lurker, Slovnik symboli, s. 252-253.
4 G. Agamben, O zaletach i niedogodnosciach zycia wsréd widm, s. 52.



