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I. ,,Wszystko sie¢ rozpadlo”

W studium Od zamknigtego swiata ku nieskonczonemu uniwersum (From the
Closed World to the Infinite Universe), gtosnym i wplywowym w latach 1960.,
Aleksander Koyré zajat si¢ glgboka przebudowa obrazu $wiata, jaka dokonata si¢
w XVII wieku. Zwrdcit uwage na zmiang dotychczasowego pojecia kosmosu oraz
na uplasowanie cztowieka w nowej przestrzeni kosmicznej'. Odkrycia Kopernika
1 Galileusza podwazyly bowiem geocentryczny obraz kosmosu, ktory stworzyli
starozytni Grecy i ktory wyrazila klarownie kosmologia Ptolemeusza (Ziemia jest
absolutnym centrum wszechswiata, Stonce kreci si¢ dookota Ziemi, kosmos jest
skonczony i niezmienny). Ow stary obraz kosmosu zostal zastapiony najpierw
modelem heliocentrycznym, a potem ideg nieskonczono$ci wszech$wiata. Stabilny,
hierarchiczny obraz porzadku kosmicznego nieodwracalnie rozpadt si¢. Zastapit
go obraz rozproszony, zdehierarchizowany i zdecentrowany. Wyobrazenia o raju
usytuowanym w sferach niebieskich, nad ludzkg gtowa, oraz o piekle pod stopami,
w rozpalonym wnetrzu Ziemi, stracily dawne, przestrzenne umocowanie. Pytania,
jakie sg miejsce i pozycja cztowieka ,,tu” na ziemi oraz ,.tam” we wszech$wie-
cie, uzyskaty dramatyczna aktualno$¢. Analogiczng aktualno$¢ uzyskato rownie
niepokojace pytanie, co naprawde czeka go po $mierci.

Rewelacje kosmiczne oddziatywaty takze na wyobrazenia o cztowieku. Dawniej
wierzono, ze istota ludzka jest zupelnie wyjatkowa i jedyna w kosmosie, albo-
wiem zostata stworzona na obraz i podobienstwa samego Stworcy i zaszczycona

U A. Koyré, From the Closed World to the Infinite Universe, Baltimore 1957.
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pokrewienstwem z nim. Dar niesmiertelnej duszy wyrozniat jg sposrod wszystkich
innych stworzen, gdyz gwarantowat po§miertne zycie wieczne. Tymczasem wiek
XVII istotnie podwazyt lub ostabit podobne myslenie. Wypart przede wszystkim
wczesniejsze zainteresowanie ,,tamtym $wiatem” i pobytem w nim dociekaniem
natury ,.tego $wiata”, jego wlasciwosci oraz warunkow ludzkiej egzystencji. Bierna
kontemplacje natury zastgpila z kolei zgdza zawladnigcia nig, ustalone dogmaty
— swoboda myslenia, sceptycyzm i relatywizm. Tym samym teologia, metafi-
zyka 1 filozofia teologiczna utracily w tym wirze zmian rol¢ i znaczenie wiedzy
pierwszej, zrodlowej i przewodniej, stanowigcej punkt wyjscia dla wszystkich
innych rodzajow poznania. Miejsce ich zaje¢ta §wiecka nauka, zdana na rozum,
nieufna i krytyczna wobec biblijnych opowiesci i mitow. Obraz recznego stero-
wania naturg przez Opatrzno$¢ zastapily z inspiracji nauki pojgcia o samoistnym
funkcjonowaniu na podstawie wilasnych, ,naturalnych” zasad i praw.

W tej nowej kosmologii psychika (,,dusza”) ludzka okazata si¢ bezdomna,
zagubiona, niepewna swego znaczenia, miejsca pobytu, celu. Dokonata si¢ takze
inna, doniosta w tym wypadku takze z literaturoznawczego punktu widzenia,
zmiana antropologiczna, ktora objeta ludzka samowiedze, szerzej — wyobrazenia
cztowieka o samym sobie. Przejawilta si¢ ona w ukonstytuowaniu nowoczesnego
pojecia podmiotowosci i subiektywnosci. Wiek XVII wigzat si¢ jednoczesnie
z nostalgicznym przezyciem odchodzacego $wiata, ktory dawal poczucie bez-
pieczenstwa i ustalonego tadu i w ktérym rzeczy mialy trwale przypisane miej-
sce 1 znaczenie, lecz ktory rozpadat si¢. John Donne, poeta pierwszej fazy kry-
zysu, w ktorej pojawita si¢ szersza i glgbsza swiadomos$¢ zdobyczy nowozytnej
nauki, pisat w symptomatycznym wierszu An Anatomy of the World: The First
Anniversary (Anatomia Swiata: pierwsza rocznica, 1611):

A nowa filozofia nie chce wierzy¢ juz w nic,
Pierwotny zywiot ognia zduszony catkiem znikt,
Zagubito si¢ Stonce, i Ziemia, i zaden

Rozum ludzki, gdzie szuka¢ ich znowu, nie wskaze.

I glosza ludzie otwarcie, ze ten §wiat juz skonczony,
Gdy znajduja w planetach i na niebosktonie

Tak wiele rzeczy nowych; spostrzegaja, ze $wiat

Ten zndéw obraca si¢ w pyl. Do szczgtu juz rozbity, tak
Ze cata jego sp6jnosé to wspomnienie, to mit...2.

2 Cyt. wg D. Goldsmith, N. de Grasse Tyson, Wielki poczqtek. 14 miliardéw lat kosmicznej
ewolucji, przet. P. Raczka, Warszawa 2007, s. 300. Tekst angielski:

And new philosophy calls all in doubt,

The element of fire is quite put out,

The sun is lost, and th’earth, and no man’s wit

Can well direct him where to look for it.

And freely men confess that this world’s spent,

When in the planets and the firmament
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To byly znamienne i prorocze stowa: cata spojno$¢ dotychczasowego $§wiata
zamienita si¢ ,,we wspomnienie, w mit”. Prymarnymi doznaniami staty si¢ prze-
zycie opuszczenia, utrata weztowych punktow odniesienia, dezorientacja, rozpacz-
liwa niepewno$é i poczucie bezradno$ci. Swiat, zycie, cztowiek utracily bezpow-
rotnie swa dotychczasowa, teocentryczng orientacje i pozytywnos¢, niewzruszong
trwato$¢, ustalone ramy. Jedynymi pewnikami w nieokre$lonym, rozciggnigtym
w nieskonczono$¢ kosmosie staty si¢ krucho$¢ ludzkiego zycia, jego nieuchronna
skonczonos¢, $mier¢, grob. Jedyna gwarantowana, pewna i niezawodna przestrze-
nig oraz miejscem pobytu — cmentarz.

Poezja metafizyczna, ktorej wybitnym przedstawicielem byt cytowany John
Donne, okazalta si¢ tedy poprzedniczka i inspiratorka angielskiej poezji grobow
(graveyard poetry), ktora — sama w sobie lirycznie i symbolicznie zageszczona,
mimo ze formalnie nierzadko monotonna — stala si¢ nieoczekiwanie bodzcem
istotnych przewarto$ciowan i przemian w literaturze. Paradoksalnie, spojrzenie
na cztowieka i $wiat z perspektywy grobu modyfikowato istniejagce wyobrazenia
o zyciu. Wiodlo ku powstaniu prekursorskiej w stosunku do rodzacej si¢ nowo-
czesnosci antropologii egzystencjalnej, wywodzacej mysl o cztowieku z autono-
micznych przezy¢, doznan i doswiadczen ludzkich, z afirmacji zycia tu i teraz
oraz z rewersu tego nastroju, z niedajacego si¢ sttumi¢, ukry¢ lub ukoic¢ leku
przed $miercig. Dato poczatek mysli negatywnej, usuwajacej w cien lub burza-
cej filozofie metafizyczna, budujaca obraz cztowieka i jego miejsca w Swiecie
na podstawie przestarzalego geocentrycznego wizerunku kosmosu oraz na grun-
cie przestanek, respektujacych wprawdzie archaiczne narracje i mity stworzenia,
lecz drastycznie ignorujacych stale poszerzajaca si¢ wiedze o historii cztowieka,
spoteczenstwa, ludzkosci i globu ziemskiego oraz oszatamiajgce zdobycze nowo-
czesnej nauki na innych polach.

II. Poezja cmentarna. Definiowanie niedefiniowalnego

Historycy literatury epoke ,,poetow cmentarnych” (the graveyard poets) datuja
zazwyczaj na lata 1740-1780 lub 1740-1790, chociaz, jak czgsto bywa w perio-
dyzacji, padaja takze rozmaite inne propozycje, ktore koryguja daty progowe

They seek so many new; they see that this

Is crumbled out again to his atomies.

“Tis all in pieces, all coherence gone,

All just supply, and all relation;

[Prince, subject, father, son, are things forgot,
For every man alone thinks he hath got

To be a phoenix, and that then can be

None of that kind, of which he is, but he.]
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oraz przesuwaja je na okres wczesniejszy lub pdzniejszy. Prawda jest jednak to,
Ze terminy poezja cmentarna lub poezja grobow stosuje si¢ w historii literatury
do zespotu osiemnastowiecznych, angielskich wierszy i poematoéw o charakterze
prymarnie medytacyjnym i refleksyjnym’. Utwory tego rodzaju podejmowaty
1 rozwazaty w pierwszym rzedzie tematy $miertelnosci i nieSmiertelnosci, prze-
mijania, kruchosci ludzkiego zycia, okropnosci zgonu, pochowku, grobu, ,,tru-
miennego toza” po $mierci, symboliki martwego, rozktadajacego sig¢ ciata, posep-
nej, cmentarnej nocy i ciszy. Wyrazaly uczucia smutku, zalu, skargi, rozpaczy
i melancholii z powodu niepowetowanej straty bliskiej osoby po jej odejéciu ze
$wiata zywych. Stawialy dramatyczne pytania o sens zycia i $mierci, 0 znaczenie
symboliki grobu dla Zyjacych i po$miertnego ,,co dalej”.

W poezji tej cmentarze i groby staly si¢ typowym ttem i uprzywilejowana sce-
nerig rozwazan. Daly temu wyraz tytuly dwoch wczesnych, popularnych utworow,
przynaleznych do poezji grobow: Grob (The Grave) szkockiego poety Roberta
Blaira oraz Elegia pisana na wiejskim cmentarzu (Elegy Written in a Country
Churchyard). Ta znaczaca i symbolicznie nacechowana sceneria awansowata
do roli jednego z wazniejszych wyr6znikow wspomnianej poezji. Okazata si¢
rowniez jej trwalym dziedzictwem, doktadniej: wyr6zniong i znaczacg kategoria
przestrzeni, ktorg osiemnastowieczni poeci grobow przekazali nastepnym poko-
leniom, kierunkom i okresom literackim wraz z bogatym, przypisanym do nigj
kompleksem znaczen, emocji, obrazéw i symboli.

Historycznoliteracka zdobyczg i zastuga wspomnianej poezji cmentarnej miata
okazac¢ si¢ zatem, jesli rzecz ogladac i ocenia¢ z dzisiejszej perspektywy, literacka
1 artystyczna nobilitacja i kanonizacja motywu grobow i cmentarzy. Motywy i obrazy
tego typu dowiodly zreszta takze swej pdzniejszej produktywnosci. Stosowano je
z upodobaniem w przyszto$ci — czyni si¢ to zresztg rowniez dzisiaj — w roli nar-
racyjnego, fabularnego, tematycznego, refleksyjnego, emocjonalnego lub symbo-
licznego punktu zahaczenia dla literatury i sztuki, w pierwszym rzedzie w poezji
lirycznej, pisarstwie po§wigconym mysli o $mierci i jej obrazom czy w horrorach.
Tworza one staty repertuar literackiej refleksji egzystencjalnej i eschatologiczne;.

Innymi, komplementarnymi w stosunku do cmentarzy i grobow motywami
kanonizowanymi w poezji cmentarnej staty si¢ zmierzch, noc, Swiatto ksigzyca,

3 Nowsze interpretacje tej poezji akcentujg jej religijny charakter, w szczegdlnoéci zwigzek
z tradycja kazan wyglaszanych na anglikanskich pogrzebach. Poezja ta odzwierciedlata zmiany
w tej dziedzinie w pierwszej potowie XVIII wieku, polegajace na przechodzeniu od oficjalnych,
kolektywnych form przezy¢ religijnych i poboznosci do osobistych i intymnych. Stata si¢ ona
alternatywa dla drukowanych w owym czasie kazan funeralnych. Motywowata i sankcjonowata
estetycznie osobista medytacje na temat $mierci, nadawala jej wyraziste znamiona emocjonalne
i subiektywne. Zob. E.J. Van Leeuwen, Funeral Sermons and Graveyard Poetry. The Ecstasy of
Death and Bodily Resurrection, ,Journal for Eighteenth-Century Studies”, Volume 32, Issue 3,
September 2009, s. 353-371; E. Parisot, Piety, Poetry and the Funeral Sermon. Reading Graveyard
Poetry in the Eighteenth Century, ,,English Studies”, Volume 92, Issue 2, 2011, s. 174-192.
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obcowanie ze zmartymi, ich widzialna lub uprzytomniana obecno$¢ w $wiecie
zywych. Jesli wspominamy na przyktad o Karusi z Romantycznosci Mickiewicza,
rozpaczliwie wyciagajacej rece do odwiedzajagcego ja noca ducha zmarlego
Jasienka, to musimy pamigtaé, ze obecnosc¢ tej sceny w polskiej balladzie zawdzig-
czamy rowniez po czesci angielskiej poezji grobow, ktora otworzyla ,.ten sSwiat”
na kontakty i obcowanie z ,,tamtym $wiatem” i ktora starata si¢ oba te przepast-
nie odlegte wzajemnie sfery przyblizy¢ do siebie czy nawet ze sobg przemieszac.
Reagujac na sensualny, racjonalny i zmaterializowany, wyzuty z irracjonalnych
tresci obraz rzeczywistosci, poezja grobow konfrontowata go z doswiadczeniami
egzystencjalnymi, wykazujacymi luki i ,miejsca niedookreslenia” racjonalnego
obrazu rzeczywisto$ci. Doswiadczenia te nasuwaly pytania, na ktore poczatku-
jaca, lecz stale postgpujaca nowoczesno$¢ nie dawala wyczerpujacych, sensow-
nych odpowiedzi i ktére pomijata milczeniem albo tez traktowata wyniosle jako
»subiektywne”, niewazne, bez ,,naukowego” znaczenia.

Trzeba rowniez w tym miejscu podkresli¢, ze sceneria grobowo-cmentarna
i wspomniany wczesniej repertuar motywow nie wyczerpywaly bynajmniej zna-
mion poezji grobow. Graniczna, egzystencjalna tematyka rozwazan oraz tonacja
bolu, skargi, zalu, Ieku, rozpaczy lub melancholii wyciskaly swoje pietno takze
na poetyckich formach wypowiedzi. Ekstremalne emocje, ktoére dochodzity do
glosu w omawianej poezji cmentarnej, rozsadzaty dominujace w epoce neokla-
sycystyczne szablony pastoralne oraz zakldcalty wlasciwy im tad formalny. Poeci
grobow chetnie postugiwali si¢ w efekcie jezykiem i stylem retorycznie udra-
matyzowanym, oddajacym zmienny przeplyw skrajnych emocji z powodu straty
bliskich. Przywotujac ich obrazy i wspomnienia, nasycali monologi elementami
dialogu i konwersacji z duchami zmartych. Oddajac patos $mierci oraz pobytu
w wilgotnym, ponurym grobie i pustym otoczeniu cmentarnym, wyrazajac uczucia
strachu, przerazenia, frustracji i bolu, apelowali zarazem o zrozumienie, wspotczu-
cie 1 $wiadectwo czytelnikow. Osadzali ta drogg poezje¢ grobow zaréwno w tra-
dycjach ludowych, jak i w powszechnym, elementarnym do$wiadczeniu egzy-
stencjalnym. Ewokowali przy tym literackie i kulturowe symbole, ktore tradycje
te i do§wiadczenie wyrazaty, obrazowaty i komunikowaty. Tworzona w znacznej
czesci przez protestanckich duchownych, poezja grobéw wigzata rowniez z upodo-
baniem refleksje i wynurzenia liryczne z chrzescijanskimi dyskursami teologicz-
nym. Liryke thanatologiczng sprzggata w ten sposob z aktualnymi kwestiami
religijnymi i filozoficznymi. Czynila jednocze$nie poezje uniwersalnym forum
dialogu o sprawach zycia i $mierci.

Mimo iz w literaturze przedmiotu wystepuja niekiedy okreslenia ,,angielsko-
-szkocka szkota cmentarna” (the graveyard school), to w rzeczywistosci poeci
cmentarni nie tworzyli jednakze regularnej, zorganizowanej i spdjnej grupy,
usytuowanej w jakim$ jednym, $ci$le okreslonym miejscu. Nie stanowili takze
zintegrowanego zbioru poetow zyjacych w tym samym czasie. Nie unikali tez
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kontaktow z pisarzami reprezentujacymi inne kierunki i style poetyckie. Tak wigc
prekursorem poezji cmentarnej byt mtodo zmarty, zyjacy w Dublinie anglikan-
ski duchowny i poeta Thomas Parnell (1679-1718), autor wydanego po$miertnie
poematu A Night-Piece on Death (1721), blisko zaprzyjazniony i wspotpracujacy
z pisarzami Aleksandrem Pope i Jonathanem Swiftem, niewiele majagcymi w isto-
cie rzeczy wspolnego z poezjg grobow*.

Jednym z bardziej znanych wyrazicieli kierunku cmentarnego stat si¢ Edward
Young, autor obszernego, wieloczgsciowego poematu zatytutowanego Nocne mysli
(Night Thoughts; pelmy tytul: The Complaint, or Night Thoughts on Life, Death
and Immortality, 1742-1745), innym przedstawicielem z kolei — szkocki duchowny
Robert Blair, tworca poematu Grob (The Grave, 1743), jeszcze innym Thomas
Gray. Ten ostatni skomponowat glosna Elegie pisang na wiejskim cmentarzu
(Elegy written in a Country Churchyard, 1751), zwang niekiedy w skrécie Elegig
Graya, uwazang przez wielu krytykdw za szczytowe osiggniecie poezji cmentarne;.

Gray rozpoczal pisanie legendarnej Elegii, jak glosza $§wiadectwa, jeszcze
w 1742 roku, lecz zaniechat wtedy dalszej pracy nad nig. Ukonczyt utwor dopiero
po latach, w 1750 roku, na przyko$cielnym cmentarzu w miejscowosci Stoke
Poges, Buckinghamshire (stad wzmianka w tytule o ,,wiejskim cmentarzu”).
Opublikowatl go w nastepnym roku. Elegia wyrdzniala si¢ na tle innych wierszy
cmentarnych mistrzostwem formy i gigtkoscig jezyka oraz spokojnym, refleksyj-
nym i stoickim tonem. Stata si¢ po opublikowaniu literackg sensacjg. Zdobyta
z czasem szerokie uznanie i zapewnita poecie trwale miejsce w angielskiej lite-
raturze. Zastuguje z pewnos$cia na osobne omowienie.

Utwory w duchu poezji cmentarnej tworzylo takze wielu innych poetow. Do
,,szkoly cmentarnej” sg zaliczani Thomas Warton junior, autor znaczaco zatytulo-
wanego poematu Przyjemnos¢ melancholii (The Pleasure of Melancholy), biskup
Thomas Percy, odkrywca i propagator starych ballad (1765), Oliver Goldsmith,
William Cowper, Christopher Smart (ktory zdobyt stawe jako twoérca popularnej
liryki religijnej, a jednoczesnie byt poeta, ktory otart si¢ o wiezienie za dtugi oraz
do$wiadczal napadow szalenstwa), James MacPherson, William Collins, Thomas
Chatterton, Mark Akenside, Joseph Warton, Henry Kirke White. Do wspomnia-
nego kierunku zalicza si¢ rowniez niekiedy Jamesa Thomsona, autora poematu
The Seasons (1726-1730).

Nie wszyscy ci poeci uprawiali tworczo$¢ wyltacznie i monotonnie w nastroju
cmentarnym. Repertuar niektorych z nich byt rozlegly i wewnetrznie zréznico-
wany i tylko sporadycznie zahaczal o te czy inne motywy cmentarne, jak melan-
cholia. Zwracat si¢ tez ku starym angielskim formom poetyckim i poezji ludowe;.

4 Poemat Parnella nasycony tematycznie motywami grobow A Night-Piece on Death znalazt
si¢ w zestawionym i zredagowanym przez A. Pope’a zbiorze Poems on Several Occasions, ktory
ukazat si¢ w grudniu 1721 roku (na karcie tytutowej zbioru widnieje jednak data 1722).



O poezji cmentarnej (graveyard poetry) — Robert Blair i Edward Young 185

Przyktadem takiego poety mogt by¢ wspomniany Thomas Wharton junior, histo-
ryk literatury angielskiej, krytyk, dzierzacy w okresie 1785-1790 zaszczytny tytut
»Poet Laureate of England”. Takze Thomas Gray pisywat od czasu do czasu
utwory lekkie, by wspomnie¢ zartobliwa Ode on the Death of a Favourite Cat,
Drowned in a Tub of Gold Fishes, opiewajacg w heroikomicznym stylu $mierc
kota nalezacego do przyjaciela, sir Horace Walpole’a. Utwor ten, warto dodac,
opatrzyt ilustracjami William Blake.

Z drugiej strony, kierunek cmentarny wyrazat niektére ogoélne przemiany
i przewarto$ciowania literackie dokonujace si¢ w potowie XVIII wieku, prowa-
dzace ku nowym pradom literackim i artystycznym, jak gotycyzm, sentymenta-
lizm Iub romantyzm. Dorobek, ktdry zgromadzili poeci grobdéw, byt w tym czy
innym stopniu i zakresie przyswajany takze przez inne nurty literackie, podob-
nie zreszta jak poeci zwigzani z poezja grobow siegali po formy kultywowane
przez inne kierunki i uprawiane przez reprezentujacych je autordéw, jak gatunek
ody lub ballady.

W przekroju historycznoliterackim znaczace bylto to, ze poezja cmentarna
W swoim czasie zarowno uzyskata znaczny rozgtos, jak i zdobyta licznych nasla-
dowcow i kontynuatorow w 6wczesnej Anglii i Europie. Mimo iz utwory cmen-
tarne byly pisane na ogot w stylu neoklasycystycznym, dominujagcym wowczas
w Anglii, staly si¢ zaczynem lub sktadnikiem gotycyzmu, preromantyzmu, senty-
mentalizmu i romantyzmu. Znaczenie poezji, ktoéra zainicjowali i uprawiali poeci
grobow, trafnie wyrazit Fred Botting. Ot6z poeci ci, pisat:

zakre$lali konieczne granice o§wieconemu $wiatu i wyznaczali ramy neoklasycystycznej per-
cepcji. Cmentarna ciemnos¢ zagrazata metaforycznie §wiathu rozumu sugerujac, iz istnieja rze-
czy, o ktorych nic nie wiemy. Nastrdj przygnebienia macit formalny porzadek oraz klarowna
jedno$¢ 1 przejrzystos¢ form; ich nietad wywotywat z kolei poczucie tajemniczo$ci oraz roz-
palat pasje i emocje obce rozumowi. Nocne mary wyobrazni powotywaly do Zycia krolestwo
nienaturalnych i fantastycznych stworzen, podczas gdy obrazy ruin uzmystawialy istnienie
wymiaru czasowego, ktory wykraczat poza racjonalne rozumienie i poczucie skonczonosci.
I to byly wlasnie te mysli, ktore wyczarowywali poeci cmentarni’.

Utwory powstajace w kregu graveyard poetry nie poprzestawaly, rzecz jasna,
na opisie cmentarzy i grobowcow. Przyczynialy si¢ do uksztaltowania specyficznej
wrazliwosci, skierowanej ku przezywaniu wlasnego lub cudzego losu, zwlaszcza

5, They marked the limits necessary to the constitution of an enlightened world and delineated
the limitations of neoclassical perceptions. Darkness, metaphorically, threatened the light of reason
with what it did not know. Gloom cast perceptions of formal order and unified design into obscu-
rity; its uncertainty generated both a sense of mystery and passions and emotions alien to reason.
Night gave free reign to imagination’s unnatural and marvellous creatures, while ruins testified to
a temporality that exceeded rational understanding and human finitude. These were the thoughts
conjured up by Graveyard Poets”. http://www.poeforward.com/pfevents/gothpoe/program/essay/
essay.htm, data dostgpu 10.04.2012. Przektad na jezyk polski moj — E.K.
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przemijalnosci i skonczonosci egzystencji, samotno$ci $§mierci 1 grobu. Stawiaty
niepokojace pytania ,,co dalej”, ,,co potem”, ,,co po drugiej stronie”. Dawaly ujscie
sthumionym, mrocznym stronom wyobrazni, legkom egzystencjalnym, trwodze
$mierci, niepewnosci tego, co oferuje przysztos¢.

Innym znamieniem poezji grobéw byt jej asensualistyczny lub zgota antysen-
sualistyczny charakter. Postawe tego rodzaju uzasadniata filozofia, ktéra ktadta
nacisk przede wszystkim na przezycia i doznania o charakterze refleksyjnym,
duchowym, a nie zmystowym lub cielesno-materialnym. Tam, gdzie wzrok poety
kierowat si¢ ku grobom, pogrzebom, agonii bliskich, rozktadowi ludzkich zwlok
i myslom o wlasnej nieuniknionej $mierci, tam zazwyczaj brakowalo juz miej-
sca na radosng afirmacj¢ Zycia oraz na podziwianie urody $wiata i delektowa-
nie si¢ jego wyrafinowanymi, zmystowymi rozkoszami. Wielu poetow z kregu
poezji cmentarnej bylo zreszta anglikanskimi duchownymi i przejawialo z tego
wzgledu trosk¢ o demonstrowanie mysli i uczu¢ religijnych. Przygotowywali
W ten sposob, nawiasem moéwigc, grunt pod romantyczng religijno$¢, mistycyzm
1 spirytualizm.

Utwory z krggu poezji cmentarnej preferowaty silnie zabarwione uczuciami
gatunki liryczne, takie jak udramatyzowany i peten emocji monolog medyta-
cyjny, elegia czy testament. Dawaly one sposobno$¢ wyrazania gleboko subiek-
tywnych i intymnych przezy¢, ujawniajacych czestokro¢ ttumione, ukrywane
w dyskursach towarzyskich nieoficjalne strony autorskiej psychiki. Wiodty one
ku poezji bezposredniej, osobistej, konfesyjnej, intymnej, wytamujacej si¢ nie-
jednokrotnie z rygoréw neoklasycystycznej konwencji. Odstepowaty od przyjetej
w nich dyscypliny i powsciagliwosci w wyrazaniu ,,prywatnych” uczu¢ i odczuc.
Bezposrednio$¢, szczeros$¢ i otwartos¢ tego typu demonstrowaty na przyktad Ody
na tematy opisowe i alegoryczne (Odes on Several Descriptive and Allegorical
Subjects, 1747) Williama Collinsa, uwazanego p6zniej przez romantykow angiel-
skich za prekursora. William Cowper wprowadzat z kolei do poezji cmentarnej
wiejskie krajobrazy i sceny z zycia powszedniego, czym rowniez torowat droge
poOzniejszym ,,poetom jezior”.

Poezja grobow, sumujac, mogla na pierwszy rzut oka sprawia¢ wrazenie reak-
cji na omowiong wczesniej nowoczesng i naukowa przebudoweg obrazu $wiata
i kosmosu oraz wydawac si¢ regresywnym, nostalgicznym zwrotem ku $rednio-
wieczu i barokowi, podczas gdy w rzeczywistosci torowata w wielu dziedzinach
— zwlaszcza w otwarciu si¢ na subiektywne, ekstremalne przezycia jednostki,
w dazeniu do bezposredniej, poetyckiej formy wyrazu oraz dzigki skupieniu si¢
na granicznej refleksji egzystencjalnej — droge ku przysztosci oraz ku romantycz-
nym, radykalnym przewarto§ciowaniom i zmianom w literaturze.
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II1. Rendez-vous, ktore nas nie ominie: Grob Roberta Blaira (1743)

Do pierwszenstwa w zainicjowaniu poezji cmentarnej aspirowato wielu poetéw
angielskich lat 1740. i ewentualnie dekad poprzedzajacych, ale historia literatury
wyroznia przede wszystkim nazwiska dwoch poetow, ktérzy jako pierwsi skom-
ponowali utwory uznane za programowe dla wspomnianego kierunku, inicju-
jace faktycznie poezj¢ cmentarng jako zjawisko zbiorowe, historycznoliterackie
i oddzialujace na nastgpcow. Jednym z nich byt szkocki poeta Robert Blair, autor
poematu Grob (The Grave), drugim Edward Young, tworca poematu w dzie-
wigciu czgdciach, ktorego oryginalny tytut Skarga, czyli Nocne mysli o zZyciu,
Smierci i niesmiertelnosci (The Complaint, or Night Thoughts on Life, Death,
and Immortality, 1742-1745) zastgpowano potocznie wygodnym skrotem Nocne
mysli (Night Thoughts).

Obaj ci poeci, nawiasem moéwigce, uprawiali zawod duchownego, a Young
posiadat nawet zaszczytng godno$¢ kapelana krolewskiego. Utwory obu zilu-
strowat pozniej (po$miertnie) William Blake, co z jednej strony wskazywato na
trwato$¢ recepcji 1 niegasnaca popularno$¢ obu poematéw, z drugiej zas strony
podkreslato pozycje autorow jako ,,0jcow zatozycieli” poezji cmentarne;j. Ilustracje
Blake’a zapewnity utworom dodatkowy rezonans. Zajmijmy si¢ tutaj w pierw-
szej kolejnosci utworem Blaira, ktorego tytul odnosi si¢ wprost do logo poezji
cmentarne;.

Robert Blair urodzit si¢ w 1699 roku w Edynburgu w Szkocji, w rodzinie prez-
biterianskiego ministra, jednego z tamtejszych kapelanéw krolewskich. Ksztatcit
si¢ na miejscowym uniwersytecie oraz w Holandii. W mlodo$ci nie przejawiat
wigkszej aktywnosci literackiej i nie zapisat si¢ niczym szczegdlnym. W 1731
roku otrzymat posad¢ na probostwie Athelstaneford, a w 1738 roku ozenit sig.
Zona Izabella powita mu pieciu synéw i corke. Ta prorodzinna (i prokreacyjna)
postawa zyciowa Blaira tworzyta zaskakujacy kontrast z mroczng wyobraznig
literackg i zafascynowaniem $§miercig, ktore wyrazit i utrwalil poemat Grob.

Jeszcze zanim opus$cit Edynburg, Blair rozpoczat prace nad poematem o gro-
bie, ale ukonczyt go dopiero po latach, okoto roku 1742, i opublikowal wkroétce.
Utwor ,,wstrzelil si¢” idealnie w panujace nastroje literackie i spotkat si¢ z przy-
chylnym odbiorem. Mimo odniesionego sukcesu Blair nie dat si¢ jednakze skusi¢
blaskiem stawy poetyckiej i widokami kariery literackiej. Nie porzucit wiejskiej
samotni 1 nie zamienit zaje¢ duchownego na pisarskie. Pozostat autorem, ktory
zapisal si¢ w pamigci wspotczesnych i potomnych w zasadzie tylko jednym utwo-
rem, co prawda znaczgcym czy nawet wybitnym. Jego poetycki dorobek zycia
wyniost zaledwie 1000 werséw. Zmart w 1746 roku, w wieku 47 lat. Spoczywa
na przykoscielnym dziedzincu w Athelstaneford, w skromnej mogile przykrytej
ptaskim kamieniem z wyrytymi inicjatami R.B.
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Poemat Blaira okazat si¢ nie tylko pierwszym, lecz takze jednym z najlepszych
z obfitej serii utworéw o tematyce grobu. Liczyt siedemset sze$¢dziesiat siedem
wersow. Blair napisat go biatym wierszem (blank verse), popularng brytyjska miarg
wierszow3a, znang jako bezrymowy pentametr jambiczny, uzywany w przesztosci
przez takie znakomitosci literackie, jak William Shakespeare, ktéry poshugiwat
si¢ nim w dramatach, oraz Milton, ktory uzyt go Raju utraconym. Biaty wiersz
stosowali takze w XIX wieku romantycy (William Wordsworth, Percy Bysshe
Shelley, John Keats). Dawal on poecie wzgledna swobodg retoryczng i Blair
z powodzeniem z niej korzystat. Uksztattowal w nastgpstwie poemat w duchu
rozluznionej poetyki neoklasycystycznej. Uderzaly w nim zageszczenie srodkow
jezykowo-stylistycznych i retorycznych oraz zarliwa, namigtna aura emocjonalna.

Modelowe i symboliczne byto zagajenie omawianego utworu. Otwierat go
obraz ludzi kontynuujacych zyciowa wedréowke réznymi drogami, w réznych
celach i do réznych miejsc przeznaczenia, aby znalez¢ si¢ ostatecznie w jednym
i tym samym, docelowym miejscu spotkania (,,rendez-vous”), w grobie, nieza-
leznie od tego, jak bardzo goraco pragnegliby oni unikng¢ tego miejsca:

While some affect the sun, and some the shade,
Some flee the city, some the hermitage;

Their aims as various, as the roads they take

In journeying through life; — the task be mine,
To paint the gloomy horrors of the tomb;

The appointed place of rendezvous, where all
These travellers meet.

Deklarujac tedy w trybie i stylu poezji opisowej, iz zadanie poety polega
na tym, aby odmalowac¢ ,,ponure okropienstwo grobowca”, Blair lokalizowat je
w samym fizycznym ksztalcie mogily, w jej symbolicznej wymowie, w panicz-
nym leku, jaki perspektywa $mierci, ztozenia w trumnie i zamknigcia w grobowcu
budzita w$rdéd $miertelnikow, jak w ogole u wszystkich tworéw zywej natury.
Personifikowat w rezultacie grob jako wiadce (king) dzierzacego klucze do $mierci
i piekta. Kojarzyt go z przerazajaca pustka, ciemnoscia, gestg noca, miejscem,
gdzie panuje milczenie, wilgo¢, odor rozktadajacych si¢ zwlok:

6 Cyt. wg: http://www.gutenberg.org/dirs/etext05/8pbbf10h.htm#section23. Data dostepu:
11.04.2012. Wszystkie cytaty z poematu Blaira pochodza z elektronicznej edycji Gutenberga. Prze-
ktad moj — E.K.

Gdy jedni gustuja w stoncu, inni w cieniu,

Jedni pierzchaja z miasta, inni z pustelni,

Ich cele sa rozne, tak samo jak ich drogi

W podrdzy przez zycie — moim zadaniem jest wszakze

Malowac¢ posgpne okropnosci grobu:

Z géry umdwione miejsce rendez-vous, gdzie schodza si¢

Wszyscy ci podrdznicy.
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—The Grave, dread thing!

Men shiver when thou’rt named: Nature appall’d
Shakes off her wonted firmness. Ah! how dark

Thy long-extended realms, and rueful wastes!

Where nought but silence reigns, and night, dark night,
Dark as was chaos, ere the infant Sun

Was roll’d together, or had tried his beams

Athwart the gloom profound’.

Groze grobowca podkreslaly rekwizyty z nim zwigzane: przejmujaca wilgoc,
stabe $wiatetko $wiecy w gestej ciemnosci grobowego lochu, liryczny pean na
cze$¢ pozostawionej w nim cisowe] trumny, zwloki nieboszczyka, szkielet, robaki
gryzace ciato, opowiesci o duchach zmartych snujacych si¢ noca po cmentarzu przy
$wietle ksiezyca i §miatkach probujacych spladrowac groby zmartych. Blair przy-
wotywat zatem w poemacie ludowe opowiesci i legendy, ktére ukazywaty lub ewo-
kowaly niesamowito$¢ cmentarza. Osadzat w ten sposob utwor w kregu potocznych
wyobrazen i folklorystycznych asocjacji i potegowal jego retoryczng sugestywnosc.

Poemat Blaira kontrastowat groz¢ aktu zgonu i pochéwku z uroczystg pompa
ceremonii pogrzebowej, adresowanej i przeznaczonej dla zywych, bez znaczenia
dla zmartych, wpisujacej pogrzeb i grob — miejsce wiecznego spoczynku — w tar-
gowisko socjalnych proznosci, przenoszacych na $mieré¢ elementy zbiorowego
spektaklu i chelpienia si¢. Ukazywal w konsekwencji grob jako symbol zawie-
szenia, przewartosciowania i kruchos$ci pozgdanych dobr, ktore w zyciu uchodza
za jego najwyzsze cele i wyzwalaja skrajne namigtnosci.

Wprowadzajac elementy homiletyczne i moralizujace, poemat Blaira tracit
jednakze czgsciowo deskryptywna spoisto$¢ i konsekwencje. Pisarz wlaczal odru-
chowo do poematu elementy oracji pogrzebowych, stanowiacych literackie i kul-
turowe zaplecze poezji grobow®. Eksponowal moralne oraz egzystencjalne funk-
cje 1 znaczenia grobu. Wywodzil, iz w obliczu $mierci wspanialo$¢ grobowca,
zalety zmartego — jego uroda i pickno, sila, dzielnos$¢, wiedza, bogactwo, pozy-
cja spoteczna, zashugi, elokwencja itp. — stajg si¢ rzeczg bez znaczenia, rodzajem
eschatologicznego zartu i nadprzyrodzonej kpiny. Grob prezentowat si¢ wigc jako
ostrzegawczy znak nietrwatosci, wzglgednoS$ci i zachwiania tych wartosci, ktore
kierowaty dazeniami i namig¢tno$ciami ludzi.

7 ...0 grobie, przybytku leku!

Twoje imi¢ wprawia ludzi w drzenie, przerazona natura
Traci zwykla stanowczos$¢. Ach! Jakze sa mroczne

Twoje nieobjete sklepienia, jak zatosna pustka!

Gdzie panuje gluche milczenie i noc, nieprzenikniona noc;
Nieprzenikniona jak chaos zanim niemowlgce stonce
Mogto wytoczy¢ si¢ i promieniami probowato

Przebi¢ gleboka ciemnosc.

8 Zob. przypis 3.
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Obraz grobu zarysowany w poemacie Roberta Blaira kumulowat i jednocze-
$nie modyfikowat $redniowieczne i barokowe tradycje funeralne, ktore laczyt
z motywami ludowymi i elementami osobistych przezy¢, wyrazajacych emocjo-
nalny stosunek podmiotu méwiacego i lirycznego. Punktem wyjscia i zatozeniem
utworu zdawat si¢ by¢ neoklasycystyczny poemat opisowy skupiony na grobie
W jego materialnej postaci, typowych rekwizytach i spotecznej prezencji i funk-
cji, ale nagromadzenie eschatologicznych emocji rozbijalo neoklasycystyczna,
konwencjonalng, zretoryzowang formule poematu opisowego. Opis zamieniat si¢
u Blaira w ekspresj¢ emocji egzystencjalnych, majacych za podktad i podtekst
chrzescijanskie wyobrazenia o marnosci zycia doczesnego w obliczu Wielkiej
Niewiadomej w zyciu posmiertnym. Poemat przesuwat jednakze typowa dla kazan
funeralnych retoryke leku w obliczu $mierci, grozng symbolike grobu, pochowku,
niepewnosci zycia doczesnego ku uniwersalnej, wzburzonej emocjonalnie liryce,
dalekiej zreszta od spdjnosci i konsekwencji, lecz zdajacej sprawe z wlasciwego
istocie ludzkiej ,,bytu ku $mierci”, by uzy¢ dwudziestowiecznych stow Martina
Heideggera, rewidujacego stosunek do zycia. | to zadecydowalo zapewne o suk-
cesie poematu.

IV. ,,Death is the crown of life” (,,Smierc’ jest korong zycia”).
O Nocnych myslach Edwarda Younga (1742-1745)

Poemat Edwarda Younga Skarga, czyli nocne mysli o Zyciu, Smierci i nieSmie-
telnosci (The Complaint, or Night Thoughts on Life, Death and Immortality) miat
charakter cykliczny i powstawatl w sumie przez cztery lata. Liczyt okoto 10 000
wersOw 1 miat by¢ podobno literacka replika na utwor Aleksandra Pope’a Essay
on Man. Forme poematu tworzyl, formalnie rzecz biorac, udramatyzowany mono-
log, rodzaj soliloquium, ktorego wewngtrznym adresatem byt rozwigzly Lorenzo.
Monologujacy i rezonujacy narrator starat sie zawrdcic¢ rozpustnika ze ztej drogi,
pokazujac mu n¢dz¢ doczesnego zycia i majestat Stworcy.

Kazda z dziewigciu czgsci cyklu nosita odpowiednia numeracje ,,noc pierw-
sza”, ,,noc druga” i tak do ostatniej ,,nocy dziewigtej”. Poszczegodlne ,,noce” miaty
sprecyzowany temat rozwazan, skoordynowany z jednolita, ogdlng formulg tytu-
towa poematu. Tak wigc przedmiotem rozwazan w nocy drugiej byly ,,czas, §mier¢
1 przyjazn”, piatej ,,pogorszenie”, szostej 1 siddmej ,,nawrdcony niewierny”’, dsmej —
,,pochwata cnoty” itd. Ogdlnie biorgc, w pierwszych pigeciu nocnych rozmyslaniach
dominowat nastroj zalu i tonacja skargi z powodu $mierci bliskich, w czterech ostat-
nich na czoto wysuwaly si¢ rozwazania z dziedziny apologetyki chrzescijanskie;j.

Pierwszy poemat z cyklu Nocne mysli ukazat si¢ rok wczesniej niz Grob
Blaira, ostatni par¢ lat po nim. Utwory obu poetow w pewnym stopniu kon-
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kurowaly ze sobg tematyka i nastrojem zmagajac si¢ z niech¢tng dla tego typu
poezji koniunkturg neoklasycystyczng. Niektorzy krytycy angielscy sadza, ze to
wiasnie sukces poematu Blaira zachecit Younga do kontynuowania i szlifowania
swojego dziela. Nocne mysli Younga byly niewatpliwie nieco bardziej poetycko
zgrzebne i monotonne w poréwnaniu z Grobem Blaira, ktory byl utworem bar-
dziej swobodnym i zarazem poetycko wyszlifowanym; bardziej wysmakowanym
i eleganckim w wykonczeniu (jesli kwalifikacje estetyczne tego typu nie brzmia
nazbyt zgrzytliwie w zestawieniu z grobowymi i thanatologicznymi okropno-
$ciami tematyki). Youngowi, ktorego popularnos¢ i oddzialywanie byty zreszta
niewspotmiernie wigksze od Blaira, rytualnie zarzucano sztuczno$¢ i dluzyzny.
Mozna by dorzuci¢ do tego rezonerski, parenetyczny i kaznodziejski ton, ktory
dochodzit do glosu w wielu partiach dziewigciocze$ciowego poematu.

Jego tres¢ byta zresztg bardziej abstrakcyjna i rozproszona w zestawieniu
z trescig utworu Blaire’a. U tego ostatniego osnowa poematu koncentrowata si¢
w zasadzie wokol motywu i obrazu grobowca — utwér od niego wychodzit i mniej
wigcej regularnie do niego powracat — natomiast Young eksponowat z kolei przede
wszystkim motyw §mierci (death), bedacej zreszta w planie retorycznym w wielu
fragmentach metonimia grobu, podczas gdy stowo grob (grave, tomb) uzyskiwato
zwykle bardziej ogdlne i przenosne znaczenie. Roznice te wynikaty z odmiennej
koncepcji i poetyki obu poematdéw. Grob Blaira utrzymywat zwigzki z tradycja
poematu opisowego, tymczasem Nocne mysli Younga upodabniaty si¢ bardziej
do refleksyjnej, udramatyzowanej medytacji. Nie bez podstaw Young stwierdzat
w przedmowie, iz jego Nocne mysli ,;r6znia si¢ od typowej poezji, ktora z dhu-
giej narracji wysnuwa krotkie moraty”, poniewaz u niego, odwrotnie, ,,narracja
jest krotka, podczas gdy tre$¢ moralna [morality], ktora z niej wyptywa, stanowi
o prawdziwym ciezarze gatunkowym poematu’.

Utwor Younga odwotywat si¢ ponadto w sposob zawoalowany do okolicznosci
biograficznych. Trzeba w tym miejscu wyjasni¢, ze Edward Young byt i starszy
od Blaira, i zyt od niego dtuzej: urodzit sic w 1683, zmart w 1765 roku. Stalo si¢
to, nawiasem mowigc, mniej wiecej w tym samym czasie, w ktorym ukazaly si¢
wazne dla przysztych losow literatury angielskiej i europejskiej, w tym polskiej,
Reliques of Ancient English Poetry biskupa Thomasa Percy’ego. Otworzyly one
w dziejach literatury epoke ballad i torowaty bezposrednio droge romantyzmowi
oraz pokrewnym mu pragdom poetyckim. Young, dodajmy, debiutowat réwniez
wczesniej od Blaira, w 1713 roku, i zdawat si¢ traktowac pisanie profesjonalnie,
jako zrodto dochodow. Na wczesniejsza tworczos¢ autora Nocnych mysli sktadaty
si¢ glownie satyry, dramaty, utwory panegiryczne i religijne, pisane, jak wska-

 Cyt. wg: The Complaint, or Night Thoughts on Life, Death and Immortality, Preface, http://
www.gutenberg.org/files/33156/33156-h/33156-h.htm. Data dostepu: 10.04.2012. Wszystkie cytaty
z Younga pochodza z edycji elektronicznej Gutenberga. Przektad na jezyk polski moéj — E.K.
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zywaly towarzyszace im listy dedykacyjne i korespondencja osobista, w nadziei
uzyskania hojnego wsparcia ze strony zamoznych i wplywowych mecenasow.

Postawa tego typu spotykata si¢ jednakze niejednokrotnie z krytyka w pdzniej-
szej recepcji, gdyz podwazala zapewnienia Younga o bezinteresownosci, szczero-
$ci i spontanicznosci jego lirycznych wynurzen. Na podwdjno$¢ postawy Younga
— religijnego moralisty i literata gorliwie zabiegajacego o apanaze, sprzedajacego
niejako czytelnikom za posrednictwem literatury osobiste nieszczgscia — zwrocit
uwage George Eliot w poswigconym poecie eseju biograficznym Worldliness and
Other-Worldliness. The Poet Young'®.

O powstaniu Nocnych mysli zadecydowaty istotnie, jak wskazywalyby oko-
licznosci, niefortunne wydarzenia w zyciu Younga. W 1731 roku pojat on za
zon¢ — bedgc w tym czasie niemal juz pi¢cdziesigciolatkiem — Lady Elizabeth
Lee z arystokratycznego domu, wdowe po putkowniku Lee, matke dwojga dzieci
z pierwszego malzenstwa, osobe wszelako zamozng i wptywowa na krolewskim
dworze. Wkroétce jednak na zycie Younga spadia czarna seria rodzinnych nie-
szcze$¢. Corka zony zmarta nieoczekiwanie w 1736 roku w Lyonie w drodze do
Nicei, jej maz (ktory zreszta zdazyt juz drugi raz ozeni¢ si¢) zmart w 1740 roku,
natomiast zona Younga Elzbieta opuscita $wiat zywych w rok po bylym zieciu.
Mimo literackich sukcesoéw i stawy, poeta podobno nigdy nie podzwignatl sie
z ciosu, jakim stata si¢ dla niego $mier¢ zony. Wycofal si¢ z aktywnego zycia
publicznego i koscielnego. Obrat zycie pisarza i klerka, z dala od §wiatowego
zgietku i towarzyskich przyjemnosci.

Utrwalit si¢ w rezultacie poglad — aluzyjnie wpisat go w utwor sam poeta — iz
seryjne zgony staly si¢ nie tylko przyczyna powstania Nocnych mysli, lecz ze ich
tres¢ zostata takze osnuta na kanwie wspomnianych nieszczes¢. Ta autobiogra-
ficzna aura przysporzyta utworowi wielu wspotczujacych czytelnikow i znacznej
popularnosci, cho¢ krytycy do$¢ wezesnie wykryli w niej luki i nadinterpretacje.
Tak czy inaczej w przedmowie do utworu Young zapewniat czytelnika o sponta-
nicznej, branej ,,prosto z zycia” zawarto$ci poematu:

Poniewaz powody powstania tego poematu byly realne, a nie fikcyjne, totez metoda jego pisania
wywodzita si¢ raczej z tego, co spontanicznie rodzito si¢ z tej okazji w umysle autora, a nie

10 Tekst G. Eliota Worldliness and Other-Worldliness. The Poet Young ukazal si¢ w ,,The
Westminster Review New Series” XI (Jan 1857): 1-41. Cytuj¢ go wg Projektu Gutenberga: http://
www.gutenberg.org/files/28289/28289-h/28289-h.htm. Data dostepu: 14.04.2012. Tekst Gutenberga
opiera si¢ na publikacji The Essays of , George Eliot”, New York 1883, s. 205-256. G. Eliot
wskazywat na swoista monotonig¢ pisarstwa Younga. Pisat: ,,Nocne mysli r6znig od wczesniejszych
dziet zasadniczo tylko stopniem, ale bynajmniej nie jakoscia i sita oddzialywania. Niezaleznie od
tego, czy [Young] pisze proz¢ czy poezje, czy postuguje si¢ wierszem rymowanym czy bialym,
czy tworzy dramaty, satyry, ody czy medytacje, wszedzie spotykamy tego samego Younga — ten
sam waski krag mysli, to samo upodobanie w abstrakcjach, ten sam panoramiczny obraz spraw
ludzkich, t¢ sama sktonnos¢ do antytetycznych apothegmatdw i rapsodycznych klimaksow”.
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z wyrozumowania czy wykoncypowania; [wynikata] z tego, co w naturze prawdopodobne. [...]
wspomniane fakty odciskaty si¢ w sposob naturalny jako moralne refleksje w my$li pisarza'l.

Nocne mysli odniosty sukces takze na kontynencie, nie tylko w Anglii.
Thumaczono je na francuski, niemiecki, hiszpanski, portugalski, wloski, szwedzki,
nawet na wegierski. Odnajdywano w nich $wiezg, Zywa 1 szczerg liryke osobi-
sta. Postugujac si¢ biatym wierszem, Young nadal zarazem poematowi estetyczne
1 stylowe znamiona wzniostosci (sublimity). Zainspirowat tg wysoka tonacjg i aura
mtodego filozofa Edmunda Burke do napisania dzieta 4 Philosophical Inquiry
into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (1756), przetomowego,
jak wykazaly pozniejsze nawigzania, dla estetyki osiemnastowiecznej'?.

Kolejny rozglos przyniost jednakze Youngowi szkic krytyczno-teoretyczny
Conjectures on Original Composition (1759), napisany w formie listu do przyja-
ciela Samuela Richardsona. Young zainicjowatl tym szkicem pod wptywem filo-
zofii Johna Locke’a zmiang paradygmatu w 6wczesnym teoretycznym mysleniu
o literaturze. Zmiana ta wyrazita si¢ w pryncypialnym przesuni¢ciu uwagi z este-
tycznej reakcji na utwor, oceniany ze wzgledu na zgodno$¢ z klasycystycznymi
normami i na pojecie nasladowania, na wewnetrzne wlasciwosci samego dzieta,
jego indywidualne, autorskie wykonanie oraz na kryteria oryginalno$ci, nowator-
stwa 1 niepowtarzalno$ci w jego realizacji. Young, ponadto, uzasadnit krytycznie
i teoretycznie przewage poetyckiego geniuszu nad poetg imitatorem, nasladuja-
cym starozytne wzory. Dystansujac si¢ od kultu starozytnych, oglosit Szekspira za
nowoczesnego geniusza. Dokonal w ten sposob zasadniczego przewartosciowania
w hierarchii autorytetéw literackich. Zrozumiate, ze Conjecutres spotkaty si¢ na
kontynencie (zwlaszcza w Niemczech) z zainteresowaniem oraz zapoczatkowaty
romantyczne i modernistyczne ,,trzgsienie ziemi” w mysleniu o literaturze.

Znaczacym dokonaniem Younga bylo tez to, ze cyklem Nocnych mysli nobili-
towatl literacki temat nocy, grozy i makabry oraz wydatnie przyczynit si¢ do jego
popularnosci, by wspomnie¢ chociazby stynne Hymmnen an die Nacht Novalisa,
ktore staly si¢ jednym z kanonicznych utwordéw poezji romantycznej. Young

' As the occasion of this Poem was real, not fictitious; so the method pursued in it was
rather imposed by what spontaneously arose in the Author’s mind on that occasion, than medi-
tated or designed. Which will appear very probable from the nature of it. [...] the facts mentioned
did naturally pour these moral reflections on the thought of the Writer. Cyt. wg: The Com-
plaint, or Night Thoughts on Life, Death and Immortality, Preface, http://www.gutenberg.org/
files/33156/33156-h/33156-h.htm. Data dostepu: 13.04.2012. Przektad na jezyk polski moj — E.K.

12 Burke roztgczyt pojecia pigkna (beautiful) i wzniostodci (sublime). Wyrazem pigkna byto
na przyktad $wiatto, lecz nie moglo juz by¢ nim ani $wiatto zbyt intensywne, ani tym bardziej
ciemnos¢, zacierajace kontury obiektu. Te ostatnie tworza sfer¢ wzniostosci. Poruszaja wyobraznig
za sprawa tego, co ciemne, metne i niepewne do granicy horroru, okropnosci. Obie te kategorie
estetyczne bywaja jednakze zrodlem przyjemnosci (pleasure). Horror dostarcza jednakze przyjem-
nosci jedynie wtedy, kiedy wiemy, ze obrazuje fikcje.
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uczynit noc symbolem logicznie i emocjonalnie powigzanym z ciemno$cig, mil-
czeniem, samotng mysla, a przede wszystkim z ponurym, budzacym groze grobem
(grobowcem) jako swego rodzaju ,,$wiatynig nocy”, ktdra przyjmuje nieprzerwa-
nie ofiary z zycia ludzkiego:

Silence and darkness: solemn sisters! twins

From ancient Night, who nurse the tender thought
To reason, and on reason build resolve

(That column of true majesty in man),

Assist me: I will thank you in the grave;

The grave, your kingdom: there this frame shall fall
A victim sacred to your dreary shrine [I, 28-34]'3.

W trzeciej czgsci poematu Narcissa Young z polemiczng werwg konfrontowat
postawe afirmujaca zycie z afirmacja $mierci oraz dokonywat w tej dziedzinie
swoistego przewartosciowania warto$ci. Wynosit tedy Smier¢ ponad samo zycie
uznajac, iz zycie przykuwa dusze¢ do ziemi, podczas gdy $mieré, przeciwnie,
uskrzydla ja i unosi ponad sfery niebianskie. Smier¢, glosit tworca poematu,
jedynie grzebie ciato, zycie natomiast dusz¢. Spowite ciemnoscia zycie, jak poeta
argumentowal w trybie i jezyku abstrakcyjnej alegorii, jedynie poprzez szczeliny
oglada prawdziwe $wiatto, podczas gdy bezcielesna smier¢ lubuje si¢ w zaswia-
tach jego petnia.

Zwracajac si¢ do Lorenca, jednego z milczacych adresatow Nocnych mysli, oraz
nawigzujac w podtekscie do sokratycznych dialogow Platona, podmiot mowiacy
poematu przekonywat czytelnika, iz zycie ludzkie jest jedynie triumfem rozsy-
pujacej si¢ gliny, pobytem w zakratowanej klatce, gdy $mier¢ — porywem nie-
skonczonego ducha i afirmacjg pierwiastka boskiego za sprawg duszy wyzwolo-
nej z ludzkiej powloki cielesnej. Zycie tedy daje cztowiekowi, dowodzit poeta,
niewiele, $mier¢ oferuje mu znacznie wigcej. Przewrotny wywod o wyzszosci
$mierci nad zyciem poeta zamykat zaskakujaca puenta, iz ,,zycie jest dluznikiem
grobu” (life’s a debtor to the grave), Smier¢ natomiast — progiem do $wietlanej
wiecznosci:

13 Wszystkie cytaty Night Thoughts pochodza z elektronicznego wydania Gutenberga. Data
dostepu: 7.04.2012. Cyfra rzymska oznacza numer nocy, cyfry arabskie — wiersze. Przektad moj
- EK.

Milczenie i ciemnos$¢: czeigodne siostry! blizniaczki,

Potomstwo prastarej nocy, ktdora nianczy delikatng mys$l

Dla rozumu i powierza ja jego determinacji

(Tej kolumnie prawdziwego dostojenstwa w cztowieku),

Towarzyszcie mi: Podzigkuje wam w grobie;

Grobie, waszym krolestwie; tam wlasnie moj szkielet si¢ znajdzie,

UsSwigcona ofiara dla waszego posgpnego sanktuarium. [I, 28-34]
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Life makes the soul dependent on the dust;

Death gives her wings to mount above the spheres.
Through chinks, styled organs, dim life peeps at light;
Death bursts th” involving cloud, and all is day;

All eye, all ear, the disembodied power [452].

[..]

Death but entombs the body; life the soul [458].

Is Death then guiltless? How he marks his way

With dreadful waste of what deserves to shine!

Art, genius, fortune, elevated power!

With various lustres these light up the world,

Which Death puts out, and darkens human race [463].
I grant, Lorenzo! this indictment just:

The sage, peer, potentate, king, conqueror!

Death humbles these; more barbarous life, the man.
Life is the triumph of our mouldering clay:

Death, of the spirit infinite! divine!

Death has no dread, but what frail life imparts;

Nor life true joy, but what kind death improves [470].
No bliss has life to boast, till death can give

Far greater; life’s a debtor to the grave,

Dark lattice! letting in eternal day [III, 448-473] [podkr. E.K.]'.

Nocne mysli kontynuowatly fascynacje¢ Smiercig w formie jej retorycznej lau-
dacji, charakterystycznej dla pdzniejszej poezji cmentarnej, w znacznym stopniu

14 7Zycie uzaleznia dusze od marnego prochu,

Smier¢ uskrzydla ja, by wzniesé si¢ ponad sfery.

Poprzez szczeliny, sztuczne organy, gasnace zycie zerka ku $wiathu,
Ale $mier¢ rozsnuwa wiszace chmury i wszystko staje si¢ dniem,
Wszystko widzeniem, slyszeniem, bezcielesna moca.

[...]

Smier¢ grzebie ciato, zycie grzebie dusze.

Jest zatem $mier¢ bez winy? Jakze jednak swoja droge znaczy
Strasznym spustoszeniem wszystkiego, co zastuguje na swiatlo!
Sztuka, geniusz, fortuna, wielka wtadza!

Roéznymi blaskami roz§wietlajac $wiat,

Gasng wraz ze $miercia, ktora zsyta mrok na réd ludzki.

1 ja wlasnie, Lorenzo, o§wiadczam to wihasnie:

Megdrzec, lord, magnat, krol, zdobyweca!

Smieré ich uczy pokory; i barbarzynskie zycie, i cztowieka w ogdle.
Zycie jest bowiem triumfem rozsypujacej sie gliny,

Smier¢ za§ — z ducha nieskonczona, boska!

Nie zna ona Igku, ktérego nie szczedzi kruche zycie.

Totez zycie nie moze si¢ chelpi¢ radoscia, ktorej nie przebitaby $mier¢,
Nie moze takaz chelpi¢ si¢ rozkosza, gdyz $mieré obiecuje

Daleko wiecej. Zycie jest duznikiem grobu,

Mrocznej kratownicy! mieszkania po wieczne czasy. [III, 448-473]
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zainicjowanej wlasnie omawianym poematem Younga. Dowodzity, iz $mier¢ jest
wspaniatym doradca (the great counsellor) i ze mys$li o $mierci wptywaja dodat-
nio na ludzki intelekt, gdyz sublimujg i uszlachetniajg jego dziatalno$é. Smierc,
wywodzit autor Nocnych mysli, nadaje zyciu powagg, ksztaltuje jego rzeczywiste
ramy i ocala jego prawdziwg godno$¢. Rozgrzesza akt narodzin, poniewaz znosi
brzemi¢ grzechu pierworodnego. Totez zycie bez granicy i momentu $mierci
byloby dla cztowieka jedynie przeklenstwem i cigzarem nie do zniesienia. Oto
jedna z puentujacych pochwat §mierci w poemacie Younga:

And feel I, Death! no joy from thought of thee?

Death, the great counsellor, who man inspires

With every nobler thought, and fairer deed!

Death, the deliverer, who rescues man!

Death, the rewarder, who the rescued crowns!

Death, that absolves my birth; a curse without it!

Rich death, that realises all my cares,

Toils, virtues, hopes; without it a chimera! [III, 511-518]".

Podtrzymujac te paradoksalna, cmentarng pochwate $mierci, autor Nocnych
mysli konkludowat wprost, iz $mier¢ jest ,.korong zycia” i ze negacja $mierci —
odwieczna pokusa, ktora nieustannie neci rodzaj ludzki — skazywataby go na ,,zycie
bez zycia”, na pusta i jalowa egzystencje. Smieré, zdaniem poety, nadaje, ,,zyciu,
ktore zyje” podwdjny sens. Uszlachetnia je zardwno tu i teraz, w jego cielesnym
i ziemskim wymiarze, jak i w perspektywie po$miertnej. W antropologii $§mierci
1 w skonczonosci egzystencji — tak mozna by podsumowac¢ przekorne i bulwersu-
jace Nocne mysli — Young dostrzegt tedy optymistyczng antropologi¢ petni zycia,
z kolei w naturalistycznej i witalistycznej antropologii ,,zycia dla zycia”, zycia
dla nurzania si¢ w rozkoszy i konsumpcji — znami¢ nihilizmu i kleski.

W odroznieniu od Roberta Blaira Young odstapit tedy od jednowymiarowego
obrazu ciemnosci, $mierci i grobu. Powazyt si¢ ukazac ich pozytywne aspekty i,
by uzy¢ oksymoronu, jasne strony. Intencja przewartosciowania stereotypowego
obrazu $mierci i leku przed nig objasniata zapewne koncowg tezg ,,trzeciej nocy”.
Glosita ona, iz $mieré, wladczyni grozy grobu, jest w rzeczywistosci ,,zwiastu-
nem pokoju”. Stawiata dramatyczne pytanie o moment ,,$§mierci samej $mierci”
1 ziszczenie si¢ nadziei na wiecznosc:

15T czyz naprawde, o $mierci, zadnej radosci z my$li o tobie?

O tobie $mierci, wielki doradco, ktory zaptadniasz

Kazda szlachetniejszg mysla i [darzysz] sprawiedliwym czynem!

O tobie $mierci, wybawicielko, ktora ratujesz cztowieka!

O tobie $mierci, nagrodzicielko, ktdra ocalasz korony!

O tobie $mierci, ktora zdejmujesz grzech pierworodny z moich narodzin, bez czego bytbym
przeklety!

O hojna $mierci, ktora sprawiasz, ze wszystkie moje troski,

Trudy, cnoty, nadzieje bylyby bez ciebie tylko chimera! [III, 511-518]
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Death is the crown of life: [III, 526]

Were death denied, poor man would live in vain;

Were death denied, to live would not be life;

Were death denied, even fools would wish to die.

Death wounds to cure: we fall; we rise; we reign!

[...]

This king of terrors is the prince of peace.

When shall I die to vanity, pain, death?

When shall I die?—When shall I live for ever? [III, 536] (podkr. EK)'®.

Inicjujac poezje grobow, Young zamierzat nada¢ jej, jak pokazuje analiza
trzeciej czgsci Nocnych mysli, ztozony, wielostronny i dialektyczny charakter.
Tak si¢ zlozyto, iz pozniejsza recepcja ujednoznaczniata poemat i wydobywata
glownie jego ciemne strony — fascynacj¢ chorobliwg i mroczng strong egzystencji,
obrazy okropnosci, rozpacz, melancholi¢, moralizatorstwo, dydaktyzm religijny
— pomijala natomiast przewrotne i prowokujace pierwiastki dialektyczne zawarte
w obrazach nocy, $§mierci czy grobu. Doceniano to, iz Young stat si¢ inspiracjg dla
angielskich i niemieckich romantykow, ale pomijano, iz byt rzeczywistym prekur-
sorem antropologii egzystencjalnej — ze w pewnym stopniu wyprzedzit i jedno-
czes$nie przygotowat antropologiczne myslenie S. Kierkegaarda, F. Nietzschego
i M. Heideggera. Mimo iz od powstania Nocnych mysli minglo ponad 250 lat,
utwor ten czeka nadal na $wieza, odkrywcza interpretacje.

On graveyard poetry — Robert Blair and Edward Young
Keywords: English literature, Robert Blair, Edward Young, Graveyard School of Poetry

Summary

The term ‘graveyard poetry’ or Graveyard School of Poetry is used in the history of
literature to refer to a collection of English poems of the 18" century whose character is
primarily meditative and reflexive. The graveyard poets chose intensely emotional lyric
genres such as dramatised and full of strong emotions meditative monologue, elegy or
last will. They allowed the authors to express deeply subjective and intimate feelings,

16 Smier¢ jest korong zycia:

Przeczac Smierci, lichy cztowiek zyje na prézno;

Przeczac Smierci, zycie nie byloby zyciem;

Przeczac Smierci, nawet ghupiec chciatby $mierci;

Smieré rani, aby leczy¢: upadamy, podnosimy sie, wladamy!
[...]

Ta wiadczyni trwogi jest ksiezniczkg pokoju.

Kiedy wigc umre dla proznoscei, bolu, Smierci?

Kiedy wigc umrg? — Kiedy zaczne zy¢ na wieczno$¢? [111, 536]
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which revealed the supressed and hidden in the social discourse unofficial aspect of their
psyche. They led to poetry which is direct, personal, confessional, intimate and reaching
out of the rigour of Neoclassical convention. The compositions reflected on mortality and
immortality, passing of time, fragility of human life, horror of death, interment, grave,
‘coffin bed’ after death, symbolism of the dead, decomposing bodies and bleak ceme-
tery night and silence. They were full of sorrow, lugubriousness, grievance, dispair and
melancholy caused by irreparable loss of a close person who passed away. They asked
dramatic questions about the sense of life and death, about the meaning of the symbol-
ism of graves for the living and the postmortem ‘what’s next’. The graveyard poetry
literary and artistically wise ennobled and canonised the motif of grave and cemetery,
which changed into meaningful and symbolic scenery. The Graveyard School of Poetry
might have appeared to be a reaction to modern and scientific conversion of the world
and universe image and therefore might have seemed to be a regressive and nostalgic
turn towards Middle Ages and Baroque. In fact, it was paving the way for the future as
well as for the romantic, radical revaluation and changes in literature, especially through
opening towards subjective, extreme emotions of an individual, striving for direct poetic
form of expression and by virtue of concentrating on boundary existential reflection. The
history of literature features above others the names of two poets who were the first to
compose poems initiating the graveyard poetry movement as a collective historical-literary
phenomenon and influencing the successors — a Scottish poet, Robert Blair, the author
of The Grave and Edward Young, the author of The Complaint, or Night Thoughts on
Life, Death, and Immortality.



