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,Opowiem, jak si¢ w nowe ksztaltty przemienialy ciata. Natchnijcie mnie, bogo-
wie, bo za wasza sprawa dzialy sie te przemiany, a snujcie piesn odwieczna od po-
czatku $wiata do naszych czaséw” (I, 1-4)! — rozpoczyna swe Metamorfozy poeta
z Sulmony. Owidiusz przystapit do ich pisania w 2 w. n.e., pracowat za$ nad nimi
do 8 r. n.e., tj. do chwili wygnania®. Poeta zamierzat zniszczy¢ dzieto jako nieukori-
czone i nie poddane ostatecznemu szlifowi, nie uczynit jednak tego. Czy mogt
przypuszczad, ze stanie si¢ ono niewyczerpalnym Zrodlem motywow i tematow lite-
rackich przez blisko dwa tysiace lat?®. Metamorfoza rozumiana jako ,,przemiana
cial w nowe ksztalty” stata sie jednym z bardziej popularnych tematéw literackich
epoki renesansu i baroku. Nic w tym dziwnego — Metamorfozy znano w Polsce
co najmniej od XIII w. (Wincenty Kadtubek, Adam Swinka), w XV w. powstat
komentarz do tego dzieta Opowiadarn mitologicznych Owidiusza objasnienia,
najwczesniejsze przektady czastkowe pojawily si¢ pod koniec XVI w. (Andrzeja
Debowskiego, Andrzeja Zbylitkowskiego), a pelne przektady — w wieku XVII
(Jakuba Zebrowskiego, Waleriana Otwinowskiego, J6zefa Moczydtowskiego)*.

! Owidiusz, Metamorfozy, trans. A. Kamiefiska (pt. I — IX, v. 175) et S. Stabryta (pt. IX, v. 176
— pt. XV), ed. S. Stabryta (Wroctaw, 1996). Wszystkie cytaty z Metamorfoz przytaczam za tym
wydaniem.

2 Ibidem, LXII.

* O recepcji Metamorfoz Owidiusza vide e.g. Ovid Renewed. Ovidian Influence on Literature
and Art. From the Middle Ages to the Twentieth Century, ed. Ch. Martindale (Cambridge, 1988);
W. Brewer, Ovid’s Metamorphoses in European Culture (Boston, 1933); J. Krokowski, Ovidio in
Polonia. Nella legenda e nei fatti, ,,Eos” L (1959/60), fasc. 1, 155-175.

4 Wstep”, in Owidiusz, Metamorfozy..., CIX-CX.
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Sposréd motywow metamorficznych popularnoscia cieszyly si¢ przemiana
Filomeli w stowika (por. np. Panna IX z Piesni §wietojariskiej o Sobotce Jana
Kochanowskiego), przemiana Akteona w jelenia (por. np. Nagroda wszetecznosci
Hieronima Morsztyna, Akteon abo przemiana jego Kaspra Miaskowskiego) czy mit
o Narcyzie (por. np. erotyk Do Kasie Mikotaja Sepa Szarzynskiego)’. Motyw prze-
miany (nie tylko za poSrednictwem Owidiusza) zagoscit tez w polskiej literaturze
bukolicznej. Cho¢ na pierwszy rzut oka nie wydaje sie powszechny, warto zwrdci¢
na niego szczegolna uwage, poniewaz ma zwigzek z istotowymi cechami sielanki.

Wszak u podstaw tego gatunku stoi mit o Dafnisie, architwdrcy bukoliki.
Zrédto jego poetyckiego talentu da sie wythumaczyé z pomoca innego Owidiani-
skiego mitu przemiany — opowiesci o Apollonie i Dafne. Apollo zapatal mitoscig
do Dafne, nie zdotal jej jednak doscignaé, gdyz przemieniata si¢ w drzewo
laurowe. Z jego lisci bog uplott wieniec, ktory odtad stat sie jego atrybutem
i znakiem chwaly poetyckiej®. I to wtasnie mit opowiadajacy historie Apollona
i Dafne stat sie tematem sielankowego utworu Samuela Twardowskiego Dafnis
drzewem bobkowym (1638). Za$ mit o Narcyzie wykorzystal w sielance Zezuli
syn Jozef Barttomiej Zimorowic (wyd. 1663). Temat ten by¢ moze zaczerpnat
z Roksolanek autorstwa brata, Szymona, gdzie znajdujemy piesn Narcyssus (1629);
mit ten wspomina réwniez Sebastian Fabian Klonowic w Zalach nagrobnych...,
pojawil si¢ takze — na co wskazata Katarzyna Zimek — w libretcie do opery
Virgilia Puccitellego: Narcyz przemieniony, fabuta pasterska, ktérq odprawowano
muzykq. Sumariusz’. Byt zatem — podobnie jak mit przemiany Dafne w drzewo
laurowe — &cisle zro$niety z tradycja bukoliczna. Inny, lecz nie mniej istotny mit
przemiany, podjat w swym zbiorze autor wczedniejszy, a mianowicie — Szymon
Szymonowic w Sielankach polskich (1614).

W bukolice pt. Wierzby Simonides podjat temat przemiany nimf w wierzby,
jakkolwiek Metamorfozy Owidiusza nie byly dla Szymonowica jedynym Zrodtem.
Co ciekawe, to wlasnie ten utwor byt uwazany m.in. przez Aleksandra Briicknera
za ,,utwOr oryginalny, alegoryczny, w ktorym autor broni wlasnego sposobu zycia,
cichego, oddanego pracom umystowym”®. O ile konstatacja wybitnego badacza
moze by¢ w znacznej cz¢Sci prawdziwa (w odniesieniu do alegorycznych odwotan
— nimfa Nais jako porte-parole autora), o tyle w Swietle artykutu Marii Cytowskiej
O ,,Wierzbach” Szymona Szymonowica na nowo nie da si¢ obroni¢ twierdzenia

> Omoéwienie barokowych reinterpretacji wybranych mitéw Owidianskich — K. Zimek, Mity
z ,Metamorfoz” Owidiusza w reinterpretacji polskich poetéw barokowych. Narcyz, Akteon, Dafne, w druku.

¢ Szerzej na temat literackiej tradycji Dafnisa i jej zwiazku z Apollonem — E. Rot, Bukoliczna
ksiega znaczen. Problemy interpretacji i edycji , Sielanek” Jana Gawiriskiego (Warszawa, 2009), 24-29.

7 Vide interpretacja tego tekstu: K. Zimek, ,,«TyS to, nieszczesny Kupidzie...»: Zagadki sielanki
«Zezuli syn» Jozefa Bartlomieja Zimorowica”, Przeglqd Humanistyczny, no. 4 (2004).

8 Sielanka polska XVII wieku. Szymon Simonides, Bartlomiej Zimorowic, Jan Gawinski, ed.
A. Briickner (Krakéw, [1922]), 171.
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o oryginalno$ci. Autorka wykazata bowiem podstawowe Zrodta wiersza Simoni-
desa, wérdd ktorych sa wspominane juz Metamorfozy Owidiusza, a takze Owidiu-
szowe Zale, Hymn na kqpiel Pallady Kallimacha oraz Wierzby Jacopo Sannazara’.

Jak dotad jednak ten ciekawy tekst nie doczekat si¢ interpretacji. Tymczasem
jako niezwykle interesujace jawia sie pytania, dotyczace sposoboéw wykorzysta-
nia przez poete rozmaitych zrédet literackich oraz jego reinterpretacji motywu
przemiany. Jest to szczegdlnie istotne, wydaje si¢ bowiem, ze Wierzby to zara-
zem kolejny tekst z obszaru literatury bukolicznej ukazujacy zwigzek motywdw
metamorficznych z gatunkiem sielanki. Warto poszuka¢ odpowiedzi na pytania:
Dlaczego Szymonowic si¢ga do tego wlasnie motywu przemiany? Do czego jest
mu potrzebna dawniejsza tradycja literacka? W jakiej mierze i po co integruje
pokrewne watki metamorficzne z réznych dziet? Wreszcie, czy faktycznie, a jesli
tak, to w jakiej mierze tekst ten nalezy postrzega¢ jako odautorska, alegoryczna
wypowiedz tak, jak to sugerowat przed laty Aleksander Briickner. Innymi stowy
— dlaczego i po co Szymonowic pisze wiersz o wierzbach?

1. Niecudna odmiana i cialo, co w pieii poszto — czyli o przemianie nimf w wierzby

Opracowany przez Szymona Szymonowica opis historii przemiany nimf
w wierzby wywodzi sie z kilku Zrodel. Sam tytul zostal zapozyczony z utworu
Wierzby (Salices) autorstwa Jacopo Sannazara (1458-1530), wloskiego poety
i humanisty, ktory jest rOwniez autorem znanego poematu Arkadia. Opis styn-
nego epizodu Szymonowic rozpoczyna od skontrastowania dawnej i obecnej
sytuacji nimf-wierzb, co podkresla uzycie stéw ,kiedys” i ,,teraz” (w. 29-30):

I wy, wierzby, bylyscie kiedy$ boginiami,
Teraz wéd pilnujecie stojac nad brzegami'’.

Dwuwers ten uwypukla zarazem bezmiar upadku bohaterek i degradacje
ich statusu — z bogifn na strazniczki wod rzeki. Dodajmy, ze w pierwszym
z przytoczonych werséw podmiot méwiacy odnosi sie¢ do sytuacji ze Swiata
mitologii, za§ w drugim — do przestrzeni realnie istniejacej (brzegdw rzeki Pur
przeptywajacej w okolicach Zamoscia). Simonides konstruuje wigc nastgpujaca
sytuacje poetycka: spojrzenie bohaterki na rosnace nad brzegiem rzeki zwykte
wierzby ewokuje zatem literackie i mitologiczne konteksty, jak si¢ wkrotce okaze
— wyjasniajace ich pochodzenie. Obraz upadku nimf Simonides rozwija w kolej-
nych wersach, opisujac ich nedzna obecnie egzystencje (w. 31-32):

® M. Cytowska, ,,O Wierzbach Szymona Szymonowica na nowo”, Meander XVII, no. 5 (1962):
276-278.

10°Sz. Szymonowic, ,,Wierzby”, in idem, Sielanki i pozostate wiersze polskie, ed. J. Pelc (Wroctaw,
2000) 87-93. Wszystkie cytaty z sielanek Szymonowica przytaczam za tym wydaniem.
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Zaby tylko koto was wrzaskliwe dukaja
Abo chiopigta rakéw pod wami szukaja.

A wigc towarzystwo zab i chtopcoéw towiacych raki, zamiast ,,Palladzinego [...]
fraucymeru” (w. 34). By¢ moze przywotanie tutaj zab to tylko element poloni-
zacji, jakkolwiek nalezy pamietaé, ze plazy te Szymonowic uwazat za szczegdl-
nie odrazajace — przyktadem sielanka Zericy, w ktérej znajdujemy karykaturalny
obraz (w. 62-66):

Babg, bo$ tego godzien, babg-¢ naraimy,

Babe o czterech zgbach. Mito bedzie na cig
Patrzy¢, gdy przy niej siedziesz jako w majestacie,
A ona ci¢ nadobnie begdzie calowata,

Jakoby cig tez zaba chropawa lizata.

Co wigcej, zaba, w literaturze dawnej ukazywana jako zwierze chtoniczne,
zwiazane z grzechem i rozktadem ciala, byta réwniez uznawana za symbol nie-
czystosci i rozpusty'!.

Jaka byta przyczyna tak straszliwego ponizenia? ,,Samescie sobie winny” (w. 33)
stwierdza Nais, po czym przedstawia mitologiczng opowie$¢ o romansie nimf
z satyrami, zbudowana z odwotafi do r6znych dziet. Przy czym, warto podkreslic,
ze zgodnie z Metamorfozami Owidiusza i rozmaitymi pdzniejszymi realizacjami
literackimi i ikonograficznymi, nimfy towarzyszyly Dianie, a nie Atenie. Tak jest
chocby w przypadku obrazu Petera Paula Rubensa pt. Diana i nimfy podglgdane
przez satyrow (1616). Co przedstawia? Diana wraz z nimfami wyruszyly rankiem
na polowanie, postanawiaja jednak schroni€ si¢ przed upalnymi promieniami
stofica i zasypiaja w cieniu drzew. Wowczas wlasnie podgladaja je satyrowie.
Zasada kompozycji jest zestawienie przeciwienstw — malarz kontrastuje mtodos¢,
czystos$¢ 1 pigkno Diany i nimf, delikatnos¢ ich cial namalowanych w cieptych
kolorach ze zmystowos$cig brzydkich, majacych ciemna i owtosiong skore lubiez-
nych satyrow'.

W tekscie Szymonowica wystepuje Atena, nie Diana (cho¢ ma ona wiele
cech wlasnie z Diany). Nie tylko ma za towarzyszki nimfy, lecz takze — podobnie
jak bogini fowow — jest dziewica. W Wierzbach nimfy z jej orszaku sa natomiast
ukazane jako te, ktore §$wiadomie sprzeniewierzyly sie swej patronce. Wymykaty
si¢ bowiem nocami na ,,dobra mys$l i tafice” (w. 3-4) i, jak aluzyjnie mowi poeta,

"' Vide P. Stepien, ,,«Na niebie wszystkie rzeczy dobrze sa zrzadzone» — harmonia wszech-
$wiata a mikrokosmos folwarku: O «Zeficach» Szymona Szymonowica i ich zwigzkach z mysla
neoplatonska”, in Inspiracje platoriskie literatury staropolskiej, ed. A. Nowicka-Jezowa et P. Stepien
(Warszawa, 2000), 195 et not. 107.

2 Peter Paul Rubens, Diana i nimfy podglgdane przez satyréw (1616), acc. 12.03.2013,
http://omgthatartifact.tumblr.com/page/84.
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»potkato [je — E.R.-B.] od nich, co zwyklto potyka¢ / Mlode od mtodych, gdy si¢
$mig do nich przymykac” (w. 5-6). Spotkaly je za to drwiny ze strony niedawnych
kochankéw (w. 53-54: ,,A chciwi satyrowie co raz nadbiegali, / Pod czas nietrefne
mowy o was wszeptywali”) i wykluczenie ze spotecznosci (w. 57-58: ,,Juz na was
wszyscy palcem z katéw ukazujg / Abo si¢ strzega, abo przymowki gotuja”).
Woweczas tez zaszta w nich druga przemiana (za pierwsza winniSmy uznac utrate
dziewictwa), w mysl przystowia: ,,Na zlodzieju czapka gore”. Owa ,niecudna
odmiana” (w. 47) dotyczyta sposobu bycia, a byla efektem wstydu (48-50):

Juz ani, jako przedtym, oblicze rumiane,
AniScie oko mialy do ludzi przestrone,
Tak wiele serce moze wstydzi¢ urazone.

W tym miejscu Szymonowic podaza juz Sladem Metamorfoz Owidiusza i opisa-
nej tam historii Diany i nimfy Kallisto, uwiedzionej przez Jowisza, ktory przybrat
postac bogini fowow (11, 445-450):

Ujrzawszy Nimf grono, czuje, ze nie ma tu podstepu i zbliza si¢ do nich. O jakze trudno nie wy-
da¢ przewinienia twarza! Oczy spuszcza na ziemig, nie §mie jak dawniej kroczy¢ u boku bogini
na czele orszaku. Milczy, ale rumieniec zdradza wstyd.

Owidiusz pisze o tym réwniez w dziele Fasti (II, 155-192). Motyw zyskat
tez realizacje malarskie — scene odzierania Kallisto z szat ukazat na obrazie
Diana i Kallisto Tycjan">. W XVII w. tematem swego obrazu moment odkrycia
cigzy Kallisto przez Diang obrat pdZniejszy francuski malarz Eustache Le Sueur
(1617-1655) na obrazie pt. Diana odkrywajqca cigze Kallisto'.

Zmiana zachowania nimf nie uszla uwadze Ateny, za$ przewinienie wyszio
na jaw podczas rytualnej kapieli. Sama kapiel Ateny jest centralnym moty-
wem Hymnu na kqpiel Pallady Kallimacha, co wykazal juz Tadeusz Sinko'.
W Metamorfozach kapiel Kallisto w rzece wtasciwie przypadkiem ujawnila jej ciaze
(por. Owidiusz, Metamorfozy, 11, 462: ,,Nagos$¢ odstonigta zdradzita przestepstwo™).
W tekscie Szymonowica Atena zaprasza do kapieli takze nimfy, aby ostatecznie
przekonac si¢ o ich zdradzie (w. 60). Odbywa si¢ ona w stynnym Zrddle Hippo-
krene, ktére wytrysnelo na Helikonie od uderzenia Pegaza kopytem o skale.
Przy nim zbieraly si¢ Muzy, by taficzy¢ i §piewac pod przewodnictwem Apollona.
Hippokrene jest ukazane jako zrédlo poetyckiego natchnienia (w. 65: ,,Zdrdj
madrym myslom stuzy i pieSniom uczonym™) i zarazem miejsce poswigcone

3 Tycjan, Diana i Kallisto (1556-1559), acc. 12.03.2013, http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik: Titian
DianaCallistoEdinburgh.jpg.

" Eustache Le Sueur, Diana odkrywajgca cigze Kallisto, acc. 12.03.2013, http://ancienthistory.
about.com/od/Artemis-Myths/ss/40413-Callisto.htm.

5 T. Sinko, Echa klasyczne w literaturze polskiej (Krakéw, 1923), 90-93.
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pannom zachowujacym czysto$¢ (w. 66: ,,Krynica — w cnym dziewictwie sercom
poswigconym”). Tam wtadnie zazywa kapieli Atena wraz z nimfami nalezacymi
do jej orszaku. Jak relacjonuje poeta, owa krynica ma szczegblne wtasciwosci:
,»&dy sie kto dotknie pokalany/ Zaraz woda ucieka i pierzcha na $ciany” (w. 77-78).
Tadeusz Sinko stwierdzil, ze motyw wywodzi sie greckiego romansu Achillesa
Tatiosa pt. De Clitophontis et Leucippes Amoribus (111 w. n.e.), wydanego po raz
pierwszy w 1514 r. w Bazylei'®. Tres¢ epizodu relacjonuje nastepujaco:

Oté6z w tym romansie ma cudzolozna zona, Melite, zstapi¢ dla oczyszczenia si¢ od zarzutéw
do wody stygijskiej. Gdy kto fatszywie przysiagl, ze niewinny, a potem wstapit do wody, woda
podnosita si¢ wzburzona az po jego szyje; przy wstapieniu do wody osoby, ktéra przysiegta
prawdziwie, woda sie nie podnosila, zostawala tylko po kolana'”.

Badacz przytacza tez wyjasnienie Achillesa Tatiosa dotyczace powstania tego
Zrodta:

Zyta raz piekna dziewica, Rodopis, oddana tylko towom i gardzaca mitoscia. Artemida przyjeta
ja do swego orszaku, zobowiazujac przysiega do wiecznego dziewictwa. Rozgniewana tem
Afrodyta sprowadzita na jej droge mtodziefica, réwnie nieczutego na mito$¢, i w sercach obojga
wzniecita gwattowna namigtno$¢, ktéra w tej grocie, gdzie Rodopis przysiggata Artemidzie
czysto$¢, znalazta zaspokojenie. Rzecz wyszla na jaw, Rodopis za kare zostala przemieniona
w zrédlo stygijskie'®.

Szymonowic najprawdopodobniej wlasnie stad zaczerpnal motyw Zrddla
i wyeksponowat jego wlasciwosci, weryfikujace niedochowanie czystosci przez
panny, po czym ukazat prébe dokonang przez Atene, a nastepnie przez towa-
rzyszki z jej orszaku (w. 81-90):

Niedluga préba byta: naprzéd sama wody
Wzigta w dtoni i §liczne umyta jagody.

Woda si¢ nie ruszyta. Po niej, jako staly

Dhugim rzedem, wszystkie si¢ panny umywaty.
Kazdej spokojna woda wstydu poswiadczyla.
Ale kiedy juz na was kolej przychodzita,

Czyscie nie zbladly, czyScie nie skamialy prawie?
Zna¢ bylo zaraz grzech wasz po samej postawie.
Jedna sig schyli¢ chciala, a juz wody wrzaty

I z hukiem si¢ po wszystkiej jamie rozpierzchaly.

Wody Zroédta Hippokrene burza sie, gdy tylko jedna z nimf prébuje si¢
do niego zblizy¢. To za$ jest jawnym dowodem na niedochowanie czystoSci.
I za to na nimfy spadnie surowa kara. W Metamorfozach, gdy Diana odkrywa

16 Tbidem, 93.
17 Ibidem.
18 Ibidem.
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cigze Kallisto, krzyczy do niej: ,,Precz stad, nie waz sie kala¢ tej swietej wody”
(I, 464), wypedza jg ze swojego orszaku. Nastepnie za$ Junona, aby nie dopuscié
do porodu, ktory ujawnitby jej hanbe jako zdradzonej prawowitej matzonki,
zamienia nieszcze$nice w niedzwiedzice (11, 476-488). Atena z tekstu Szymono-
wica zamienia nimfy, ktére ja zdradzily, w wierzby.

Motyw przemiany w drzewa pojawiat sie wielokrotnie w literaturze dawne;j,
gdzie bywat kojarzony z kara za powazne wykroczenia. W XI ksiedze Metamorfoz
Owidiusz opisuje scene rozszarpania Orfeusza na strzgpy przez kobiety edoniskie,
ktdre nastepnie zostaja zamienione w deby (X1, 79-84: ,,Kiedy pytaly, gdzie sg ich
palce, gdzie stopy i paznokcie, spostrzegly, ze ich ksztattne tydki pokrywa drewno,
a chcac w rozpaczy bic si¢ rekami w biodra, uderzaty w debine. [...] ich ramiona
zmienily si¢ w konary”). W siédmym kregu Piekia w Boskiej komedii Dantego
pokutuja natomiast samobdjcy zamienieni w drzewa (Piesri X1II). Jednak motyw
przemiany nimf w wierzby Szymonowic zaczerpnat z utworu Jacopo Sannazara
Wierzby (Salices). Wloski poeta rowniez opowiada histori¢ nimf: bog rzeki Sarnus
przemienia je w wierzby, by uchronié je od napasci... wtasnie satyrow:

Cum subito obriguere pedes lateque per imos
Exspatiata unguis radix, fugientia tardat
Adfigitque solo vestigia, tum vagus ipsis

Spiritus emoritur venis indignaque pallor
Occupat ora, tegit trepidantia pectora cortex.
Nec mora pro digitis ramos exire videres.
Auratasque comas glauca canescere fronde

Et iam vitalis nusquam calor ipsaque cedunt
Viscera paulatim venienti frigida lingo.

Sed quamvis totas duratae corporis artus
Caudicibusque latus virgultisque undique septae
Ac penitus salices; sensus tamen unicus illis
Silvicolas vitare deos et margine ripae
Haerentes medio procumbere fluminis alveo' (w. 99-112).

Wtem nagle zdretwialy nogi, a szeroko wyrosty z glebi
paznokci korzen, wstrzymuje uciekajace stopy

i obala, wtedy [tez] z samych zyt

znika btakajacy si¢ oddech, blados$¢ okrywa

niegodne lica, a kora — drzace piersi.

' Fragmenty Wierzb J. Sannazara cytuje w przekladzie Aleksandry Ziach dokonanym na po-
trzeby niniejszego artykutu na podstawie edycji: Actii Synceri Sannazarii De Partu Virginis Libri 111.
Eiusdem De Morte Christi Lamentatio (Venetiis, 1533), acc. 10.03.2013, http://www.uni-mannheim.de/
mateo/itali/sannazarol/jpg/s042b.html. Dostepny jest réwniez przektad angielski dziet Sannazara
proza: The major latin poems of Jacopo Sannazaro translated into English prose with commentary
and selected verse translations by Ralph Nash (Detroit — Michigan, 1996); J. Sannazaro, Latin poetry,
translated by Michael C. J. Putman (s.1., 2009).
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Zda sie, ze bez zwloki zamiast palcow wychodzg galezie,

a zlociste wtosy siwieja od szarych lisci.

I nigdzie nie ma juz zyciodajnego ciepla,

a zimne wnetrznosci same ustepujg powoli przychodzacemu drewnu.
Lecz chociaz wszystkie stawy ciata zdretwialy, zewszad otoczone pniem,
piersi zarosty krzewami i [nimfy] na wskro§ staly si¢ wierzbami,
pozostata im jedna §wiadomo$¢: Niech nimfy schodza z drogi bogom

i tkwiac na krawedzi brzegu pochylaja si¢ ku tozysku rzeki.

i Wierzby Szymonowica (w. 105-114):

I stanelyScie zaraz. Jeszcze ktoras cheiata
Ruszy¢ noga, a noga w korzen juz wrastata.
Chciata rekami klasna¢, jako si¢ rekami
Zaniosta, tak obrosta wszystka gatgziami.

Cialo w pien poszto, cztonki skéra obleczone,
Liscie na was wiongto na poly zielone,

Na poly blade, pelne niesmacznej gorzkosci,
Znak przestrachu, i waszej ostatniej zatoSci.

I statyscie si¢ nowo na ten czas wierzbami,

I po dzi§ dzien ro$niecie, wierzby, nad wodami.

Ale na tym podobiefistwa mi¢dzy utworami sie koficza. W tekscie Szymono-
wica sytuacja jest bowiem diametralnie inna — przemiana w wierzby jest bowiem
surowa karga, ktéra swym podopiecznym wymierza Atena.

Przemiana nimf w wierzby nie koniczy w tek$cie Szymonowica poetyckich
rozwazan na temat metamorfoz. Atena, ktdra z poczatku szkicuje bezmiar ich
upadku (w. 115-121):

[...] Tu, tu, wszetecznice;

Pijcie bloto, niegodne panieniskiej krynice!
Niegodne ani dawa¢ owocu zadnego,
Niegodne ani miewacé liscia ozdobnego.

I kwiat wasz niech podobny leci pajgczynie,

I z drzewa niech nie bgdzie robione naczynie,
I ledwie miedzy drzewy badZcie policzone

— nastepnie wyznacza im nowa rolg (w. 122-125):

Ale zescie w muzyce byly nauczone,

Niechaj w was moje dary nie gina do szczeta,
Niechaj z was sobie krgca piszczalki chlopigta
I pierwsze na nich biora do piosnek ¢wiczenie.

Przywoluje tu zatem posrednio swojg role — patronki sztuk i literatury®.
Przeciez, wedle opowiesci Nais, Atena owe nimfy ,,miedzy przedniejszymi pannami

% [Hasto] ,,Atena”, in P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej (Wroctaw, 1987), 47.
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[...] miata, / I §piewania, i wszelkich muzyk nauczata” (w. 35-36). Dlatego wyrok
bogini jest zarazem zgoda na dokonywanie si¢ kolejnej przemiany. Dzigki niej
nie zostanie utracony dar, ktéry niegodne nimfy otrzymaly od bogini, wierzby
przemienig si¢ bowiem w pasterskie fujarki. W planie mitologicznym sa do tego
szczegblnie predysponowane jako uczennice Ateny, co wigcej — w przesztosci
kapaly sie z nia takze w Zrédle Hippokrene.

Ale przyszta przemiana wierzb w piszczatki ewokuje jeszcze jeden kontekst
mityczny. Zgodnie z bukoliczng tradycja piszczalki nie mialy bowiem powstaé
z wierzb, lecz w wyniku innej (co ciekawe, rowniez zwigzanej z kwestia za-
grozonej czysto$ci!) przemiany. Ponownie w dziele Owidiusza, lecz tym razem
w ksiedze pierwszej Metamorfoz, czytamy (I, 690-712):

W mroznych gérach Arkadii najpigkniejsza byta pewna Najada ze wszystkich, gdzie sa Hama-
driady. Zwala si¢ Syrynks; nie zwodzita ona $ciagajacych satyréw ani zadnych bogdéw, jacy
mieszkaja w lasach i na polach. Upodobata sobie bogini¢ Ortygii, nawet w dziewictwie ja naslado-
wala. Przepasana jak Diana, mogta by¢ brana za cérke Latony [...]. Gdy raz zbiegala ze wzgdrz
likejskich, ujrzat ja Pan, ktéry igliwiem sosny opasuje gtowe i rzecze...

Juz mial opowiadac, jak nieczuta na prosby Nimfa uciekata, jak przybiegta na piaszczysty brzeg
rzeki Ladon, jak tam, gdy ja w biegu powstrzymywaly fale, btagata siostry, by ja przemienily;
jak Pan, pewien, ze juz Syringe doScignie, zamiast kibici Nimfy, objal wodng trzcing. A gdy
westchnat, od jego westchnienia todyga delikatnie dzwigkiem odebrzmiata, jakby si¢ skarzac.
Bog zachwycony nowym instrumentem i stodycza jego dzwigku, rzekt: — To mi zostanie zamiast
rozmowy z toba. — A zlaczywszy kilka trzcin woskiem, nazwat piszczatke imieniem dziewczyny.

Opowies¢ Owidiusza przynosi odpowiedZ na pytanie, skad wzi¢la si¢ syringa,
tj. pierwsza piszczatka. Mit ten byt powszechnie znany i eksploatowany w poezji
i malarstwie — por. obraz Pan i Syrinks Nicolasa Poussina®..

A jednak Szymonowic przestawia wlasny wariant tej opowiesci, gtéwnymi jej
bohaterkami czynigc wierzby. Dlaczego?

2. ...nie 2yt, po kim pi¢kna pamigé nie zostata — czyli o wiecznym trwaniu dzieki
bukolicznej poezji

W sielance Wierzby obok kluczowego motywu utraty czystosci przez nimfy
i kary w postaci przemiany, ktdra za to na nie spada, istotne miejsce zajmuja mo-
tywy dotyczace poetyckiej nieSmiertelnosci. S one rozrzucone po calym utworze,
ale ukfadaja sie w spojna refleksje. Po pierwsze, bukolika ta ma forme poetyckiego
monologu — skargi wypowiedziane]j przez nimfe Nais. Swa pie$i rozpoczyna ona
od poréwnania swych mijajacych lat do ptynacych w rzece wod (w. 2-3):

2 Nicolas Poussin, Pan i Syrinks (1637), acc. 12.03.2013, http://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:
Nicolas_Poussin_071.jpg.
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Jako (prawi) ta woda za woda uplywa,
Tak lata nasze bieza, nazad niewrdcone.

Roéznica pomigdzy uptywem wody a uptywem czasu zycia jawi si¢ jako znaczaca,
gdyz (4-6):

[...] wody za wodami ida nieskoniczone,
Ale zycia mojego skoro czas przeminie,
Inszy nie przyjdzie ani wiek nowy nadptynie.

Gdy zatem ,,zycia [...] czas przeminie”, nastgpi nico$¢. To niepokojaca konsta-
tacja w ustach chrzescijaniskiego poety, nawet jesli w wierszu pada z ust tylko...
nimfy. Czyzby szedt tu tropem watpigcego w zycie pozagrobowe Jana Kocha-
nowskiego, ktory w Trenie X pyta apostroficznie (w. 15): ,,Gdzieskolwiek jest,
jeslis jest”?

Nimfa dostrzega podobienistwo swojej sytuacji do sytuacji nimf zamienionych
przez Atene w wierzby, a nawet zastanawia sie, czy i jej moze przygodzi¢ si¢
podobna rzecz (w. 15-17):

Bede sie w tobie, pigkny Purze, przegladata.
Owa mig tez to potka, co i siostry moje.

A jako teraz zywa nad twym brzegiem stoje,
Bedzie pamiatka moja na wieczny czas stata.

Zwrdémy jednak uwage, ze nie traktuje tego ewentualnego zdarzenia jako
nieszczescia, lecz jako okazje do uzyskania nieSmiertelnosci. Zreszta podobnie
jak nimfy z orszaku Ateny i ona jest obdarzona talentem poetyckim. Mozna po-
wiedzied, ze staje si¢ dziedziczkg talentu nimf-wierzb. Szymonowic, konstruujac
retrospektywna wypowiedZ Nais, eksponuje dziecigco$¢ nimfy, poprzez uzycie
zdrobnien (w. 26-28):

[...] jeszcze maluchnymi
Raczkami zem ja tu z was gatazki tamata,
A z nich dlugie piszczalki sobie wykracata.

Tym samym okazuje si¢, ze jej zycie jest potwierdzeniem prawdziwosci
opowiesci o przemianie mitologicznych nimf w wierzby i zarazem dowodem na
to, ze nakaz Ateny si¢ spetnia. Przypomnijmy, iz wyrok brzmiat (w. 124-125):

Niechaj z was sobie kreca piszczalki chlopicta
I pierwsze na nich biora do piosnek ¢wiczenie.

To wtasnie robita jako dziecko nimfa znad Puru — ,,maluchnymi raczkami”
sporzadzala sobie piszczatki z galazek wierzby, by wygrywaé na nich piosnki.
A teraz, jakby w dowdd wdzigcznosci, poniewaz z nich ,,poczatki niegdy brata
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mate” (w. 131), wykonuje ,,uczona pie$i” (w. 23) o ich — nimf-wierzb historii.
Czyni to takze dlatego, by dzieki owej pie$ni uzyskac stawe u potomnych: ,,Bedzie
pamiatka moja na wieczny czas stala” (w. 17) stwierdza, zanim rozpocznie wlasciwa
opowies¢; ,, Te [uczone pie$ni — E.R.-B.], prosze, aby po mnie na §wiecie zostaty”
— dodaje za chwile. Utwor otwiera zatem refleksja metapoetycka i refleksja
metapoetycka go konczy (w. 132-133):

Jesli beda na $wiecie prace moje trwate,
Niechaj trwaja w pamieci i wasze przygody.

Wydaje sig, ze w tym kontekscie kolejne wersy (w. 134-135):

Moze by¢, ze kto korzy$¢ weZmie z waszej szkody,
Jako ja teraz biore¢ i karze si¢ wami,

mozna interpretowaé na dwa sposoby. Czy w obszar ,,korzysci”, o ktdrej méwi
Nais, wpisuje sie tylko przestroga, czy moze takze... stawa poetycka? Wszak
dzieki niej ich przygody zostang utrwalone w pamieci potomnych, ale i dzieki
nim stawe zyska ta, ktéra w sposéb poetycki je opowiedziala. Dla bohaterki
to szczegdlnie wazne, bo, jak stwierdza, ,nie zyl, po kim pigkna pamie¢ nie
zostala” (w. 18). To zarazem znak jeszcze jednej przemiany, o ktérej poSrednio
mdwi poeta: wraz z koficem Zzycia w nico$¢ lub — dzigki pie$niom — w poSmiertne
trwanie w pamieci potomnych.

Nalezy doda¢, ze Nais od nimf z orszaku Ateny odréznia jeszcze jedna cecha
warta omowienia. W przeciwienstwie do nich nie szuka rozrywek — nie bawi si¢
tancami (w. 19) ani zartami (w. 20), nie pragnie znajomosci z faunami (w. 22).
Postepuje zatem zupelnie inaczej niz jej poprzedniczki, ktére nie potrafity
skorzysta¢ z daréw Ateny (tj. daru tworzenia muzyki), i ktére ,,przed leda kim
stawi¢ si¢ nimi chciaty” (w. 38). W ogodle nie szuka towarzystwa innych, a swa
pieén wykonuje ,,nad pustymi [...] brzegami” (w. 136), gdyz woli to ,,niZli si¢ popi-
sowaé u gminu podlego” (w. 137). Szymonowic podaza tu az nazbyt wyraznie
tropem Horacego (Piesni 111, 1), gdzie podmiot méwiacy deklaruje: ,,Pogardzam
tlumem i trzymam sie z dala”** (w. 1), dalej za$ zapowiada ,,pie$ni niestyszane /
jeszcze dotychczas” (w. 2-3) i okresla siebie ,,kaptanem Muz” (w. 3).

Wydaje sig, ze wyrazona w tekscie Szymonowica niech¢¢ Nais do ,,popisywa-
nia si¢ u gminu podiego” (w. 137) moze mie¢ dwie motywacje. Pierwsza ttuma-
czylaby si¢ w obszarze fabularnym (kara, ktéra spotkata nimfy jako przestroga
dla Nais), druga znajdowalaby uzasadnienie w tradycji literackiej, ktéra mowi
jasno: wybitny poeta nie moze schlebia¢ gustom pospodlstwa i dla niego tworzyc.
Warto tu zada¢ pytanie, czy Szymonowic nie opowiada historii antycznych nimf

2 Horacy, Dzieta wszystkie: Piesni, Piesr wieku, Jamby, Gawedy, Listy, Sztuka poetycka, trans. et ed.
A. Lam (Warszawa, 1996), 72. Wszystkie cytaty z dziet Horacego przytaczam za tym wydaniem.
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wlasnie w tym celu? Czy nie jest tak, ze kara, ktore je spotkata, nie jest tylko
karg za rozwiaztosc, lecz takze za sprzeniewierzenie si¢ duchowi poezji? Za to,
ze dar poezji i muzyki ofiarowaly byle komu?

Warto tez zwrdci€ uwage na jeszcze jedna istotna ceche sielanki Wierzby,
odrozniajaca ja od innych tekstéw Szymonowica. W bukolice tej poeta w szcze-
g6lny sposob konstruuje bowiem przestrzen. Akcja sielanki dzieje si¢ przeciez
nad Purem, tj. rzeka przeplywajaca w okolicy ZamosScia. Nad Purem za$ poto-
zony byl Czernecin, wie$, ktora wraz z Dziadkowa i Pstragowa Wola Simonides
objal w dzierzawe 4 marca 1598 roku®. W przestrzen rzeczywista wprowadza
zatem posta¢ rodem z mitologii. Zjawisko to, dostrzegane w sielankach staro-
polskich przez Marzene Waliniska i okreSlane przez nig (za Fryem) mianem
stranspozycji”?, nie jest jednak w zbiorze Szymonowica czym§ powszechnym.
Rzeka Pur pojawia si¢ jeszcze w sielance trzeciej, gdzie jednak rozmowcami sa
pasterze, nie za$ nimfa (por. w. 25: ,,Tu Pur w brzegach zielona trzcina otoczo-
nych”). Na tle calego zbioru poezji niezwykle intelektualnych i erudycyjnych,
bedacych przyktadem wielowiekowego dialogu tekstow, to zatem swego rodzaju
ewenement. Szymonowic, umieszczajac posta¢ mitologiczna nad rzeka przepty-
wajaca przez okolice, ktora zamieszkiwat, czyni zatem znaczacy gest. Na samym
poczatku tekstu szkicuje zarazem taczno$¢ pomiedzy mitologicznymi nimfami-
-wierzbami i wierzbami rosnacymi nad Purem (w. 29-30):

I wy, wierzby, bylyscie kiedy$ boginiami,
Teraz wod pilnujecie, stojac nad brzegami.

Wspomniany juz kontrast czasowy (,.kiedys”/,,teraz”) sygnalizuje zarazem
facznos¢ przestrzeni mitycznej i realnej (jesli przyjmiemy, ze interpretowany tekst
odnosi sie do rzeczywistosci). Wierzby rosnace nad Purem to te same wierzby,
a raczej tamte nimfy, ktore ulegly metamorfozie. W poetyckiej wizji Szymonowica
jawia sie one jako tozsame. Dlaczego jednak Pur, a nie jakakolwiek inna rzeka?
Wydaje sig, ze decyzja, by miejscem akcji uczyni¢ wtasnie brzegi Puru, wynika
wilasnie z faktu, iz byta to okolica, w ktdérej poeta mieszkat. Autor sielanek,
Swiadomy swej wartosci jako tworca, wlaczyl zatem do konwencjonalnego $wiata
pasterskiej scenerii wlasna, lokalna przestrzeni. W ten sposob otwiera nowa
drogg sielanki, ktora juz wkrétce podazy Jozef Barttomiej Zimorowic, sytuujac
akcje swoich sielanek w okolicach Lwowa, a nastepnie osiemnastowieczny autor
(lub autorzy?) Bukolik abo wiersza pasterskiego o Wilnie*. W planie mitycznym

2 K. Heck, Szymon Szymonowic (Simon Simonides): Zywot i dzieta, pt. 2 et 3 (Krakéw, 1903), 22.

2 M. Walifiska, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych (Katowice, 2003), 66-75; eadem,
Stodki i okrutny: Wizerunek Kupidyna w literaturze staropolskiej (Katowice, 2008), 10.

% Szerzej na ten temat E. Rot, ,,«Bukolika abo wiersz pasterski o Wilnie» — tradycja i nowa-
torstwo”, Terminus XI, no. 1-2 (2009): 85-112.
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sielanka Wierzby przedstawia odpowiedZ na pytanie: skad sie wziely wierzby?
Ale takze: dlaczego wlasnie z wierzb pastuszkowie robig fujarki? Z pewnoscia
Simonides dokonuje w ten sposdb zabiegu polonizacji, a zarazem odwotuje sie
do kultury ludowej. Ale tak zasygnalizowana ,Jludowo$¢” stanowi inkrustacje,
a nie dominante owe;j sielanki. Odpowiedzi na powyzsze pytania nie przynosi
bowiem kultura czy praktyka ludowa (poniewaz gatazki wierzbowe $wietnie
nadaja si¢ na piszczatki), lecz europejska tradycja literacka.

Fakt, iz wlasnie nad brzegami Puru umieszcza nimfe Nais, i ze tak wiele z jej
kwestii dotyczy poetyckiej stawy i nieSmiertelnoSci, moze tez przemawia€ za tym,
ze wkltada w jej usta wlasne przekonania. Juz monografista poety, Juliusz Kornel
Heck, posta¢ Nais utozsamial z osobg Szymonowica:

Rozpatrujac swa przesztos$¢, powazny i pobozny uczen i wychowaniec Sokotowskiego stwierdza,
iz mtodosci nie strawit na krotofilach i taficach, na zbieraniu ,.kwiatkéw na takach”, swawol-
nych zartach —

Ale uczone piesni w usciech moich brzmialy,
Te, prosze, aby po mnie na Swiecie zostaly.

Widocznie w przekonaniu poety kunsztowne tacifiskie utwory, czytywane i poza granicami
Polski, chwalone przez dostojnikdw i uczonych filologéw, wigcej mialy prawa do nieSmiertel-
nosci niz polskie Sielanki, ktérych zaleta mogto by¢ jedynie zblizenie si¢ do pierwowzoréw
starozytnych. Jednakze w dalszych wynurzeniach Najady spotykamy obraz pozwalajacy wnosic,
iz poeta byt swiadom zrédet twérczosci i czynnikow pigkna w Sielankach®.

Czy Szymonowic piszac o ,,uczonych pie$niach” mial na mysli wylacznie swoje
utwory lacinskie? Nie mozna mie¢ pewnosci, ale nie mozna tez tego wykluczy¢,
tym bardziej, ze, jak zauwaza Ewa Jolanta Glebicka, ,tacifiskie utwory autora
Sielanek adresowane byly do elity, do 6wczesnego grona ludzi wyksztatconych,
tworzacych Respublica Litteraria”*. Czy réwniez to mial na mysli Szymonowic,
wkladajac w usta Nais stwierdzenie, ze lepiej ,,nad pustymi schadza¢ tu brze-
gami, / Nizli si¢ popisowa¢ u gminu podtego” (w. 136-137)? Tego nie wiemy,
warto jednak pamigtac, ze Sielanki, cho¢ pisane po polsku, réwniez stanowia
dowdd erudycji poety i naiwnos$cig bytoby sadzié, ze ich adresatami mieliby by¢
ludzie niewyksztatceni.

Szymonowic, piszac Wierzby, odwotywat si¢ do réznych obszaréw tradycji lite-
rackiej ogniskujacej sie wokdt motywu metamorfozy. To, co wspdlne w obrebie
przywotywanych dziet, to fakt, iz przemianom podlegaja nimfy (Kallisto, Dafne,

% B. Chlebowski, ,,Sielanki” Szymonowicza jako wyraz duszy poety (Warszawa, 1913).
* E. J. Glebicka, Szymon Szymonowic. Poeta Latinus (Warszawa, 2001), 13-14.
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Syrinks, nimfy z dzieta Sannazara), i ze owe przemiany maja zwiazek badz to
z niedochowaniem czystoSci, badz z jej zagrozeniem. Szymonowic, konstruujac
Wierzby, nie chce pisac jedynie o przemianie ,,w nowe ksztatty [...] cial” (cho¢, bez
watpienia, temat ten go frapuje). Chee przede wszystkim pisac o istotnej roli poezji
— dlatego modyfikuje powszechny w antyku motyw utraty dziewictwa przez towa-
rzyszki Diany. Bohaterka (drugiego planu, a w rzeczywisto$ci — bardzo wazng),
czyni Atene, bogini¢ sztuki i literatury, ktéra czyni zreszta mistrzynia i nauczy-
cielka nimf. W ten sposdb wyraza przekonanie o wartoSci prawdziwej, wielkiej
poezji, ktdra nie moze zostac pokalana przez osoby niegodne. Do jej zbrukania
moze za$ dojs¢ wtedy, gdy poeta sprzeniewierzy si¢ duchowi poezji i zacznie
tworzy¢ po to, by znalez¢ poklask u réwnie niegodnego ttumu. Wydaje sig, ze
sielanka moze by¢ wigc nie tylko ostrzezeniem przed rozwiaztoscia, lecz takze
przed poszukiwaniem chwilowego poklasku. Dla tych, ktore sprzeniewierzyly si¢
prawdziwej poezji, kara jest jedna — bloto zamiast ,panskiej krynice”, upadek
zamiast chwaly, zapomnienie zamiast stawy. NieSmiertelnoS¢ i trwanie moga
zapewni¢ tylko ,,uczone pie$ni”. Ale sielanka Wierzby to, jak si¢ wydaje, takze
proba ukazania mitycznego pochodzenia polskiej piesni bukolicznej. Jej poczatek
jest tu, w wierzbach rosnacych nad brzegiem Puru, bo z nich Nais i ,,chtopigta”
kreca fujarki, od nich zaczyna si¢ pierwsze poetyckie ¢wiczenie, i o nich... pisze
Szymonowic. Ale to takze préba uwznio$lenia polskiej sielanki — zaczyna si¢
ona co prawda od wierzbowej fujarki, lecz nie zapominajmy, ze owa wierzba...
powstata z rozkazu Ateny.

“Let not my bounties all die in you”
— the theme of metamorphosis in Willows by Szymon Szymonowic

Summary

In Willows Szymon Szymonowic used a popular in Polish Renaissance and Baroque
literature theme of the metamorphosis of the body, making a reference to Ovid’s Metamor-
phoses and other literary sources. In his bucolic tale he connected metamorphic theme
with meta-poetic reflection on fame and immortality of the poet. The key motif of nymphs
losing their purity and the punishment of turning them into willows is accompanied by
a warning against losing the spirit of poetry, which may result from writing for unworthy
crowds. Willows is also an attempt to demonstrate the mythical provenance of Polish
bucolic tales. The author included in the conventional world of pastoral scenery his very
own, local space by the river of Pur and by doing so he introduced the motif of Polish
folk culture into European literary tradition. The relation between the metamorphic
motifs and the essence of the bucolic tale genre is therefore disclosed.



