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W swym dhlugim trwaniu przedmioty i obiekty architektoniczne zmieniaja
funkcje. Kontekst historyczny i przemiany przestrzeni réznicuja ich znaczenia
kulturowe. Opisy literackie utrwalajg wyobrazenia, ktére poddawane sg wery-
fikacji w procesie naocznego doswiadczania miejsca. Rekonstrukcja porzadku
zmian pozwala dociekac istoty formowania swoistych metamorfoz, konstytuuja-
cych si¢ na styku minionego z obecnym. Metamorfozy wyobrazen przekraczaja
granice czasu, ale pokonujg takze dystans, ktory wyznacza r6znica kulturowa
pomigdzy Poludniem a Pétnoca.

Przyktad Rzymu wraz z recepcja jego dziedzictwa artystycznego oraz inte-
lektualnego pokazuje wyraznie, w jakim stopniu niepomijalna w dziejach miasta
byla i jest rozmaicie fragmentaryzowana, lecz konkretna pamie¢ miejsca, artefaktu
i tworzonej przez nie nacechowanej emocjonalnie przestrzeni. Pamig¢, o ktorej
mowa, akumulowata si¢ zaréwno w dzietach sztuki wizualnej, jak i w rozmaitego
typu piSmiennictwie, dajac Swiadectwo przemian obrazu miasta. Wyobrazenie
zakumulowane w malarstwie, grafice czy druku pozostawato zawsze w napigciu
wobec rzeczywistego ksztattu miejsca, spostrzeganego przez przybywajacych do
Rzymu wedrowcéw. Wyobrazenie uaktualnione domagato si¢ wtérnego wyra-
zenia w formie artystycznej po powrocie do domu, do krain zaalpejskich.

Waznym Zrédtem wiedzy o organizacji przestrzeni urbanistycznej i o przyje-
tych w danym czasie rozwiazaniach architektonicznych sg kartograficzne i artys-
tyczne odwzorowania miasta. Sa one rowniez Swiadectwem realizujacego Scisle
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okreslone zasady, schematycznego i powtarzalnego sposobu unaoczniania miej-
sca. Proces ten miat na celu dostarczanie wiedzy oraz podsuwanie obrazu Urbs,
ktory dobrze bylo mie¢ w §wiadomosci (réwniez by zachowaé obraz pod powie-
kami na przyszto$¢). Wszystko po to, aby wspotuczestniczy¢ w skupionym wokot
Wiecznego Miasta kregu duchowego dziedzictwa. Wyksztalcona w oparciu o takie
subiektywne reprezentacje osobista pamie¢ wizualna (podmiotowe imaginarium
Rzymu), poddawana byta weryfikujacej aktualizacji w akcie naocznego pozna-
nia architektury i poszczegdlnych, zwiazanych z kultem miejsc, ktorych odwie-
dziny zalecane byly przez Koscidt w p6Znym Sredniowieczu. Dostepne uprzednio
wyobrazenia, niezaleznie od stopnia niedoktadnos$ci wobec zastanych obrazdow,
spetialy role podobna do tej, jaka odgrywaja ilustracje w dzisiejszych przewod-
nikach. Poza wspomnianym tworzeniem podstaw wizualnego wspotuczestnic-
twa w duchowym dziedzictwie Rzymu ulatwia¢ mialy poruszanie si¢ po miescie
i jednoczesne rozumienie tych ukrytych w §wiadectwach materialnych znaczen,
o ktorych juz nie tylko rozpoznanie, ale i przezycie chodzito.

Swiadectwem kolejnych realizacji projektu, stawiajacego sobie cele edukacyjne
i duszpasterskie zarazem, sg bez watpienia artystyczne i kartograficzne wyobra-
zenia Rzymu $redniowiecznego, ktére oscyluja miedzy mityzacjg unaocznianej
przestrzeni oraz istotna trescia historyczna dziejéw miasta a obiegowa, popularng
legenda i stereotypem przedstawieniowym. W tym ksztalcie niezwykle daleko im
do znanego, pochodzacego z III wieku p.n.e. modelu Forma Urbis Romae, wykutego
w kamieniu, a odnalezionego we fragmencie na Forum Romanum. Imponujaca,
odwzorowujaca rzeczywisty ksztatt i proporcje Wiecznego Miasta makieta archi-
tektoniczna, uznawana jest za wazne Zrédto informacji o kulturze urbanistycznej
okresu imperialnego. Niemniej istotna dla zrozumienia charakteru Sredniowiecz-
nych i pozniejszych prob tworzenia odwzorowan oraz artystycznych wyobrazen
Rzymu jest swiadomo$¢ roli, jaka dla samego powstania oraz ostatecznego ksztattu
(wyselekcjonowania zawartos$ci) tych dziet miat tekst Mirabilia Urbis Romae'.

Wspolczesni badacze podejmujacy zadanie opisania skutkéw popularnosci
tekstu Mirabilia Urbis Romae podkre§laja potrzebe zdecydowanego odréznie-
nia dwéch typow utwordéw o tym samym tytule. Pierwszy z nich powstat jesz-
cze w XII stuleciu, drugi w okresie p6znego Sredniowiecza’. Wersja, ktora
weszla w sktad pisanego w latach 1140-1143 Liber politicus (polipticus) — dzieta,

! Szerzej na ten temat pisatem w pracy ,,«Omnes viae Romam ducunt». Peregrynacje do Rzymu
w czasach Pierwszego Jubileuszu”, Prace Filologiczne LVII seria literaturoznawcza (2009): 95-114.
Tu siggam jedynie po pojedyncze watki, niezbedne do przedstawienia istoty problemu w odmien-
nym kontekscie.

2 G. Fossi podaje takze informacje o istnieniu wersji zwulgaryzowanych, pochodzacych z potowy
XIII wieku, ktére znajduja si¢ dzi§ w Bibliotece Medycejskiej we Florencji, zatytutowane Le Miracole
de Roma. 1dem, ,,Il dotto e il pellegrino di fronet all’Antico: Mirabilia, magie e miracole della citta
di Roma”, in La storia dei Giubilei, vol. 1: 1300-1423, ed. G. Fossi (Milano: BNL Edizioni — Giunti
Gruppo Editoriale, 1997), 105.
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ktorego redakcje przypisujemy kanonikowi Bazyliki §w. Piotra, znanemu jako
Benedetto — stanowita bez watpienia Zrddlo literackiej inspiracji dla tworcow
wielu pozniejszych prac ikonograficznych®’. Sam tekst Benedetta, podobnie
jak jego miodsza o stulecie druga redakcja nie byly jednak, jak si¢ przypusz-
cza, forma przewodnika, jaki mogtby powszechnie stuzy¢ pielgrzymom. Funkcje
t¢ bowiem spelnialy przede wszystkim dostgpne wykazy odpustéw (spisywane
od XII wieku), czy spisy relikwii oraz listy koSciotéw — stacji patniczych (znane
od poczatkéw Sredniowiecza), ktore nalezato odwiedzi¢?.

Wkroétce, bo w konicu wieku XV, ustali¢ sie miala zasada tagczenia redakcyj-
nie w jeden druk mirabiliéw, wykazu koSciotéw stacyjnych i katalogu indulgencji,
co uznano za podstawowa forme kompozycyjna pierwszych pdznosredniowiecz-
nych przewodnikéw’. Wydaje sie, ze powszechne zastosowanie wynalazku rucho-
mej czcionki (polowa XV wieku) musiato sprzyja¢ popularnosci, jaka osiagnat
zupehie inny, cho¢ identycznie zatytutowany zbidr tekstow, zredagowany w okresie
p6znego sredniowiecza. Owczesne Mirabilia Urbis Romae, opublikowane w znacz-
nym naktadzie, ttumaczone na wiele jezykéw, przyjety na siebie role pierwsze-
go podrecznego przewodnika, stuzacego pielgrzymom udajacym sie do Rzymu
na jubileusz 1475 roku. W najobszerniejszej wersji redakcja pigtnastowiecz-
nych Mirabiliow uzyskata trdjdzielng kompozycje, na ktérg sktadaly sie: Historia
et descriptio urbis Romae, Indulgentiae ecclesiarum urbis Romae oraz Stationes
ecclesiarum urbis Romae. Ostatnia z tych czedci, zwlaszcza gdy publikowano ja
w jezyku tacifiskim, uzupetniana byta niekiedy o Oratio de sancta Veronica®.

Przedstawienie wptywu Mirabiliow na kreacje wyobrazenia o Rzymie po-
czawszy od pierwszego jubileuszu 1300 roku wymaga jednak zwrdcenia wigkszej
uwagi na zbidr, ktéry uchodzi za pierwsza rejestracje pamigtek starozytnosci
rzymskich, opisanych we wtasciwych im warunkach topograficznych. Czas po-
wstania redakcji przypisywanej kanonikowi od §w. Piotra pozwala przypuszczad,
Ze pierwsza wersja interesujacego nas tekstu znana byla rekonstruktorom idei
jubileuszu w czasach Bonifacego VIII. Liber politicus jako cato$¢ byt juz wéwczas
zrodiem istotnej wiedzy, zawierat bowiem miedzy innymi informacje na temat
ceremoniatu intronizacyjnego oraz koronacji papieskich, o oftarzach w Bazy-
lice $w. Piotra, a takze o psalmach na dni zwykfe i Swigta. W osobnym dziale
poswigconym mirabiliom znalazly si¢ wiadomosci o starozytnych pamiatkach.

* Vide C. Nardella, Il fascino di Roma nel Medioevo. Le ,,Meraviglie di Roma” di maestro Gregorio.
Nuova edizione riveduta ed ampliata (Roma: Viella, 2007), 16.

*Vide B. Schimmelpfennig, ,,Die Stadt der Apostelfiirsten. Die groBen Pilgerziele: Rom”,
in K. Herbers et al., ,,Pilgerwege im Mittelalter”, Das Magazin fiir Geschichte und Kultur (2005): 61-63.

’ Egzemplarz dostgpny w Bibliotheca Hertziana: Mirabilia Rome (Tarvisii: Gerardus — Digitalisat
des Exemplars BH: Dg — 9 gez. Bl. — De Lisa, De Flandria), 1475. 450-751 Coll. rom.

¢ Vide H. Manikowska, Jerozolima — Rzym — Compostela. Wielkie pielgrzymowanie u schytku
Sredniowiecza (Wroctaw: Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, 2008), 217.
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Ich opis pozwolit wielu kolejnym redaktorom na opracowanie wlasnych wersji
literackiej prezentacji wyobrazenia o miescie swobodnie i chetnie czerpiacym
z dziedzictwa antyku, umiejetnie i konsekwentnie wpisywanego w tradycje
chrzescijanska. Stuzyt tak, jak juz powiedziano, kreowaniu i metamorficznemu
modyfikowaniu plastycznych wyobrazen Wiecznego Miasta. Mirabilia sktadaty
sie z dziesieciu rozdziatéw, opisujacych kolejno: rozmiary muréw miasta, liczbe
bram, tukow tryumfalnych, teatréw, mostéw i cmentarzy. Benedetto opisywat
nie tylko budynki, ale réwniez stawne rzezby, przedstawiajace Dioskuréw z kon-
mi, Marka Aureliusza, czy Wilczyce Kapitolifiska’. Zamieszczal rowniez wiele
anegdot dotyczacych znanych budowli.

W opisie funkcjonuja obok siebie obiekty pochodzace z antyku i czaséw chrzes-
cijaniskich. Akcentowane sa jednak przede wszystkim miejsca zwigzane z historig
zycia $w. Piotra. Piszac o grobie Romulusa, autor wspomina o jego dawnym wygla-
dzie. Stwierdza, ze grob ten, nazywany wowczas meta, byt inkrustowany wspania-
tym kamieniem, z ktorego pdzniej zrobiono Paradiso przed bazylika $w. Piotra.
Podobny los spotkal w wieku XIV wytozony kamieniem terebint Nerona. Oba
grobowce antyczne Benedetto przypominat zapewne przede wszystkim ze wzgledu
na fakt wtérnego uzycia materiatu pozyskanego z nich na budowe bazyliki.

Istnieje réwniez, wspominana tu wczesniej, druga wazna redakcja Mirabiliow,
pochodzaca z poczatku XIII stulecia, a przypisywana angielskiemu duchownemu,
Mistrzowi Grzegorzowi. R6zni sie ona od pracy Benedetta w licznych szczegdtach,
a zwlaszcza w ich ilodci. Zawiera prolog, w ktorym duchowny przedstawia si¢
i wyjasnia, dlaczego chce opisa¢ Rzym i jego historie. Wymienia wspaniate, do jego
czasow istniejagce w Rzymie obiekty, ale wspomina réwniez o tych, o ktérych
sie juz tylko pamieta. Podaje opis muréw miejskich z ich wiezami i bramami
— wymienia te ostatnie kolejno: porta Aurea, porta Latina, porta Sacra, porta
Salaria, porta Marcia, porta Livia, porta Collatina, porta Flaminia, porta Numan-
zia, porta Appia, porta Tiburtina, porta Aquilea (dzi§ zwana San Lorenzo), porta
Asinaria®. Angielski duchowny tworzy takze katalog rzezb z brazu, umieszcza-
jac w nim: rzezbe przedstawiajacg byka, ktory zgodnie z mitem byt wcieleniem
Zeusa porywajacego Europe, czy tez pomnik konny Marka Aureliusza, stojacy
woéwcezas przed palacem papieskim na Lateranie, jak rowniez odnalezione w po-
blizu Colosseum utamki gigantycznego Kolosa, uznawanego niekiedy za symbol
miasta ukazany w postaci statui Stofica (,statua del Sole™). Mirabilia, ktore
powstaly pod pidrem Mistrza Grzegorza, zawieraja réwniez wykaz innych waz-
nych obiektow, zachowujacych pami¢é antyku, wypelniajacych w zmienionej
funkcji dostepna Owczesnie przestrzefi publiczna. W spisie tym znajdujemy:

7 Vide S. Aini, ,,Mirabilia Urbis Romae”, in Romei e Giubilei. Il pellegrinaggio medievale a San
Pietro (350-1350), ed. M. D’Onofrio (Milano: Electa, 1999), 199.

8 Vide C. Nardella, I fascino di Roma nel Medioevo...,150-153.

° Ibidem, 153-159.
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De ferreo simul<acro> Belloforontis, De balneo Bianei Apollinis, De theatro in Eraclea,
De palatio Cornutorum, De palatio Diocleciani, De templo Palladis, De palatio LX imperatorum,
De panth[al]eon, De archu triumphali Augusti, De archu Pompei, De columna triumphali
Fabricii, De arcu triumphali Cipionis, De piramidibus, id est sepulcris potentum, De piramide
Augusti, De faro Alexandrino, tabula legis'®.

Dopiero jednak Mirabilia Urbis Romae w wersji poznosredniowiecznej
przechowywane byly w odpisach w wickszosci bibliotek europejskich. Czerpali
z nich wiadomosci pielgrzymi wyruszajacy do Rzymu. Wazne wydaje sie takze
zauwazenie, ze liczne redakcje Mirabiliow inspirowaly do powstawania dziet
pokrewnych, zawierajacych jednak pakiet informacji tematycznie dookreSlonych.
W oparciu o wezesne Mirabilia powstat (jako dziedzictwo pierwszego jubileuszu
roku 1300), utwor zatytutowany Indulgentiae ecclesiarum urbis Romae, zawiera-
jacy opisy dawnych przestrzeni miasta, ale przede wszystkim koncentrujacy sie
na drodze do siedmiu ko$cioléw, uzupetniony bogata narracja o zyciu Swigtych
i meczennik6w zwigzanych z Wiecznym Miastem'!.

Sposrdd swiadectw literackich, rejestrujacych skladniki postrzeganej bez-
posrednio przez autorOéw przestrzeni miasta, odnotowujemy relacje patrycju-
sza florenckiego Giovanniego Rucellai. W zbiorze powiastek, pisanym w typie
silva rerum, zatytutowanym Il zibaldone quaresimale zrelacjonowal on pobyt
w Rzymie w roku 1450. Przybyl tam w towarzystwie szwagra Lorenza di Pala
Strozziego i ziecia Domenica di Giovanniego Bartoli w celu uzyskania odpus-
tu'2. Zacheta do podrdzy byta rowniez dawna znajomos$é Mikotaja V z rodzi-
na Strozzich. W mlodosSci bowiem pdézZniejszy papiez byl nauczycielem synéw
Lorenza'?. Dostojni obywatele Florencji wyruszyli w podréz do Rzymu 10 lutego.
Po przybyciu na miejsce codziennie rano odwiedzali konno cztery bazyliki,
a druga czes$¢ dnia przeznaczali na odnajdywanie pamiatek dawnej Swietnosci
miasta. Warto zwréci¢ uwage, ze wielkopostna opowie$¢ Rucellai, uznawana
za jedno z wazniejszych zapisow doswiadczenia jubileuszowego pielgrzyma
potowy XV wieku, zawiera takze opis szczerej fascynacji autora zaréwno
wielkimi chrzeScijanskimi bazylikami, jak i zwiedzaniem budowli antycznego
Rzymu'“. Jak przystato na Florentczyka, Rucellai poréwnuje wspétczesny Rzym
z Florencja: bazyliki §w. Piotra i Jana sg tak duze jak koscidt franciszkanéw
Santa Croce, bazylika Santa Maria Maggiore prawie jak koS$ciét dominikanéw

1 Ibidem, 163-179.

"' R. Bernabei, Roma nel giubileo (Milano: Rizzoli, 1998), 30.

2 Vide M. Miglio, ,,11 giubileo di Nicold V (1450)”, in La storia dei Giubilei, vol. 2: 1450-1575,
ed. M. Fagiolo, M. L. Madonna (Milano: BNL Edizioni — Giunti Gruppo Editoriale, 1998), 61.

3 Vide K. Chtedowski, Rzym. Ludzie Odrodzenia (Warszawa: Ksiazka i Wiedza, 1957), 84.

4 Na temat charakterystycznego rozwarstwienia opisu pobytu florenckiego humanisty w Rzymie
na cz¢$¢ poswigcona sprawom duchowosci i Kosciota oraz na fragmenty odnoszace si¢ do zwiedza-
nia starozytno$ci pisze H. Manikowska, Jerozolima — Rzym — Compostela..., 293-295.
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Santa Maria Novella, rzymskie Termy Dioklecjana w potowie jak Campo di
Ognissanti®.

Rucellai dokonywat wigc zestawienia poréwnawczego, motywowanego checia
dostarczenia tym mieszkanicom Florencji, ktorzy do Rzymu przyby¢ nie mogli,
danych pozwalajacych na stworzenie poczucia naocznosci, ktore przez podobiei-
stwo (przylegtos$¢) wytwarza¢ miato wyobrazenie. W inny sposob zabiegu prze-
niesienia pamiegci, unaocznienia, ale takze przypisania obiektom artystycznym
mocy duchowej, czerpanej z wyobrazenia Rzymu dokonano pod koniec XV stu-
lecia w Augsburgu. W roku 1484 (lub w 1487) papiez Innocenty VIII udzielit
dominikankom z tamtejszego konwentu §w. Katarzyny przywileju odpustowego
za duchowa (modlitewna, a nie realnie odbyta) pielgrzymke do siedmiu bazylik
rzymskich'®. Oznaczalo to, ze patnicy, ktorzy przybywali do tego klasztoru,
otrzymywali odpust réwny indulgencji naleznej za fakt podrézy do Wiecznego
Miasta. Nalezy zauwazy¢, ze w tamtym czasie do zgromadzenia $w. Katarzyny
w Augsburgu wstepowaly corki najbogatszych wéwczas w tym miescie rodow
patrycjuszowskich, takich jak Rechlinger, Riedler, Welser, Rephonin'’.

Mozna przypuszczad, ze poszukiwanie Srodkdw na budowe nowego kosciota
przy klasztorze §w. Katarzyny, a takze zblizajacy si¢ jubileusz roku 1500, byly
pretekstem do rozpoczecia realizacji projektu malarskiego, ktéry mial wzbo-
gaci¢ dotychczas obowiazujacy w konwencie sposdb przywolywania pamieci
o siedmiu kos$ciotach stacyjnych. Wcze$niej stosowang forma tego unaocznie-
nia bylo bowiem jedynie wystawienie, przyznajacej wspomniany przywilej, bulli
papieskiej, przettumaczonej na jezyk niemiecki i uksztattowanej w rodzaj tryp-
tyku. W zdobigcych jg miniaturach ukazano wizerunki $wigtych patronéw
bazylik rzymskich'®. Wykonanie cyklu obrazow, ktérych tematem byly przed-
stawienia siedmiu kosciotéw stacyjnych, wspomaga¢ miato duchowo modlacych
sie wiernych i stanowilo swoistg biblia pauperum, wyrazona w ksztalcie ma-
larskiej opowiesci o pielgrzymce do Rzymu. Tablice ukazujace poszczegdlne
bazyliki zamawiane byly w latach 1499-1504 przez pigc sidstr zakonnych — Anng
Riedler, przeorysze Weronike Welser, Barbare Riedler, Dorothee Rehlinger
oraz Helene Rephonin. Zapewne przy finansowym wsparciu swoich rodzin
mniszki zamawialy obrazy u Hansa Holbeina Starszego (1460[65] — 1524), Hansa
Burgkmaira Starszego (1473-1581) i Mistrza, ktory podpisywat si¢ inicjatami L.F.".

> Vide M. Miglio, ,,11 giubileo di Nicold V (1450)”, in La storia dei Giubilei, vol. 2: 1450-1575,
op. cit., 61-62.

16 Vide S. Eiche, ,,Le Basiliche € il loro doppio: le sei tavole di Augsburg”, in Roma Sancta.
La citta delle basiliche, ed. M. Fagiolo, M. L. Madonna (Roma: Gangemi Editore, 1985), 47.

7 Vide R. Baumstark, ,,Vorwort”, in M. Schawe, Rom in Augsburg. Die Basilikabilder aus dem
Katharinenkloster (Miinchen: Bayerische Staatsgemaldesammlungen, 2000), 7.

'8 Vide M. Schawe, Rom in Augsburg. Die Basilikabilder aus dem Katharinenkloster, 10-16.

9 Ibidem, s. 17.
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W ten sposdb sze$¢ monumentalnych tablic, przedstawiajacych bazyliki rzymskie,
sukcesywnie trafialo na $ciany klasztornego kapitularza®. Tablic bylo szesc,
a nie siedem, poniewaz ostatnia z nich prezentowata w jednym malowidle bazy-
liki $w. Wawrzynca i §w. Sebastiana.

Pierwsza tablica, zamdwiona przez siostr¢ Dorothee Rehlinger za sume
60 guldenéw, namalowana zostata w 1499 roku przez Hansa Holbeina?'. Obraz,
ktérego tematem byla prezentacja bazyliki Santa Maria Maggiore, realizowat
program ideowy odkupienia poprzez wcielenie. Kompozycja nastepnych tablic,
notabene zamawianych w kolejnosci niezgodnej z porzadkiem przyjetym w bulli
papieskiej, okre§lala jednocze$nie strukture dalszych czesci cyklu. Struktura
ta zostala oparta na zalozeniu jednoczesnosSci dwojakiego typu przedstawiania
— ciggu pasyjnego (usytuowanego w gornej partii kazdej z tablic) oraz jubileu-
szowego (wypelniajacego dolne ptaszczyzny malowidet). Nalezy zauwazy¢, ze
wszystkie obrazy, ukazujace wyobrazenia koSciotéw stacyjnych, w istocie pre-
zentowaly architekture wymyslona, namalowana juz to pod wpltywem widzenia
opartego na dostepnych rycinach tych obiektéw, juz to postugujacych sie zna-
nymi regionom zaalpejskim elementami stylu wlasciwego gotykowi.

Umowno$¢ przedstawienia byta znaczna i powodowata na przyktad, ze autor
tablicy poswieconej Santa Maria Maggiore zdecydowal umiesci¢ na elewacji
wyobrazenia bazyliki podpis ,,Maria Maior 1499”. W centrum gornej czesci tej
tablicy znajduje si¢ scena koronacji Naj$wietszej Marii Panny, typowa dla przed-
stawienn w sztuce Sredniowiecznej. W dolnej partii dzieta znajduje si¢ wyobra-
zenie bazyliki Santa Maria Maggiore, na ktorym wyeksponowano portal oraz
fasade z przedstawionymi na niej trzema $wietymi — NajSwigtsza Maria Panna,
Maria Magdalena i §w. Barbara. We wngtrzu bazyliki przed ottarzem prezentu-
jacym Mistyczne zaslubiny Swietej Katarzyny kleczy pielgrzym, rozpoznawalny ze
wzgledu na wyposazenie w patnicze atrybuty — kij i kapelusz. Tematyka obrazu
oltarzowego jest wyraznym nawiazaniem do wezwania klasztoru, dla ktorego
wykonano malowidlto, nie ma za$§ zadnego bezposSredniego zwiazku z rzymska
bazylika. Na bocznej elewacji koSciota — poza wspomnianym juz wczes$niej napi-
sem, znajduje si¢ przedstawienie Sw. Jerzego walczacego ze smokiem. Ponizej,
w prawym rogu malowidta, na zapadajacym si¢ sarkofagu mozna zauwazy¢ wy-
ryta liter¢ ,,H”, bedacg sygnatura autora dzieta — Hansa Holbeina Starszego.
Lewa, boczna cze$¢ obrazu, stanowi typowa prezentacje sceny betlejemskiej.
Prawa scena boczna przedstawia meczenstwo §w. Doroty, ktérej to na obrazie
towarzyszy dominikanka bedaca fundatorka dzieta?.

2 Warto zwrdcié uwage na prace, w ktorej podjeto opis i interpretacje cyklu szesciu tablic
z Augsburga. G. Goldberg, ,,Zum Zyklus der Augsburger Basilikabilder und zur Existenz von Stell-
vertreterstitten romische Hauptkirchen”, Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde (1986/87): 65-75.

2! Vide M. Schawe, op. cit., 24.

2 Vide S. Eiche, Le Basiliche e il loro doppio: le sei tavole di Augsburg, 49.
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Hans Holbein Starszy, ktory przyjat zamdwienie namalowania tego obrazu,
ociggat si¢ z jego wykonaniem. Nieterminowo$¢ malarza spowodowana byla reali-
zacja zamodwienia na ottarz w koSciele dominikanéw we Frankfurcie. Zapewne
dlatego, gdy w roku 1501 siostra Anna Riedler podejmowala decyzj¢ o za-
mowieniu kolejnej tablicy, tym razem poSwieconej bazylice $w. Piotra, zapropo-
nowata realizacje¢ tego projektu za kwote 45 guldenéw konkurentowi Holbeina
Hansowi Burgkmairowi®.

W gornej partii tablicy znalazta si¢ otwierajaca cykl pasyjny scena przedsta-
wiajaca Chrystusa modlacego si¢ w Ogrojcu oraz aniota ukazujacego mu kielich
cierpienia. W dolnej partii obrazu znajduje si¢ $w. Piotr siedzacy na tronie ustawio-
nym przed fasada bazyliki §w. Piotra. Posta¢ apostota upozowano zgodnie z za-
sadg prezentacji pelni wtadzy papieskiej — Piotr ubrany jest w strdj pontyfikalny,
na glowie ma tiare, w lewej rece trzyma klucz, a w prawej banderolg, na ktorej
wypisano stowa: ,,Auctoritate ap[osto]lica dimitto vob[is] om[n]ia p[e]c[ca]ta”.
W schematycznie ukazanej architekturze bazyliki mozna zauwazy¢ niezwykle
interesujace i wazne w perspektywie tradycji rytu jubileuszowego przedstawienie,
na ktérym zaprezentowano drzwi roku jubileuszowego 1500**. Drzwi te zostaly
opatrzone herbem papieskim Aleksandra VI oraz tablica z napisem:

LALEXANDE[R] BORGIA - P[A]JPA - VI - PONT[IFEX] MAX[IMUS]
ANNO JVBELEI”.

Obie sceny boczne przedstawiaja czternastu Swigtych Wspomozycieli — zapewne
takie wyobrazenie wiazato sie z bardzo znanym w tym czasie niemieckim sanktua-
rium Vierzehnheiligen w miejscowosci o tej samej nazwie, polozonej nieopodal
Bambergu®.

W 1502 roku siostra Barbara Riedler zaméwila obraz przedstawiajacy bazy-
like §w. Jana na Lateranie. W partii pasyjnej przedstawienia ukazano sceng
biczowania Chrystusa. Flankujace je gorne sceny prezentuja powotanie Sw. Jana
oraz meczenstwo §w. Jana w oleju. W tradycyjny juz sposob, podobnie jak na
poprzednich tablicach, w czg¢sci dolnej obrazu w centrum umieszczono wyob-
razenie $wiatyni laterafiskiej, ktorej ksztatt architektoniczny nie ma nic wspdl-
nego z rzeczywistym obiektem. W réwnie nierealistyczny sposéb, w tle bazyliki
ukazano budynek, w ktérym znajdowala si¢ jedna z wazniejszych relikwii chrzes-
cijaniskich — 28 stopni schod6éw z patacu Pitata, przywiezionych do Rzymu przez
$w. Helene. Przy wejsciu do budynku prowadzacym do relikwii usytuowano
kamienny cokét z inskrypcja ,,ABC Hans Burgkmair 1502”. Skrétowiec ABC

# Vide M. Schawe, op. cit., 37.

24 Ibidem, 37-39.

» Q. Wimmer, Kennzeichen und Attribute der Heiligen (Innsbruck — Wien: Tyrolia Verlag,
2000), 38.
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oznacza najprawdopodobniej hasto: ,,Augustanus Burgkmair Civis”*. Boczne
sceny dolne przedstawiaja historie zycia $w. Jana Ewangelisty.

Takze w roku 1502 u Mistrza, ktéry podpisywat si¢ inicjatami L.F., siostra
Helena Rephon za sume 60 guldenéw zamdwila obraz przedstawiajacy jednoczes-
nie dwie bazyliki — Sw. Wawrzynica i $w. Sebastiana. GOrna partia tablicy prezentuje
symultaniczng scene, w ktorej jednoczesnie obserwujemy pocatunek Judasza, obcie-
cie ucha Malchusowi oraz pojmanie Chrystusa. Zaprezentowane w dolnej czesci
obrazu bazyliki mniejsze przedstawiono tu, jak poprzednie, fantastycznie. O tym,
Ze s3 to te, a nie inne koScioly, Swiadczy podpis umieszczony na jednej z nich:

,ECCLESIA HUIUS SANCTI LAURENCY L.F.”.

Cztery sceny boczne (gorne i dolne) przedstawiajg zywot matki Konstantyna
sw. Heleny — jej podrézy do Ziemi Swietej w poszukiwaniu najcenniejszych
relikwii chrzeScijanstwa: krzyza i gwozdzi jako arma Christi.

Po $mierci siostry Anny Walther, przeoryszy klasztoru $§w. Katarzyny w Augs-
burgu, jej miejsce zajeta Weronika Welser, ktéra postanowita, ze kolejna tablica
cyklu, poswiecona kosciotowi §w. Pawta za murami, bedzie rodzajem epitafium dla
j€j poprzedniczki®’. Program pasyjny tablicy realizuje scena znana jako ,,Cierniem
koronowanie”. Zasadnicza, dolna cze$¢ obrazu ukazuje ponownie w sposob
fantastyczny Swiatyni¢, w ktorej wnetrzu nad ottarzem umieszczono napis:

,»- BASILICA - SANCTI - PAVLI -”.

We wnetrzu koSciota naucza apostot narodéw. Jego stow stucha $w. Tekla,
ktorej imi¢ wyryto na zaplecku krzesta. W dolnej cz¢$ci obrazu ukazano sceng
Scigcia Sw. Pawla i w sposob symboliczny, znany z opisOw Smierci apostota,
namalowano trzy Zrddla, ktére wytrysnely w miejscach, gdzie upadata kolejno
gltowa Sw. Pawta po jego dekapitacji i gdzie wkrétce wzniesiono rzymski koSciot
Tre Fontane. W lewej scenie bocznej znajdujemy nawrdcenie §w. Pawla pod
Damaszkiem, jego chrzest i uwiezienie, w ktérym to §wiety ukazany jest w oknie
za kratami, zapewne w momencie, w ktorym przekazuje swojemu uczniowi list
adresowany do wspdlnoty chrzescijaniskiej. Prawa scena boczna to adoracja
ztozonego na marach ciata §w. Pawla adorowanego przez innych $§wigtych.
W gornej czesci tego przedstawienia ukazano wspétczesng procesje, ktorej prze-
wodniczy papiez. W jego rysach bez trudu rozpoznaé¢ mozna Aleksandra VI,
niosgcego relikwi¢ glowy §w. Pawla, co jednoznacznie przypomina o centralnej
pozycji Rzymu jako miejscu przechowywania tejze relikwii®,

% M. Schawe, op. cit., 56.
27 Ibidem, 18.
% S. Eiche, Le Basiliche e il loro doppio: le sei tavole di Augsburg, 47-49.
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Ta sama siostra Weronika Welser ufundowata takze ostatnia tablicg cyklu,
prezentujaca bazylike §w. Krzyza, namalowana przez Hansa Burgkmaira w 1504
roku. Nalezno$¢ za obie tablice (Sw. Pawta i §w. Krzyza) wyniosta tacznie 187 gul-
den6w?. Program pasyjny zamyka namalowana w gornej czeSci tablicy scena
ukrzyzowania Chrystusa. Parti¢ dolng wypetnia wyobrazenie bazyliki $w. Krzyza,
zinterpretowanej przez malarza jako budynek w stylu romarskim, catkiem obcy
pierwowzorowi rzymskiemu. Przypuszcza sie, ze inspiracja dla artysty mogty by¢
w tym wypadku romariskie koscioty Kolonii, ktore znat osobiscie®. Interesujace
jest, ze na tle koSciota stacyjnego Sw. Krzyza tworca umiescit grupe pielgrzy-
méw wyposazonych w atrybuty ich charakteryzujace — od kapeluszy poprzez kije
1 sakwy pielgrzymie, po oznaczajace cel wedréwki dewocyjnej klucze Piotrowe.
Warto zauwazyé, ze wérdd patnikéw znalazly si¢ dwie kobiety, ktére do Kapli-
cy Jerozolimskiej w kosciele $w. Krzyza wpuszczane byly tylko raz do roku®.
W tej scenie znalazto si¢ takze miejsce dla bramy, nad ktéra umieszczono napis:

L,HANNS - BVRGKMAIR - / - M[ALER] - VO[N] - AVGSPVRG - / -
ANNO 1504 -”.

Sceny boczne przedstawiaja meczenstwo Sw. Urszuli. Zaréwno Swigta, jak i jej
orszak przedstawiono w strojach dworskich, podkreslajac wysoki stan kobiet,
ktore podjely zakoniczong aktem meczefistwa podrdz. Historia §w. Urszuli zna-
lazla si¢ na tej tablicy ze wzgledu na to, ze Urszula byto to chrzcielne imie fun-
datorki obrazu, siostry Weroniki Welser. Zamykajaca cykl tablica podkreslata
swoimi przedstawieniami potrzebe dostrzegania jednosci czasu Chrystusowego,
czasu meczenstwa Urszuli oraz czasu Roku Swie;tego 1500. Warto takze zauwa-
zy¢, ze ukazanie postaci w strojach dworskich — flandryjskich, francuskich i wlos-
kich — miato zapewne przyczyne w bezposredniej obserwacji*>. W tamtym czasie
bowiem widywano w Augsburgu wielu bogatych ludzi, przybywajacych z réznych
stron Europy. Pokazujac w rozbudowanym cyklu obrazowym postaci do nich
zblizone wygladem podejmowano tym samym probe przekonania tychze podrdz-
nych, ze nawiedzenie koSciota klasztornego, zlozenie ofiary i modlitwa wia-
czaja ich do wspdlnoty patniczej, wynagradzanej obietnica czerpania pozytkow
ze Skarbca Zastug KoSciota, dostepujacej wigc taski odpustu zupetnego.
Tablice z Augsburga uzna¢ mozna takze za znamienne Swiadectwo uniwer-
salizmu w mysleniu o indulgentia plenaria na terenie kraju, w ktérym zrodza si¢
poglady reformacyjne. To wla$nie w Augsburgu Marcin Luter i jego poglady
najpierw zostana ostro potepione, by pdzniej wejs¢ w faze¢ uznania i gloryfikacji.
Na zamoéwienie mniszek od §w. Katarzyny spojrze¢ mozna zatem jak na niezwykle

2 M. Schawe, op. cit., 84.

* Ibidem.

31 H. Manikowska, Jerozolima — Rzym — Compostela..., 315.
2 M. Schawe, op. cit., 87.
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Swiadectwo trwalej potrzeby ekspozycji wizualnej tradycji KoSciota, wyrazone;j
przywiazaniem do nauki o odpustach i zbawieniu. Pamig¢ ta w unikatowy sposob
zestawiona zostata w tym wypadku z zabiegiem zilustrowania narzedzi potrzeb-
nych do uzyskania indulgencji.

Mozna postawic teze, ze w augsburskim klasztorze zefiskim za sprawa progra-
mu malarskiego cyklu sze$ciu tablic zbiegly sie, niczym promienie §wiatta w soczew-
ce, nici intelektualne i duchowe referencyjnie wiazace to konkretne miejsce (a wraz
z nim ludzi do niego przybywajacych) z calym dziedzictwem i nauka Kosciota.
Zarliwo$¢ ducha rodzita sie wiec przede wszystkim w wyniku zbiegu tego, co pisane
(poszukujgca adresata wérdd Europy czytajacej ekspozycja bulli papieskiej — mate-
rialnego §wiadectwa nadania okreslonych praw odpustowych) z tym, co z wartosci
duchowych mozliwe do uwidocznienia (odbiorca: Europa patrzaca i przezywa-
jaca obrazy, reprezentowana przede wszystkim przez ludno$¢ niepiSmienna).

W tej uzupetniajacej sie¢ kontrapunktowo ekspozycji — w obu przeciez przy-
padkach niezaprzeczalnie apelujacej do zmystu wzroku — dokonywalo si¢ jeszcze
jedno, z ducha pdznosredniowiecznej filozofii i teologii zaczerpnigte zjawisko
ujednolicenia. Jego realizacji sprzyjal dobrze znany zabieg artystyczny — symulta-
niczny sposob przedstawienia roznorodnych zjawisk — zabieg pozwalajacy zatem
na zaprezentowanie czasowej jednosci roznych momentéw historycznych (pota-
czenia biblijnie i jednoczesnie jubileuszowo rozumianego czasu trwania z doraz-
nie odczuwanym czasem dnia codziennego, czasem przeplywu biezacego zycia)
z réwnie jednoczesnym — synchronicznym ukazaniem wielu wybranych, niezwykle
istotnych dla programu ideowego miejsc i przedmiotéw. W efekcie takich zesta-
wien uzyskiwano wizualne uzasadnienie ideowe, swoiScie naoczne wsparcie prawa
do uznania modlitwy w klasztornym kosciele jako réwnoznacznej z dewocyj-
na podr6za do Rzymu. W ten sposéb stworzone zostaty warunki do powstania
odczucia wspotuczestniczenia w SciSle okreSlonej drodze patniczej w obrebie
Wiecznego Miasta, okreslonej geograficznie, ale tez uzupetnionej o jej obowiaz-
kowe sktadniki, jak nawiedzenie siedmiu bazylik, hotd sktadany relikwiom oraz
zwrOcenie uwagi na jeden z gldwnych znakdéw jubileuszu — drzwi $wicte.

Wiadomo, Zze rozbudowany program ikonograficzny tablic augsburskich wy-
maga wspOlczesnie gruntownej wiedzy teologicznej, znajomosci dokumentow
epoki, a takze analizy zapisow osobistych i §wiadectw literackich. Nie ma jednak
watpliwosci, ze nawet niepiSmienny widz w okresie p6znego Sredniowiecza nie
mogl mie€ zadnych problemoéw z identyfikacja miejsc, 0sob i ostatecznej wymo-
wy catego cyklu obrazowego z konwentu Sw. Katarzyny. W ten spos6b cykl 6w
realizowal dodatkowo cele edukacyjne i duszpasterskie — ukazujac postaci Swie-
tych przed portalami bazylik, nakazywal przypomnienie dziejow i dziet Swigtych
patrondw kosSciotéw stacyjnych. Stwarzal jednocze$nie wrazenie trwatej, ducho-
wej, lecz w ten sposob tez bezposredniej, wcigz aktualnej obecnosci §wigtych
w miejscach im przypisanych. Sprzyjat i konstruowat proces co najmniej duchowe;j
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metamorfozy miejsca, przeprowadzanej przy uzyciu Srodkéw wizualnych. Réwno-
leglo$¢ i jednoczesno$é, wreszcie autentyczno$¢ biegu zycia — podkreslana dyna-
mika namalowanych postaci, bogactwem ich stroju, aranzacja sytuacji — wpisane
w program ideowy przedstawien augsburskich, pozwalaly réwniez interpretowaé
licznie namalowane grupy pielgrzyméw (w tym, co raz jeszcze warto podkres-
li¢, takze kobiet) lub ich pojedyncze wyobrazenia jako sugesti¢, ze to wlasnie
patnicy maja szczegdlny przywilej wspotobecnosci i wspotodczuwania duchowego
z tymi, ktérzy uobecniaja si¢ — rOwniez za sprawa ikonograficznego przedsta-
wienia — w przestrzeni Urbs Sacra.

W ten oto sposdb trzech malarzy niemieckich, reprezentantow jesieni §rednio-
wiecza, zapowiada swoimi pracami to, co po tej stronie Alp nowe, a co po drugiej
ich stronie juz istnieje — trzech Mistrzéw daje zapowiedZ malarstwa renesansowego.

A w samym Rzymie, w kolejnych stuleciach przybywajacy do miasta stykali
sie wcigz z tg sama przestrzenia, z miejscami wypelnionymi pamiecia historii
i dziedzictwa kultury. Zawsze rowniez stawali wobec konieczno$ci zderzenia
tego, co wyobrazone i duchowo, tradycyjnie, trwate z zastana, zmienna i dyna-
miczng rzeczywistoscig. Musieli zatem dokona¢ wewnetrznej przemiany wyob-
razenia, zbudowaé¢ metamorficzny obraz do§wiadczanego naocznie Rzymu.

Metamorphoses of places.
The mechanism of change in the image of medieval Roman space

Summary

The longevity of items and objects of architecture favours changes in their function.
What remains is the memory of a place and works of art, which charge a given space
with emotions. In human awareness, they lay the foundations of cultural identity. The
memory in question has accumulated both in the works of visual art and in writings,
delivering a testimony to the transformations of the image of Rome.

Therefore, the present article covers the essential artistic and cartographic images of
medieval Rome, instances of mythologisation and metamorphoses of space, as well as the
city’s history as viewed through the prism of art. The evoked and discussed historic literary
sources include Mirabilia Urbis Romae, or a collection of silva rerum tales by Giovanni
Rucellai, /I zibaldone quaresimale (a record of a journey to obtain indulgence undertaken in
1450). Literary metamorphoses are interpreted in the context of the findings of art history.

In a similar manner, changes in the imagined vision of Rome are laid out on the
example of a cycle of 15™-century paintings by Hans Holbein the Elder, Hans Burgkmair
and Master who signed with initials L.F. Executed for a monastery in Augsburg, the cycle
presented seven station churches and was a kind of biblia pauperum, which adopted the
form of a painted story of a pilgrimage to Rome. The cycle proved to become a fostering
and building force behind the process of spiritual metamorphosis of the place carried
out by visual means.



