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Dalmatyfiscy humanisci XVI i XVII stulecia formowali sie¢ w kulturze
otaczajacej tekst pisany najwyzszym szacunkiem; wydaje si¢ wrecz, ze Swiat
tekstow byl ich ulubionym Srodowiskiem. Tam szukali inspiracji dla swej twor-
czosci, za$ rywalizacja badz polemika ze stowem juz napisanym stanowita zasad-
nicza motywacje wiekszosci utwordéw tej epoki. Wigcej nawet: Petar Zoranic,
szesnastowieczny autor poematu pasterskiego Planine, jak réwniez o p6t stulecia
mlodszy Ivan Gunduli¢, wychowywali si¢ zapewne w kulcie jezykéw antycznych,
jezykdw-wzoréw, taciny i greki, co rodzito swoisty kompleks cztonka kultury
bez tradycji dlugiego trwania. Tworcy literaccy poruszali sie w Swiecie znormali-
zowanej poetyki. Czesto powodowata nimi cheé¢ rywalizacji z mistrzami oraz
pragnienie dor6wnania kunsztem tym najwybitniejszym. Zakres mozliwoSci
poetyckich wyznaczata forma, i to w granicach formy starano si¢ osiaga¢ naj-
wybitniejsze rezultaty, podobnie jeszcze w epoce baroku. Tworczos$¢ rozwija sie
w nurcie calkowicie zdominowanym przez pismo i zdaje sie, ze intertekstualnosé
to najwazniejsza zasada istnienia literatury i kultury tego okresu'.

Zagadnienie narracji oraz praktyki czytelniczej jako do§wiadczenia meta-
morfozy wiaze sie z interesujacym, jak sadze, potaczeniem poznania poprzez
tekst (tekst jest Zrédtem wiedzy, autorytetem, jak w przypadku tradycji domi-
nujacej w epoce humanizmu) i praktyki mistycznej medytacji, powodujacej
przeobrazenie podmiotu bez koniecznosci udziatu Swiadomosci. Otéz tradycja
mistyczna zasadzala sie najczeéciej z kolei na poznaniu pozaintelektualnym,

!' W kwestii og6lnego ujecia renesansowej poetyki opieram sie na pracy: E. Sarnowska-Temeriusz,
»Wstep”, in Poetyka okresu renesansu, ed. E. Sarnowska-Temeriusz, BN II 208 (Wroctaw, 1982),
III-CXXII.
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doswiadczeniu bezposrednim, z ktérego tekst bywat raczej wylaczony. Tekst,
jak kodyfikuje to wyobrazenie Platonski farmakon, postrzegany jest jako co$
zewnetrznego wobec podmiotu i jego SwiadomoSci; czy mozna by sobie zatem
wyobraza¢ praktykowanie mistycznego skupienia poprzez zewnetrzny tekst
badz tez przyja¢ wskazowki dane przez tekst i je uwewnetrzniac? Ale wowczas
tekst wcigz pozostaje bytem zewnetrznym, nie zmienia swego statusu, ponie-
waz cate dziatanie nastawione na osiagniecie innego stanu $wiadomosci toczy
sie w umysle (duszy?) adepta. Cwiczenia duchowne Ignacego Loyoli wyznaczyly
pewien wzorzec praktyki duchowej w epoce potrydenckiej i tekst 6w stat si¢
niezwykle inspirujaca lektura, jednakze nie tracit swego charakteru odrgbnosci
od podmiotu. Byé moze prawomocne bedzie poréwnanie tej sytuacji do zesta-
wienia praktyki jogicznej i czytania traktatu o jodze; 6w ma rownie donioste
znaczenie, wszelako w sferze ogladu intelektualnego, a wigc zdystansowanego,
podwojonego bytu czytajacego, za§ zamierzony efekt nie zostanie osiggnigty
dzieki wiedzy o praktyce, lecz tylko poprzez praktykowanie.

Chciatbym zaproponowac¢ odczytanie dwoch tekstéw, ktére moim zdaniem
starajg si¢ przekroczy¢ aporie tekstu zewnetrznego wobec podmiotu i doprowadzié
do sytuacji, gdy stowo pisane staje si¢ przestrzenia przemiany faktycznie przezy-
wanej przez podmiot czytajacy. Nie chodzi tylko o kwestie¢ wywotania wzruszenia
ani nawet spowodowania glebszej refleksji po przeczytaniu tekstu. Cel obu dziet
wydaje sie zgota odmienny: rzecz w tym, by czytanie stalo si¢ réwnocze$nie do-
$wiadczeniem podmiotu prowadzacym do przemiany wewngtrznej. Innymi stowy,
metamorfoza bedzie odczuwana jako rownolegla do aktu czytania i wspotistotna
z nim. Byloby to dos§wiadczenie jakosSciowo rézne od wcielania w zycie instrukc;ji
czy tez refleksji na temat przeczytanego utworu. Pierwszy z owych utworéw to
wspomniana juz powies¢ pasterska Planine (1536, wyd. 1569) Petara Zoranicia,
drugi zas to Suze sina razmetnoga (1622), poemat Ivana Gundulicia®.

Metamorfoza obywatelska

Pozornie utwér Zoranicia nie powinien sprawia¢ trudnosci interpretacyjnych.
Whisuje si¢ w dtuga i szacowna tradycje literatury pastoralnej, popularnej w catym
Srédziemnomorzu i czynnie przyswojonej przez dalmatyriski krag kulturowy.
Pastoralny kod byl w Dalmacji chetnie wykorzystywany, czego przyktadem sa
sztandarowe utwory dawne;j literatury regionu, na przyktad Dzore Drzicia ekloga
Radmio i Ljubmir, komedie Nikoli Naljeskovicia czy Marina Drzicia (komedie

2'W niniejszym artykule opieram sie na nastepujacych wydaniach krytycznych: Petar Zoranid,
Planine, ed. F. §velec, J. Voncina, Stari pisci hrvatski 41 (Zagreb, 1988) oraz Ivan Gundulié, Suze
sina razmetnoga, in Klasici hrvatske knjiZevnosti. Epika, romani, novele, ed. Z. Bulaja, Pet stoljeca
hrvatske knjizevnosti (Zagreb, 2000), kindle edition.
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uczone Tirena czy Plakir), sielanka udramatyzowana Ivana Gundulicia (Dubravka).
Kompleks arkadyjsko-pastoralny, do ktorego wypada zaliczy¢ Planine, charak-
teryzuje si¢ przede wszystkim wysoka Swiadomoscig konwencji, a wiec i wyczu-
ciem formy, wykorzystaniem kostiumu pasterskiego, nawiazaniem do wzorcow
ustalonych przez Teokryta, Wergiliusza i Horacego®. Pasterska idylla z zatozenia
toczy si¢ w pewnym anty§wiecie, w przestrzeni umownej, z ktorej rzeczywistosé
w zasadzie zostata wygnana. Arkadia jest kraing melancholijnej mito$ci, miej-
scem tesknoty i fagodnego Spiewu. Jednakze te podstawowe elementy konwencji
podlegaly aktualizacjom w réznych epokach i w r6znym klimacie intelektualnym.
Podobnie w renesansowej Dalmacji i Dubrowniku widoczne sg wyrazne wptywy
filozofii neoplatonskiej i dyskusji o Pigknie (Dzore Drzi€), jak i s$wiadomo$¢é
wyczerpania konwencji i proby jej ratowania (Marin Drzi¢)*.

W Chorwacji dlugo dominowalo jednostronne odczytanie dzieta Zoranicia.
Traktowano je gléwnie jako manifest patriotyzmu autora badz tez dowdd istnienia
SwiadomoSci chorwackiej w naonczas weneckiej Dalmacji. U zadarskiego pisarza
pojawia sie bowiem pojecie ,,rasuta bas¢ina”, czyli rozproszona ojczyzna, ktérej
upadek oplakuje bohater, dominujacym akordem jest tez gloryfikacja tworczosci
w jezyku chorwackim. I tak na przyktad Slavko Jezi¢ nazwat Planine utworem
,»drogim kazdemu Chorwatowi z powodu goracego patriotyzmu, ktory przewija
sie przez cate dzielo™. PodkreSlano takze inspiracje piesnig ludowa i rzeczywis-
tym zyciem pasterzy; dla Slobodana Prosperova Novaka Zoranié byt ,,wrazliwy
na tradycje ustna, na lokalny glos”, Jezi¢ pisal o inspiracji ,Judowa pies$nia
liryczng”. Wspétczesni badacze coraz czesciej odnajdujg jednak w poemacie
zadarskiego pisarza wymiar literackiej konwencji i programu duchowego. Mirko
Tomasovi¢ wskazywat na ,literacki i patriotyczny wymiar” dzieta, twierdzac, ze
niewatpliwie opis Ogrodu Chwaly zostat stworzony na podstawie opisu z poematu
Marka Marulicia Suzana®; Zorani¢ wprowadza tez samego Marulicia do $wiata
przedstawionego poematu jako najwyzszy autorytet w tradycji wtasnej, rodzime;.

Powies¢ Planine mozna czyta¢ jednak inaczej, mianowicie jako program
i zarazem praktyke przemiany mezczyzny, droge od postaci ptochego mtodziefica
po swiadomego obywatela. T¢ wlasnie droge — dostownie — przemierza Zorani-
ciowy bohater, za$ caly utwor mozna rozumiec jako opowies¢ inicjacyjng. Zoran
zostaje oto wprowadzony w przestrzen niezwykla, cudowna, rozciagajaca si¢
poza murami miasta. Miasto pozostaje miejscem i symbolem wspdlnoty ludz-
kiej, $wiata polis i motywacji rzeczywistej, tymczasem gory (tytutowe ,,planine™)

* Vide Malgorzata Kryska-Mosur, ,,Chorwacka muza Petara Zoranicia”, Pamietnik Stowiariski,
no. 1 (2009): 3-17.

* Na temat tradycji pastoralnej oraz jej aktualizacji na gruncie chorwackim vide wnikliwe
studium: Joanna Rapacka, Zloty wiek sielanki chorwackiej (Warszawa, 1984), passim.

5 Slavko Jezi¢, Hrvatska knjiZevnost od pocetaka do danas (Zagreb, 1944), 254,

¢ Mirko Tomasovié, ,Marko Maruli¢ e la letteratura croata”, Colloquia Maruliana 1X (2000): 86.



74 Maciej Falski

to przestrzen osobna. W tym obszarze traca prawo obywatelstwa realne byty,
za$ pojawiaja sie postacie fantastyczne, jak réwniez figury pasterzy bedace w pelni
realizacja konwencji. Swiat wedréwki gorskiej ma catkowicie umowny charak-
ter, co autor podkresla w konstrukeji typograficznej tekstu. Swiadomosé lite-
racka i konwencjonalno$¢ narracji wyznaczaja glosy na marginesie: sentencje
facifiskie; cytaty z tacinskich klasykow; wersety biblijne. Czesto ttumaczone sa
badz parafrazowane marginalia: jest to intertekstualny zabieg, Swiadomie tkajacy
tekst whasny z tekstow cudzych, aby uprawomocni¢ go wobec nakazéw humanis-
tycznej poetyki imitacji i rywalizacji.

Jak pisat Poggioli, arkadyjska Iaka to $wiat meskich tesknot i wyobrazen’.
Swiat 6w charakteryzuje topografia wyimaginowana, mimo ze komentatorzy
Zoranicia czesto wskazywali na to, ze w poszczegdlnych epizodach mozna roz-
pozna¢ realnie istniejace miejsca w okolicy Zadaru. W metamorfozach, wypet-
niajacych kilka rozdziatéw dzieta, faktycznie wystepuja lokalne zrédta, roSliny
czy rzeka Krka, ale realno$¢ statystuje w budowaniu wizji i wykonywaniu planu
wypelnienia pustych miejsc w literaturze. Otéz ziemia chorwacka nie byta dotad
przedmiotem literackiego opracowania, nie zostata opisana, a zatem na poty
tylko weszla w §wiat kultury. Nakaz stworzenia mitologii chorwackiej, podobnie
jak w przypadku greckim, gdzie kazde zrédto czy krzak mialy swoja histori¢ mi-
tyczna, ptynie od nimfy-przewodniczki i zdradza juz wazna motywacje autora.
Okazuje sie, ze tematyka metamorfozy bedzie kluczowym zagadnieniem utworu.
Nie tylko poprzez proste przejecie Owidiuszowej tematyki i topiki — kazdy niemal
epizod fabuly przedstawia jaka$ przemiane¢ nimfy (lub innej istoty fantastycznej)
w obiekt topograficzny. Celem zasadniczym bedzie przemiana catego kraju
w przestrzen kulturowa, wpisang dostownie i metaforycznie w przestrzen cywi-
lizowana. Obiekty §wiata realnego, strumienie, skaly, ro§liny, beda istnie¢ juz
nie tylko ,,dla siebie”, ,,jako takie”, lecz stang si¢ przedmiotami narracji kultu-
rowej, zaistnieja w tekscie, tekst zas je wtaczy w wielka intertekstualna opowies¢
cywilizacyjna. Dzigki tekstowi region zadarski i cala Chorwacja staje si¢ two-
rem kulturowym, a nie tylko naturalnym, co w Swiecie konwencji i zapatrzenia
w Zrddla pisane bylo znakiem przej$cia od stanu niedoskonatosci ku ostatecz-
nemu wpisaniu w kulture. Mozna by rzec, uprzedzajac nieco wnioski, ze cywili-
zacja europejska jest tekstem, istnieje jako tekst, i dopiero wtaczenie w 6w tekst
daje poszczegdlnym regionom czy obiektom status bytéw kulturowych®,

7 Renato Poggioli, ,,Wierzbowa fujarka”, Zagadnienia Rodzajow Literackich, no. 1-4 (1960): 39-77.

8 Dobry ilustracja tej postawy kulturowej byta humanistyczna historiografia, wpisujaca dzieje
nowozytnych narodéw i panstw europejskich w §wiat antyczny; dlatego Polska staje si¢ Sarmacja,
Chorwacja Iliria, a Francja Galig. Desygnaty mialy si¢ dopasowa¢ do nazw wystepujacych w tekstach,
a 6w tekstowy $wiat przystaniat rzeczywisto$¢ w zideologizowanych narracjach historiograficznych;
z drugiej strony celem takiej procedury byla legitymizacja bytéw politycznych i kulturowych wezesnej
epoki nowozytnej (cf. Maciej Falski, ,Macedonia in the Dalmatinian historiographic discourse
before the XIX century”, in Colloquia Balcanica, vol. 11, ed. J. Sujecka, 333-354 (w druku)).
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Pretekstem wedrowki, opuszczenia przestrzeni kulturowej i wkroczenia w $wiat
fantastyczny jest dla bohatera utworu poszukiwanie lekarstwa na nieszczeSliwa
mito$¢. Oczywiscie Zorani€ idzie w §lad za autorytetami gatunku, bowiem podob-
ny schemat realizuje si¢ w kanonicznych utworach Sannazara czy Owidiusza’.
Sam tekst jednak zaznacza, ze chodzi o konwencje, ktéra pozwala na wejscie
w §wiat inny, fantastyczny, ktory jest w zasadzie metaprzestrzenia kultury euro-
pejskiej. Nimfa przenosi bohatera na ztotym jabtku: najpierw na wyspe bedaca
wrotami piekta, potem na jabtku znéw na lad, lecz ponownie jest to lad inny:
stamtad Zoran rozpoczyna wedrowke w gory (d6t — gora), spotka pasterzy,
nimfy, czarownice Dinar¢ oraz doznaje wizji sennej, w ktorej uzyskuje przesta-
nie zamykajace kluczowy przekaz dzieta. Powr6t do przestrzeni swojej, do miasta
Ninu, nastepuje rowniez dzigki istocie nadprzyrodzonej, tym razem jest nig nimfa
rzeki Krki'’. Jednakze cecha specyficzng chorwackiego dzieta jest motywacja
tekstu wynikajaca z jego zanurzenia w kontekst historyczny — realny — epoki.
Btadzac po wyimaginowanej przestrzeni gor, bohater trafia do regionu rodowego,
skad jego przodkowie przybyli do Ninu i Zadaru po klgsce wojsk chorwackich
w bitwie z Turkami na Krbavskim polju (1493). Zorana ogarnia wzruszenie
i oddaje sie on wspomnieniom, w przestrzen tekstu za$ niespodziewanie wkracza
historia, od ktdrej §wiat pastoralny miat by¢ wolny.

Opowiesc¢ zadarskiego autora to opowie$¢ inicjacyjnej metamorfozy, ilustru-
jaca przemian¢ mlodziefica opgtanego idea mitosci (literackiej!) w §wiadome-
go obywatela. Do tego wniosku uprawnia nas kilka kluczowych w konstrukcji
romansu elementéw. Ot6z wprost wspomniany jest wiek bohatera, i to w otwar-
ciu oraz zakonczeniu tekstu wlasciwego romansu. Narrator powiada, iz wkracza
w ,treti vik Zitka”, czyli w trzeci okres zycia. Oznaczatoby to przejscie od dziecifi-
stwa i mtodzienczo$ci do dorostosci, sytuowanej w tradycji rzymskiej mniej wigcej
na granice trzeciej i czwartej dekady zycia''. A zatem droga bohatera to szlak

® Zorani¢ byt pierwszym na$ladowca i kontynuatorem Sannazara w Europie; vide Mirko Toma-
sovi¢, ,,Hrvatska renesansna knjizevnost u europskom kontekstu”, in Hrvatska knjizevnost u evrop-
skom kontekstu, ed. A. Flaker i K. Pranji¢ (Zagreb, 1978), 189.

10 Juz w tych kilku przyktadach rozpoznajemy probe mitologizacji terytorium Chorwacji: tak jak
w starozytnej Grecji kazdy element przestrzeni — rzeki, géry, miasta — powinny miec ,,swoja nimfe”,
jakas postac etiologicznego przodka. Tak jak w opowiesci Owidiusza obiekty topograficzne sg czesto
skutkiem metamorfozy postaci (nimfa Krka). Opowiedci te nie maja zadnych §ladéw w tradycji
lokalnej i sa oczywista kreacj intertekstualna Zoranicia, tatwa zreszta do zidentyfikowania dzieki
glosom autora na marginesie tekstu gtéwnego.

"' W najpopularniejszych koncepcjach zycia ludzkiego, Izydora z Sewilli z jednej strony, Solona
za$ i autorow tacifiskich z drugiej, mimo wszelkich réznic wazna cezura przypada na 28-30 rok zycia.
Wedlug Solona m¢zczyzna po 30. roku zycia dojrzewa spotecznie do zatozenia rodziny. ,, Trzeci wiek”
to z kolei nawigzanie do koncepcji rzymskiej; wedtug Terencjusza (Warrona) w 30. roku zycia roz-
poczyna sig trzeci okres, adulescentia, mezczyzna moze zostaé przyjety do senatu, za$ w innej typologii
nosi on nazwe iuventas, gdy mezczyzna jest zdolny dowodzi¢ oddziatami wojska. Vide Christopher
Laes, Children in the Roman Empire (Cambridge, 2011), 93-95.
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przemiany osobistej, inicjacji, przekroczenia okresu dziecigctwa i wejscia w doros-
tos¢. Glosa na marginesie podkresla wage wieku autora (auctoris aetas), utozsa-
miajac go z Zoranem, czyli bohaterem. Autor cytuje tez Ksiege Przystow: ,, Trzy
sa rzeczy niezrozumiate dla mnie, owszem cztery, ktorych nie pojmuje: Szlak
orta na niebie, droga weza na skale, droga okretu na pelnym morzu i obcowa-
nie mezczyzny z kobieta” (Prz 30)'% Najtrudniej zatem poznaé samego siebie
w mtodosci, jednakze dorosto$¢ powinna wnie$¢ uporzadkowanie w §wiat chaosu
dorastania. Droga i spotkania maja ksztattowaé osobowos¢, pokazywac kolej-
ne stopnie przemiany, na ktorg wyruszyt wlasnowolnie bohater. Dojrzewanie
zostaje utozsamione z naukg dobrego Zycia oraz osigganiem petnej §wiadomosci;
oto w kluczowym momencie wedréwki, gdy bohater szedt od pasterzy do nimfy
uzdrowicielki, droge pokazywata mu nimfa o imieniu Svist, czyli Swiadomosé
(Rozsadek). Rozumiemy wigc juz, dlaczego jeden z ostatnich rozdziatow dzieta
zostal poswiecony apologii Swiadomosci, rozumianej jako zdolno$é niezmaconego
ogladu oraz podejmowania decyzji w my$l zasad cnoty i logiki, a nie namigtnoSci.

W utworze Zoranicia dochodzi do bardzo ciekawego konstrukeyjnie i zna-
czacego podwojenia przestrzeni®. Z jednej strony czytelnie ujawnia sie kon-
wencjonalna przestrzen mitologiczna, nie wykraczajaca poza obreb tradycji
pastoralnej; to ona stanowi ramy zaréwno konstrukcyjne, jak i motywacyjne
dzieta. Droga wiedzie zgodnie z kosmologicznym wyobrazeniem: od dotu (Pieklo)
poprzez obszary ziemskie na gore (ziemski raj, Perivoj od Slave, ,,Ogrod Stawy”),
czyli czytelnie przedstawia ruch doskonalenia sie. Dla bohatera w wymiarze
egzemplarycznej biografii inicjacyjnej oznacza to alegorie porzucenia cielesnosci
(mito$¢ erotyczna)' na rzecz duchowosci (mitos¢ ojczyzny). To takze wedréwka
z nizin (Zadar) w gory (Dinara), co rozumiemy jako opuszczenie przestrzeni
znanej i bezpiecznej na rzecz $wiata alegorycznego, wyobrazonego. Pierwsze
dwa dni bohater spedza w typowej przestrzeni arkadyjskiej, ktora wpisuje sie
w konstytutywny dla tradycji pasterskiej topos locus amoenus. Laka gorska
to miejsce pigkne, konstrukcja literacka opisywana stereotypowym jezykiem
literatury dalmatynskiej poprzez pigkny zapach, poczucie rozkoszy zmystowe;j
i radosci, $piew ptakow, stodko szumigcy wietrzyk itd., za§ na marginesie autor
dodaje: Extasis (ekstaza, zachwyt). Pasterze Spiewaja piesni milosne, stawiac

12 Cytaty z Biblii wedtug wydania: Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, nowy
przektad z jezykow hebrajskiego i greckiego opracowany przez Komisje Przektadu Pisma Swietego, ed. 3
(Warszawa: Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne, 1979).

3 Wybrane aspekty przestrzeni w utworze Zoranicia przedstawita Aleksandra Borowiec [Fiuto],
»Aluzja literacka a konstrukcja przestrzeni artystycznej w utworze Zoranicia Planine”, in Munera
Polonica et Slavica (Udine, 1990), 331-336.

"W ostatnich akapitach kobieta zostaje uznana za ,smrodliwe ciato”, Zoran za$ wyjasnia, ze
nie stawi cielesnego pickna, lecz duchowe cnoty. A zatem catkowicie zaprzecza tradycji petrarkistycz-
nej i jej fundamentalnemu wyobrazeniu kobiety-damy.
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stodkie kajdany milosne, stodkie milosne tortury; Spiew pasterzy dotyczy tylko
spraw serca i ukochanych. Forma literacka wspiera znéw konwencje¢, dominuja
bowiem akrostychy, bezpoSrednie nawigzania do Petrarki, mitosne katreny.

Ale w utworze Zoranicia jest tez druga przestrzen $wiata pasterskiego,
o odmiennym charakterze. Trzeciego dnia pasterze organizuja zawody w $pie-
waniu. W kolejnych piesniach dochodzi do gradacji mitoSci i wyzej od mitosci
Swiatowej zostaje postawiona mito$¢ boska, w kulminacyjna piesn wplecione
zostaly stowa Swietego Pawla apostota: ,,Wszelki datek dobry i wszelki dar dosko-
naly zstepuje z gory od Ojca Swiattosci” (Jak 1,17). Zmienia si¢ walor komenta-
rzy na marginesach; we wczeéniejszych rozdziatach to laciniskie sentencje auto-
row klasycznych, ale poganskich, nalezacych do sfery profanum — od tej pory
dominuja cytaty z Pisma Swietego, takze wplecione w tok narracji. Sama scena
stanowi wytom w §wiecie arkadyjskim, przez ktéry bohater dostrzega druga prze-
strzefi. Druga taka przynosi obraz realnej przestrzeni dalmatynskiej, opanowane;
przez dziatania wojenne. Owczesna Dalmacja stata si¢ pograniczem wenecko-
-osmanskim i obszary za murami miasta byly wciaz narazone na najazdy tureckie.
W opowiesciach pasterzy stychac strach i oczekiwanie na katastrofe. Owce nie
pasa sie spokojnie, jak w arkadyjskim wyobrazeniu — stada stoja zbite, gotowe
do obrony, obawiajac si¢ stalych atakéw wilkéw. Pasterze za$ narzekaja, ze nie
moga wypoczywac jak inni, lecz musza czuwa¢ pod bronia.

Do metamorfozy bohatera dochodzi dzieki podwdjnej motywacji: realnej
1 mitologicznej. Zoran, przejety pieSniami pasterzy i ich bolesna codziennoscia,
pragnie im dopomdc. Dostrzega wreszcie, Ze prawdziwym problemem nie jest
literacka, powiedzielibySmy, nieszczeSliwa mitos¢, ale rzeczywiste zagrozenie
atakiem osmanskim. Do przemiany dochodzi jednak dzigki nimfie Dejanirze
(to alegoria pasma gorskiego Dinara), to ona zdejmuje wigzy z jego serca
skrgpowanego blond wlosami tak mocno, ze nie mogt oddycha¢. Uwolnienie
serca alegorycznie oddaje akt odzyskania wlasnej woli, rozsadku i Swiadomosci.
Koficowe strony zawieraja w dodatku krytyke literatury mitosnej i konwencji,
ktéra wiazala cierpienie, emocje i uczuciowos¢ ze swiatem doczesnym. Przemiana
bohatera koresponduje takze, jak sadze, z postulowang przez Zoranicia zmia-
na dominujacej konwencji literackiej. Oto pisarstwo ma stawi¢ juz nie pigkno
kobiece, ale mito$¢ Boga i dazenie do doskonato$ci moralne;.

Metamorfoza przebiega wiec na wielu poziomach tekstu, co wzajemnie
wzmacnia przekaz kazdej z nich. Proces przemiany uktada si¢ w czytelne opo-
zycje, ilustrujace proces:

mitos¢: erotyczna — boska

przestrzen: arkadyjska — realna

motywacja: emocje — rozum

wiek: mlodzienczo$¢ — dojrzatosé

dziatanie: prywatne — publiczne.
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Kulminacyjnym epizodem narracji jest wizyta Zorana w Ogrodzie Stawy.
Nimfa Chorwatka (Hrvatica), alegoria literatury tworzonej w jezyku chorwac-
kim, naktania go do podjecia dzialalnoSci patriotycznej i pisania w jezyku
ojczystym. Pielegnowanie j¢zyka wernakularnego, wlasnego, to trend epoki, juz
od Dantego zreszta i jego pochwaly jezyka potocznego jezyk wulgarny zyski-
watl na znaczeniu. Dla Zorana-Zoranicia pisanie w jezyku lokalnym, ,,wlasnym”,
staje sie aktem patriotycznym, ilustrujagcym mito§¢ do ojczyzny oraz gotowosc¢
dzialania dla pomnozenia jej chwaly'. Chociaz to facina dawata poetom szanse
na uzyskanie wiecznej stawy wykraczajacej poza granice matej ojczyzny, twor-
czo$¢ rodzima zostala zaprezentowana w kategoriach cnoty i obowiazku. Pisarz
zatem z mtodziefica zafascynowanego wloska tradycja §wieckiej mitosci erotycz-
nej staje sie Swiadomym tworca tradycji wlasnej, tworzacym mitologie i jezyk
swojego ludu. Zorani¢ proponuje pewien projekt literatury Swiadomej siebie
i celow, jakie chce osiagnad, a wykorzystuje do tego elementy dwczesnie popu-
larne i zakorzenione w kregu odbiorcow. Mozna by rzec, ze autor dokonuje
swoistej dekonstrukeji tradycji pastoralnej i w konwencjonalny sztafaz wpisuje
nowe sensy. Dlatego tez uwazam, ze dostrzegamy tu projekt przemiany obywa-
telskiej; indywidualne marzenia o pieknej damie ustepuja miejsca poczuciu misji
zgota narodowej, Zoran wraca do miasta dojrzaly, przemieniony, §wiadomy
celéw 1 wartosci istotnych dla wspolnoty polityczne;j.

Swiat Zoranicia i jego bohatera to §wiat tekstowy'’. W utworze zadarskiego
pisarza wszystko jest tekstem. Tekstualny charakter, jak juz powiedziano, ma
terytorium opisane w wedrowce bohatera. Podobnie jak mitologiczna Grecja,
to kraina oderwana od realnego istnienia i przeniesiona w przestrzen tekstu
opowiadajacego o metamorfozie dzikiej krainy w twor kulturowy. Tekstualna jest
mito$¢ Zorana do pigknej damy; wynika ona z absorpcji wzorcéw literackich,
oferowanych przez popularne naonczas liryki petrarkistowskie. Ale tekstualna
jest tez przemiana: dokonuje si¢ wedtug imaginarium tejze konwencji, odwracajac
ja izmieniajac jej znak. I wreszcie sam tekst utworu jest inter-tekstualny, ponie-
waz autor go splata z cytatow i watkéw obecnych w kulturze §rédziemnomorskiej.

15 Jest to temat najczesciej podejmowany przez badaczy chorwackich i trwale wpisany w inter-
pretacje dziela Zoranicia. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze utwor zadarskiego pisarza ujawnia
wyrazny charakter programu literacko-kulturowego, sam autor za$§ wyrastal z pewnego srodowiska
kulturowo-politycznego, dla ktérego §wiadomo$¢ chorwackosci miata znaczna wage. Cf. numer
czasopisma ,,Kolo”, w catosci poswigcony 500. rocznicy urodzin Petara Zoranicia, Kolo, no. 3-4
(2009), szczegdlnie tekst Tihomila Mastrovicia Petar Zoranic i njegov zadarski krug, acc. 10.4.2011,
http://www.matica.hr/Kolo/kolo2009_3.nsf/AllWebDocs/Petar_Zoranic_i_njegov_zadarski_krug.
Vide etiam M. Kryska-Mosur, op. cit., 4 et seq.

16 Literacka motywacja utworu nie uszta uwadze komentatoréw; Branimir Donat pisat: ,,Zorani¢
wychodzi od pewnego konceptu literackiego i do pewnego konceptu literackiego dazy”, zauwazajac
réwniez, ze nawet idea ,,0jczyzny” (bas¢ina) ma charakter literacki. Branimir Donat, ,Neuvizbani
konjic Petra Zoranic¢a”, in idem, Izabrana djela, PSHK (Zagreb, 1991), 49.
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Tekst whasciwie przyjmuje pozycje nadrzedng wobec rzeczywistosci, naktada si¢
na nig i zastepuje ja.

Nie dziwne jest zatem, ze metamorfoza bohatera dokonuje sie¢ w tekScie
i poprzez tekst. Autor transponuje swoje doswiadczenie na alter ego, na szu-
kajacego lekarstwa na mito§¢ Zorana; w miare rozwoju fabuly postac zaczyna
sie zmieniaé, zostaje wprawiony w ruch proces powodujacy opisane juz powyzej
przeksztalcenia. Rozumiemy juz, dlaczego jest to proces nieuchronnie tekstualny.
Pismo jest jego Srodowiskiem i bez tekstu w zasadzie nie mdglby sie on dokonad.
Narracja nie opiera si¢ na referowaniu tego, co si¢ zdarzylo w Swiecie zewnatrz-
tekstowym badZ co si¢ zdarzy¢ moglto w wyobrazeniu. To dzieki niej meta-
morfoza si¢ dzieje, podobnie zreszta jak w Owidiuszowym pierwowzorze czy
w greckich opowieéciach do przemiany bytow dochodzi tylko w opowiesci.
Opowiadajac, bohater-autor si¢ zmienia. Mozna si¢ spodziewaé, ze taki miat
by¢ tez efekt tekstu: odbiorca, czytajac, doznawal przemiany wtasnie za sprawa
procesualnego charakteru narracji.

Metamorfoza grzesznika

Poemat Ivana Gundulicia reprezentuje specyficzny gatunek ptaczu; obok
niego w okresie baroku powstaly w Chorwacji jeszcze dwa podobne teksty:
Mandalijena pokornica Dziva Bunicia Vucicia (1630) oraz Uzdasi Mandalijene
pokornice Ignjata Durdevicia (1728). Badacze podkreslaja, ze postac skruszo-
nego grzesznika, a szczegdlnie pokutujacej Marii Magdaleny, doskonale wpisy-
wala si¢ w barokowa duchowos$¢. To wlasnie zmienno$¢, czyli dynamika indywi-
dualnosci, stoi w centrum zainteresowania epoki. Czlowiek baroku ulega losom,
nie idzie naprz6d do celu za glosem swej wewngtrznej cnoty, tak jak nakazywat
renesansowy ideal cnoty. Jednostka odkrywa swe wewnetrzne zréznicowanie:
jest podatna na upadek, zatamanie, ale potrafi tez odnalez¢ w sobie site ku
zmianie. Pokutujaca Magdalena zdaje sie¢ skupiaé to wlasnie przeswiadczenie
o utomnosci i sile czlowieka; prototypem za$ postaci pokutujacego grzesznika
stal si¢ syn marnotrawny z biblijnej przypowiesci'’.

Poemat Gundulicia zastuguje na szczeg6lng uwage z racji swej konsekwent-
nej struktury. Sktada si¢ on z trzech czeSci, strukturalnie odpowiadajacych dro-
dze grzesznika od przewiny poprzez zrozumienie swojego grzechu po skruchg.
Narracja konsekwentnie si¢ trzyma linearnego wywodu, co zrozumiale odzwier-
ciedla wewnetrzny ruch mysli od upadku po moment pokajania si¢ i wydzwig-
niecia znow na droge prawdy. Wydaje si¢, ze kluczowym epizodem opowiesci
grzesznika staje si¢ moment rozpoznania winy:

17 Cf. Aleksandra Borowiec, ,,Motyw pokutujacej Magdaleny w X VII-wiecznej literaturze chorwac-
kiej”, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace Historycznoliterackie, no. 89 (1994): 9-16.
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1.

Pokli bozja veli¢ina

U pocetak svijet satvori,

Sred opcenijeh najprije tmina
Od svjetlosti zrak otvori,

I ostase razlucene

S bijelim danom no¢ne sjene.

2.

Tako u tminah svijeta ovoga,
Zametena svega u sebi,

Kad covjeka umrloga

Vlas pritvara viSnja s nebi,
Prosvitlili ga blago dosti
Najprije zrakom sve milosti.

3.

Netom ovi zrak udari

U straznika Zirnijeh stada,

Vide i pozna sve privari,

Ke mu uzrok bijehu od jada,

I da stase za satrti

Svoj zli Zivot gorom smrti.
(Spoznanje)'®

Analogia jest oczywista i nawiazuje do archetypicznej topiki Swiatla i ciem-
noSci. Dusza pograzona w grzechu poréwnana zostaje do pierwotnego mro-
ku, ktéry rozproszyé moze tylko boskie $wiatlo. Zauwazmy motyw iluminacji,
albowiem ma on wazne konotacje dla religijnoSci mistycznej, w przypadku
Gundulicia zapewne zapoSredniczone]j przez tradycje neoplatonska'®. Oswie-
cenie przychodzi bowiem do grzesznika z zewnatrz, jest raczej wyrazem taski
Bozej, tej sily, ktéra jako jedyna ma moc sprawcza, niz efektem wilasnego
starania cztowieka. Proces skruchy, jak si¢ zdaje, moze si¢ rozpoczaé dopiero
dzieki boskiej interwencji i wyraznie to wida¢ w przywotanym cytacie. Jedna
z gléwnych prawd wiary skodyfikowanych przez katechizm rzymskokatolicki
powiada, ze ,taska Boza jest do zbawienia koniecznie potrzebna”. t.aska za$
»jest najpierw i przede wszystkim darem Ducha, ktory usprawiedliwia nas

'8 Przeklad: ,,Gdy Boza moc na poczatku stworzyla $wiat, najpierw powszechne ciemnosci
otworzyt promien §wiatla, rozdzielajac dziefi od nocy. Tak tez w mrokach $wiata tego, gdy zmartego
cztowieka moc wyzsza z nieba przemienia, najpierw go prze$§wietla promieniem swej taski. Gdy
promiefi 6w uderzyl w §winiopasa, dostrzegt on i rozpoznat wszystkie swe wady, ktére byly przyczy-
na trosk, i nadawat si¢ tylko, by swoje zte zycie zmazaé gorsza jeszcze §miercia”. Wszystkie cytaty
w przekladzie autora artykutu.

' Cf. Dunja FaliSevac, ,Ivan Gunduli¢ — pjesnik-filozof”, in Ivan Gundulié, Kralj od pjesnika,
ed. D. FaliSevac (Zagreb, 2005), 5-33.
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i uSwieca”®. Laska uswiecajaca to dar Bozy dla kazdego ochrzczonego wier-
nego. Jest on warunkiem dobrego zycia, ale tez i dzieki niemu zycie bez grzechu
na drodze do zbawienia w ogdle stalo sie mozliwe. Pogwalcenie tego warunku
egzystencji przez wiernego unicestwia mozliwo$¢ odkupienia i prowadzi wprost
na manowce grzechu. W tym wyobrazeniu pobrzmiewa echo idei uSwiecenia
cztowieka jako najwyzszy z bytéw, stworzonego na obraz i podobienstwo Boga.
Pierwotng kondycje ludzka cechuje zatem $wigtos¢, czystosé, dyspozycja do zba-
wienia. Dopiero dziatanie wolnej woli uwiktanej w uczynki §wiatowe prowadzi
cztowieka do upadku, co doskonale obrazuje Placz pierwszy:

Ja u tastu stratih bludu

Cas i pamet i imanje,

I ne osta mi drugo u trudu,

Neg il zalos i kajanje,

Kad promislim cica jada

Tko sam bio, tko sam sada.
(Sagrijesenje, 439-444)*

Czesé, rozum, tak jak i majatek, sa to przymioty, ktore grzesznik traci. Od pier-
wotnego stanu uzywania pelni laski Bozej stacza sie w Swiat pychy i zadzy,
zapominajac o koniecznosci troski o dary, jakie otrzymat od Boga. ,,Kim bylem
— kim jestem”, to kluczowe stowa pierwszej czeSci poematu, swoisty lgcznik
spinajacy ja z kolejnym krokiem, rozpoznaniem swego stanu przez marnotraw-
nego chrzescijanina.

,Bytem”, ,jestem” — dodajmy: ,,bede”. Cztowiek w przedstawieniu baroko-
wej duchowosci to istota zmienna, dynamiczna, podlegajaca dzialaniu czasu.
W plaszczyznie duchowej trzy wymiary czasowe odpowiadaja nie tylko mozli-
wosci przemiany, ale tez zakladaja swiadome opanowanie owych transformacji
przez umyst im podlegajacy. Cztowiek Swiadomy swej wewng¢trznej drogi prze-
mienia sie w indywiduum, wchodzi w relacje zaréwno z Bogiem — ktérego faska
wprawia w ruch dazenie do skruchy — jak i z samym soba. Doswiadcza siebie
jako istote dwojaka: zarazem grzesznika, ktérego aktualny stan to upodlenie
i skalanie, jak i dawnego blogostawionego, zyjacego w jednosci z Bogiem i stwo-
rzeniem:

Ah, spoznanje pricestito!
Unutarnja s tebe zraka
Razvedrena vidi ocito

» Vide artykut Co to jest faska?, b.d.a. Acc. 10.04.2013, http://kosciol.wiara.pl/doc/489480.Co-
-to-jest-laska.

2 Przektad: ,,Ja wsrdd pychy i zadzy stracitem / czes¢, rozum i majatek, / i nic mi nie pozostato
w mece, / jak zal i pokuta, / kiedy pomy$le w rozpaczy, / kim bylem, kim jestem”.
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Pravo dobro bez oblaka,
Gdi je spasenje [...].
(Spoznanje, 18, 1-5)%

Kluczowe pojecie to oczywiscie ,,poznanie”, znéw poréwnywane tu do $wiatla.
Ot6z cztowiek musi uswiadomié sobie swdj stan, wejrze¢ w dusze, ale i zobiek-
tywizowac swe potozenie w grzechu i nieprawosci §wiata. Dopiero dzigki pozna-
niu bedzie mozliwa metamorfoza grzesznika, dopiero dzieki temu otwiera si¢
wymiar przysztosci — ,.kim bede”.

Jak przebiega proces od poznania do skruchy i otwarcia mozliwosci odkupie-
nia? Jakie warunki musza zosta¢ spetnione, by zakonczyt si¢ on powodzeniem
i doprowadzil do petnej metamorfozy? Klucz do zrozumienia tego zjawiska moze
nam odkry¢ tradycja ignacjaniskich praktyk medytacyjnych. Ot6z na pierwszych
stronach Cwiczeri duchowych Ignacy Loyola pisze:

ZaprzestalyScie rozmyS$la¢ w sercach waszych, o drogie nam dusze! odbieglyScie od Boga,
rozproszylyScie si¢ po stworzeniach; i c6z dziwnego, ze zycie wasze tak niespokojne, tak bo-
le$ne, tak prézne? Lecz oto na dnie serc waszych czeka Bog powrotu waszego. Tam znajdzie-
cie Boga, a w nim pokdj bezpieczny, wesele obfite, szczescie blogostawione, mitos¢, madros¢,
i moc. Przywolajcie wigc z rozproszenia wladze wasze; zbierzcie je do glebi serc waszych, byscie
wolne od przeszkéd zewnetrznych, rozmyslajac nad sprawa zbawienia, ustyszaly gtos Bozy,
i biegly swobodnie za wolaniem jego®.

Rekolekcje, ktérych program uktada §w. Ignacy, stanowia swoisty program nowej
duchowosci przywracajacej praktykom religijnym wewnetrzny wymiar skupienia.
Polegaja one na kilkudniowym odosobnieniu, oderwaniu si¢ od spraw codzien-
nych i Swiatowych, po to, by w skupieniu oddawac si¢ rozmyslaniom o rzeczach
boskich i ostatecznych — ,,0 sprawie najwazniejszej, sprawie zbawienia duszy”?*.
Ciagle rozmySlania, jak twierdzi autor, sa najlepszym sposobem na osiagnigcie
stanu koniecznego do ponownego odkrycia Boga w duszy; w owym stanie czto-
wiek jest wolny od pokus, uwiktafn w zwyczajne kontakty i dziatania. Pozwala
mu to wreszcie uslysze¢ wewngetrzny glos, dojrzeé ukryte Swiatlo, zastanowic si¢
i rozumem — podkresla to Loyola — objaé swojg kondycje grzesznika na drodze
do odzyskania taski®. Jednym z najwazniejszych celéw stawianych medytujacemu
jest poznanie woli Bozej i stuzenie jej.

2 Przektad: ,,Ach, poznanie przeczyste! / Wewngtrzny twoj promien / rozjasniony widzi bez
trudu / prawdziwe niezastonigte dobro, / gdzie jest zbawienie”.

% Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowne, b.d. trans. [1548], ed. 4 (Berlin, 1857), IX.

2 Ibidem, XXV.

# Etreversus in se”, brzmi motto drugiego placzu Gundulicia, stowa z Ewangelii $w. Lukasza
w polskim przektadzie brzmiace: ,,za$ kiedy przyszedt do siebie” (Lk 15, 15). Powr6t do siebie rozu-
miany dwojako: poprzez medytacj¢ i rozmySlania do oczyszczonej duszy, ale tez do siebie-prawdzi-
wego, wyzbytego grzechu, ktdry jest wszak zewnetrzny wobec istoty Bozej. Tutaj cytat z Ewangelii
$w. Lukasza wg Nowa Biblia Gdariska. Acc. 26.06.2013, http://biblia-online.pl/biblia-otworz.html.
Cytowany wcze$niej przeklad podaje ,,i wejrzawszy w siebie”.
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Cwiczenia zawieraja szereg praktycznych wskazdwek, pozwalajacych na osiag-
nigcie stanu skupienia, kontroli zmystow i wyobrazen. Nalezy ograniczy¢ kon-
takty i wszelkie prace, wystrzegaC sie wyczerpania, stosownie planowaé lekture
i zajecia tak, by danego dnia osiagnaé zaplanowany etap i umozliwi¢ reali-
zacj¢ dwoch najistotniejszych zadan: czytania ksigg poboznych oraz rozmysla-
nia. Cwiczenia rozplanowane sa na cztery tygodnie. W drugim medytujacego
prowadzi figura syna marnotrawnego: ,,wracamy wraz z synem marnotrawnym
do taski Ojca Najwyzszego; i postanawiamy i§¢ droga doskonatosci; ku czemu
przedstawia nam si¢ dzielna pomoc, to jest przyktad Chrystusa Pana [...]"%.
Rozpoznanie grzechu, ,,wewngtrzne poznanie nas samych” to warunek postepu
na ,,drodze do doskonatosci”. A wigc syn marnotrawny staje si¢ figura alegoryzu-
jaca los cztowieczy, spinajaca ignacjanskie praktyki duchowe i ptacz Gundulicia.
Zreszta skojarzenie obu autoréw nie jest przypadkowe. Rozpoznanie tkwia-
cej w cztowieku mozliwosci zbawienia dzigki praktykom skupienia to warunek
i istota tego typu duchowosci. Stanowita ona fundament praktyki zakonu jezui-
tow, ale zostala przejeta rowniez przez szereg sformutowan zaakceptowanych
przez sobor trydencki. Kosciot potrydencki pozostawat pod znacznym wpltywem
imperatywu skupienia i przemiany wewnetrznej, co korespondowalo z barokowa
episteme. Mlody Gunduli¢ wychowywat si¢ pod wplywem jezuickich nauczycieli
i to prawdopodobnie decydujaco oddzialalo na uformowanie si¢ jego antropo-
logicznej wizji?’.

Rekolekcje Loyoli rozdzielaja jednak lekture i ¢wiczenia medytacyjne.
Tymczasem tekst ptaczu Gundulicia jest tekstem przemiany. Podobnie jak w przy-
padku metamorfozy Zorana, tutaj rowniez dokonuje si¢ ona poprzez narra-
cje i w przestrzeni narracji. Uwazam, ze do takiej konstatacji uprawnia forma,
jaka postuzyt sie¢ dubrownicki autor. Ptacz to nazwa homonimiczna, wskazujaca
zaréwno na czynnoS$¢ fizjologiczna, jak i gatunek literacki; odsyta zatem tak
do stanu emocjonalno-fizycznego cztowieka, jak i do tekstu. Placzacy podmiot
z poczatkowych werséw poematu otwiera sie¢ wiec poprzez tekst na oglad ze-
wnetrznego oka — czytelnika czy tez samego siebie. To wla$nie forma literacka
pozwala mu na podwojenie si€, a z kolei narracyjny charakter poematu umozli-
wia skanalizowanie emocji w linearnym procesie samoanalizy i dazenia do prze-
miany. Musimy zrozumie¢ takze, ze 6w chwyt ma obustronne dziatanie. Ot6z
w rezultacie konstytutywnego podwojenia sam tekst nabiera cech wyznania prze-
syconego emocjonalnoscia. Nie sposob go zatem czytaé tylko jako przedmiotu
refleksji, lecz staje sie on wyznaniem oraz praktyka przezywania wewnetrznej
refleksji i w koficu przemiany.

% Ignacy Loyola, op. cit., XXXV.
2'W kwestii filozoficznej formacji Ivana Gundulicia vide D. FaliSevac, ,,Jvan Gunduli¢”, in Hrvat-
ska knjizevnost u evropskom kontekstu, ed. A. Flaker, K. Pranji¢ (Zagreb, 1978), 259-278.
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Narracja i metamorfoza

Oba teksty czerpia z zasadniczej cechy prozy, jaka jest narracyjnos$¢. Narracje
w kontekscie poruszanej kwestii rozumiem przede wszystkim jako sposéb orga-
nizacji danych, a wiec zasadniczy tryb poznawczy®. Dzieki mozliwosci selekcji
danych i wlgczania ich w ramy struktury interpretacyjnej podmiot nadaje sens
rozproszonym aktom czy spostrzezeniom. Wspodlczes$nie uwaza sie, ze wlasnie
zdolno$¢ interpretacji danych poprzez tworzenie catosci semantycznych i inter-
pretacyjnych stanowi podstawe tworzenia si¢ wiedzy o Swiecie w umySle jed-
nostki®’. Narracyjny tryb poznania posiada jeszcze jedng wazna ceche, miano-
wicie odnosi si¢ do wymiaru czasowosci. DoSwiadczenie uzyskuje tym samym
ukierunkowanie czasowe, a poszczegdlne zdarzenia czy stany uktadaja si¢ na osi
wynikania®. Dzieki temu z masy punktowych aktéw powstaje logiczna, uzasad-
niona wizja, pozwalajaca na funkcjonowanie w $wiecie beztadnych i wciaz na
nowo gromadzacych si¢ danych. Struktura czasowa w dodatku wskazuje na to,
co wezesniej i co pdzniej, umozliwia stworzenie wyobrazenia o nastepstwie i wy-
nikaniu, nadaje doSwiadczeniu kierunek.

Narracja w opisanym rozumieniu stanowi o wykorzystaniu tekstu jako narze-
dzia i przestrzeni metamorfozy. Dzieki strukturze narracyjnej wtas$nie moze
doj$¢ do przemiany. Ot6z bowiem przemiana jest per se procesem, dzianiem si¢,
nieodtacznie zwigzanym z czasowo$cia. Poemat Gundulicia i powie$¢ Zoranicia
rozwijaja linearng strukture czasowa od punktu wyjscia — grzechu, upadku, za$le-
pienia, mtodosci, iluzji, czyli od stanu niepozadanego, do punktu docelowego
— skruchy, odzyskania taski, wieku dorostego, odpowiedzialno$ci. Przemiana
rozumiana jest tu jako doskonalenie si¢, jakoSciowej zmianie towarzyszy zas$
uplyw czasu. Ruch zostat najlepiej zobrazowany w powiesci Planine, poniewaz
wedréwka to archetypiczna alegoria poszukiwania, dazenia do celu i wtasnie
uplywu czasu; ale i dubrownicki poemat takze nie jest statyczny, zaréwno dzieki
odwotaniu do biblijnej paraboli zaktadajacej ruch w przestrzeni (oddalenie si¢
i powr6t syna), jak i wykorzystaniu barokowej retoryki sugerujacej dynamike
i zmienno§¢.

Podejscie do tekstu jako narzedzia przemiany jest takze konstytutywne dla
praktyki psychoanalitycznej. Pacjent, opowiadajac, uktada wspomnienia i skoja-
rzenia w spojng opowies¢, ktora nie tylko jest wyjasnieniem, ale i przezyciem

% Katarzyna Rosner, Narracja, tozsamosé i czas (Krakow, 2003), passim.

» Vide Ida Kurcz, Jezyk a reprezentacja Swiata w umysle (Warszawa, 1987).

* O narracji jako sposobie organizowania danych historycznych i tworzenia duzych struktur
znaczeniowych, ktére z kolei stanowia ramy interpretacyjne do$wiadczenia, pisal przekonujaco
Hayden White, na ktérego chcialbym si¢ w tym miejscu powotacd. Vide eseje zebrane w polskim wy-
borze: Hayden White, Poetyka pisarstwa historycznego, ed. E. Domanska, M. Wilczynski (Krakow,
2010).
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przemiany; psychoanalize nazywa si¢ zreszta czasem leczeniem poprzez opo-
wiadanie™. Chciatbym tym skojarzeniem zamkna¢ interpretacj¢ kulturowego
i indywidualnego znaczenia obu tekstéw, sadze bowiem, ze wskazuje ono na
ponadkontekstowy potencjal praktyki narracyjnej. Dostrzegano go juz na dlugo
przed psychoanaliza, o czym $wiadcza dwa analizowane przeze mnie teksty.
Pokazuja, ze tekst utworu moze si¢ staé przestrzenia rzeczywistej przemiany,
a proces czytania daleko wykracza poza doznanie estetyczne czy poznawcze.
Czytanie, mozna by rzec, moze si¢ sta¢ dosSwiadczeniem egzystencjalnym, pro-
wadzacym do pelnej metamorfozy podmiotu, sposobem na odzyskanie spokoju
czy osiagnigcie stanu dojrzatoSci.

Metamorphosis in the space of narrative. Two Croatian texts of change
Summary

A literary text can become space for transformation of the reader. In some cases,
through the impact of content and a specific form, reading becomes not only an intel-
lectual experience based on the interpretation of the already read text, but the very act
of reading is understood as an act of metamorphosis. In the article two Croatian literary
works are discussed: a pastoral novel by Petar Zorani¢ written in the 16" century and
lacrimae, an epic poem by Ivan Gunduli¢ dating back to the 17" century. Both pieces are
characterized by the use of genre conventions to show and cause the transformation
of an individual. In the novel, the character experiences transformation from a young
man overwhelmed by love fever into a conscious citizen-Patriot. In the epic poem, a sinner
is affected by the act of repentance and tries to return to the path of God’s grace. Reading
the text can become an act of transformation thanks to the use of narrative, which is
conceived as a way to organize experience by a subject who identifies the literary hero’s
metamorphosis with his/her own transformation in real time.

3 Literatura przedmiotu jest w tej dziedzinie ogromna; chcialbym przywota¢ prace Paula
Ricoeura o Freudzie, ze wzgledu na zainteresowanie francuskiego filozofa kwestia narracyjnosci
i czasu, oraz biografi¢ Petera Gaya, jako ze brytyjski autor dobrze z kolei rekonstruuje kontekst
dojrzewania idei leczenia przez opowiadanie. Paul Ricoeur, O interpretacji. Szkic o Freudzie, trans.
M. Falski (Warszawa, 2007); Peter Gay, Freud: zycie na miare epoki, trans. H. Jankowska (Poznaf,
2003).



