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,»Jego powiesci powstawaly zawsze z jakiego§ romantycznego podszeptu ulicy.
A sklepy, moze najpoetyczniejsza rzecz ze wszystkich, poruszaly czesto jego fan-
tazje. Whasciwie kazdy sklep byt dla niego drzwiami do mozliwego romansu”'.
Tak o powiesciach Dickensa pisat Gilbert Keith Chesterton. Sklepy, magazyny
i domy towarowe faktycznie byly waznymi punktami na miejskiej mapie realistow.
Handel jednak zdaje si¢ mie¢ niewiele wspdlnego z ,,romantycznym podszeptem
ulicy”. Chyba ze jest to handel osobliwo$ciami.

Magazyn osobliwosci Dickensa i Lalka Bolestawa Prusa to ksigzki, ktére
powstaly w czasach przetomowych nie tylko dla historii literatury, ale i dla historii
sklepéw. Powie$¢ Dickensa ukazala sie na poczatku lat 40., w okresie intensyw-
nego rozwoju przemystowego, ktory jednak nie szedt w parze z rozwojem handlu.
Na rynku wciaz dominowaly tradycyjne sklepy detaliczne, prowadzone przez poje-
dynczych kupcow?. Zioty okres duzych sklepéw towarowych nadszedt dopiero
w latach 70. XIX wieku®. Liczba klientéw podwoila sie, Srednio zamozni miesz-
czanie mogli sobie wreszcie pozwoli¢ na zakup towaréw luksusowych za przy-
stepng ceng. Na ulicy Kredytowej Dom Mody Bogustawa Hersego otworzyt swoj
nowoczesny gmach zasilany wlasna elektrownia, a w hotelu Bristol firma Brun
i Block sprzedawata zagraniczne nowinki*. Historia sklepu Mincla, ktéra opisat
Prus, jest Swiadectwem tych dynamicznych przemian.

! Gilbert Keith Chesterton, Charles Dickens, trans. Maria Godlewska (Warszawa: Alfa, 1929), 114.

2 Dorothy Davis, A history of shopping (Toronto: University of Toronto Press, 1966), 255.

% Ibidem, 255.

4 Tadeusz Wiadystaw Swiatek, Sladami mieszkaricow dawnej Warszawy (Warszawa: Wydzial
Informacji i Wydawnictw Biuro Zarzadu m.st. Warszawa, 1998), 90-93.



48 Beata Goérska-Szkop

Czy w opisanych magazynach bylo miejsce na osobliwosci? Niewatpliwie tak.
Wiek XIX byt okresem, w ktérym za kuriozum réwnie dobrze mogly uchodzi¢ sta-
rozytnosci sprzedawane w matym antykwariacie, co nowoczesne maszyny do szycia
oferowane przez duze domy towarowe’. Zeby lepiej zrozumieé charakter takich
magazynow, trzeba cofng¢ si¢ do przetomu wiekéw XVI i XVII - ery gabinetow
osobliwosci. Tworzone przez humanistow, skupialy w sobie kurioza z pogranicza
basni, religii, sztuki i nauki. Dzieje Wunderkamery zostaly wnikliwie zbadane przez
Krzysztofa Pomiana w jego dziele Zbieracze i osobliwosci. Zdaniem badacza, w gabi-
netach kolekcjonerzy zamykali specyficzna wizje wszechswiata, w ktérej dotychcza-
sowe dogmaty wypierane byly przez rzadkie anomalie, a metode¢ naukowa zastepo-
wala ciekawska pasja kolekcjonera. Gtéwna cecha Wunderkamery jest znoszenie
granic miedzy naturg i sztuka, sacrum i profanum, miedzy nowa i stara episteme®.

Tak rozumiane gabinety osobliwosci funkcjonowaly zdaniem Pomiana w cza-
sach pomiedzy doktryna teologii, a dyktatura nauki’. W czasach, ktére za Kuh-
nem nazwaliby§my okresem zmiany paradygmatu — gdy odkrycia geograficzne
i naukowe zakwestionowaty dotychczasowy porzadek Swiata, a nie pojawito si¢
jeszcze nowozytne muzeum, w ktérym ciekawo$¢ zastapi metoda.

Ale czy gabinety osobliwosci rzeczywiScie zniknely wraz z nastaniem nowo-
zytnosci? Michat Pawet Markowski stawia teze, ze curiositas rzadzaca logika
XVII-wiecznego gabinetu nie wyparowata, a jedynie przeniosta si¢ do innej sfery
kultury® — do gazet, powiesci, a w blizszych naszej rzeczywistosci czasach do kina
i Internetu.

Jesli polaczy¢ teorie obu badaczy, gabinetow osobliwosci powinni§my szukaé
w epokach naznaczonych przez wielkie zmiany §wiatopogladowe, kiedy upadaty
dotychczasowe paradygmaty. Taka epoka byl niewatpliwie wiek XIX. Stulecie
odkry¢, nowych teorii i doktryn uczynito fascynacje osobliwosciami egalitarnym
doswiadczeniem. Kurioza kolekcjonowano juz nie tylko w prywatnych gabine-
tach, ale tez na famach dziennikéw, w kolejnych odcinkach powiesci czy tez na
przyktad w sklepie.

W dalszej czesci pracy bede badata sklep/magazyn osobliwosci jako element
Swiata przedstawionego w Magazynie osobliwosci Karola Dickensa i Lalce Boles-
fawa Prusa. Obie powiesci przedstawiaja dwa typy magazyndéw: maly antykwariat

5> Dobrym przyktadem jest zaklad optyczny Jakuba Pika i otworzony przy nim Gabinet Fizyczny.
W tej osobliwej kolekcji mozna byto znalezé wszystko — od przyrzadéw astronomicznych, przez bogate
zbiory owadéw, po preparaty anatomiczne. Vide: Szymon Konarski, ,,Jakub Pik”, in Polski Stownik
Biograficzny, vol. XXVI, ed. Emanuel Rostworowski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifi-
skich, 1981), 219-220.

¢ Krzysztof Pomian podaje za przyklad kamieni, w ktérym natura wyryla krzyz — w ten sposob
przyroda daje Swiadectwo historii religii.

7 Krzysztof Pomian, Zbieracze i osobliwosci: Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, trans. Andrzej
Piefikos (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1996), 85.

8 Michat Pawel Markowski, Anatomia ciekawosci (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1999), 25-26.
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i modernizujacy si¢ sklep kolonialny. Sprébuje ustalié, jak konstruowane sa prze-
strzefl i bohaterowie w obu tekstach, jakich §rodkéw uzywaja autorzy do pisa-
nia o osobliwosciach i jakg wizje §wiata przy ich pomocy konstruuja. Studium
miesci si¢ w granicach kulturowej historii literatury.

1. Wnetrze sklepu

Karol Dickens rozpoczat publikacje Magazynu osobliwosci na tamach pe-
riodyku ,,Master Humphrey’s Clock”. Konstrukcja tygodnika zasadzata si¢ na
zamknigciu powiesci w opowiesci. Pod zegarem pana Humphreya zbierali si¢
liczni goscie, by wystuchaé historii gospodarza®. To wlasnie on jako narrator
wprowadza nas do magazynu osobliwosci, by opusci¢ powies¢ po pierwszych
trzech rozdziatach. Pomyst tygodnika jednak nie sprawdzit si¢. Publicznos¢ za to
zywo zareagowala na kolejna powies¢ odcinkowa. Magazyn osobliwosci zaczat
zy¢ wlasnym zyciem.

,Pomieszczenie [...] byto jednym ze sktadéw rzeczy starych i osobliwych, skia-
déw, co tu przycupnely w najrézniejszych zakatkach tego miasta i kryja swe
skarby przed obcym wzrokiem zawistnie i nieufnie”'’. W opisie pana Humphreya
rozpoznajemy jeden z zapuszczonych antykwariatéw. Mogtoby sie wydawac, ze
wlascicielowi nie zalezy na duzym ruchu w interesie. Sklep w koncu ,.kryje si¢”
w zakatku wielkiego miasta, na peryferiach.

Na peryferia zwykle bywato si¢ spychanym. Magazyn osobliwosci jednak
nie zostat zepchnigty. Sam ,,przycupnal” w zakatku miasta. Zamienil prestiz
na tajemnice. Ta taktyka dziata na wyobraznie pana Humphreya. Sprzedawane
przedmioty nazywa ,,skarbami” — tajemnica okazuje si¢ nie gorszym narzedziem
reklamy niz wystawa.

WejdZmy razem z panem Humphreyem do $rodka. Co ukaze si¢ naszym
oczom?

Byly tam kolczugi tkwiace jak duchy w zbrojach, fantastyczne rzeZby przywiezione z klasztoréw,
najrozmaitsza zardzewiata bron, cudaczne figurki z porcelany, drzewa, zelaza i kosci stoniowej,
dywany i dziwne meble, ktérych projekty mogly si¢ zrodzi¢ w snach''.

W ofercie magazynu znajdziemy typowe elementy kolekeji osobliwosci: mili-
taria, dewocjonalia, lalki, antyki. Wazne jest jednak, w jaki sposdb zostajg opisane
przez zwiedzajacego. Rzeczy prezentujg si¢ fantastycznie, cudacznie, dziwnie,

? Karol Dickens, ,,Przedmowa”, in Magazyn osobliwosci, trans. Anna Przedpelska-Trzeciakowska
(Warszawa: Czytelnik, 1983), 11.

10 Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 11.

! Tbidem, 11.
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wygladaja jak duchy, mogly zrodzi€ si¢ w snach. Atmosfera sklepu zadziatata:
przypadkowy klient z ulicy wielkiej metropolii przeniost si¢ w przestrzen odreal-
niona, w ktorej trudno odrézni¢ prawde od utudy. Tu czas zatrzymat sie, zostat
zaklety w rzeczach.

Opis sklepu zbudowany jest poprzez nagromadzenie przedmiotéw. Prze-
strzen zostata zapelniona po brzegi dziwacznymi wytworami — to horror vacui
szalenica. Osobliwo$¢ rzeczy zostaje poglebiona przez sasiedztwo innych ekspo-
natéw. Wszystkie razem tworza atmosfere miejsca. W atmosferze tej wyrasta
Nell — Humphrey sam podkresla, ze nie zwrdcitby na nia uwagi, gdyby nie ten
zadziwiajacy kontrast.

To jeden z niewielu opiséw magazynu, na jaki mozemy natrafi¢ w ksigzce.
Dziadek Nell przegrywa w karty wszystkie pieniadze pozyczone od Quilpa.
Prawo wiasnosci sklepu przechodzi na demonicznego karta, ktory rozpoczyna
swoje rzady od przejecia mienia. Wywozi wszystkie przedmioty gdzie§ daleko.
Kolekcja starca zostaje rozproszona. Teraz bedzie musial wyruszy¢ ze swoja
wnuczka w podrdz. Podréz, w czasie ktorej odnajda kolejne elementy kolekc;ji:
na cmentarzach, w obozowiskach kuglarzy, w gabinecie figur woskowych i zabyt-
kowej katedrze — kolejnych gniazdach dziwaczno$ci. Dickens dokonat w warstwie
fabularnej specyficznej eksterioryzacji. Zamiast zamknaé $wiat w gabinecie,
rozszerza gabinet na caly $wiat. Podr6z Nell i jej dziadka wiodla bedzie szla-
kiem osobliwoSci.

Wystawa

Podczas gdy kolekcja z Magazynu osobliwosci rozlewa sie po $wiecie, w Lalce
zachodzi odwrotna sytuacja — caly §wiat zostaje zamkniety w matej przestrzeni
sklepu'?. Dla jednych bedzie to przestrzen ciasna i duszna (Wokulski), dla innych
— centrum wszech$wiata, ktérego nie potrzeba opuszczaé (Rzecki).

Sklep pod firma J. Mincel i S. Wokulski przechodzi trzy metamorfozy.
Najpierw, jeszcze za czasow Mincla, przypomina klasyczny XVII-wieczny gabinet
osobliwosci:

Whnetrze sklepu wygladato jak duza piwnica, ktorej kofica nigdy nie mogtem dojrze¢ z powodu
ciemno$ci. Wiem tylko, ze po pieprz, kawe i liScie bobkowe szto si¢ na lewo od stotu, za ktérym
staly ogromne szafy od sklepienia do podtogi napetnione szufladami. [...] Nawet sklepienie byto
zajete. Wisialy tam diugie szeregi pecherzy naladowanych gorczyca i farbami, ogromna lampa
z daszkiem, ktéra w zimie palita si¢ caly dzien, sie¢ petna korkéw do butelek, wreszcie — wypchany
krokodylek, dhugi moze na péttora tokcia'.

12 W badaniach nad Lalkq jest to trop juz dos¢ oczywisty. Vide Ewa Paczoska, ,,Lalka” czyli
rozpad Swiata (Bialystok: ,, Trans Humana”, 1995), 72; Jakub Malik, Lalka: historie z réznych Swiatéw
(Lublin: Wydawnictwo KUL, 2005), 25.

" Bolestaw Prus, Lalka (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1982), 24.
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Tak przynajmniej sklep wspomina Ignacy Rzecki, Swiadek przemian zacho-
dzacych w magazynie. Ewa Paczoska pisze o personalizacji przestrzeni przez
Prusa'. Na sklep Wokulskiego patrzymy zawsze z perspektywy Rzeckiego.
W pierwszej fazie jest wigc magazynem tonacym w ciemnos$ciach i nieskonczo-
nym jak Swiat — wypetniony niezliczona iloScia szuflad, ktorych tylko przybywa.
Pod sufitem znajdziemy nawet wypchanego krokodylka — eksponat dobrze znany
kolekcjonerom osobliwosci.

Kiedy wtadze nad sklepem obejmie Wokulski, a w praktyce Rzecki, punkt
ciezkoSci przeniesie sie z wnetrza magazynu na wystawe. To nad nig stary subiekt
bedzie spedzat cale godziny w dni wolne od pracy. Stanie si¢ ona jego niepo-
dzielnym krolestwem:

W jego pojeciu okna nie tylko streszczaly zasoby sklepu, ale jeszcze powinny byly zwracad
uwage przechodniéw badZ najmodniejszym towarem, badZ pigknym ulozeniem, badz figlem.
[...] W lewym znowu oknie, napetnionym okazami krawatéw, rekawiczek, kaloszy i perfum,
miejsce Srodkowe zajmowaly zabawki, najczesciej poruszajace sie®.

Nieskoniczona przestrzen sklepu skurczyla sie do wystawy. Nie znaczy to
jednak, ze wystawa jest dla Rzeckiego uktadem zamknietym. Eksponaty na niej
moze dowolnie przestawiaé, dostawiaé, modyfikowaé. Do samego kofica kupiec
panuje nad porzadkiem swojego miniaturowego Swiata.

Na r6znych poziomach konstrukcji Lalki mozemy odnalezé mechanizm
wystawy. Widoczne jest to szczegOlnie przy prezentacji bohaterow. Kazdy z nich
albo wystawia sie¢ na pokaz, albo, chcac nie chcac, staje si¢ osobliwym ekspo-
natem na przygotowanej przez innych wystawie. Ludzkie manekiny wystepuja
w dwoch mozliwych konstelacjach zbudowanych na zasadzie harmonii lub
kontrastu. Arystokracja — przyzwyczajona do wystawiania si¢ na pokaz — zawsze
pasuje do tla swojej wystawy. Leccy sa doskonale dopasowani do starych rodo-
wych mebli, na tle ktérych pozuja, tak samo, jak reszta towarzystwa prezen-
tujaca sie w salonie. Na przeciwnym biegunie znaleZli sie¢ Wokulski i Rzecki,
ktorzy poprzez kontrast z ttem staja si¢ osobliwo$ciami.

Osobliwo$¢ Wokulskiego rodzi fascynacje i nieche¢ jednocze$nie. Wyrdznia
sie on na tle catego salonu juz samym wygladem. Dla panny Izabeli jest ,,pniem
z czerwonymi rekami”'® — a wiec Pinokiem, potworem, stadium przejSciowym
miedzy rzecza a cztowiekiem. Bardziej przychylni mu bohaterowie beda widziec¢
w nim raczej gladiatora, szlachetnego dzikusa'’. Wokulskiemu bycie manekinem
nie odpowiada, stara sie najpierw dopasowac, a potem unika¢ miejsc, do ktorych
nie pasuje.

" Ewa Paczoska, , Lalka” czyli rozpad $wiata, op. cit., 11.
15 Bolestaw Prus, Lalka, op. cit., 17.

16 Ibidem, 63.

17 Ibidem.
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Réwnie niechetny wystawie jest Rzecki. Kiedy odwiedza jedna z najwiek-
szych warszawskich wystaw — teatr — nie moze znie$¢ presji spojrzeni i wycofuje si¢
do tylnych rzedéw. Osobliwos¢ Rzeckiego réwniez zostata skonstruowana poprzez
efekt zewnetrznego kontrastu. Jego przestarzata garderoba nie pasuje do pierw-
szych rzedéw widowni: ,,[...] zrobit smutne odkrycie, Ze i jemu przypatruja si¢
z amfiteatru, z dalszych rzedow krzesel, ba! nawet z 16z...”. Rzecki ucieka przed
warszawska publicznoscig, ucieka az do swojej celi. Uciekad tez bedzie Wokulski.

W konicu magazyn Wokulskiego przechodzi ostatnia metamorfoze — zamienia
sie w wielki dom towarowy. Sklep, zdaniem Rzeckiego, przyrasta za szybko. Nikt
nie jest juz w stanie zapanowac ani nad pracownikami, ani nad rzeczami. Burzy
sie porzadek miniaturowego wszech§wiata, a Rzecki przestaje urzadzaé wystawy.

2. Kupcy

W przestrzeni magazynu osobliwosci kupiec staje si¢ nowym kolekcjonerem.
W XIX wieku zawdd ten weigz nalezat do jednej z najmniej powazanych profesji.
Dorothy Davis stawia nawet teze, ze praca ta osiagneta wtedy najstabszy prestiz
w swojej historii'®,

Szalony staruszek

Zaréwno w magazynie osobliwosci, jak i w sklepie Wokulskiego za lada
spotykamy starcow. W kazdym z nich tli si¢ iskra dziwactwa. Dziadek Nell jest
prawdziwym szalenicem — do obtedu doprowadzil go hazard. Starego Mincla
dziwacznym czyni chorobliwa oszczednos¢ — efekt pracy w handlu i niemieckiego
pochodzenia. Rzecki zdziwaczal przez swoja samotnos¢. Dlaczego, by handlowaé
osobliwosciami, trzeba by¢ starym i szalonym?

Na stworzenie gabinetu osobliwoéci potrzeba czasu. Zadna kolekcja nie
pojawia si¢ znikad. Potrzeba czasu, ale i doSwiadczenia. Eksponaty powinny by¢
w koncu utozone w przemyslany sposob. Czas i doswiadczenie to przymioty se¢dzi-
wego wieku. Wydawaloby sie, ze handel zniesie ten porzadek. Przeciez towar
bez przerwy znika, a klientow nalezy kusi¢ nowoSciami. Inaczej jest w magazy-
nie osobliwosci:

Posegpna powierzchowno$¢ staruszka znakomicie harmonizowata z izba; ten czlowiek mogt
wlasnymi rekami grzeba¢ w starych kosciotach, grobach czy opustoszatych domach w poszu-
kiwaniu zdobyczy. Kazda rzecz w tym zbiorze pasowata do niego — nic nie wydawato si¢ starsze
czy bardziej wyniszczone'.

'8 Dorothy Davis, A History of Shopping, op. cit., 252.
19 Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 11.
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Dziadek Nell jest zros$niety z prowadzonym przez siebie magazynem. Jego
powierzchowno$¢ dopowiada histori¢ towardw, jest przedtuzeniem tajemnicy,
jaka sie za nimi kryje. Ich biografie wzajemnie sie przeplataja.

Podobnie zespolony ze swoim sklepem byt Jan Mincel, ktory:

W kazdej porze dnia siedziat on pod oknem [...] Przed nim na stole lezata wielka ksigga,
w ktorej notowat dochdd, a tuz nad jego gtowa wisiat pek dyscyplin, przeznaczonych gltéwnie
na sprzedaz. [...] On takze, dla uciechy przechodniéw ulicznych, od czasu do czasu pociagat
za sznurek skaczacego w oknie kozaka [...]%.

Cokolwiek by sie nie dziato, Jan Mincel trwa na posterunku sklepu — jest jego
najtrwalszym elementem. Towary sie zmieniaja. Tylko on i jego kozak pozostaja
niewzruszeni. Te niezawodno$¢ odziedziczy po nim Ignacy Rzecki:

Pan Ignacy od dwudziestu pigciu lat mieszkat w pokoiku przy sklepie. W ciagu tego czasu sklep
zmieniat wlascicieli i podtoge, szafy i szyby w oknach, zakres swojej dziatalnoSci i subiektow;
ale pokoj pana Rzeckiego pozostat taki sam. [...] Rownie jak pokdj, nie zmienily si¢ od éwieré
wieku zwyczaje pana Ignacego?.

Starcy zapewniajg wrazenie statosci w ptynnej rzeczywistosci handlu. Jest
to naturalnie tylko wrazenie. Dziadek Nell, stary Mincel, Rzecki — wszyscy oni
powoli traca panowanie nad sklepem. Dziadek przegrywa go w karty; Mincel,
nie potrafigc dostosowac sie do nowych wymagan rynku, po kryjomu rozbija witry-
ne swojego magazynu; Rzecki zapomina urzadzi¢ wystawe. Za kazdym razem
utrata kontroli oznacza pokoleniowa zmiane warty.

Aby prowadzi¢ kram osobliwosci, oprocz sedziwego wieku potrzebna jest
tez iskra szalefistwa. W ktérych momentach najsilniej objawia sie szalefistwo
handlarzy? W ich dziwnych relacjach z przedmiotami. A zwlaszcza z jednym
gatunkiem przedmiotéw — z zabawkami. Dziadek Nell przyglada si¢ kukietkom
z teatrzyku Puncha ,,z najwyzszym zachwytem”. Gdy dotyka jednej z lalek, cofa
reke ,,z przenikliwym Smiechem”. W czasie przedstawienia jego Smiech jest naj-
glosniejszy na sali*’. Stary Mincel po ukaraniu Rzeckiego dyscypling z ,,dobro-
dusznym u$miechem” pociaga za sznurek kozaka. Wreszcie w samym Rzeckim
niekiedy ,budzi si¢ dziecko” — bawi si¢ wtedy wszystkimi mechanicznymi
zabawkami naraz.

Stosunek kupcéw do zabawek streszcza sposob, w jaki konstruuja oni swoje
mate wszechswiaty. Ich rola w magazynie waha si¢ migdzy obserwatorem a wiel-
kim poruszycielem. Jakub Malik poréwnuje Jana Mincla do starotestamento-
wego Boga®. W kontekscie gabinetu osobliwosci jest to wyjatkowo trafny trop

2 Bolestaw Prus, Lalka, op. cit., 25.

2! Tbidem, 13.

2 Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 157-160.

2 Jakub Malik, Lalka: Historie z réznych Swiatéw, op. cit., 53.
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interpretacyjny. Jesli kolekcja jest Swiatem w miniaturze, jej tworca musi by¢
bogiem. Jakich kreatoréw spotykamy w omawianych powiesciach?

Posta¢ Puncha wywodzi sie ze §wiata karnawalicznej anarchii®*. Dziadek Nell
odgrywaltby wiec role nie boga, ale upadtego kréla Smiejacego sie z wyczyndw
diabelskiego btazna niczym Henryk IV z grubianiskich zartéw Falstaffa. To krdl,
ktory przegrat pojedynek z diabtem — Quilpem.

Stary Mincel z kolei to wladca marionetek, nadzorca theatrum mundi. Grozny
i dobroduszny pankreator. Uwaznie obserwuje swoj maly Swiat, zapisujac wszystko
w ksiedze zyskow i strat — ta economia divina w wykonaniu Rzeckiego zamieni
sie w szpiegowski katalog.

Rzecki to juz raczej wolterowski Bog-zegarmistrz. Nakreca swoje zabawki,
by potem z gorzkim $§miechem §ledzi¢ ich zalosne poczynania. Zapisuje je skrzet-
nie w katalogu. Jest bogiem obserwatorem, ktory nie miesza si¢ do zycia swoich
poddanych. Po nim ma przyj$¢ czas Wokulskiego. Ten jednak porzuca sklep.

Karzel

Magazyn dziadka Nell trafia w rece Quilpa — postaci wyciagnietej prosto
z katalogu osobliwoSci: ,,[...] niski jak karzet, cho¢ twarz i gtowa moglyby nale-
ze¢ do olbrzyma. Mial czarne, ruchliwe, chytre oczka [...]. Najbardziej jednak
groteskowe wrazenie sprawiat przylepiony do twarzy okropny u$miech [...]"%.
Paul Schlicke zwraca uwage, ze Quilpa w badaniach przyréwnuje sie¢ do diabta
komicznego lub po prostu btazna®. Oczywiscie obie te postacie sg ze soba blisko
spokrewnione. Szczegdlnie trafne wydaje si¢ poréwnanie z simia dei, Boza
matpa. Bylo to jedno z wcielen szatana. Boza malpa odwraca boski porzadek,
uraga stworcy swoim wygladem i zachowaniem?’. Efekt odwrGcenia ma tez swoje
komiczne konsekwencje. W tym miejscu diabet spotyka sie z btaznem.

Quilp jest wiec z jednej strony diabtem. Swiadczy o tym nie tylko jego demo-
niczny wyglad, ale i ciggle tamanie zastanego porzadku. Czy to prawnego — poprzez
handel na czarnym rynku, czy obyczajowego — co szczegdlnie uwidacznia si¢
w stosunkach karta z zong. Nawet jego potajemna kochanka, Sally Brass, jest
zaprzeczeniem natury — to pol-kobieta, pot-mezczyzna.

Z drugiej strony, Quilp jest tez btaznem. I to btaznem o klasycznej ludowej
proweniencji. Nieustannie ptata figle innym bohaterom, robi przerazajace miny,
wykonuje zadziwiajace akrobacje, przedrzeznia swoich oponentéw, a w rozmowie

2 Paul Schlicke, Dickens and Popular Entertainment (London: Academic Division of Unwin
Hyman Ltd, 1998), 125-129.

# Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 33.

% Paul Schlicke, Dickens and Popular Entertainment, op. cit., 125-129.

# Vide Monika Sznajderman, Blazen. Maski i metafory (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria,
2000), 28.
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postuguje si¢ jedynie zartem, ironig i sarkazmem. Jest to jednak btazen szcze-
gllny — nie bawi nikogo poza soba samym.

Quilp niewatpliwie jest bohaterem na poly mitologicznym, na poty basnio-
wym, ale to rOwniez postac silnie osadzona w angielskiej rzeczywistosci lat 40.
XIX wieku. Jak zauwaza Gareth Cordery, czasy ponapoleonskie byly w Wielkiej
Brytanii czasami kryzysu i chaosu prawnego®. Podczas tego ekonomicznego
karnawatu ludzie pokroju Quilpa zbijali fortuny. Czym karzet si¢ zajmowat?

Trudno powiedzie¢, ze pan Quilp byl przedstawicielem jakiego$ okreslonego zawodu czy fachu,
cho¢ funkcje miewat rozne, a zajecia liczne. Zbierat komorne z niezliczonych brudnych doméw
w zaulkach nad rzeka, pozyczal pienigdze na procent marynarzom i bosmanom ze statkéw handlo-
wych, mial swéj udziat w przedsigwzigciach réznych kapitanéw statkéw Kompanii Wschodnio-
indyjskiej, palil szmuglowane cygara pod samym nosem Urzg¢du Celnego i umawiat si¢ na spot-
kania na gieldzie [...]”.

Quilp narodzit si¢ wiec w §wiecie pozbawionym porzadku i za wszelka ceng
stara si¢, aby ten porzadek nie powrdcit. Kiedy przejmuje magazyn osobliwosci,
od razu pozbywa sie calej kolekcji. To handlowiec nowego typu, ktory wie, ze
pieniadz musi by¢ w ruchu. Pieniadz, a wiec i przedmioty. Quilp w przeciwien-
stwie do pozostatych bohateréw nie jest zros$niety z zadna rzecza, nie ma zadnego
stalego punktu oparcia — nie potrzebuje go. Jesli mozna mdéwi¢ w ogdle o gabi-
necie Quilpa, to kolekcja karta sktadataby sie z jego ofiar, ktore niczym wtadca
marionetek naciaga na sznurki. Karzel bawi si¢ rodzefistwem Brasséw, swoja
zong i teSciowa, Dickiem Swivellerem, policja i wlasciwie kazdym, kto stanie na
jego drodze. Na tym wtasnie polega najwieksze odwrdcenie porzadku — btazen,
ktory miat zabawia¢ innych, zostal krélem i to on si¢ Smieje.

Karnawat nie moze trwac wiecznie. Ponad Quilpem stoi w koncu jeszcze autor.
Autor, ktéry zamknal karta we wlasnym gabinecie osobliwosci. A kiedy w wiel-
kim finale przywraca do mikro§wiata swojej powiesci porzadek, Quilp tonie.

Olbrzym

W sredniowiecznych pochodach karnawatowych u boku kartéw maszerowali
olbrzymi*. Olbrzym to rewers karla. Jak on uwazany jest za ghupca. Los po-
zbawit go jednak przypisywanego kartom sprytu. Mitologiczni olbrzymi padaja
zwykle ofiarami przebieglych bohateréw (Goliat, Polifem). Olbrzym to smutny
btazen.

% Gareth Cordery, ,,Quilp, Commerce and Domesticity: Crossing Boundaries in in the Old Curio-
sity Shop”, Dickens Quarterly, no. 26.4 (2009), https://han.buw.uw.edu.pl/han/atoz/lion.chadwyck.co.uk/
searchFulltext.do?id=R04276863&divLevel=0&area=abell&forward=critref ft (acc.30.08.2013).

¥ Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 41.

3 Mirostaw Stowifiski, Blazen. Dzieje postaci i motywu (Warszawa: Prolog, 1993), 33.
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Stanistawa Wokulskiego poprzedza jego zta stawa i ,,ogromny cien”*'. Panna
Izabela pamieta z poczatku tylko monstrualne czerwone rece kupca, jej ojciec
nazywa go cztowiekiem z ,zelaznym charakterem”2. Wokulski podobnie jak
Quilp jest handlowcem nowego typu. W powiesci okredla si¢ go mianem kupca,
cho¢ kupca akurat w ogole nie przypomina. Panna Florentyna widzi w nim
gladiatora, arystokracja — szlachetnego bekarta, a Rzecki — Zzotnierza. Wedtug
Urszuli Kowalczuk sa to etykietki, za pomoca ktérych bohaterowie prébuja
oswoié¢ kogo$, kogo nie potrafig nazwadé, a kto tak bardzo sie od nich r6zni®.
Badaczka stwierdza, ze Wokulskiego najlepiej okresla stowo ,,parweniusz” bu-
dzace lek wsrdd przedstawicieli starego porzadku. Strach nie jest jednak jedyna
ich reakcja. Olbrzym-parweniusz rowniez ich zabawia. Mozna przebra¢ go za
gladiatora lub nawet za jednego z nich i patrzeé, jak potyka si¢ na scenie.

Wokulski ma wiele wspdlnego z Quilpem. Obaj zrobili majatek w czasach
chaosu. Quilp skorzystal z zametu prawnego, Wokulski zbil fortung na wojnie.
Olbrzym i karzel jako dzieci chaosu nie sa przywiazani do Zadnej rzeczy, nie
maja nic trwalego. Wokulskiego i Quilpa jednak réwnie wiele dzieli. Ich wzrost
jest odbiciem charakteru. Karzet nie tylko wykorzystuje chaos, on go chce za
wszelka cene utrzymaé. Wokulski przeciwnie — pragnie odnalezé porzadek.
Prus pozbawit cztowieka interesu jego cechy konstytutywnej — sprytu.

Prus, w przeciwiefistwie do Dickensa, nie sprawuje wtadzy totalnej nad
swoimi bohaterami, nie przywraca porzadku w powiesci. Olbrzym musi odejsc.
Autor zostawitl §wiat na pastwe karlow.

3. OsobliwosSci — zabawa i Smierc¢

Jaka jest oferta sklepu-§wiata osobliwosci? Co kryje sie w niezliczonych szuf-
ladach? Zacznijmy od cynamonu:

Sag mir — powiedz mi: was ist das? co to jest? Das ist Schublade — to jest szublada. Zobacz, co
jest w szublade. Es ist Zimmt — to jest cynamon. Do czego potrzebuje si¢ cynamon? Do zupe,
do legumine potrzebuje si¢ cynamon. Co to jest cynamon? Jest taki kora z jedne drzewo.
Gdzie mieszka taki drzewo cynamon? W Indii mieszka taki drzewo. Patrz na globus — tu lezy
Indii. Daj mnie za dziesiatke cynamon... O, du Spitzbub!... jak tobie dam dziesi¢¢ raz dyscyplin,
ty bedziesz wiedzial, ile sprzedac za dziesie¢ groszy cynamon...*.

3! Bolestaw Prus, Lalka, op. cit., 32.

3 Ibidem, 62.

33 Urszula Kowalczuk, ,,O réznicach w $wiecie Lalki”, in Swiat ,, Lalki”, ed. Jakub Malik (Lublin:
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 2005), 89.

* Bolestaw Prus, Lalka, op. cit., 28.
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W stynnej lekcji o cynamonie pojawiaja si¢ wszystkie najwazniejsze elementy
opisu osobliwosci: polozenie, nazwa, spoteczna funkcja, pochodzenie/biografia,
relacja wobec $wiata, cena, wplyw na biografi¢ bohatera.

Warto nawigzaé w tym miejscu do Ewy Domanskiej, ktéra pisze o ,,zwrocie
ku rzeczom” we wspotczesnej humanistyce. Zwraca ona uwage na dwa interesu-
jace tropy badawcze. Pierwszy z nich to ,,sprawstwo rzeczy”*. Przedmioty maja
swojg moc performatywna, oddziatuja na rzeczywisto$¢ i na zwigzanych z nimi
ludzi**. W tym kontekscie wazne s tez rozpoznania Krzysztofa Arbiszewskiego,
ktory, bazujac na Teorii Aktora-Sieci Brunona Latour, méwi o rzeczach jako kleju
spotecznym. Rzeczy moga taczy¢ ludzi, ale tez wprowadzaé asymetri¢ w podziale
sit — tworza bowiem ,,ramy spotecznej interakcji”?’.

Trop drugi to biografistyka rzeczy®®. Domanska wsrdd strategii opisywania
rzeczy wymienia personifikacje, mySlenie genealogiczne i genetyczne. Zarzuca
jednak tym taktykom wpisywanie dyskursu rzeczy w dyskurs ludzki. Pozostaje
zapytaé: jakie biografie kryja w sobie osobliwosci?

Z mrowia przedmiotéw, jakie znajdziemy w obu sklepach, wyr6zni¢ moz-
na trzy podstawowe grupy: antyki, lalki i ptyty nagrobne. Grupy te obejmuja
tak rzeczy, jak i ludzi. OsobliwoSci oplatajg swoja siecia caly §wiat powiesci.
Jak to robia, jak zmieniaja uktad sit i relacje w spoteczefistwie, jakie znaczenia
ze soba niosa, a jakie zostaja im nadane — na te pytania postaram si¢ odpo-
wiedziec.

Lalki

W gabinecie osobliwosci nigdy nie brakowato lalek. Od figur wotywnych po
wypchane ciata dzikuséw — humanoidy przez stulecia nie wychodzity z mody.
Rozmaite funkcje lalek — religijna, edukacyjna, teatralna, naukowa® — w drugiej
potowie XIX wieku cigzg ku rozrywce.

¥ Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne: refleksja o przysztosci w nowej humanistyce
(Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2006), 107-114.

% Badaczka przywoluje przyktad zotnierza i miny. Mina z jednej strony dzieli osobowo$¢ zot-
nierza — moze on przebywaé w wielu miejscach na raz. Z drugiej — sama jako przedmiot ksztaltuje
rzeczywisto$¢.

3 Krzysztof Arbiszewski, ,,Rzeczy w kontekscie Teorii Aktora-Sieci”, in Rzeczy i ludzie. Huma-
nistyka wobec materialnosci, ed. Jacek Kowalewski, Wojciech Piasek, Marta Sliwa (Olsztyn: Instytut
Filozofii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, 2008), 110-123.

% Ewa Domafiska, Historie niekonwencjonalne, op. cit., 118, 119.

¥ Oprécz figur wotywnych i wypchanych ciat mozna wymienié jeszcze XVIII-wieczne auto-
maty, alchemiczne homunculusy czy woskowe figury prezentowane podczas wystaw S§wiatowych.
Vide: Radostaw Filip Muniak, Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz (Krakéw: Universitas, 2010);
Victoria Nelson, Sekretne Zycie lalek, trans. Anna Kowalcze-Pawlik (Krakéw: Universitas, 2009).
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Pierwsza figura, ktéra Nell i jej dziadek spotykaja podczas swojej podrézy
po Swiecie osobliwosci, jest Punch:

[...] z sasiedniego nagrobka zwisala ze skrzyzowanymi nogami figurka tego bohatera; miat on,
jak zawsze, bardzo spiczasta brode, zakrzywiony nos i bardzo rozpromieniong twarz. Statos¢
jego usposobienia byta teraz uderzajaca, bowiem Punch zachowat swdj zwykly nieporuszony
usmiech [...]%.

Punch byt kukietka wywodzaca si¢ z komedii dell’arte, w prostej linii od
wloskiego Pulcinelli*'. Teatrzyk Punch and Judy nalezat do asortymentu ludowej
rozrywki jarmarcznej, ktora w latach 40. XIX wieku byla wypierana przez wido-
wiskowa rozrywke miejska*’. Agresja, ironia, sarkazm, przemoc — tego wszyst-
kiego uzywat Punch w walce ze swoimi kukietkowymi oponentami. Do karna-
walowe] atmosfery jarmarku wnosit element $wiatecznej anarchii®’. Dlatego
tak czesto poréwnuje sie go z Quilpem. Punch jednak miat bawi¢ publicznosé,
by¢ przyjacielem ludu. Quilp, jak juz wcze$niej wspomniatam, nikogo nie bawi,
ani nie jest niczyim przyjacielem.

Aktordéw teatrzyku Puncha Nell z dziadkiem spotykaja na cmentarzu. Zmie-
rzaja wlasnie na wyscigi — duze zbiorowiska ludzi sg bowiem ich naturalnym
Srodowiskiem. To samo mozna powiedzie¢ o lesie. Aktorzy sa w koficu artystami
wedrownymi, od Sredniowiecza uwazanymi przez wladze za jednostki podejrzane.
Kuglarstwo, postrzegane jako sprzeczne z natura*, musialo zawsze funkcjono-
wac na granicy prawa: na co dziefi w ukryciu, w dni §wiagteczne na gléwnym placu.
Jak kazda osobliwo$¢ budzito rozkosz i lgk jednocze$nie. Aktorzy Puncha przy-
ciagaja do siebie kolejne indywidua — tresera psow, akrobatow, handlarza kartéw.
W powiesci Dickensa osobliwosci wystepuja w gniazdach.

Punch wchodzi w relacje z dwdjka artystow. Maly jest aktorem poruszaja-
cym kukietki. Robi wrazenie ,,jakby nieSwiadomie przejal co$§ z usposobienia
swego bohatera”*. Zadziatal tu wiec mechanizm upodobnienia. Cztowiek upo-
dabnia si¢ do przedmiotu, w tym wypadku lalki, co jest o tyle ironiczne, ze to
przeciez lalka powstata na jego podobieristwo*.

Paradoksalnie o wiele silniejsze relacje tacza Puncha z drugim aktorem,
Codlinem. Podczas przedstawienia petni on funkcje osoby dyskutujacej z kukiet-
ka. Codlin ozywia co wieczér Puncha moca swojej wyobrazni — jako rozméwca

40 Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 156.

1 Victoria Nelson, Sekretne zycie lalek, op. cit., 55.

2 Paul Schlicke, Dickens and the Popular Entertainment, op. cit., 5.

4 Tbidem, 129.

# Mirostaw Stowinski, Blazen, op. cit., 14-16.

# Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 156.

* Vide Radostaw Filip Muniak, Efekt lalki — Autor wskazuje, ze lalka pelni funkcjg uobecnia-
jaca — ,,reprezentuje czlowieka w fikcjach kulturowych”, 23.
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najmocniej ze wszystkich musi wierzyc¢, ze kukietka jest zywa. W dzieni jednak
staje sie niewolnikiem lalki:

[...] chociaz bowiem zesztego wieczoru Punch zwracat si¢ do niego per ,,pan”, z czego widownia
wysnuwata niezbicie wniosek, ze pan Codlin utrzymuje to stworzenie dla wlasnej luksusowej roz-
rywki i przyjemnosci — dzisiaj oto ten sam pan Codlin szedt uginajac si¢ pod cigzarem §wiatyni
owego Puncha i nidst ja osobiscie na ramionach w goracy dziefi po zakurzonym goscificu®’.

Codlin ozywia wiec kukietke, a jednoczesnie jest jej niewolnikiem. Niewol-
nikiem w podwdjnym tego stowa znaczeniu — ekonomicznym i fizycznym.

Punch wprowadza ludzi do repertuaru osobliwosci, ale tez element groteski
do calej powiesci. Poznajemy go w momencie, gdy jego nieruchomy u$miech
kontrastuje ze zwisajacym bezwtadnie cialem. Ta groteskowa figurka czubkiem
swojej czapki wskazuje ,,niezwykle kwieciste epitafium; wydawato sie, Zze na$mie-
wa sie zen z catego serca”®®. Dickens dokonuje tu prawie magicznej personifikacji
Puncha, ktory zdaje sie nie mniej zywy niz pozostali bohaterowie. Albo to oni sg
nie mniej martwi niz on. Adorno w Notatkach o literaturze pisze, ze bohatero-
wie Magazynu osobliwosci sa bardziej ilustracjami ludzkich cech niz wolnymi
istotami. W tej interpretacji autor wyrasta na mistrza marionetek®. Punch wpro-
wadza do powieSciowego gabinetu osobliwosci porzadek teatru, w ktorym duzo
zalezy od udawania i od mistrza pociagajacego za sznurki — bez wzgledu na to,
czy bedzie nim autor, czy Quilp.

Motyw teatru pojawia si¢ tez w licznych interpretacjach przy okazji zabawy
Rzeckiego mechanicznymi zabawkami®. Choé lepiej pasowatby do starego Mincla
i jego kozaka. Stara lalka pociagana za sznurek w wigkszym stopniu przypomina
marionetke niz automaty Rzeckiego.

Kozak wprowadza do magazynu jesli nie teatralng atmosfere, to przynaj-
mniej rezysera pociagajacego za sznurki. Rzecki mechaniczne zabawki jedynie
nakreca i obserwuje:

Wszystkie te figury pan Ignacy nakrecal i jednoczes$nie puszczat w ruch. [...] stary subiekt pod-
parlszy si¢ fokciami Smiat si¢ cicho i mruczal:

— Hi! hi! hi! dokad wy jedziecie, podrézni?... Dlaczego narazasz kark, akrobato?... Co wam po
usciskach, tancerze?... Wykreca si¢ sprezyny i pdjdziecie znowu do szafy. Glupstwo, wszystko
ghupstwo!... a wam, gdybyScie mysleli, mogloby sie zdawad, ze to jest cos wielkiego!...”".

Bardziej przypomina to $wiat z Czlowieka — maszyny La Mettriego niz theat-
rum mundi. To whasnie wedlug tego filozofa cztowiek jest ,,tylko zwierzeciem

47 Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 165.

8 Tbidem, 167.

# Theodor Adorno, Notes to Literature, ed. Rolf Tiedemann, trans. Shierry Weber Nicholsen
(New York: Columbia University Press, 1991), 172-173.

0 Agata Zalewska, ,,Theatrum mundi czy theatre of absurd?”, in Swiat Lalki, op. cit., 107-125.

! Bolestaw Prus, Lalka, op. cit., 18.
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lub mechanizmem ztozonym z nakrecajacych sie wzajemnie sprezyn”?. Z per-
spektywy mechanicyzmu istotne jest ciggte przebywanie figur w ruchu, a nie cel,
do ktérego zmierzaja. Dopdki si¢ ruszaja, zyja. Przemyslenia Rzeckiego nie po-
winny dziwi¢ — kupiec wywodzi sie¢ mentalnie z ery napoleoniskiej, gdy mecha-
nicyzm panowat niepodzielnie, a i epoka, w ktorej rozgrywa si¢ akcja powiesci,
dalej wierzyta w obraz wszech§wiata-maszyny, tyle ze sila napedowa staly sie
determinizm i walka o byt>.

W drugiej potowie XIX wieku automaty wciaz budzily poruszenie, cho¢ zna-
no je przeciez od starozytno$ci. Wtedy petily role bogéw w przedstawieniach
lub spektaklach odgrywanych w §wiatyniach. Do czasow Rzeckiego zdazyly si¢
juz jednak spauperyzowaé. Oparte na mechanizmie zegarka zabawki dostepne
byly po przystepnej cenie w wielu sklepach. Wciaz jednak wzbudzaly ciekawos¢
wsrdd miejskiej klienteli. Wystawy §wiatowe przyciggaly konstruktoréw automa-
tow z catego §wiata. Na wystawie Paryskiej w roku 1879 furore zrobita pierwsza
mechaniczna plywajaca lalka™.

Mechaniczne lalki nie tylko przyciagaly uwage na wielkich wystawach Swia-
towych, ale i zdobily witryny pojedynczych magazynéw. Wiedzial o tym Ignacy
Rzecki. To dlatego stary subiekt zawsze ustawial je w centrum ekspozycji. Niosty
doktadnie ten sam komunikat, co wystawa §wiatowa: spojrzcie, jakie cuda moze
osiggna¢ nauka oraz cztowiek-kreator.

Mechaniczne lalki Rzeckiego sg metafora cztowieka. W gabinecie osobliwosci
spotykamy jednak jeszcze lalki sobowtdry™. Naleza do nich niewatpliwie figury
woskowe pani Jarley. Wytworzone z r6znych materiatow homunculusy znane
byly cztowickowi od wiekéw. Sredniowieczna alchemia uzywata ich do uzdra-
wiania pacjentow™. W wieku osiemnastym stuzyly studentom do nauki anato-
mii”’. Jeden z pierwszych tworcéw salonéw figur woskowych, Philippe Curtius,
byl lekarzem, ktéry poczatkowo uzywat wosku wiasnie do celéw medycznych™®,
Wiek XIX zwrécit uwage na edukacyjno-propagandowe mozliwosci woskowych
sobowtorow. Na wystawie swiatowej w Londynie w roku 1851 zaprezentowano
figury w strojach narodowych z calego $wiata™.

52 Julien Offray de La Mettrie, Czlowiek — maszyna, trans. Stefan Rudnianski (Krakéw: Panstwo-
we Wydawnictwo Naukowe, 1953), 74.

53 Michat Heller, Jozef Zycifiski, Wszechswiat. Maszyna czy mysl? Filozofia mechanicyzmu:
powstanie — rozwoj — upadek (Krakéw: Polskie Towarzystwo Teologiczne, 1988), 165, 173.

3 Constance Eileen King, The Collector’s History of Dolls (London: R. Hale, 1978), 116.

3 W obu powiesciach nie tylko lalki sa sobowtorami czlowieka, ale i ludzie sa stworzeni na
podobienstwo lalek — np. Izabela i Nell.

% Victoria Nelson, Sekretne zycie lalek, op. cit., 44.

37 Paul Schilcke, Dickens and Popular Entertainment, op. cit., 116.

% Pamela Pilbeam, Madame Tussaud and the History of Waxworks (London: Bloomsbury,
2006), 17, 18.

% Constance Eileen King, The Collector’s History of Dolls, op. cit., 189.
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Gabinet figur woskowych byt jednak przede wszystkim miejscem rozrywki.
Wiedziata o tym Madame Tussaud, gdy w swoim muzeum otworzyta Komnatg
Horroru. Réwniez obietnica strachu wabi swoich klientéw pani Jarley z Magazy-
nu osobliwosci. Marie Tussaud, zanim zalozyta muzeum w Londynie, podobnie
jak pani Jarley, podrézowala ze swoja kolekcjg po calej Europie. Kiedy porzucita
wreszcie zycie nomady, zostala sasiadka Dickensa®.

Gabinet pani Jarley wypeiajg truciciele, mordercy i damy dworu, ktére stra-
cily zycie w nader tajemniczych okolicznosciach®'. Atmosfera makabry to rzecz
naturalna dla gabinetéw figur woskowych. Powstanie sobowtdra laczylo sie za-
zwyczaj ze Smiercia oryginalu. Wosk przez wiele lat wykorzystywany byt do zdej-
mowania masek poSmiertnych. W czasie rewolucji francuskiej na ulicach wysta-
wiano maski $cigtej arystokracji autorstwa Philippe’a Curtiusa i Marie Tussaud.
Na tych maskach Madame Tussaud zrobila kariere, obwozac je po Europie
w czasie swojego tfournée. Rowniez obecnos$¢ zbrodniarzy nie byla dla bywalca
gabinetow niczym dziwnym. Maski mordercow dla celéw badawczych zdejmowat
w koncu Cesare Lombroso.

Kiedy pani Jarley chce przyciagnaé do swojego gabinetu dziewczeta z pensji
prowadzonej przez $wigtoszkowata panng Monflathers, charakter wystawy rady-
kalnie si¢ zmienia. Grimaldiego zastgpuje autor Gramatyki angielskiej, Lindley
Murray, morderczyni¢ — autorka powiesci religijnych, Hannah More, a krolowa
Mary — lord Byron. Ten ostatni okazuje sie zreszta nie najlepszym wyborem®.
Same figury si¢ nie zmieniaja. Przeksztalca sie jedynie strdj i opowie$¢ snuta
przez pania Jarley.

Funkcja moralna czy etyczna gabinetu figur woskowych byla wiec wtérna
wobec rozrywkowej. Porzadek wystawy dyktowaty wzgledy ekonomiczne. Dickens
zdaje si¢ sta¢ w tym wypadku po stronie zabawy. Dobroduszno$¢ pulchnej pani
Jarley wzbudza wigksza sympati¢ w czytelniku niz okrutna purytafisko$¢ panny
Monflathers. Badacze interpretuja to jako wyraz anty-dydaktycznej postawy
pisarza®.

W magazynie osobliwosci jest tez miejsce dla zwyktych lalek, personifikowa-
nych moca dziecig¢cej wyobrazni. Taka lalka jest Mimi, wlasnos¢ Heli Stawskie;j.
Mimi jako przedmiot stworzyla sie¢ powiazan miedzy baronowa Krzeszowska,
Stawska, jej corka, Wokulskim i Rzeckim. Kazde z nich nadalo lalce inne znacze-
nie. Baronowa utozsamia ja z martwa corka, Stawska zacie$nia przy jej pomocy

% Paul Schlicke, Dickens and the Popular Entertainment, op. cit., 111.

¢! Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 265-267.

%2 Tbidem, 271.

% Sarah Winter, ,,Curiosity as Didacticism in The Old Curiosity Shop”, Novel: a Forum on Fiction,
no. 34.1 (2001), https://han.buw.uw.edu.pl/han/atoz/ehis.ebscohost.com/eds/detail ?sid =bcb59054-cf 7a-
4bbb-804e-ea3038c6f17c%40sessionmgrl 12&vid=1&hid=102&bdata=Jmxhbmc9cGwmc2l0ZT11ZH
MtbGI2ZSZzY29wZT1zaXRI#db=a9%h&AN=5847400 (acc. 07.09.2013).
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wiez z Hela, Wokulski natomiast widzi w lalce korpus i glowe, ktére sprowadzit
z r6znych krajow. Moc sprawcza lalki doprowadza ich wszystkich na sale sadowa.
Tam dopiero uSwiadamiaja sobie podstawowe znaczenie lalki — to spersoni-
fikowana przyjaciotka matej dziewczynki. Jest juz jednak za pézno. Dochodzi
do czegos, co Radostaw Muniak nazywa antropomorfizacja negatywna®. Lalka
ozywa, by za chwilg zginaé. Jak pisze badacz: , Projektujemy na lalke obraz
wlasny, ale nie przyznajemy jej autonomii, personifikujemy, cho¢ nie uznajemy
za osobe. Ozywiajac ja, od razu ja zabijamy”®.

Antyki i cmentarze

Cmentarze wydajg si¢ naturalnym Zrédlem osobliwosci. Pan Humphrey od
poczatku podejrzewa dziadka Nell o poszukiwanie swoich zdobyczy w grobach.
Historia to przeciez opowie$¢ o ludziach, ktdrzy juz odeszli. Nell jako dziecko
zrodzone w magazynie osobliwosci spokdj znajduje wlasnie w kaplicy, ktora jest
jednoczesnie krypta.

Na $cianach zwisaly, hustajac si¢ na zardzewiatych hakach, hetmy, kolczugi i brofi wielu z nich.
Cho¢ byly zmurszale i spekane, zachowaly jednak pierwotna forme i w pewnej mierze pierwotny
wyglad. Tak to gwaltowne czyny przezywaja ludzi na ziemi, a §lady wojny i rozlewu krwi dlugo
zyja w zalosnych ksztattach, kiedy juz ci, co sieli zniszczenie, sg tylko atomami ziemi®.

Rzecz przezywa wigc cztowieka i zamyka w sobie jego biografig.

Czasem rzecz moze przypomnieé o biografii juz zapomnianej. Tak dzieje sie
w przypadku kamienia pod ruinami zamku w Zastawiu. Kamief na prosbg hra-
biny zostaje zamieniony w plyte nagrobna, ktéra zamyka w sobie histori¢ wuja
Wokulskiego. Prywatne groby, intymne epitafia i odwiedziny bliskich na cmen-
tarzu to obyczaje, ktore zrodzily sie dopiero w czasach romantyzmu®’. Obyczaje
w drugiej polowie XIX wieku chyba jeszcze nie do kofica rozpowszechnione,
skoro Wokulskiemu nie przychodzito do gtowy ,,azeby zmarli potrzebowali czego$
wiecej nad grude ziemi”®,

Obie powiesci obrazuja nowy rodzaj uczuciowosci wobec zmarlych, ktory
narodzit si¢ w romantyzmie. Odwiedzanie cmentarzy wigzalo si¢ z romantyczna
wiarg w blisko§¢ tych, ktérzy juz odeszli®. Warto zwrdci¢ uwage, ze pierwsza
erotyczna scena miedzy Wokulskim a Izabelg rozgrywa sie przy owym kamieniu

¢ Radostaw Filip Muniak, Efekt lalki, op. cit., 58-59.

% Ibidem, 68.

% Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 489.

%7 Philippe Aries, Czlowiek i Smier¢, trans. Eligia Bakowska (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia,
2011), 521-528.

% Bolestaw Prus, Lalka, op. cit., 125.

% Philippe Aries, CAowick i Smier¢, op. cit., 432-444.
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nagrobnym. Prawdziwa bywalczynia cmentarzy jest jednak zdecydowanie mata
Nell. Gdy dziewczynka umrze, zastapi ja dziadek odwiedzajacy dzien w dzien
gréb wnuczki. Smier¢ okazuje sie najmocniejszym spoiwem rzeczy z cztowiekiem.

4. Porzadek ekspozycji

Magazyn osobliwosci, podobnie jak gabinet, powinien odzwierciedla¢ po-
rzadek $wiata. Sklep jest niewatpliwie uktadem otwartym — szuflad moze tylko
przybywac. W Lalce na naszych oczach magazyn si¢ rozszerza: z matego sklepu
kolonialnego do wielkiego domu towarowego. Magazyn osobliwosci bedzie trwat
tak dtugo, jak ludzie beda pozadaé rzeczy. Co jednak rodzi pozadanie?

Porzadek ekonomiczny

Georg Simmel w Filozofii pienigdza pisze o ,rachujacej istocie rzeczywis-
tosci”. Wedlug niego zyjemy w $wiecie, w ktorym wszystko nieustannie mie-
rzymy, liczymy, wyceniamy, co jest SciSle zwiazane z gospodarka pieni¢zna’.
W takim $wiecie centrum musi stanowic sklep.

O wartosci rzeczy w sklepie decyduje miejsce na pdtce — najbardziej wartos-
ciowe przedmioty trafiaja na wystawe. Tym bardziej dziwi, ze towary wystawiane
w Magazynie osobliwosci wtasciwie ceny nie maja. Co nie znaczy, ze pieniadze
w powiesci si¢ nie pojawiaja. Wrecz przeciwnie — sa gldwnym motorem akcji.

Ci, ktorzy gubig si¢ w rachunkach, przegrywaja wszystko. Taki los spotyka
dziadka Nell, gdy traci rozum w obtednym prowadzacym donikad gaszczu liczb:
»Popatrz no tylko tutaj. Spdjrz na te liczby... wynik Zmudnych obliczen i smut-
nych, ciezkich doswiadczefi. Musze wygrac¢”’". Starzec przegrywa i to wbrew ra-
chunkowi prawdopodobiefistwa — przegrywa za kazdym razem. Przez pieniadze
traci gabinet osobliwosci i wyrusza z wnuczka w podrdz. Po drodze spotkaja
wedrownych artystow, ktorych szlak tez znaczy mozliwos¢ zdobycia pienigdzy.
Pieniadze wprawiajg bohateréw tej powiesci w ruch, i to dostownie.

Pieniadze wytyczaja nie tylko szlak osobliwych bohateréw, ale i ustalaja porza-
dek ekspozycji. Pani Jarley epatuje mordem i makabra, bo to przyciaga klientow.
Ekonomia osobliwo$ci ma tez swoje mechanizmy regulacji. Aby co§ osobliwos-
cig pozostalo, nie moze si¢ opatrzy¢. Taka polityke regulacyjng prowadzi pan
Vuffin, handlarz kartéw i olbrzyméw: ,,Jak olbrzym raz spowszednieje, to juz
nigdy nie przyciagnie si¢ na niego publicznodci. [...] to dowodzi, Zze optaca si¢

™ Georg Simmel, Filozofia pienigdza, trans. Andrzej Przylebski (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia,
2012), 502, 503.
! Karol Dickens, Magazyn osobliwosci, op. cit., 98.
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trzymac w wozach zuzytych olbrzyméw [...]”"%. Réwniez pani Jarley bedzie dawko-
wala publiczno$ci widok Nell — dziewczynka postrzegana jest jako najwigksza
osobliwos$¢ w gabinecie figur woskowych.

Simmel za kategorie okre§lajace warto$¢ rzeczy uwaza: uzyteczno$¢ i rzad-
kos¢”™. Osobliwosci wyzyskuja te ostatnig. Rzadkie wystepowanie jest ich cecha
konstytutywng. To dlatego jedng ze strategii handlarzy bedzie ukrywanie. Ukry-
wanie czy tez oddalanie przedmiotu pozadania jest warunkiem funkcjonowa-
nia gospodarki. ,,Kultura tworzy rozszerzajacy sie krag interesow, tzn. peryferie
oddalaja si¢ od centrum, to jest od Ja. To oddalanie si¢ jest jednak mozliwe
jedynie poprzez jednoczesne przyblizanie””. Nowoczesno$é przyblizyla wiele
odleglych produktéw, w tym osobliwo$ci, na wyciagniecie reki Europejczykow.
Do obowigzku kupca nalezy ich pozorne oddalanie. Wtasnie sklep kolonialny
skurczyt nagle odleglo$¢ geograficzng migdzy mieszczaninem a np. cynamonem.
Dobry kupiec ukryje wigc cynamon w szufladzie.

Skurczyla sie nie tylko odleglo§¢ migdzy egzotycznymi przedmiotami, ale
i miedzy ludZmi. Parweniusz Wokulski, ktory kiedy$ nie mdgltby spojrze¢ nawet
na Izabele, teraz moze nie tylko patrze¢, ale nawet jg sobie kupié. Arystokracja
ukrywa przed nim swoja lalke za gruba kotara konwenanséw. Wokulski zdaje
sobie z tego sprawe: ,,Jakimi to oni formami obwarowali sig, co?””. W swiecie
Lalki wszystko ma swoja cen¢ — ma ja i panna Izabela. Cena jest narzedziem
reifikacji ludzi. To ona zamienia kobiete w lalke.

Wartoé¢ przedmiotu nie jest rzecza stala. Cena moze si¢ zmieniaé w zalez-
no$ci od spotecznych konfiguracji. Porcelanowa lalka raz warta jest 15 rubli,
a raz 3. Znowu kamienic¢ mozna kupi¢ za 30000 rubli wigcej niz jest warta.
Cena staje si¢ substytutem relacji migdzyludzkich. To ona dowodzi ich istnienia.

Oprocz rzadko$ci i oddalenia jest jeszcze jeden element, ktory ksztaltuje
warto$¢ towaru — jego biografia. Lalka Mimi w ogéle nie obchodzitaby Krze-
szowskiej, gdyby jej biografia nie przecinala si¢ z biografia jej corki. Figury wos-
kowe nie skusityby zadnego klienta bez opowiesci pani Jarley. Kiedy handlarze
zaczynaja opowiadaé nowe historie, ekonomia nierozerwalnie laczy si¢ z kul-
tura’®. Opowiesci pani Jarley sa tu szczegGlnie wazne. Nie tylko przyciagaja klien-
tow, ale tez przeksztalcaja przedmioty. To opowieS¢ zmienia Mari¢ krolowa
Szkocji w lorda Byrona. Do takiej metamorfozy oprdcz pieniedzy potrzebna
jest tez wyobraznia.

72 Tbidem, 181.

" Georg Simmel, Filozofia pienigdza, op. cit., 82-87.
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7 Janusz Barariski, Swiat rzeczy: zarys antropologiczny (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2007), 57.
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Porzadek wyobrazni

W czasie pisania Magazynu osobliwosci Dickens zafascynowany byt mes-
meryzmem. Teoria Franza Antona Mesmera miala wiele wspolnego z porzad-
kiem gabinetu osobliwosci. Przeplataja sie w niej przednaukowe idee, takie jak
teoria humoralna czy wiara w role czynnika duchowego w terapii, z nowoczes-
nymi odkryciami Newtona, Volty i Galvaniego’’. Mesmerowi udato sie harmo-
nijnie potaczy¢ stary §wiat z nowym. Newtonowski eter zastapil fluidem, ktéry
wypelnial przestrzen. Zdrowie cztowieka zalezalo od poziomu tej substancji
w ciele. Mozna go byto wyréwnaé przy pomocy odpowiedniej terapii. Terapia
odbywata si¢ poprzez dotyk lub na odleglos¢. Terapeuta skupial w sobie duza
ilo$¢ fluidu, ktory dawat mu mozliwos¢ oddzialywania na pacjentéw’®. Trzy moce,
ktorymi operowaé musiat terapeuta — ,,wiara, wiedza i wola”” — niezbedne sa tez
W pracy rezysera.

Sita woli niewatpliwie obdarzeni sa Quilp i Wokulski, ktérzy ksztattuja
rzeczywisto$¢ powiesci. W Magazynie osobliwosci pojawia si¢ jednak jeszcze
jeden bohater, ktory posiadt moc przeksztatcania swiata — Dick Swiveller. Dick
mieszka w malym pokoju, ktéry nazywa apartamentem. Ma tez t6zko, ktore
w dzieni peli role biblioteki. Performatywna moc Dicka nie wyptywa z jego
woli, ale z wyobrazni®. Paul Schlicke widzi w wyobrazni Dicka alternatywe dla
diabolicznej woli Quilpa i anielskiej biernosci Nell®'. To wiasnie wyobraznia
tego bohatera zamienia biedng stluzagcg w Markize. Moc wyobrazni w powiesci
Dickensa wydaje si¢ nieograniczona.

W drugiej potowie XIX wieku zainteresowanie mesmeryzmem byto wciaz
zywe. Szczegllng uwagg obdarzyli go 6wcezesni psychiatrzy. Interesowata ich gtow-
nie terapia. Magnetyzm byl zaréwno rozrywka towarzyska, jak i powszechnie sto-
sowang technika lekarskg — okazat si¢ cenng zdobycza dla 6wczesnych dentystow™.
Bdég magnetyczny, ktéry wlada §wiatem przy pomocy magnesu, nie byt wynalaz-
kiem Mesmera, ale Athanasiusa Kirchera®. Mesmer pomyst XVII-wiecznego
naukowca tylko zaadaptowat.

Bdég magnetyczny to daleki kuzyn Boga Zegarmistrza. Natomiast w mecha-
nicystycznej koncepcji Cztowieka Maszyny szczegllne miejsce zajmuje wlasnie

7 Bozena Plonka-Syroka, Mesmeryzm: od astrologii do bioenergoterapii (Wroctaw: Arbore-
tum, 1994), 14.

78 Ibidem, 38-58.

7 Ibidem, 75.

8 Joel Brattin, ,,Dick Swiveller’s Bed”, Dickens Quarterly, no. 3 (2009), https:/han.buw.uw.edu.pl/
han/atoz/lion.chadwyck.co.uk/searchFulltext.do?id=R04183175&divLevel =0&area=abell&forward =
critref ft (acc. 01.09.2013).

81 Paul Schlicke, Dickens and the Popular Entertainment, op. cit., 133.

8 Bozena Plonka-Syroka, Mesmeryzm, op. cit., 106-120.

83 Ibidem, 26-27.
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wyobraznia. La Mettrie uwaza jg za cze$S¢ moézgu odpowiedzialng za wszyst-
kie czynno$ci duchowe. Wedtug filozofa wyobraznie mozna ¢wiczy¢€ jak kazdy
inny migsien. Hipnoza w tym kontekscie jawi si¢ jako narzedzie do sterowania
wyobraznia.

To wilasnie ta mozliwos¢ sterowania tak bardzo przeraza Wokulskiego,
ktéry magnetyczne zdolnosci Palmieriego postrzega jako moc zamieniania ludzi
w automaty: ,,A wigc wszystko to jest ktamstwem!... Rzekome wynalazki Geista
i jego madro$¢, moja szalona mito$¢ i nawet ona... Ona sama jest tylko ztu-
dzeniem oczarowanych zmystéw...”*%. Bohater boi si¢ ztudzen, mocy wyobrazni,
a raczej jej schorzen. Nowe mozliwosci naukowe, jakie reprezentowalby tu
magnetyzm, zmieniaja si¢ w kuglarskie sztuczki, ktére dowodza jedynie nie-
mocy czlowieka, a z bohatera czynig $§mieszng mechaniczng zabawke — niewiele
wigcej ponad osobliwo$¢ na wystawie.

Balansowanie na granicy starych i nowych idei odbija si¢ na konstrukc;ji
przestrzennej obu zaprezentowanych tu magazynéw osobliwosci. W powiesci
Dickensa stare oddala sie od nowego, a jednocze$nie jest jego nieodlaczna
czedcia — antykwariat wyznacza topografie tajemnicy nowoczesnej metropolii.
Tymczasem sklep Wokulskiego miesci sie w przestrzeni otwartej, przyblizajac
bohaterom to, co rzadkie, osobliwe, oddzielajac ich jednoczes$nie od ekspona-
tow wystawowa szyba, ktora w metaforycznym sensie wyznacza tez niewidzialne
podzialy spoteczne.

Dickens podkresla osobliwy charakter obiektéw poprzez ich nagromadzenie
— wypetniaja one dostownie nie tylko sklep, ale i caly S$wiat powieSci. Znaczenie
eksponatom nadaje wej$cie w relacje z matg Nell — mata dziewczynka na cmen-
tarzu, wérdd kuglarzy, otoczona woskowymi figurami zbrodniarzy odkrywa przed
czytelnikiem nowe sensy ekspozycji. W Lalce relacje miedzy osobliwosciami
odgrywaja jeszcze wieksza role. Prus kreuje bowiem efekt osobliwo$ci na zasa-
dzie kontrastu — miedzy starym a nowym, mig¢dzy plebejskim a arystokratycznym,
migdzy prawda a wyobraznia.

W omawianych powie$ciach magazyn osobliwosci jest nie tylko elementem
Swiata przedstawionego, ale tez narzedziem porzadkujacym strukture powiesci.
U Dickensa generuje nieodfaczng dla handlu i osobliwos$ci narracj¢ podrdzni-
cza. Prus natomiast pozwala bohaterom za kazdym razem na nowo interpreto-
wac prezentowane eksponaty. Kolejne narracje pozamykane sg w skrupulatnie
zatytulowanych rozdziatach.

% Bolestaw Prus, Lalka, op. cit., 454.
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Obaj autorzy w zbiorze osobliwosci zamkngli zaréwno rzeczy, jak i ludzi.
Uzywaja do tego takich §rodkéw, jak upodobnienie, personifikacja, reifikacja
czy zro$nigcie si¢ osoby z przedmiotem. Z pewnoScia zapewnia to bohaterom
pewnego rodzaju wolno$¢ — anomalie nie musza si¢ przejmowac powszechnie
obowigzujacymi regutami. Funkcjonowanie poza §wiatem, na granicy rzadza-
cych nim paradygmatéw moze jednak skoniczyC sie alienacja, szalefistwem lub
$miercia.

Swiatem zamknietym w magazynie osobliwosci rzadza dwie sity: ekonomia
i wyobraZnia. Ta ostatnia tkwi u podstaw personifikacji. Ona wiaze ludzi z przed-
miotami niewidzialnym weztem. Rodzi tez pytania: o granice migdzy fikcja a rze-
czywistoscia, o prawde i o wyobrazenie. Dickens z wyobraZni czyni bron w walce
z cierpieniem. Prus te wszystkie pytania pozostawia otwarte.

Curiosity Shops in novels by Charles Dickens and Bolestaw Prus
Summary

The article constitutes a part of my doctoral thesis, in which I study the subject
of curiosity cabinets in nineteenth century literature and culture. I analyse the motif of
curiosity shop (as a variety of cabinet) in Prus’s Lalka and Dickens’s The Old Curiosity
Shop. This article attempts to show how the concept of the world built on the inter-
pretation of peculiar expressions of reality influences narration, protagonists’ construction
and text architecture.



