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1.

Alegoria wydaje sie pojeciem skrajnie roznym od holokaustowego dyskursu
pamieci. Oddalone od rzeczywistoSci obrazy sa zwykle réwniez oddalone od istoty
przedstawiania Zagtady, opartej raczej na metonimicznym, a nie alegorycznym
Swiadectwie o faktach i rzeczach. gwiadectwie, ktore stajac sie dowodem zbrodni,
rownoczesnie nalezy do jezyka pamieci, powinno zatem by¢ indywidualne, ale
i rzeczowe, a nie poblyskiwa¢ obrazami sprzed stuleci. Wydane w latach dzie-
wigcdziesigtych postmodernistyczne powiesci Ewy Kuryluk i Marka Bieficzyka
sktaniajg do ponownego przemyslenia tego problemu, a wraz z nim roli alegorii
w narracjach o Zagladzie. Pojawiajace si¢ w Wieku 21 i Tworkach alegorie nie
zaktdcajg bowiem biegu historii, jednocze$nie tworzac opowiesé, ktorg od realis-
tycznych przedstawien dzieli bardzo wiele. Jest to opowie$¢, jak przekonywat
Robert Scholes w odniesieniu do alegorii w ogéle, ktdra taczy ze soba przede
wszystkim $wiat fikcji i pojec, rzeczywisto$é zostawiajac daleko w tyle'. Alegoria
zdaje sie odgrywaé w niej inna role niz wspomniana juz reprezentacja realis-
tyczna. Jest przede wszystkim alternatywnym wobec tradycyjnej literatury doku-
mentu osobistego sposobem manifestowania si¢ wiedzy o Swiecie i jako taka
petni podobna funkcje do postmodernistycznych narracji o Zagladzie, ktérych
poczatek, szczegdlnie w Polsce, wiaze si¢ z potrzeba stworzenia alternatywy
wobec dyskursu historiograficznego?. Alegorie z powiesci Kuryluk i Bieficzyka

! Robert Scholes, ,,Fabulatorzy”, trans. Ignacy Sieradzki, Pamietnik Literacki, no. LXIIL, 4 (1978):
269.

2 Mysle tu przede wszystkim o Pierwszej Swietnosci Leopolda Buczkowskiego z 1966 roku, ktora
mozna traktowac jako pierwsza postmodernistyczng powies¢ o Zagtadzie w jezyku polskim (z wszyst-
kimi zastrzezeniami, jakie zwykle zglasza si¢ wobec liczebnika ,,pierwsza” wystepujacego w parze
z ksiazkami).
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sktadaja si¢ rowniez na projekt tozsamosciowy, dotycza bowiem os6b i ich masek,
ktére w szerokim znaczeniu przypominaja badz kamufluja Zydéw ukrywajacych
si¢ po aryjskiej stronie. Przyklady ,,alegorii tozsamoS$ciowych” znajdziemy zaréw-
no w fabule o ukrywajacych sie w szpitalu w Tworkach bohaterach powiesci
Bienczyka, jak i w opowiesci o ukrytych za pseudonimami autobiograficznych
wecieleniach autorki Wieku 21 i jej rodziny. W artykule chcialabym przyjrze¢ sig
obu tym projektom oraz skonstruowaé co§ w rodzaju apendyksu do, istnieja-
cych juz, komentarzy do prozy Kuryluk i Bieficzyka, ktadac szczegllny nacisk
na zwiazek alegorii z Zagtada i postmodernizmem?.

2.
Na poczatek dwa krétkie fragmenty. Pierwszy pochodzi z powiesci Kuryluk:

A nas samych co czeka, Josephie? Ja ze swoja posturg i siwg broda w sam raz nadatbym si¢ na
Zyda Wiecznego Tutacza, a ty pewnie dostaniesz ze dwa gorace positki dziennie w Garkuchni
Dla Zeglarzy. Nie, nie popelimy zbiorowego samobdjstwa. Juz lepiej zareczmy sie z Panna
Rzeczywistoscia. Ty jako najmtodszy powinienes jej kupi¢ pierscionek i dzien w dziefi prawié
komplementy (W21, 313)*.

Autorem drugiej sceny jest Bienczyk:

Ida coraz blizej, sa w wielkim apogeum. Pierwsza po prawej Mito§¢ macha wolna r¢ka w takt
jakiej$ melodii i przez chwil¢ poprawia pastelowa spddniczke, ktéra wysuneta sie spod paska;
jej twarz rozjasnia uSmiech na widok sgsiednich oczu, niebieskich i amerykanskich, jej reka sie
przymila na dotyk sasiedniej reki. Obok kroczy Beztroska wyrdzniajaca si¢ wielkim wzrostem
i numerem buta; celowo zwalnia kroku, $mieje si¢ do kazdej ze swych nielicznych mysli i cieszy
si¢ na jutrzejszy dzien i noc zreszta co tam. Ta dioni pod jej tokciem z drugiej strony nalezy do
Nadziei [...]. Szeregu domyka, splatana z Nadzieja rekami i dodatkowo serdecznymi palcami,
Btogos$¢. Mruzy nieco okragle oczy pod naporem $wiatla, tez probuje co$ nucié, a mankiety
u jej spodni nadymaja si¢ rozkosznie (T, 120).

Jeden z nielicznych interpretatorow ostatniego fragmentu, Marek Zaleski,
nazwal ten alegoryczny teatr rokokowa féte galante i Petit Trianon®. Trzeba
przyznad, ze intuicja to §wietna, wzmacnia jednak efekt rozszczelnienia miedzy
$wiatem fikcji i poje¢, odwracajac uwage czytelnika od tematyki Tworek, zwia-
zanej z losami polskich Zydéw w 1942 roku, ku konwencjom mitosnych igraszek
sprzed stuleci. Chcac nie cheac, powtarzam tu argumentacje Berela Langa z pracy

* O zagadnieniu pseudoniméw Zagtady w tworczosci Ewy Kuryluk pisatam w ksiazce Metoni-
mie Zaglady... Zob. Marta Cuber, Metonimie Zagtady. O polskiej prozie lat 1987-2012 (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2013). Nie rozwinglam w niej jednak koncepcji alegorii.

* Dalej bede sig postugiwaé skrétami: Ewa Kuryluk, Wiek 21, przet. Michat Ktobukowski,
Warszawa 2005 — ,,W21”; Marek Biericzyk, Tworki, Warszawa 1999 — ) T” wraz ze wskazaniem
stron cytatu.

3 Marek Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i péznej nowoczesnosci
(Krakéw: UNIVERSITAS, 2007).
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Nazistowskie ludobdjstwo. Akt i idea, w ktérej badacz dowodzit stabosci dyskursu
figuratywnego o Zagladzie, widzac ja gtéwnie we wspomnianym wyzej rozszczel-
nieniu. ,,Im bardziej poetycki jest tekst, tym wyraZniej stabna jego odniesienia do
okreslonych wydarzen historycznych™®, pisat Lang, kilka akapitéw dalej uszcze-
gotowiajgc to rozpoznanie: ,,im bardziej konsekwentnie figuratywny lub fabula-
ryzowany dyskurs, tym wiekszy powstaje dystans pomiedzy nim i twierdzeniami
odwotujacymi sie do konkretnych wydarzen historycznych”’. Z dalszych rozwazan
wynika, ze 6w dystans jest czym$ niepozadanym i ztlym, a odpowiada za jego po-
wstanie z reguly warstwa retoryczna tekstu, ktéra Lang autonomizuje, przypisujac
figurom retorycznym separowanie tematu reprezentacji. A separacji — zwiazek
z generalizacja problemu, zaprzepaszczajacg wyjatkowos¢ dokumentéw Zaglady.

Rozwazania Langa, cho¢ nie dotycza bezposrednio Wieku 21 i Tworek, warto
przyjaé za podstawe myslenia o roli alegorii w narracjach o Zagladzie. Znajdziemy
w nich warta zastanowienia intencjonalnos¢, jaka autor Holocaust representa-
tion przypisuje tworcom dyskurséw figuratywnych w zakresie podejmowania
decyzji o wyborze czego$ tak dalece konkretnego, jak figury retoryczne. A nawet
jeden typ figury, ktora bedzie si¢ w danym dziele wyrdznia¢ i dominowac¢ nad
reszta. Lang wprawdzie nie ilustruje tej uwagi zadnym przyktadem (cho¢ lako-
nicznie wspomina o metaforze), mozna jednak wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej
egzemplifikacja jego twierdzen jest alegoria, i to ona, duzo bardziej niz tresci
dotyczace nazistowskiego ludobdjstwa, zaprzata uwage czytelnika, ktory zasta-
nawia si¢ nad trafnoS$cia uzytych figur, prébuje znalezé w ich splocie jaka$ prawid-
fowos¢ etc. Lang zatem nie tylko nie jest (lub nie bylby, gdyby taka zaprojekto-
wana sytuacja miata miejsce) sprzymierzencem tego tropu. W jego przekonaniu
podobnie jak inne figury retoryczne alegoria sprzyja literackiemu uogdlnieniu,
tworzac dystans miedzy soba a swoim odniesieniem, ktore, jak pokazuje przy-
ktad komentarza Marka Zaleskiego, wcale nie musi prowadzi¢ do nazistowskiego
ludobdjstwa, ale jeszcze gdzie indziej.

Nie znajdziemy natomiast u Langa refleksji, ktora wydaje si¢ szczegdlnie przy-
datna w zrozumieniu roli alegorii w prozie XX wieku, takze w jej postmodernis-
tycznej odmianie. Tego typu refleksja pojawia si¢ w pracy Scholesa The Fabu-
lators z 1967 roku i znacznie rozszerza zakres znaczeniowy, przypisywany figurom
retorycznym. Alegoria w rozumieniu Scholesa, obok romansu i satyry, oznacza
jeden z trzech gléwnych sposobéw odchodzenia od wzorca powiesci realistyczne;.
Jako przyktad alegorii proponuje Scholes analize Jednorozca Iris Murdoch®.

® Berel Lang, Nazistowskie ludobdjstwo. Akt i idea, trans. Alina Zigbifiska-Witek (Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2006), 150.

" Ibidem, 150.

8 Robert Scholes, The Fabulators (New York: Oxford University Press, 1967); Leszek Kolek,
,» The Fabulators”, Robert Scholes, New York 1967, Oxford University Press, 1967, ss. X, 2 nlb., 180:
[recenzja], Pamietnik Literacki, 65/1 (1974): 352.
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Ten nierealistyczny, a czasem nawet antyrealistyczny charakter alegorii przy-
pomina réwniez Paul de Man, piszac, ze ,bardziej niz zwykle rodzaje fikcji,
lokuje si¢ [ona — M.T.] mozliwie najdalej historiografii”®. Jak zobaczymy w dal-
szej czesci tego szkicu, zastrzezenia de Mana nie zawsze sa w literaturze brane
pod uwage.

3.

W kroétkiej alegorezie, poprzedzajacej analize Jednorozca, Scholes opowiada
dzieje powiesciowej alegorii, postugujac sie jej wlasnymi narzedziami. Tworzy
w tym celu metaalegorie, ktdra staje sie opowiastka o obdarzonych talentem do
opowiadania ludziach z kraju Powies$¢ i ich zwigzkach z sasiadami z panstw
Filozofia i Historia. Wzajemne relacje i wplywy spoleczenstw ukladajg si¢ tak,
jak dzieje nowozytnej powieSci w Europie. Najpierw przewaza alegoria, p6Zniej
powiesc realistyczna, a w II polowie XX wieku pojawia sie¢ — méwigc w duzym
uproszczeniu — trzeci rodzaj prozy, taczacy do§wiadczenia poprzednikow, ktory
Scholes nazywa ,,nowym rodzajem Alegorii”, ztozonym z wszystkich starych
i nowatorskich idei'. Istota tej nowoalegorycznej powiesci sa dwie przenikajace
sie warstwy, wspomniana juz alegoria i fabulacja. ,,Nowa alegori¢” mozna wiec
czyta¢ z mitosci do fabuly, przy okazji jednak natrafia si¢ na problem, zapi-
sanych w fabule, idei. ,,W dziele alegoryzujacego fabularyzatora bowiem fikcja
i warstwa pojeciowa sa zawsze splecione ze soba”!!.

Powies¢ Iris Murdoch spetnia to zalozenie w sposob szczegélny. Jest to
historia zaskoczeni i odkryé, jakich doznaje i dokonuje razem z czytelnikiem
nauczycielka Marian Tylor, zatrudniona w rezydencji bogatego, pozostajacego
w separacji malzenistwa Crean-Smith. Chociaz losy wihascicielki domu, Hanny,
pisarka opowiada ze szczegdtami, nie stuza one zbudowaniu ani realistycznej,
ani obyczajowo-psychologicznej fabuly. Intrygujaca bierno$¢ Hanny'? w pota-
czeniu z legendami na temat jej agresji powoduje, ze odbiorca zaczyna szukac
odpowiedzi na pytanie, kim jest pani Crean-Smith, poza fabula. Jej oddziatywa-
nie na spoteczno$¢ zamknieta w rezydencji potozonej migdzy bagnami, wrzosami
i morzem oraz mimetyczne relacje milosne tej spotecznosci wymykaja sie bowiem

? Paul de Man, Ideologia estetyczna, trans. Artur Przybystawski (Gdansk: Wydawnictwo stowo/
obraz terytoria, 2000), 72.

10 Robert Scholes, Fabulatorzy..., 269.

! Ibidem.

2 Hanna przypomina symboliczng postaé, opisywang przez Mari¢ Podraze-Kwiatkowska jako
wariant symbolu. Charakteryzuje t¢ postac-symbol somnambulizm, nierealno$¢, zadumanie, zapat-
rzenie w dal, nieobecno$¢, blados¢ i tajemniczos$¢. Opis smuklej, bladej, rudowlosej i pozostajacej
w cigglym zamknigciu Hanny bardzo przypomina t¢ charakterystyke. Nasuwa réwniez skojarzenia
z omawianym przez Podraze-Kwiatkowska obrazem Arnolda Bocklina Cisza lesna. Cf. Maria Podraza-
-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski (Krakéw: UNIVERSITAS, 1994), 112.
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przypuszczeniom, izby sita Hanny pochodzita z niej samej w takim stopniu,
w jakim zdolna jest nam te bohaterke realistycznie opowiedzie¢ narratorka.
,Ona jest dla nas obrazem sensu cierpienia. Lecz musimy patrze¢ na nig takze
jak na istote realna. A przez to my cierpimy takze [...]. Jednorozec jest takze
wizerunkiem Chrystusa. Ale my mamy do czynienia ze zwyczajna osoba, obcia-
zong wing”". Instrukcja, jakiej dostarczaja nam bohaterowie Jednorozca, aby
traktowa¢ Hanne ze Smiertelna powaga, odpowiadajaca realizmowi jej win
i zbrodni, jednocze$nie zawiera sugesti¢, ze owa zbrodnia posiada ideg, czescio-
wo sprzeczng z fabuta. Chodzi o niewinno$¢ cierpienia potaczonego z karg za
morderstwo. Oprocz Scistego splotu panstw Powies¢ i Filozofia, jak powiedziatby
Scholes, Murdoch proponuje jeszcze jedno rozwigzanie. Siegajac do Fajdrosa
Platona, wypracowuje nowe, chociaz jednorazowe i bardzo indywidualne rozu-
mienie alegorii: ,,Pamietasz zakorniczenie, gdy Sokrates mowi Fajdrosowi, ze stowa
nie moga by¢ przesuwane z miejsca na miejsce i zachowaé swoje znaczenie?
Prawde pokazuje jeden poszczegdlny méwcea jednemu poszczegdlnemu stucha-
czowi™. Definicje alegorii zarysowana w Jednorozcu mozna wiec sprowadzié
do przesuwania stéw z miejsca na miejsce, w wyniku ktérego moga one utraci¢
pierwotne znaczenie i zyska¢ inne (jak tytulowy jednorozec oznaczajacy nie
tylko niewinno§¢, ale i wolnos¢), okreslone we wstepnych warunkach komuni-
kacji. W przypadku powiesci Murdoch naleza do owych warunkéw relatywizm
i moralno$¢, ktére w mniej sprzyjajacych (badZ niekontrolowanych autorska
wola) okoliczno$ciach potrafig zmienié si¢ w swoje przeciwiefistwo, przed czym
przeciez przestrzega Murdoch, stwarzajac posta¢ Hanny tak, aby opalizowata
ona jak prerafaelicki symbol, i byla jednocze$nie anielska pigknoScia, zbrod-
niarka, oddana przyjaciotka i absolutnie bezwolnym pionkiem w teatralnej grze
pomiedzy mieszkaficami rezydenciji.

Ten typ alegorii, jak sadze, nie miesci si¢ ani w refleksji Langa, ani w za-
lozeniach dwojga powieSciopisarzy, ktorych teksty sa tematem tego artykutu.
W przeciwienstwie do rozpadajacych sie narracji Bienczyka i Kuryluk egzysten-
cjalna alegoria Murdoch jest spojna struktura fabularna, ktéra spetnia kryteria
przewidziane dla powiesci sensacyjnej badz kryminalne;j. Jesli by traktowac kon-
cepcje Scholesa, méwiacego o przyleglosci fikcji i idei jako warunku koniecznym
do stworzenia wielopoziomowej powiesci, jako podstawe niniejszych rozwazan
nad alegoria, to wowczas proze polskich postmodernistow, a szczegdlnie Wiek 21,
nalezaloby okresli¢ mianem powiesci wyjatkowo niespdjnych. Warto jednak,
zanim poddamy pod oceng te ich ceche, zwrdci¢ uwage na zasadniczg rdznicg
migdzy ideami, o jakich piszg wszyscy trzej tworcy. Rozwazania na temat empatii,
cierpienia, jego promieniowania, winy i prawdy Murdoch prowadzi w dyskursie

B Iris Murdoch, Jednorozec, trans. Juliusz Kydrynski (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1978).
! Ibidem, 94.
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pozbawionym konturéw historycznych, w swoistym bezczasie, umozliwiajacym jej
dociekania na tyle ogdlne, aby Jednorozca nazwa¢ zarowno wspotczesng legenda
o Chrystusie, jak i powiescig obyczajowo-psychologiczna z watkami gotyckimi.
Idée fixe w Tworkach i Wieku XXI stanowi Holokaust. Pisarze wigcej energii
wktadaja w to, aby z narracji go wylaczy¢ badZ wycofa¢ niz w to, aby zrelaty-
wizowa¢ Wydarzenie, ktére pod alegoriami stéw pozostaje w swojej tragicznej
wzniostoSci niezmiennie milczace i bezwzgledne. Pod tym wzgledem rozumienie
alegorii przez Bieficzyka i Kuryluk przypomina eksplikacje terminu zapropono-
wana w Retoryce opisowej przez Jerzego Ziomka. ,,Alegoria [...] powinna mieé
jedno domniemane znaczenie ukryte, ale jedno na ten raz, na te okolicznos¢,
w tym kontek$cie”. Przyktady z Tworek, gdzie Goethe, Bismarck, Rubens
i Diirer oznaczaja pacjentow psychiatrycznych (T, 31), badz z Wieku 21, w ktérym
Pompeje to alegoria Zagtady (W21, 265), a pod imieniem Carol Kar, bedacym
modyfikacja Anny Kareniny, ukrywa si¢ Ewa Kuryluk (ktéra z kolei pod imio-
nami Goethego, Proprecjusza, Hostii, Bereniki czy Djuny Barnes ukrywa wiele
innych wspoélczesnych postaci i ich probleméw), zdaja si¢ potwierdzac te regute.

Alegoryczne powiesci z lat dziewiecdziesiatych réznig sie¢ od prozy angiel-
skiej powieSciopisarki jeszcze jedng wazng cecha. Oprdcz mniej zréwnowazonych
relacji migdzy ideami a fabulacja charakteryzuje je wigksza niz w Jednorozcu
swoboda w ,,przesuwaniu stowami”. Kuryluk wyjasnia ja w autotematycznym
wyznaniu: ,,Carol kojarzylo si¢ wszystko ze wszystkim” (W21, 265), ktére formu-
luje, w nieco zmienionej wersji, takze Bienczyk, wyjasniajac swoj przejmujacy
stosunek do alegorii w eseju Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty™®.
Jego podstawe stanowi stwierdzenie pokrewienstwa alegorii z melancholia,
a w konsekwencji uczynienie alegorii jednocze$nie figurg pisarstwa melancho-
lijnego i postmodernistycznego. ,,[...] alegorie sg tym dla mysli, czym ruiny dla
przedmiotéw”"’, przypomina Bieficzyk za Walterem Benjaminem, zdradzajac
nazwisko swojego autorytetu w dziedzinie retoryki. W Zrédle dramatu zatobnego
w Niemczech Benjamin definiuje alegori¢ jako ruing obrazéw w odniesieniu
do zjawiska ,,przyrodo-dziejéw [Natur-Geschichte]”'®, twierdzac, ze ,,wraz z nia
historia zmystowo przenikneta na scene. A przyjmujac taka postaé, nabiera
ostatecznego ksztattu nie jako proces zycia wiecznego, lecz raczej jako kolejne
stadia niepowstrzymanego rozpadu”?. Jest to w jakim$ sensie ujecie polemiczne

15 Jerzy Ziomek, Retoryka opisowa (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydaw-
nictwo, 2000), 235-236.

16 Marek Biefczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty (Warszawa: Swiat Ksiazki,
2012).

17 Ibidem, 87.

'8 Walter Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech, trans. Andrzej Kopacki (Warszawa:
Wydawnictwo Sic!, 2013), 234.

¥ Ibidem, 234.



Alegorie Zagtady w Tworkach Marka Bieficzyka i Wieku 21 Ewy Kuryluk 163

wobec stanowiska de Mana, oddzielajacego alegorie od reprezentacji historii®.
Benjamin analizuje historyczne alegorie jako zrédto i dowdd rozpadu dziejow
w literaturze. Sa wigc alegorie dla autora Aniota historii pamigcia form w stanie
rozkladu, ktory jednak nie przeszkadza w przedstawieniu. ,,Wraz z rozpadem,
tylko i wylacznie z nim, dzieje historyczne kurcza si¢ i przenikaja na sceng”.

Komentarz Bienczyka pt. Alegoria na drodze melancholika wydaje si¢ oczy-
wistym i naturalnym zrédlem pomystéow dla Tworek, powiesci wydanej rok
pozniej od traktatu o melancholii. Nie wystepuje w nim wprawdzie Zaglada,
jednak totalny charakter melancholii, przypominajacej naturalny kataklizm lub
monstrualng katastrofe, ja takze zagarnia pod swe skrzydta, caly powieSciowy
teatr, tacznie z czasem po Zagladzie, o ktérym przypomina narrator siedzacy
przed szpitalem na taweczce, prowadzac ku zniszczeniu. Alegoria wystepuje
w roli podstawowego tropu przedstawiajacego losy bohaterow. Towarzysza jej
wprawdzie poréwnania, peryfrazy i metafory?, ale to alegorii przypada zaszczytna
(i gléwna) rola prezentowania fabuly prozy o ukrywajacych si¢ w podwarszaw-
skim szpitalu Zydach.

Alegoryczny teatr Zaglady tworzy réwniez Ewa Kuryluk, sktadajac swoja
powie$¢ z zastyszanych badZ przez napisanych wczesniej historii. Repetycja
form przesztosci, ktora staje si¢ Wiek 21, przypomina niekoniczaca si¢ rozmowe.
Jej zawito$¢, wynikajaca z braku adresata monologdw, i czesto zmieniajacych
sie mowcow, laczy si¢ takze z zagadnieniem alegorii. Wystepujace pod cudzymi
nazwiskami postaci, podobnie jak pacjenci szpitala w Tworkach, przypominaja
Benjaminowskie alegorie. Ich przynalezno$¢ do historii, jak si¢ pdzniej okaze,
rozsypuje si¢ jednak w rekach tak predko, jak material pozarty przez mole.
,Intencja alegoryczna odwoluje si¢ niezmiennie do zamierzchtej straty, do tego
nieuniknionego, zawsze juz obecnego charakteru stawania sie historii ludzkiej
jako ruiny; [...] zarazone strata wydarzenia historyczne nie daja cztowiekowi
sposobnosci odzyskania utraconego sensu”>. Nic dziwnego przeto, ze Wiek 21

2 Choé o zadnej faktycznej polemice nie moze tu by¢ mowy, skoro, jak pisze Adam Lipszyc,
,»de Man intensywnie z Benjamina korzysta”. Cf. Adam Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na koricu jezyka.
Czytanie Waltera Benjamina (Krakéw: UNIVERSITAS, 2012), 203.

21 Walter Benjamin, Zrddlo dramatu zatobnego w Niemczech, trans. Andrzej Kopacki (Warszawa:
Wydawnictwo Sic!, 2013), 234.

22 Bronigc alegorii i jej prymarnego znaczenia po§réd innych figur retorycznych w Tworkach,
pozostaje w opozycji do badaczy takich jak Katarzyna Chmielewska czy Arkadiusz Morawiec, przy-
pisujacych zupetie innym tropom wiodaca role. Por. Katarzyna Chmielewska, ,,Kleska powiesci?
Wybrane strategie pisania o Szoa”. In Michat Glowiniski, Katarzyna Chmielewska, Katarzyna Makaruk,
Alina Molisak, Tomasz Zukowski (ed.), Stosownos¢ i forma. Jak opowiadaé o Zagladzie? (Krakow:
Towarzystwo 2005): 258-264; Arkadiusz Morawiec, Literatura w lagrze, lager w literaturze. Fakt
— temat — metafora (L6dz: Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej, 2009), 357-358.

2 Marek Bieficzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty (Warszawa: Swiat Ksiazki,
2012), 93.
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wydaje sie powiescia, w ktorej jedyna oczywista rzecza jest historyczny chaos.
Potaczenie prozy historycznej (historia Bereniki, Hostii i Propercjusza) z fabu-
fami wspolfczesnymi musi prowadzi¢ do wniosku, ze Kuryluk nie tworzy zad-
nego realistycznego przedstawienia, sigga wigc po alegorig, jak chciat Scholes,
w zupetnie innym celu. Ale czy jest to juz antyrealizm, przypisywany niekiedy**
Tworkom?

4.

Zanim zajmiemy sie nierealistycznym wymiarem alegorii, przyjrzymy sie jej
szczegbtowemu zastosowaniu, przypominajacemu tradycyjna postac tej figury,
utozsamianej z enigma (zagadka)®. W obu powiesciach pojawia si¢ doktadnie
ten sam chwyt polegajacy na nazywaniu fikcyjnych postaci imionami i nazwiskami
0s0b niegdys zyjacych i kojarzonych ze sztuka. W Wieku 21 widzimy jeszcze jedno
jego zastosowanie — jest nim zbidr nazw, pod ktérymi ukrywa siebie, swoich
krewnych i przyjaciét autorka, z owych tozsamosSciowych alegorii tworzac instru-
mentarium prozy autobiograficznej, a nawet powiesci z kluczem. Przyktadem
moze byC przytoczenie przez jednego z bohateréw rozmowy z Carol Kar,
w ktdrej przedstawia sie ona jako cdrka dyrektora Panstwowego Wydawnictwa
Naukowego: ,,W Wielkiej Encyklopedii Powszechnej, ktora w Polsce wydat mdj
tata, opisano go w hasle Czeski czar — czyli jak si¢ przystawia¢ do damy nie jadac
na bialym koniu, tylko na wrotkach” (W21, 341). Czy w podobnej funkcji,
literackich wcielefi podmiotu autobiograficznego i jego krewnych, nie wystepuja
rowniez Ann Kar i Karl Eglizer, rozmawiajacy o ocalonej z Zagtady mamele,
wofierze, ktéra wciaz odgrzebuje swoje stare Pompeje, zeby z naszego zycia
zrobi¢ nowe” (W21, 236)? Amerykanskie i europejskie sSrodowisko artystyczne,
opisywane przez Kuryluk, sktada sie, o czym juz byla mowa, nie tylko z inwarian-
tow nazwisk legendarnych ludzi sztuki. Tworza je przede wszystkim ikony staro-
zytnej, romantycznej i modernistycznej kultury, Mojzesz Majmonides, Johann
Wolfgang Goethe, Malcolm Lowry, Italo Svevo. Ale sa to ikony niepelne, zruj-
nowane, wybrakowane, ktére méwia jezykiem btahych asocjacji, niewolniczo
przywigzanych do brzmien stownych traktowanych tak, jakby miaty one jakie$
powazne, samoistne znaczenie. Oto przyktad:

Koto pierwszej krélowie czarnego rynku bodli bombastyczne biodra i jeczeli, zlani potem.
Potem zatozyciele zakazanych zakonéw — judaistycznych, chrzescijanskich i islamskich — ssali
sute sutki Persefony, a nagie Psyche z bzykaniem zbytkowaly wokét ich pisiorkéw. Koto
czwartej nad ranem wszyscy tacznie ze mna i jeszcze jednym skryba kurczyli si¢ do rozmiaréw
nowo narodzonych Tannhduseréw i wslizgiwali si¢ w ciepta, pulsujaca grot¢ Madonny Laury...
(W21, 213).

# Katarzyna Chmielewska, Kleska powiesci?..., 261.
» Jerzy Ziomek, Retoryka opisowa..., 234.
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O nietrwaloSci tych alegorii i chaotycznej historii nowoczesnoSci, jaka tworza,
$wiadczy przede wszystkim teatr, w jakim graja bohaterowie — nieledwie filmo-
wych zdrad i romanséw, chordob cywilizacyjnych, zabaw i pijanstwa. Na tle zmie-
niajacych sie jak w kalejdoskopie przygdd Kareniny, Wronskiego, Bereniki i wy-
mienionych wczesniej myslicieli oraz pisarzy rozgrywa si¢ jeszcze jeden teatr
— holokaustowych cieni. To wtasnie one nosza najbardziej udrapowane i najtrud-
niejsze do zdarcia przebrania. Ich sens wyraza sie w ukrywaniu tajemnic biografii
autorki Wieku 21. Nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jedna wazna ceche pojawia-
jacych sie w powiesci alegorii — nikly zwiazek biografii niegdys zyjacych artystow
z biografiami ich wspoéltczesnych wcielefi. Anna Karenina podrézuje po Hiszpanii
w potowie lat czterdziestych ubiegtego wieku, rozmyslajac nad kryzysem wieku
Sredniego Wroniskiego; Goethe, zmagajac sie z tym samym problemem, zalicza
kolejne kochanki, w tym kochanki Felliniego; Majmonides koresponduje z Hamle-
tem na temat Eli Weasela i wspomina handel swojego ojca z Bruno Schulzem,
a Djuna Barnes choruje na AIDS.

Na brak zwigzku treéci z przedstawieniem w obrebie tego samego typu alegorii
zwraca uwage cytowany na samym poczatku szkicu obraz MitoSci, Beztroski,
Nadziei i Blogosci z prozy Bieficzyka. Wcielenia uczu¢ konstruuje autor Przezro-
czystosci teoretycznie tak, jak robit to w swoich obrazach alegorycznych za-
mieszczonych w Tkonologii Cesare Ripa. Jednym z wazniejszych elementéw tej
konstrukcji pozostawaly atrybuty, czyli ,,dodatkowe znaki, przedmioty, w ktére
wyposazona bywa gléwna postac — personifikacja. Oto np. waga w rece postaci
kobiecej z zawigzanymi oczyma — Sprawiedliwosci; klepsydra w dtoni p6tnagiego
starca — Czasu... wszystko to sa atrybuty, ktore czynig alegorie bardziej czytel-
na, dopelniaja i zamieniaja znak ikoniczny zwany schematem w pleromat”?.
Poprawiajaca spodniczke Mitos¢, Beztroska w duzych butach, Nadzieja z nie-
upudrowana twarza i Blogos¢, ciagnaca towarzyszy w lewo nie tylko w niczym
nie przypominaja wyobrazen z pracy Ripy, ale przede wszystkim nie posiadaja
zadnych, nadajacych obrazom znaczenie, atrybutéw. Buty, mankiety, pasek i spod-
niczka naleza nie do $wiata idei, lecz do powieSciowej rzeczywistos$ci i nie stuza
niczemu innemu poza zdemaskowaniem bohaterow.

Falszywe, rozsypujace sie alegorie stosuje Bieficzyk takze do opisu pacjentow
psychiatrycznych, uzyczajac im, podobnie jak Kuryluk, nazwisk legendarnych
artystow. Szczegdlng role wérdd nich odgrywa Antyplaton, filozof-rymotworca,
komentujacy powieSciowe zdarzenia niczym jednoosobowy chor grecki: ,,egzys-
tencja stata si¢ zdaniem odustalonym i nienatchnionym, zakr¢conym i wérdd za-
pozyczonym. Odzewem bez zewu, echem echa, co wycieka, co wycieka” (T, 49).
Na uwage zastuguje przede wszystkim urodzinowy podarunek dla Soni, ktory

% Andrzej Borowski, Cesare Ripa czyli muzeum wyobrazni, in Cesare Ripa, Ikonologia, trans.
Ireneusz Kania (Krakéw: UNIVERSITAS), VL.
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rymotwdrca uklada niczym enigme: ,,Nie ten pierwszy, kto szczeknie, nie ten
drugi, kto odszczeknie. W tej kniei nie ma gluszy. Oto knieja kniei, ucieka 6w,
kto goni, jelen strzela, naboje liczy dzik. Polowanie trwa, a zwierza nie ma i nie
bedzie” (T, 92). Opowies¢ Antyplatona to obrazowe przedstawienie sytuacji tych,
ktérzy w Tworkach, niczym zaszczute przez mysliwych zwierze¢ta, ukrywaja si¢
przed innymi, polujacymi na nie zwierzgtami. To takze literacka ilustracja stow
Matgorzaty Melchior:

W $wiecie zwierzat rozpowszechniona jest sztuka imitacji i maskowania si¢ — mimikry — jako
$rodek majacy na celu przetrwanie. Przybieranie postaci lub wygladu czego$ innego, wtapianie si¢
w Srodowisko — to sposoby, jakie stosuja zagrozone gatunki, by ,,0oszukaé czekajacych na drapiez-
c6w i uniknaé §mierci”. To poréwnanie moze sie wydaé niestosowne, ale Zydzi po stronie aryjskiej
faktycznie stawali si¢ tropiong i goniong ,,zwierzyna”. I tak tez mogli si¢ czu¢. By przezy¢, musieli
niejako ,,zmieni¢ skére”, przeistoczy¢ sie kogos innego, nie daé sie rozpoznaé jako Zyd?".

Alegoria my§liwska Antyplatona nie jest jednak czytelna jak wyja$nienie
badaczki. Stwarza wrazenie Zle przemyslanej i opartej na jakim§ falszywym i wyje-
tym z ram obrazie. Ma to jednak wzmocnic efekt jej strasznosci i zwroci¢ uwage
na absurdalna sytuacje, w jakiej znaleZli si¢ Zydzi ukryci w Tworkach. ,,Polowa-
nie trwa, a zwierza nie ma i nie bedzie”.

W jezyku Bieficzyka, w ktorym znalazlo si¢ takze miejsce dla aleksandrynéw,
opisywanych w Zrddle dramatu zatobnego w Niemczech przez Benjamina, $wiat,
jak Benjaminowski aleksandryn, opiera si¢ na antytezie klasycznego ksztaltu
fasady i ,fonetycznej dzikosci szalejacej w srodku”?. Alegoria jest w nim dzie-
tem owego dzikiego galopu stéw, ,rebelii elementéw”?, jak pisze Benjamin,
a przede wszystkim — patrzenia alegorycznego, ktore, jak melancholia, dzieli,
nicuje i powoduje dysocjacje. ,,W anagramach, zwrotach onomatopeicznych
i wielu kunsztownych formach jezykowych innego rodzaju puszg si¢ stowo, sylaba
i gloska, wyemancypowane z wszelkich tradycyjnych zwiazkoéw sensu, jako rzecz,
ktora wolno eksploatowa¢ alegorycznie™.

,Dysocjacyjna zasada patrzenia alegorycznego™' prowadzi zdaniem Benja-
mina do odosobnienia stéw, ktére znaczeniem i ksztalttem przypominaja pickne
ruiny. Nie sa to wszakze ruiny, poprzez ktére objawia sie nico$¢ jezyka, lecz pickne
ruiny, réwne ,,bogom, rzekom, cnotom i innym postaciom natury przebtyskuja-

cym w sfere alegorii”*. ,,Rozmawiamy w jezyku zdrobnien, akroniméw, aliteracji

231

%7 Matgorzata Melchior, Zaglada a tozsamosé. Polscy Zydzi ocaleni na ,,aryjskich papierach”.
Analiza doSwiadczenia biograficznego (Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN, 2004), 206.

% Walter Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego w Niemczech, trans. Andrzej Kopacki (Warszawa:
Wydawnictwo Sic!, 2013), 276.

¥ Tbidem.

3 Ibidem.

*! Tbidem, 279-280.

*2 Ibidem, 2013, 280.



Alegorie Zagtady w Tworkach Marka Bieficzyka i Wieku 21 Ewy Kuryluk 167

i ryméw rodem z Piesni nad Piesniami”, mOwia bohaterowie Wieku 21, para-
frazujac Zrédlo dramatu i tworzac w swoich rozmowach historyczne alegorie
Zaglady, takie jak ta: ,,W Salzburgu Trakl nie towarzyszy ksieznej na wizycie
u markizy [...]. Jego siostra ma na imie Malgorzata. Z jej peknietej Zrenicy
powstaje Treblinka. Nagie kobiety stoja w szeregu, menstruujg, mdleja. Czytaj
Trakla i pamietaj: Wilk grasuje wszedzie i skacze ludzkosci do gardta, gdy tylko
si¢ odwrdcisz. Przelewaja si¢ fale zagtady” (W21, 94). Albo: ,,Aha: jak sg ubrani?
Maja zabawki? Czy Rachelka trzyma w ramionach Barbie? Czy na Morawach
jaki§ zboczeniec odbiera Aronkowi jego ukochang Mauss? Jesli tak, to niech
ten stowianski bydlak nazywa si¢ Szwejk i najlepiej niech zgwalci wyratowana
z O$wigcimia myszke na lace koniczyny” (W21, 224).

Z alegorycznych opowiedci Bieficzyka i Kuryluk nie wytania si¢ wiec ani jedna,
mozliwa w calo$ci do powtdrzenia, historia. To wysypiska anegdot, efekciarskie,
co widaé szczegdlnie w Wieku 21, i bombastyczne homage na temat Zagtady,
podporzadkowane zasadzie narracji, ktéra mowi¢ ma o przesziosci nie po to, by ja
porzadkowac i potwierdzad, lecz aby pokazac przeszto$¢ w btyskach ,,chwil nie-
bezpieczenstwa”?. Whasnie w tym punkcie rysuje sie zasadnicza r6znica miedzy
nierealistyczna alegorig Murdoch i historycznymi alegoriami pisarzy polskich.
Swiat Jednorozca tworzy jedna, matematycznie pomyslana narracja. Tymczasem
w antytezach jezyka Tworek i Wieku 21 odbija si¢, podobnie jak pisal o tym
Biericzyk w komentarzu do Marii Antoniego Malczewskiego, hipokryzja $wiata*,
istniejaca na granicy miedzy oryginalnym znaczeniem stéw i przesunieciem zna-
czef, a zatem w obszarze zasygnalizowanym w tym szkicu refleksja Platona.

Z. Jednorozca wytania si¢ bardzo niejednoznaczne Zrédlo jego mysli. Wpraw-
dzie Murdoch podaje, ze bohaterowie rozmawiaja o Fajdrosie, ale to przeciez
Kratylos jest traktatem o jezyku i konsekwencjach plynacych z przesuwania
znaczen. Trudnos$ci z oznaczeniem Zrodia cytatu, o jakim rozmawiaja bohate-
rowie Jednorozca, nie musza wynikac z pomytki pisarki, lecz z r6zniacego si¢ od
polskich tlumaczen przektadu angielskiego. Najbardziej podobny do zdania
o przesuwaniu znaczen bylby fragment z Kratylosa, a nie Fajdrosa, w brzmieniu:
,Bo jesli dajacy nazwy pomylit si¢ przy pierwszej, a inne juz do niej naginal, aby
sie koniecznie zgadzaly, nic nadzwyczajnego; tak jak w figurach geometrycz-
nych, niekiedy z matego i niedostrzegalnego btedu, cata pozostata reszta pocia-
ga inne, zgodne wzajemnie”*. Murdoch, komentujac Platona, méwi o prawdzie
jako istocie zmiany znaczen, obciazajac w ten sposob konsekwencjami moralnymi
roznie rozumiang rzeczywistos$¢ (dla jednych Hanna jest uosobieniem Chrystusa,

33 Walter Benjamin, Konstelacje. Wybor tekstow, przet. Adam Lipszyc, Anna Wolkowicz (Krakéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2012), 314.

3* Marek Bieficzyk, ,,Estetyka melancholii”, in Trzynascie arcydziet romantycznych, ed. Elzbieta
Kislak, Marek Gumkowski (Warszawa: Instytut Badan Literackich Wydawnictwo, 1996), 14.

* Plato, Kratylos, trans. Zofia Brzostowska (Lublin: Redakcja Wydawnictw KUL, 1990), 130.
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dla innych zbrodniarka). Takiej moralnej wyktadni nie glosi w odniesieniu do
alegorii Benjamin. Nie ma jej takze w postmodernistycznych narracjach o Zagta-
dzie Bienczyka i Kuryluk®. Ich przedstawieniom rzeczywistosci ztozonej z po-
przestawianych stéw patronuje zdanie ze Zrédla dramatu... Benjamina, w ktrym
mowa jest o tym, ze ,,Kazda osoba, kazda rzecz, kazda relacja moze oznaczaé
cokolwiek innego”’. Mozliwosci jezyka w zakresie ustanawiania prawdy sg wiec
sprawg drugorzedna, skoro jego naturalnym stanem pozostaje ruch i zwiazana
Z nim zmiana.

S.

Réznica, jaka rysuje sie w ten sposdb migdzy opisywang przez Scholesa
powiescia Murdoch, zupetnie pozbawiona odniesieni do historii, i historycznymi
alegoriami postmodernistycznymi, natrafia na jeszcze jeden bardzo konkretny
ktopot. Dotyczy on tozsamosci tych, ktorych alegoria przedstawia i jednoczes-
nie ukrywa, prowokujac dosy¢ dramatyczne pytanie: o alegoryczng modalno§é
(tak jak ja rozumie Benjamin) ukrywania sie Zydéw. Wypada od razu uczynié
zastrzezenie, ze alegorie tozsamosciowe, jak w przypadku rodziny Carol Kar
badz Soni czy Marcela, sg wylacznie czedcia tekstu literackiego, a nie pozalite-
rackiej rzeczywisto$ci. Pytanie o alegoryzacje ukrywania si¢ po aryjskiej stronie
nie jest wiec skierowane przeciwko pomystowi, aby za pomoca figury retorycz-
nej oddac trwoge rzeczywistosci, lecz zadaje sie je po to, by zapyta¢ o mozliwo$¢
rozszerzenia tresci alegorii o do$¢ nieoczekiwany wymiar.

Czytane tacznie Tworki i Wiek 21 tworza opowie$¢ o ukrywaniu w tekscie
i przez tekst Zydéw w czasie wojny (Bieficzyk) i po niej (Kuryluk). Ich wspSlnym
tematem jest wiec ukrywana zydowska tozsamosc¢. Niezaleznie od wymiaru alego-
rycznego ukrywania w obu narracjach snuje sie historie o Zydach bez Zydow?,
pozbawiona, szczeg6lnie w przypadku Tworkow, metarefleksji, z ktorej jasno wy-
nika, ze jednym z probleméw tej prozy sa losy zydowskich obywateli na ,,aryjskich
papierach”. Interesujacy wydaje si¢ przede wszystkim sposob, w jaki tekst odpowia-
da na to wyzwanie. W pracy Matgorzaty Melchior Zaglada a tozsamos¢ czytamy:

Tozsamo$¢ ,,przybrana”, niejako ,,zewnetrzna” tozsamos¢ jednostki — w przypadku osob ukrywa-
jacych si¢ na aryjskich papierach — mogta mie¢ charakter jedynie tozsamosci instrumentalnej;
byta przeciez §rodkiem, dzigki ktéremu miato by¢ zmniejszone zagrozenie i mozna bylo zywié
nadzieje uniknigcia eksterminacji®.

36 Osobng kwestig pozostaja zwiazki Tworkéw z Fajdrosem, ktére oméwita Aleksandra Uber-
towska (Aleksandra Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokaustu
(Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2007), 289).

37 Walter Benjamin, Zrédlo dramatu...., 230.

3% Arkadiusz Morawiec, Literatura w lagrze, lager w literaturze. Fakt — temat — metafora (£.6dz:
Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej, 2009), 356.

¥ Malgorzata Melchior, Zaglada a tozsamosé, 294.
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Tymczasem bohaterowie Tworek opisani sa wtasnie tak, abySmy nie rozréznili
ich tozsamosci ,,zewnetrznej” od ,,wewnetrznej”, ,,prawdziwej” od ,,przybranej”.
Olek ma ,tyle [...] szafiru w oczach, ile morza trzeba kobiecie” (T, 44), ,,a tarmo-
szac te geste blond wlosy ztamac by mozna niejeden czerwony paznokie¢” (T, 44).
Z kolei Marcel to niemal brat blizniak Jurka, bedacego przeciez nie Zydem,
a Polakiem: ,,Tak samo jak Jurek wybral przed wojng Szkote Handlowa, tak
samo kibicowal Polonii, tak samo wolat westerny od doktora Wilczura...” (T, 53).
Jedynie Sonia ma $niadg twarz i ciemne oczy, i méwi z ,,urocza” sktadnia, ale
przeciez nikomu nie przychodzi do gtowy, zeby nazywaé ja Zydéwka...

Swoja instrumentalng tozsamo§¢ ,aryjscy” Zydzi wspominali, siegajac po
metafory z dziedziny teatru, takie jak ,wcielanie sie¢ w posta¢”, ,naktadanie
maski”, ,,odgrywanie roli”*. Jezeli by dopisa¢ do tego zestawu alegorie, trzeba
byloby powiedzieé, ze miala ona pozosta¢ nieodgadniona, stanowiac dla tego,
kto po nig siegal, pewien schemat, w ktérym chodzilo o to, aby jak najbardziej
przypominac stereotypowego Polaka. Dlatego w korowodzie ,,przebieraficow”,
jaki tworza mieszkancy Tworek, akurat ci ,najbardziej przebrani” wydaja si¢
pozbawieni jakichkolwiek masek. Podobna sytuacje tworzy Ewa Kuryluk, portre-
tujac wsrod kilkudziesieciu nie-Zydéw takze swoja ocalong z Zaglady matke,
brata i siebie. Alegoria tozsamo$ciowa stuzy jej do tego, aby rozmaza¢ badz
zagadad trudno$¢ w wypowiedzeniu dwu prawd réwnoczesnie: o pigtnie ocale-
nia i jego dziedziczeniu przez pokolenie dzieci. Sytuacja wyjasnia si¢ dopiero
we Frascati, autobiografii wydanej siedemnascie lat pdZniej: ,,Carol w Twojej
powiesci to corka Karola? — I twoja, mamo. — Oraz Piotru§? — Tak. — Podoba
mi sig, ze Karol si¢ wcigz przepoczwarza [...] — z Kareniny w Berenikg [...]
— z Zydéwki, ktéra pragnie sie ukryé, w Zydowke, ktéra chce siebie wydad,
bo ocalenie uwaza za wine”*.

»Dla alegorii kazda rzecz moze znaczy¢ co innego, cho¢ zadna rzecz nie
znaczy samej siebie i zadna nie stapia sie¢ symbolicznie z tym, co znaczone”, pisat
o pokawatkowanej i antynomijnej przestrzeni alegorii Adam Lipszyc*’. W najbar-
dziej og6lnym sensie alegorie Bieficzyka i Kuryluk ukazuja totalne rozproszenie
znaczenia, powstate na skutek Zagtady, ktore wyraza sie w tesknocie za kontak-
tem z transcendencja, ale takze, jak ttumaczy Lipszyc, z imieniem®. To dlatego
imi¢ Soni z Tworek staje si¢ ostatecznie sygnatura, a wszystkie pozostate imiona
mozna uznaé za zafalszowane badZ zamienione. Dlatego réwniez bohaterowie
Wieku 21 wciaz zmieniaja imiona badZ wymieniaja si¢ nimi, falsyfikujac nie tylko
ich tres¢, ale przede wszystkim wlasng tozsamo$¢ — bohaterow powiesci Kuryluk

“ Ibidem, 260.

“ Ewa Kuryluk, Frascati (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2009), 136.

42 Adam Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na koricu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina (Krakow:
UNIVERSITAS, 2012), 207.

* Ibidem, 213.
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jest przeciez duzo mniej niz poczatkowo zaktadamy. Obecno$¢ jezyka figuratyw-
nego w narracjach o Zagladzie, pisat Lawrence L. Langer, cho¢ odwraca uwage
od ,,potwornej zwyczajno$ci” wydarzenia, jest nieunikniona*. To z niej wynikatby
ostatni, paradoksalny, charakter oméwionych tu alegorii: rozbite i bezpanskie
znaczenie wraca z powrotem do tego, co oznacza, nawet w najbardziej zrujno-
wanej formie; a w tych powieéciach wszystko nosi imi¢ Zagtady.

ALLEGORY OF HOLOCAUST IN TWORKI BY MAREK BIENCZYK
AND AGE 21 BY EWA KURYLUK

Summary

This article is a combination of Robert Scholes and Walter Benjamin’s conception of allegory
and the review of its role in the postmodern novels about Extermination. The author assumes that
Scholes’s conception is a supplement to Benjamin’s conception adopted by Marek Bieficzyk and
compares certain excerpts of the essay entitled Melancholia. About those who never find the loss,
which are related to Benjamin’s allegory, with novels Tworki and Age 21. They include classical
allegories which may be found in Cesare Ripa’s Iconology, as well as identity allegories connected
with Jewish characters of the prose hiding on the Aryan side during the war or with the act of
concealing their identity after the war. The allegory in novels by Bieficzyk and Kuryluk becomes the
most important, yet not seen before, rhetorical figure.

# Lawrence L. Langer, Swiadectwa Zagltady w rumowisku pamieci, trans. Marcin Szuster
(Krakéw: Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, 2015), 11.



