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1.

Polski czytelnik na temat Rozebranej mogt ustysze¢ po raz pierwszy w 1921
roku. PoSmiertnego pierwodruku w drugim numerze warszawskiego poirocz-
nika ,,Krokwie” dokonat Zenon Przesmycki Miriam. Pierwsza zwiazana z tym
refleksja: Rozebrana nie stala si¢ przedmiotem rozwazan estetyczno-krytycznych
czytelnikéw miodopolskich, w tym (przede wszystkim) czytelnikow ,,Chimery”,
a to znacznie zmniejszylo szanse na estetyczng, symbolistyczna, czyli np. meta-
literacka interpretacje tekstu'. Dominowata tym samym najwazniejsza dla Pola-
kéw interpretacja etyczna utworu. Druga istotna refleksja: Miriam najwyraz-
niej chciat owo zaniedbanie naprawic, jezeli wlaczat ten szczegblny przeciez
tekst Norwida w sam $rodek ,,forpoczt” prasowej ofensywy artystycznej II Rzecz-
pospolitej.

' C. Norwid, ,,Rozebrana. (Ballada)”, Krokwie. Czasopismo literacko-artystyczne poswiecone
zagadnieniom mysli nowoczesnej, no. 2 (1921). W poszukiwaniu metaliterackosci Rozebranej
uwypuklaé chciatbym procedury problematyzujace ksztalt alegorii oraz proces alegorezy, zapytuja-
ce tym samym o0 to, czy istnieje w ogdle co§ takiego jak tak zwany ostateczny ksztalt alegorii, a takze
tak zwany finalny etap alegorezy, wreszcie — odpowiadajace na zadane przez siebie pytanie
negatywnie, przeczaco. Pod pojeciem ,,alegorycznodci” rozumiem badZ niesproblematyzowane
odczytanie alegorii badZ takze odczytywanie sproblematyzowane, lecz udzielajace odpowiedzi
twierdzacej na zapytanie o mozliwo$¢ dotarcia do kresu alegorezy. Interpretacja alegoryczna to
w obydwu wi¢c wypadkach interpretacja do tego kresu rzeczywiScie docierajaca, wyczerpujaca
wszystkie sensy alegorii. Fiasko tego zamiaru, przedsigwzigcia — inicjuje moment namystu nad
natura alegoryzowania §wiata, ktory chcialbym tutaj nazwaé (odmiennie niz tamten) momentem
alegorystycznym. Tu zatem w miejsce alegoryki rodzi si¢ alegorystyka, w miejsce
praktyki poetyckiej — refleksja nad natura samego poiesis, spekulowanie i spekulatywnos¢.
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Trudno dyskutowaé nad mozliwym estetycznym zwrotem Norwida wyrazo-
nym w Rozebranej, dostrzeglszy niezwykle prominentne, etyczne ukierunkowanie
interpretacji tego utworu ze strony badaczy-norwidologdéw analizujacych tekst
(Zofia Stefanowska, Stefan Sawicki, Michat Glowiniski, Grazyna Halkiewicz-Sojak,
Agata Brajerska-Mazur w sporze z Adamem Czerniawskim, nawet Wiestaw
Rzofica?). Moja pozycja jest tym bardziej ktopotliwa, poniewaz, jak juz zasuge-
rowatem, nie bedzie mnie interesowac alegoryczna interpretacja Rozebranej,
ale ta ,,metaalegoryczna”, wykraczajaca réwniez — i to daleko — poza horyzont
znaczen, ktory balladzie Norwida przypisywal Michat Glowinski’.

Chcialbym méwic jezykiem odmiennym od poprzedzajacych mnie interpretato-
6w Rozebranej. W moim najglebszym przekonaniu, Rozebrana jest metatekstem.
Jako taka usituje sugestywnie, to znaczy malarsko — tj. w spos6b nastrojowy, balla-
dowy — uswiadomic koniec alegorycznego tekstotwOrstwa, wyczerpanie oryginalne-
go tekstu alegorycznego, kres metody alegorycznej wreszcie, alegorezy. Zdaje sobie
sprawe, ze interpretacja to znanej ballady Norwida dyskusyjna i kontrowersyjna,
pozwole sobie jednak zauwazy¢, ze zarazem — formalnie mozliwa. Z tej ryzykow-
nej mozliwosci chcialbym w niniejszym studium interpretacyjnym skorzystaé.

2 Zofia Stefanowska, op. cit., 105-118; Stefan Sawicki, ,,Z zagadnien semantyki poetyckiej Nor-
wida”, in Stefan Sawicki, Norwida walka z formgq (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1986),
24-26; Michal Glowinski, ,,Ciemne alegorie”, in Michatl Glowinski, Intertekstualnosé, groteska,
parabola. Szkice ogolne i interpretacje (Krakéw: Universitas, 2000), 287-292; Grazyna Halkiewicz-
-Sojak, ,,Rozebrana, czyli Norwidowska ballada o nadziei”, in Grazyna Halkiewicz-Sojak, Nawigzane
ogniwo. Studia o poezji Cypriana Norwida i jej kontekstach (Torufi: Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika, 2010), 231-242; Agata Brajerska-Mazur, ,,Rozebrana Rozebrana”,
Akcent, no. 3 (2005), 139-145, a takze: Agata Brajerska-Mazur, ,,Polsko$¢ a europejskos¢ Norwida
w przekladzie na jezyk angielski” in Norwid — spotkania kultur, ed. Edyta Chlebowska (Lublin:
Towarzystwo Naukowe KUL, 2015), 231-236; Wiestaw Rzofica, ,,Z zagadnieri Norwidowskiej seman-
tyki poetyckiej”, in Strona Norwida. Studia i szkice ofiarowane Profesorowi Stefanowi Sawickiemu,
ed. Piotr Chlebowski, Wtodzimierz Torun, Elzbieta Zwirkowska, Edyta Chlebowska (Lublin: Towa-
rzystwo Naukowe KUL, 2009), 363—-366.

* Glowinski powiada, ze Norwid ,,przejmowal formy tradycyjne, tradycyjne watki, tradycyjne
rozwigzania stylistyczne, ale poczynat sobie z nimi w nietradycyjny sposéb”, ze ,postepowat tak,
jakby, odwotujac si¢ do tradycji, budowal mosty, ktére mialy mu zapewni¢ kontakt z czytelnikiem,
i jednoczes$nie je burzyl”, przeto ,,nazwiemy poezje Norwida poezja form poruszonych”. Michat
Glowinski, op. cit., 292. W moim przekonaniu w ten sposéb autor Ciemnych alegorii wypowiedziat
zdecydowanie zbyt mato. Skoro jednak jego wniosek jest minimalistyczny, méj niech bedzie maksy-
malistyczny. Glowiniski nie dostrzega metaalegorycznej odmiennosci Rozebranej na tle innych alego-
rycznych utworéw Norwida. Rozebrana nie zawiera w sobie bynajmniej innowacji w zakresie technik
alegorycznych, lecz — dekadencje oraz dekonstrukcje alegorii. Kreuje w tekScie proces: tekstowy
1 pozatekstowy, metatekstualny, moze nawet ,,od-kulturowy”. Proces postalegoryzacji. Nie jest inno-
wacyjna w sposob, w jaki innowacyjne pozostaja Norwidowskie wiersze-przypowiesci. Jest Norwida
»pozegnaniem z alegoria”. Norwida nowatorskim i osobistym w jaki§ sposéb ,,obrazem erozji obrazo-
wania”. Michal Glowirski, ,,Norwida wiersze-przypowiesci” in Cyprian Norwid. W 150-lecie urodzin.
Materialy konferencji naukowej 23—25 wrzesnia 1971, ed. Maria Zmigrodzka (Warszawa: Pafstwo-
wy Instytut Wydawniczy, 1973), 72—109.
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Synonimy mozna, rzecz jasna, mnozy¢€. Klasyfikacja pozostaje najwazniejsza.
Rozebrana jest ballada postalegoryczng i jej balladowos¢ ma za zadanie owo
wrazenie postalegoryzmu potggowaé — za sprawg okre§lonej teatralnej maszy-
nerii, zwanej chetnie balladowa (wprowadzanej tutaj jednym stowem zaledwie
— ,,ballada”). Opowiadajac bowiem o alegorii w zaniku, o zaniknigciu alegorii,
0 jej niejasnym statusie ontycznym* (a taka interpretacja jest wbrew pozorom
prawdopodobna oraz moze przekonywac, jezeli tylko ryzykownie, lecz kon-
sekwentnie przyjmiemy, ze tytutowa bohaterka poematu to alegoria, oczekujacy
natomiast na nig ,,szewcy” oraz ,,szwaczki” to... bezradni alegorysci) — tworzacy
Rozebrang postuguje sie jak gdyby jezykiem poetyki tajemnicy, tak balladom
wlasciwej (jak gdyby — powiedzmy to jeszcze inaczej — méwilo si¢ o istotnym
problemie estetycznym jak o ,,elemencie balladowego §wiata” i nie byto r6znicy
mi¢dzy problemem zaniklej alegorii a — dajmy na to — dramatem w Switeziance
zwiazanym z zaginigciem strzelca).

To daleko posunigte interpretacje. Generuje je pytanie o status Norwidow-
skiego podtytutu, a ono nigdy w norwidologii nie zostalo zadowalajaco roz-
strzygniete®. Jezeli bowiem uznad, ze Rozebrana to ballada o zanikaniu alegorii,
trzeba dokonaé gatunkowej generalizacji jej treSci. Wrazenie postalegoryzmu
moze by¢ w Rozebranej mutatis mutandis postrzegane jedynie jako peryferyjne,
takie (jezeli w ogdle jest) bytoby z zatozenia. Ma nie by¢ czymkolwiek wigcej
anizeli powtérzonym przedmiotem na$ladownictwa, odbiciem odbicia. Ma by¢
moze pozostawac irytujaca dla czytelnika, utrudniajaca mu lekture catosci, proba
ulokowania waznego problemu literacko-kulturowego, konica alegorii literac-
kiej mianowicie, poza swoim miejscem. Strategia ,,gatunkowego uogodlnienia”
komplikuje wiec interpretacje tresci Rozebranej. Redukcja do gatunku zawar-
tego w podtytule nie jest jednak reductio ad absurdum. Domaga si¢ delikatnej,

4 Zanikanie jakoSci artystycznych, a wraz z nim figur, gatunkéw oraz literackich elementéw
stylu jest jednym z najistotniejszych tematdw nie tylko liryki senilnej Norwida, lecz takze wierszy
z Vade-mecum (Dziennik i epos, Czas i prawda, Styl nijaki, Liryka i druk, Kolebka piesni) oraz
traktatu poetyckiego Rzecz o wolnosci stowa. W wierszu Pigkno-czasu pisanym na rok przed
ballada Rozebrana dla przyktadu czytamy: ,,Dzi§ nie szuka nikt Piekna... zaden poeta — / Zaden
sztukmistrz — amator — zadna kobieta — / DziS§ szuka sig tego, co jest powabne, /I tego — co jest
uderzajacel..” (Il 247). Tematem przywolanego wiersza, tematem skrzetnie przez Norwida
ukrytym tu, zauwazmy, nie jest nic innego jak tylko zanikanie pewnych grup Srodkéw artystycznych
kosztem rozmnozenia innych.

3 Niedopatrzenie to niwelujg czeSciowe analizy na temat balladycznosci Rozebranej Glowin-
skiego i Halkiewicz-Sojak. Glowifiski méwi, ze balladowo$¢ utworu Norwida to literacki wyznacznik
»niezwyktosci w zwyklosci”, daleki od wzorca balladowego zaproponowanego przez Mickiewicza,
pojemniejszy od niego oraz bardziej abstrakcyjny. Halkiewicz-Sojak domysla si¢ z kolei, ze balla-
dyczno$¢ utworu Norwida to przede wszystkim jego ,.synkretyczna struktura” przedstawiajaca si¢
w trzech epizodach wiersza. Badaczka zestawia Rozebrang z Romantycznosciq, uznaje ja za kode
XIX-wiecznego ,,polskiego cyklu balladowego”. Michat Glowinski, op. cit., 288; Grazyna Halkiewicz-
-Sojak, op. cit., 236-237, 241-242.
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wnikliwej i gruntowne;j ,,restrukturyzacji odczytania”. Wréémy jednak do pytania,
od ktérego wyszliSmy. Czy Rozebrana jest rzeczywiscie balladg o §mierci okres-
lonego gatunku literackiego? Czy to gatunek, sam gatunek explicite istotnie
moglby petni¢ w tym wielo-wieloznacznym przeciez tekscie role tzw. bohatera
balladowego?

2.

Badania ikonologiczne wyrdzniaja na tle wielu osobniczych cech kobiecych
postaci alegorycznych cechy uniwersalne, nieosobnicze, laczace je wszystkie:
jest nimi element stroju, dostojnego i obfitego badZ tez nedznego oraz po-
szarpanego ubioru bedacego elementem znaczacym danej postaci. Na ich tle
»alegorie nagie” — meskie, zefiskie, nagie czeSciowo, w catosci — stanowia wyja-
tek od reguly majacej Swiadczy¢ o ikonologizujacej funkcji kostiumu. W komen-
tarzach autorskich do Tkonologii Cesarego Ripy Acedia jest ,,ubrana niechluj-
nie”, Ambicja kroczy ,,ubrana na zielono”, ,w sukni podkasanej”’, Akademia
,l$ni odziana w mienigce sie szaty”®. Lojalnos¢ dla odmiany — objawia si¢
W zwiewnej sukni”, ,lekka szata [bowiem — K. S.] wskazuje, ze w stowach czto-
wieka lojalnego zawsze odnajdujemy szczera dusze”. Pobozno$¢ udawana
—ugina si¢ pod ciezarem ,,sukni obfitej”, o Perswazji za§ wiemy, ze ta jest ,,przy-
stojnie odziana”, podczas gdy Oszczedno$é nosi na sobie ,,strdj prosty” etc.®
Kostium lub resztki, pozostatosci kostiumu na ciele ,,alegorii negatywnych” to
zdecydowany wyjatek. To Melancholia imaginowana za pomocg figury kobiety
,w sukni brzydkiej” oraz Niedbalstwo na przyktad — ,,w sukni podartej i po-
szarpanej”’. Moc z kolei jawi si¢ jako niewiasta w puklerzu, Dociekanie — jako
kobieta w szacie upstrzonej mréwkami. Czysto$¢ nareszcie — ubrana jest w szatg
siegajaca ziemi, opicta przepaska Castigo corpus meum (,,Poskramiam moje
cialo™)".

Na tym tle, zwtaszcza w perspektywie drugiej kwartyny ballady, Rozebrana
winna uchodzi¢ za ballade, ktdrej tematem jest problem ikonologiczny (czy to
wylacznie ,,polski problem ikonologiczny”?), aporia ikonologiczna (czy ,,polska

® Cesare Ripa, ,,Acedia”; ,Ambicja”; ,Akademia”, in Cesare Ripa, Ikonologia, trans. Ireneusz
Kania (Krakéw: Universitas, 2010), 3—5. Norwid z ksiega ikonologiczna Cesarego Ripy lub z po-
dobnymi do niej systemami alegorycznymi mogt zapoznawaé si¢ w réznych sytuacjach zyciowych
w okresie mtodosci, m.in. terminujac u swojego nauczyciela rysunku, Jana Klemensa Minasowi-
cza, wezeéniej za$ ,,w szkole malarskiej Aleksandra Kokulara i na Kursach Dodatkowych w Pata-
cu Kazimierzowskim”. Zofia Trojanowiczowa, ,,W kregu «mlodej piSmiennosci warszawskiej»”,
in Zofia Trojanowiczowa, Rzecz o miodosci Norwida (Poznan: Wydawnictwo Poznafiskie, 1968),
68—69.

7 Cesare Ripa, ,,Lojalnos¢”, op. cit., 260—-261.

8 Idem, ,,Poboznos¢ udawana”, ,,Perswazja”, ,,Oszczednos$¢”, op. cit., 134, 311, 307.

? Idem, ,,Melancholia, ,,Niedbalstwo”, op. cit., 272, 300.

0 Idem, ,,Moc”, ,,Dociekanie”, ,,Czystos¢”, op. cit., 23, 28,101-103.
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aporia ikonologiczna”?), ktérej nie sposdb przemoc, przezwyciezy¢, skoro ,,ani
jej widzie¢ wieczorem, ni z rana,/ Bo rozebrana...”:

Tymczasem szwaczek trzy stoi z pudtami
I szewcdéw sporo,
Co, nic nie widzac, swymi domystami
Miary Jej biora.
(11 249)"

Nie chodzi mi o trywialng interpretacje, o dowiedzenie tego, ze ,,trzy szwaczki”
i,,sporo szewcow” to ikonolodzy, alegorysci, ,,branie za$ Jej miar domystami”
— to utopijna spekulacja metaalegoryczna, ktéra nieuchronnie dowies¢ musi
postalegorycznego rezultatu. Aktualne — jak zasugerowalem — pozostawatoby
w takiej sytuacji takze pytanie o polskos¢: czy jest to ,,polska spekulacja”, czy to
»spekulacja nad polskg alegorig narodowa”, czy wreszcie Rozebrana to ballada
o kresie ,,polskiej/narodowej metody alegorycznej”? To — jak uwazam — naleza-
foby rozstrzyga¢ w oddzielnej refleksji. Wskazuje przede wszystkim mozliwosé
innej anizeli dotychczasowe interpretacji Norwidowskiej ballady — interpretacji
w perspektywie ikonologicznej. Spdjnym uktadem ikonologicznych znaczen jest
zazwyczaj strdj postaci alegorycznej, zarazem jednak nie jest bynajmniej tak, ze
nago$¢ zefiskiej bohaterki utworu Norwida implikowataby niemozno$¢ ikono-
logizacji jej wizerunku. Nie nago$¢ bowiem, ale ,,rozebranie” i zwigzana z nim
nieobecno$¢ nagiej w toaletowej przebieralni stwarza realny, ikonologiczny czy
alegoryczny — problem.

Takze nagos¢ jest bowiem ikonologiczna, chociaz — to ikonologon specyficzny.
W Ikonologii Ripy nagie sa Hanba ,,pokryta trgdem” oraz Herezja z ,,piersiami
wyschnigtymi i bardzo obwistymi”'2. W cze$ciowym neglizu przedstawione zostaje
Oszustwo — istota dwuglowa ,,z dwu twarzami urodziwej dziewczyny i szpetnej
staruchy, obnazona az do piersi”*. Nie jest jednakze tak, ze niepokdj Norwidow-
skich ,,szwaczek” i ,,szewcow” wynikalby z nagos$ci Rozebranej, ze ,,alegorysci”
z Rozebranej obawiaja si¢ negatywnej alegorezy. Nagos¢ albowiem kojarzona
jest u Ripy takze z altruizmem i naturyzmem. Naga jest przede wszystkim Natura
z ,piersiami nabrzmialymi mlekiem i z sepem na dfoni”'*, naga jest takze f.aska
Boga — ktora w Ikonologii przypomina Gombrowiczowska Albertynke z Operetki,
»cud-dziewczynke” — , przesliczna i powabna dzieweczka, naga, o przepigknie

" Teksty Norwida cytuje wedtug wydania: Cyprian Norwid, ,,Rozebrana”, in Cyprian Norwid,
Pisma wszystkie, ed. Juliusz Wiktor Gomulicki, t. II (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy,
1971), 249. Miejsca cytowanych tekstow oznaczam skrétem, w ktérym liczba rzymska oznacza tom,
arabska — strone.

12 Cesare Ripa, ,,Hanba”, ,,Herezja”, op. cit., 41-42.

3 Idem, ,,Oszustwo”, op. cit., 122.

4 1dem, ,Natura”, op. cit., 298.
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i subtelnie utozonej fryzurze”'. Pamietajac o Akteonie z siddmej kwartyny
Rozebranej, ktory ,,blednie uderzony blaskiem” ,,niekrytego a tak promiennego
tona Dyjany” (II 250), wskaza¢ mozemy wreszcie na Ripowska Jasno$¢ w alego-
rycznym wizerunku, obrazie ,,nagiej dziewczyny ze wszystkich stron otoczonej
wielkim blaskiem, w dloni trzymajacej Stofice”'®. Zasadniczym pytaniem jest to,
czy Rozebrana bytaby rzeczywiscie Jasnoscia, czy przeciwnie — jest to alegoria
zupetie dowolna: przypadkowa, akcydentalna, wynikajaca z okre§lonego osobis-
tego upodobania i niczym si¢ nierdzniaca od poprzednich, bezradnych przeciez
»oran Miar Jej swymi domystami” (II 249). Jaki jest w zwiazku z tym status
narratora ballady, czy Diana-Jasno$¢ badZz Diana-Polonia to jego, narratora
wylacznie projekcja wizerunku Rozebranej (projekcja zaledwie), czy (juz!) roz-
strzygajaca ,,ikonologiczny spér” ,,metaikonologiczna”, ,,metaalegoryczna” wy-
ktadnia? Czy narrator Norwida proponuje przezwyci¢zenie alegorycznej aporii?
Jezeli tak, warto zauwazy¢, ze wobec Rozebranej sytuowatby sie on w podobnej
pozycji, co narrator Romantycznosci wobec Karusi. Ma w tym ujeciu w roman-
tycznym tego stowa znaczeniu ,,zdanie odmienne”!” o swoim przedmiocie. Inny
jest jedynie status obu przedmiotéw, ontyczny: Mickiewiczowski, genetycznie
romantyczny i Norwidowski, genetycznie modernistyczny. Karusia jest medium,
rezerwuarem, zasobem idei romantycznych, Rozebrana natomiast — w nowo-
czesnym tego stowa znaczeniu jest ,,fikcja heurystyczna” prowokujaca okreslone,
realnie postawione pytanie estetyczne domagajace si¢ okreSlonej, konkretne;j
weryfikacji: weryfikacji mitu, przesadu, przekonania o nowoczesnym upadku
alegorii.

3.

Pierwsza cze$¢ Rozebranej to zatem w tej interpretacji Norwidowskie medy-
tacje o kresie metody alegorycznej, przypowie$¢ o zmierzchu starej alegorezy,
o afazji zastanego myslenia alegorycznego. Nie rozstrzygajmy jeszcze, czy druga
cze$¢ to propozycja nowego, postalegorycznego obrazowania. Skupmy si¢ raczej
na tym, co w pierwszych kwartynach Rozebranej zanikowe i zanikajace. Biorac
wiec pod uwage alegorotwoércza funkcje zeniskiego stroju, kostiumu, ubioru,
a takze — czeSciowego badz petnego neglizu, uznaliSmy na podstawie przesle-
dzenia szeregu ikonologicznych reprezentacji, ze kluczowa dla zrozumienia tej
czesci utworu jest kwartyna druga prezentujaca ,,szwaczki” i ,,szewcow”. ,,Dama
modna” nie wychodzi z buduaru, nie objawia si¢ w zadnej ze swoich reprezen-
tacji, nawet w wizerunku nagosci, ktory juz sam jeden — mogltby determinowac

' Idem, ,taska Boga”, op. cit., 94.

16 Idem, ,,Jasnos¢”, op. cit., 82.

'7 Wyrazajace si¢ bezposrednio w deklaracji wspotwiary i wspélprzezycia z ludem: ,I ja to
slysze, i ja tak wierze, / Placze i méwig pacierze”. Adam Mickiewicz, ,,Romantycznos$¢”, in idem,
Wiersze, op. cit., 107.
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pewng motywacje alegoryczna. Rozebrana nie jest naga, jest nieobecna — i jako
taka nie moze by¢ ani Natura, ani Chwata, ani JasnoScia, ani £.aska Boga. Do sze-
regu aporii, ktére nazwaliSmy ikonologiczno-alegorycznymi dotaczy¢ nalezy aporie
by¢ moze najwazniejsza — epistemologiczna, a Rozebrang — warto wiedziec, ze
Stefan Sawicki bliski byt niegdy$ podobnego okreslenia Stygmatu'® — nazwaé
,ballada epistemologiczng” (w zupetnie nowym tego slowa znaczeniu anizeli
w wypadku Romantycznosci). Proponowanie miar na strdj nieobecnej, istnieja-
cej, poznawalnej — jak wierze — lecz niepoznanej dostatecznie bedzie tutaj jatowa
sofistyka, syzyfowym mieleniem pustego przez prdzne, marnotrawstwem rze-
miosta, czyli sztuki, domagajacym sie nie tyle reformy, jak sie zdaje, co zdecydo-
wanego usuniecia ze sceny. Tak, Norwid optuje w Rozebranej za Smiercig alegorii.
I owszem, tenze sam Norwid domaga si¢ powotania nowego postalegorycznego
sposobu mySlenia rownie wydajnego i efektywnego pod wzgledem potrzeb jak
alegoria, ktora okres$lone potrzeby obrazowania — uprzednio — zaspokajata.
Stowa, ktérych uzywa tutaj Norwid, sg zdradzieckie, nie naleza bowiem jesz-
cze do narratora, ale do opinii publicznej, powszechnej — cierpiacej na ,,ikono-
logiczny gtdéd”, ztaknionej Wielkiego Ikonemu, Wielkiej Alegorii. Na tym progu
spotecznego oczekiwania mogtoby by¢ nia juz cokolwiek, byleby wreszcie bylo,
totez styszymy podpowiedzi ,,laikow”, ,,profanéw” radzacych ,,ikonologom” w przy-
plywie ostatecznego zniecierpliwienia, by rozebrana wilozyla na siebie strdj
»zachodni”, ,,wschodni”, ,,pstry”, ,,zatlobny wor” wreszcie (to w ITkonologii Ripy
wizualizacja Hanby — II 250). To jednakze wylacznie ideologizacja — okcydenta-
lizowanie, orientalizowanie, hybrydyzowanie alegorii narodowej. W $wiecie doby
1880 roku — jesli patrze¢ wylacznie z perspektywy IV oraz V kwartyny Rozebranej,
a wigc zapomnieé o ciggu dalszym ballady — pozostaje jedynie przygladaé si¢
fiaskom kolejnych préb pseudo-alegoryzowania §wiata, recesyjno-erozyjnej cyrku-
lacji zdezaktualizowanego obrazowania. Norwid prawdopodobnie wie, ze w tzw.
dobie Fryderyka Nietzschego (a ta — przypomnijmy — juz si¢ zaczela, Narodziny
tragedii po raz pierwszy wydano w 1872 roku) alegoryzacja uciskanej Polski
to ,,niewczesne rozwazania” i ,,czyn spozniony”. Ze, owszem, istnieje przedmiot
alegoryczny, ale tzw. metoda alegoryczna jest juz przedatowana. Co wigc Norwi-
dowi pozostaje? Miast stwarza¢ anachroniczna alegorie literacka, napisac ballade
wyrazajaca gleboka ,,niewczesnos$¢” tego rodzaju zabiegdw, ktérym poeta: nie
tylko ,,ciemny alegorysta”, lecz takze ,,polski symbolista”'’, pozostawal wierny

18 Stefan Sawicki, ,,Stygmat Cypriana Norwida”, in Nowela, opowiadanie, gaweda. Interpretacje
matych form narracyjnych, ed. Kazimierz Bartoszyriski, Maria Jasifiska-Wojtkowska, Stefan Sawicki
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1979), 80—81.

W polemice z koncepcja Norwidowskich ,,ciemnych alegorii” Glowiriskiego, a takze na rzecz
,»polskiego symbolizowania” Norwida: Wiestaw Rzonica, ,,Michala Glowiniskiego mit Norwidowej
alegorii”, in idem, Premodernizm Norwida — na tle symbolizmu literackiego II potowy XIX wieku
(Warszawa: Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki UW, 2013), 359—365. Nie tyle nalezy zatem méwié
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przez lata. Casus Rozebranej to nie — jak wiele na to wskazuje — szczyt spehnial-
noSci Norwidowskiej techniki alegorycznej, ani nie symboliczne podsumowanie
osiagnie¢ wynikajacych z rozwijania tej techniki. To rozrachunek z nia, to dekon-
strukcja. Swego czasu Michat Kuziak uzyt bardzo trafnego, a zarazem sugestyw-
nego sformulowania na okreSlenie przynaleznosci gatunkowej pierwszej czesci
suity nekrologicznej Norwida — Czarne kwiaty. Okreslil calo$¢ na poly tauto-
logicznie: ,,czarnymi kwiatami, ktérych nie ma”?. ,Rozebrana, ktérej nie ma”
— warto by, mysle, nazwaé ballad¢ Norwida.

4.

O ile czwarta (cytowana powyzej) kwartyna Rozebranej moze nasuwac sko-
jarzenia z postacig Dziewicy z 1 czeSci Dziadow, a wraz z nig z problemem
,niewinnego czarodziejstwa”?', o tyle kwartyna piata — jesli uznawac, ze ballada
Norwidowska traktuje o upadku narodowej metody alegorycznej — zyskataby
wiele na relekturze w perspektywie jednej ze scen z Wyzwolenia Wyspianskiego.
UstaliliSmy, ze w czwartej kwartynie wypowiedziala si¢ opinia publiczna, wyra-
zajac m.in. zal, ze rozebrana nie moze odczuwac ,blogiej woni narodowego
poranka”, gdy (to celowa parafraza z piesni Franciszka Karpinskiego!) ,,wstaja
zorze”?*. Ta opinia nabiera charakteru apodyktycznej i w koncu ulega eskalacji
w ukaz, rozkaz, ,,zarzadzenie §wiata” w kwartynie piate;j.

Po pierwsze: zauwazmy, ze jest to jawne pogwalcenie zasad ikonologizacji
wizerunku; $wiat, opinia, Polacy — domagaja si¢ porzucenia niepotrzebnej ich
zdaniem metaalegorycznej skrupulatno$ci, zawieszenia przynajmniej rozlicznych
kryteriow doboru, miar, koloréw ustalonych tradycjg alegorezy. Ikonologéw
chca zastapi¢ ideologami. Proponujg wiasny zideologizowany obraz wizerunku
rozebranej, ktérego prézno uswiadczy¢ w katalogach Ripowskich. Po drugie:
narrator Rozebranej... postponuje ten obraz jawnie — w obliczu alegorycznej
1 metaalegorycznej aporii proponuje przeciez obraz iluminacji Diany, powr6t do
czystego alegoremu, czy inaczej rzecz ujmujac: powrot do ikony, do mitologicz-
nego ikonostasu. Nie ma w nim jednak romantycznego zywiotu tyrady ani pasji

o ,.ciemnych alegoriach” Norwida, co — idac tu za Fryderykiem Nietzschem i dopowiadajac do
tekstu Rzoncy — o ,,alegoriach niewczesnych”, ,,post-alegoriach”, jak chciatbym to ujaé ja w duchu
nietzscheanskiego przeciez (na co istnieje zapotrzebowanie) interpretowania Rozebranej.

2 Michat Kuziak, ,,Czarne kwiaty, ktérych nie ma. Jak dekonstruuje sie tekst Norwida?” in Strona
Norwida..., op. cit., 271-281.

2 Adam Mickiewicz, ,,Dziady. Widowisko”, in idem, Utwory dramatyczne, t. 111, ed. Julian
Krzyzanowski (Warszawa: Spétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, 1955), 100.

22 Franciszek Karpiriski, ,,Pie$A poranna”, in idem, Poezje wybrane, ed. Tomasz Chachulski,
BN I 89 (Wroclaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1997), 136—137. Vide w sprawie XIX-wiecznej
recepcji dzieta Franciszka Karpifiskiego: Igor Piotrowski, Piesr i moc. Piesni codzienne Franciszka
Karpiriskiego w kulturze polskiej XIX i XX wieku (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszaw-
skiego, 2012).
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— krytycznej wobec wlasnych antagonistéw. Jawny antagonizm niesie wiec tutaj
w 1881 roku ze sobg subtelnos$¢ konfrontacji, podkre§lana uprzejmym, eufemi-
zujacym doniesieniem zaledwie: ,,mam zdanie odmienne o Rozebranéj” (II 250).
To, czego brakuje Norwidowi w skreSleniu tego lejtmotywu, uzupetniatby neo-
romantyczny Wyspianski w Wyzwoleniu, ktérego Konrad w dialogu z Maska 11.
skoncentrowany jest niemal wylacznie na zniszczeniu swojego przeciwnika,
zwolennika nie tylko starej, lecz takze zwyrodnialej na skutek uptywu czasu naro-
dowej metody alegorycznej. Scena — cho¢ nie mogla by¢ inspirowana Norwi-
dowska Rozebrang — jest doskonala, jakkolwiek projekcyjna oraz hipotetyczna
ilustracja wnioskow, do jakich prowadzi¢ mogtaby metaliteracka lektura ballady
Norwida. Sproblematyzowaniem ,,rozebranego” wizerunku narodowego jest juz
poprzedzajace to starcie zawolanie Konrada (z dialogu z Maska 4.): ,,Nie bedziesz
wzywat imienia Polski nadaremno!”*. Tu — tlumaczac rzecz po Norwidowsku
— imie to metoda przedstawiania, refleksja natomiast nad imieniem to refleksja
nad metoda. Ujmujac za$ sprawe jezykiem Wyspianskiego, aktualizujacym ballade
Norwida w kontekscie neoromantycznym — Rozebrana to w uniwersum j¢zyko-
wym Wyzwolenia utwor o ,,robieniu Polski”:

KONRAD:

Bo to wyglada, jakby Polski nie bylo, Polakéw nie bylo... Jakby ziemi nawet nie bylo polskiej
i tylko trzeba bylo wszystko pokazywac, bo wszystkiego zostato na okaz, po trochu; ...pokazywac,
jakby srebra stolowe w zastawie; pokazywac, jakby kartki i karteczki zastawnicze — i kry¢ sie,
i udawaé, i udawac. [...] A to zlego, ze kazdy uczciwy Polak, jak skoro zacznie gadaé, tak ze
staba glowa przegada wszystko; a on jest tylko od tego, zeby siedzial w swoim kacie, na swoich
$mieciach i BYL!

MASKA 11:
To jest zamykanie geby.

KONRAD:
A tak. Powinien by¢, by¢, by¢. By¢ ze zamknigta geba.

MASKA 11:
Ha!

KONRAD:
I nie filozofowac, by nie przefilozofowaé Polski, bo...?*

Jezeli Rozebrana pisana w 1881 roku pozostaje jeszcze neutralng refleksja
o schylku czy zwyrodnieniu metody alegorycznej, Wyzwolenie stworzone przez
Wyspianskiego w 1902 roku staje si¢ bezkompromisowym zamachem na te meto-
de, jej ostatecznym uSmierceniem juz bez mozliwoSci nawet — postawienia jej

3 Stanistaw Wyspiariski, Wyzwolenie, ed. Aniela Lempicka, BN 1200 (Wroctaw: Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, 1970), 73.
 Ibidem, 103, 105-106.
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przed trybunat. Konrad Wyspianskiego ma w sobie co§ z Herodowego opraw-
¢y, z inkwizytora, z ,,inzyniera” rzezi niewiniatek, polskich mitéw narodowych.
,Knebluje” Maske 11., zwiera jej usta, wprowadza cenzure narodowa, chce wypa-
li¢c chwast ,,narodowego oszustwa”?. Wiele w nim z drezdefiskiego Mickiewicza,
wiele z Nietzschego, ale sam zaostrzony spdr estetyczny — ma swoje korzenie
w balladzie Norwida. Na polemiczng, zdystansowana dystynkcje narratora Roze-
branej, na tzw. Norwidowskie ,,zdanie odmienne” w pisanym u progu XX wieku
Wyzwoleniu nie bedzie jednak miejsca. Dwadziescia lat po balladzie Norwida
jedyna mozliwa formg usuniecia zdeprawowanego stanu rzeczy jest ,,wypalanie
rany zelazem”, patriotyczny karnawatl okruciefistwa, mord dokonywany na ,,starej
estetycznej wyobrazni”, zabijanie swych ojcow. Rownie wiele — jak si¢ wiec wy-
daje — dzieli Mickiewiczowska Romantycznos¢ od pokrewnej jej w jakis spos6b
Rozebranej, co Rozebrang dystansuje od pokrewnego jej przeciez Wyzwolenia.
Filiacje tych utworéw dostrzegamy najwyrazniej, postepujac tokiem metaliterac-
kiej, czyli metaalegorycznej, nie za$ alegorycznej interpretacji Norwidowskiego
utworu. Wyzwolenie — jak uwazam — w sposob zupelnie wyjatkowy legitymizuje
i wzmacnia znaczenie takich interpretacji ballady autora Assunty, ktére umiesz-
czalyby w centralnym miejscu utworu Norwida watki postalegoryczne. I dobrze
pokazuje zarazem gleboki sens estetycznych dywagacji nad Rozebrang — zupelie
niezaleznie od tego, ze Stanistaw Wyspianiski ballady Norwida najprawdopo-
dobniej nie znat ani tez pozna¢ nie mogt.

Ruch jednak, ktéry obserwujemy w szdstej, siddmej i 6smej kwartynie Roze-
branej, przypomina w jakiej§ mierze rozwigzanie dramaturgiczne Wyzwolenia.
W jednym i drugim wypadku mamy do czynienia z niemalze nietzscheanska
manifestacja sity?’. To eskalacja potegi jest dla Norwida oraz Wyspiafiskiego
sposobem rozwiazania ikonologicznej/alegorycznej aporii. Inny jest jednak
dysponent owej potegi: Wyspianski-neoromantyk namaszcza do czynu nowego
Konrada, on, nadcztowiek ma doprowadzi¢ do zamknigcia anachronicznej polskiej
epoki alegorycznej; Norwid-modernista sensu largo proponuje obraz mistycz-
nej, intelektualnej panalegorii Diany-Polonii, a wraz z nia rewolucje w kulturze
obrazowania: model epifaniczny, a zarazem intelektualnie zapoSredniczony,

» Ibidem, 108. Vide na ten temat m.in.: Ewa Miodofiska-Brookes, ,,«Tragedia Edypa» i «tra-
gedie drobnoustrojéw». Dzieto sztuki jako miara rzeczywistosci. Glosy do Wyzwolenia Stanista-
wa Wyspianskiego”, in eadem, ,Mam ten dar bowiem: patrze si¢ inaczej”. Szkice o twdrczosci
Stanistawa Wyspiariskiego (Krakéw: Universitas, 1997), 149-169 i Maria Prussak, ,Przestrzenie
Wyzwolenia”, in eadem, Wyspiariski w labiryncie teatru (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2005),
81-99. Na temat paraleli Norwid — Wyspianski zob. m.in.: Anna Kapusta, Mitologie twarzy. Cyprian
Norwid i Stanistaw Wyspiariski. Proba komparatystyki mitu (Krakéw: Collegium Columbinum,
2007).

% Sposrod wymienionych badaczy Rozebranej zwraca na te kwestie uwage jedynie Halkiewicz-
-Sojak, wedle ktdrej ,final wiersza jest eksplozja widzenia”, w ktorej to ,,eksplozji” ,,naga Dian¢ widzi
zaréwno Akteon, jak i narrator”. Grazyna Halkiewicz-Sojak, op. cit., 241.
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czerpiacy z obrazow antyku, ale nie — arbitralny w przejmowaniu zapozyczen,
przypadkowy, stereotypowo alegoryczny. Norwid proponuje rozwiazanie este-
tyczne w obliczu recesji narodowego mys$lenia alegorycznego, Wyspianski — roz-
wigzanie etyczne, indywidualizacyjne. W obydwu wypadkach jednakze dysponu-
jemy rozstrzygnieciami radykalnymi, bezkompromisowymi. Podczas gdy pierw-
sze, Norwidowskie jawi si¢ mutatis mutandis jako symbolistyczne, przypomina
bowiem rozwigzania Ksiegi Mallarmégo, drugie, Wyspiafiskiego — pozostaje
neoromantyczne w etycznym, tj. heterogenicznym sposobie rozstrzygania sporu
estetycznego®’.

Skad Mallarmé w finale Rozebranej? Polskie imaginarium narodowe ma
by¢ ,fonem Dyjany”. I jako ,,fono Dyjany” — ujawniac si¢ wytacznie sporadycz-
nie, co jaki§ czas w przeswicie ,,zastony bytu” — ma by¢ niezmiennie ,,niekryte,
a tak promienne” (II 250). Nie moze istnie¢ w porzadku alegorycznym, histo-
rycznym, dokumentujacym: ustalonym, katalogowym, linneuszowskim, ma iden-
tyfikowac¢ zycie, w partykularnym rozumieniu zycie polskie jako byt. Zauwa-
zamy, ze ta identyfikacja przebiega juz u Norwida w rozumieniu zblizonym
do procedur filozofii zycia, ktére swdj renesans przezyja po Smierci poety:
Nietzschego, Bergsona, Diltheya®. Opis Diany-Polonii jest specyficznym sposo-
bem obrazowania, gleboko nowoczesnym, zblizonym do Nietzscheafisko-Dil-
theyowskiego opisu §wiata jako Lebensweltu, wyrasta bowiem z tego samego,
z czego wyrastata niemiecka idea ogdlna Lebensphilosophie, tj. z konstatacji
kryzysu kultury. W balladzie Norwida jest to kryzys narodowego imaginarium,
ktore jest imaginarium alegorycznym, a ma stac si¢ emanacja Bergsonowskiego
élan vital®.

Fakt, ze rozwiazanie alegoryczno-ikonologicznej aporii przynosi dopiero
epifania, epifania za$ lezy u podstaw uniwersalnego projektu epifanicznego
kultury, interpretuje jako czynnik mogacy zblizy¢ Rozebrang Norwida do dziet
takich, jak Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku Stéphane’a Mallarmégo
(tu znéw dla odmiany — rejestrujemy oddalenie tekstu Norwida od kontekstu
Wyzwolenia Wyspianskiego). Mallarmé’owski jest bowiem sam ruch, ktéry Norwid
— chcge nie chcac — w swojg ballade wpisal. To modernistyczny mechanizm
ewolucyjny: dekadentyzm-symbolizm, ktérego najwybitniejszym adherentem byt

27 Na symbolistyczny wydzwiek szostej, siddmej oraz 6smej kwartyny Rozebranej wskazala takze
Halkiewicz-Sojak, nie dostrzegajac jednakze w ogélnym przestaniu utworu jakiejkolwiek wskazywa-
nej przeze mnie dekadencji obrazowania alegorycznego: ,,Obraz przebudzonej Diany przestaje by¢
jednoznaczna alegoriag Polski, a staje si¢ wieloznacznym symbolem: Polski, nagiej prawdy, prawdy
o polskim i byciu w §wiecie, i... nadziei na dostrzezenie tego, co wazne”. Ibidem.

% Andrzej Kucner, ,,Spor o racjonalno$é w obliczu argumentéw filozofii zycia — Nietzsche,
Dilthey, Bergson”, Humanistyka i Przyrodoznawstwo, no. 12 (2006), 45-64.

¥ Elzbieta Paczkowska-Fagowska, ,,Lebensphilosophie / Filozofia zycia”, in Brzozowski. Wokdt
kultury: inspiracje nietzscheariskie, ed. Pawel Pienigzek (Warszawa: Instytut Filozofii i Socjologii
PAN, 2004), 203-222.
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autor koncepcji tzw. estetyki pustki*. Rozebrana jest w tym $wietle tekstem
podwdjnym: ballada dekadencka, tj. postalegoryczna, opowiada bowiem o kresie
gtéwnej metody obrazowania, a zarazem — pozostaje, jak niegdy$ Romantycznosc,
ballada programowa, symbolistyczng w sferze interpretacji senséw, proponuje
bowiem mechanizm szeroko pojetej anty-alegorezy, odrzucenie figuralnych,
konstytutywnych cech obrazu na rzecz ,,trenowania zabiegéw tekstualizacyjnych”
skoncentrowanych wokét utrwalenia ,,pojedynczej eksplozji sensu” i odpowie-
dzialnego (!) wpisywania tejze ,,eksplozji” w narodowe imaginarium.

S.

Nie jest wigc chyba tak, jak uwazali swego czasu Stefan Sawicki oraz Michat
Glowinski. Rozebrana nie rejestruje alegorii zmgaconych, nie zawiera ,,ciemnych
alegorii”, nie reprezentuje w sposdb zmacony ani ,,zaciemniony” zadnych gatun-
kéw alegorycznych®'. Rozebrana gromadzi stan wiedzy o alegorii jako gatunku
niemozliwym (!),idopiero ta konstatacja otwiera realna, w moim przekona-
niu, perspektywe dyskusji nad ostatnimi trzema kwartynami ballady*?. Wpisana
w nie zostala bowiem okreslona postawa psychologiczna. Chcialbym ja nazwaé
horyzontem dramatu kreacji literackiej. Co sktada si¢ na owa dramatyczno$¢?
Ot6z, oczywiste jest, ze wygasniecie gatunku nie pociaga za sobg wygasniecia
tematéw danego gatunku, tematéw przez twoércéw danego gatunku preferowa-
nych. Istniejg wiec treéci alegoryczne, istniejg jednak w obliczu braku dyskursu
alegorycznego, braku alegorycznej wyktadni, ktérej stosowanie jest w 1881 roku
anachronizmem. Napigcie to widoczne jest w pdznej, postalegorycznej twdrczosci
Norwida, np. w prozie Ostatnia z bajek, gdzie w moim przekonaniu uprawia
sie dyskurs nie tyle alegoryczny, co — explicite postalegoryczny: wybor éw, Swia-
domie przez Norwida dokonywany, wynika tutaj z niemoznoSci zastosowania
anachronicznej metody alegorycznej do przedmiotu, ktdry in potentio wydawat-
by sie doskonalym przedmiotem przysztej alegorezy. W Ostatniej z bajek jest
nim glo$ny fenomen naukowo-spoteczny, ktéry Norwid nazwalby ,,fabulizmem
Darwina” (VI 650—651)%.

30 W przypadku tworczosci Mallarmégo zamiast wiecznej prawdy — odnajdujemy niezaprze-
czalng pustke”. Piotr Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji
(Poznani: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2008), 319.

31 Stefan Sawicki, op. cit., 25—26; Michal Glowifiski, op. cit., 290, 292.

32 Mozna oczywiscie te niemozliwo$¢ czytac szerzej. Tekst Norwida dotyczylby zaréwno kryzysu
polskiej kultury, jak i polskiej literatury. Polska literature nalezatoby braé tutaj sensu largo, takze
w znaczeniu archaicznym, a jej kryzys widzie¢ w glebokim, filozoficznym znaczeniu, genetycznym
oraz uniwersalizujacym — na tle ksztaltujacej si¢, modernistycznej Weltliteratur.

33 Tre$¢ tego opowiadania wyplyneta z lingwistycznych studiéw Norwida, ktory przez diuzszy
czas interesowal si¢ problemami glosolalii, a w zwiazku z nia i problemami jezyka zwierzat, uwazanych
przez niego za «parabolicznych braci naszych»” (Juliusz Wiktor Gomulicki, ,,Metryki i objasnienia:
Ostatnia z bajek” — VII 531).
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Wréémy jednak do finalnego obrazu Rozebranej. Epifania, ktéra realizuje
tutaj narrator utworu, ma utajony ,,wymiar dramatyczny”. Jest w jakims$ stopniu
niekontrolowana, beztadna, chaotyczna, znaczaco odbiega od porzadkujacego,
selekcjonujgcego racje i obserwacje narratorskiego tembru pierwszych szesciu
kwartyn ballady. Chcialoby sie powiedziec, ze do eksplozji sensu, postalegorycz-
nego przeciez, dochodzi tutaj wskutek przedtuzanego, komplikowanego, meto-
dycznego ttumienia alegorycznej tresci. Ze efektem tegoz sthumienia jest eksplozja
tresci alegorycznej, anty-epifanicznej — w anty-alegorycznej, epifanicznej postaci.
Norwid nie bedzie tym samym oszczedny w obrazowaniu: w jednym ruchu zechce
on spozytkowaé caly potencjal imaginacyjny obrazu, a wlasciwie go ,,zmarno-
trawic”, jest 6w potencjal przeciez anachroniczny. Powie zatem o Dianie i jej
promiennym lonie, Akteonie, mitycznym Hyperboreum, psiarni, trabach, braku
zbroi oraz togi. W jednym mitologicznym obrazie ,,pozbedzie si¢” catej cigzacej
mu treci starej imaginacji. Cigzacej, choc jest to epifania. Wyleje ,,ciekly kruszec”
za siebie, pozbedzie si¢ ,,ztotego rogu”, alegorycznego ,,ztotego runa”. Tak jak
w Mallarmé’owskiej koncepcji epifanii literackiej jako oczyszczenia — ta eksplozja
bedzie jednoczesnie narodzinami znaczenia, jego byciem w apogeum oraz jego
kresem*. Rozebrana jest zatem réwniez Norwida ,,pozegnaniem z alegoria” jako
wyrdzniang przez niego, autorska, retoryczng figurg. Ten znamienny gest bedzie
autor Stygmatu, Ad leones! oraz Tajemnicy lorda Singelworth jeszcze powtarzat,
réwnie przekonujaco, chociaz mniej intensywnie i retorycznie — m.in. w Ostatniej
z bajek. Tak whasnie jest, tak zdaje si¢ by¢: ,,tak — karza Bogi!” (II 250).

UNDRESSED OR NORWID’S BALLAD ON THE END OF THE ALLEGORICAL METHOD
Summary

Undressed, Cyprian Norwid’s poem written in 1881, defined by himself as ‘a ballade’, for years has
bothered many norwidologists interpreting this text. Nevertheless, a particular paradigm of interpreting
Undressed has been established, as built up by connectable (in the most significant statements) conclu-
sions of scholars such as Michat Gtowinski, Stefan Sawicki or lately — Grazyna Halkiewicz-Sojak. The
aim of my study is to attempt to reinterpret Norwid’s ‘ballade’ as a lyrical study of a specific aesthetic
problem, in other words, as a parabolic and poetised study on the art of allegory, which for Norwid was
‘art passé’. Viewed in this light, peculiar Norwidian ‘ballade-non-ballade’ seems to give to the reader of
the poem knowledge about the waning possibility of allegorisation at the moment of the modern break-
through. The explication of Undressed could be therefore (as well as other, less complicated, explications)
the national ‘iconological aporia’. ‘Polish iconoclasm’ i.e. reaching the very limit of national representa-
tion, is the pure inability to create the ‘finite portrait of the fatherland’ and the petrification of Poland’s
picture by its allegories. Acceptance of such interpretation leads to viewing Norwid’s poem from the
perspective set by Stanistaw Wyspianski’s Liberation and unexpectedly reveals Norwid’s precursory.

3* Piotr Sniedziewski, ,Od «milczacej mowy» do «martwych znakéw» Norwida”, in idem,
Mallarmé — Norwid..., op. cit., 50-72.



