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1. ,,Ja i Goethe”

Kroélowie i ksigz¢ta moga sobie robi¢ profesoréw i tajnych radcéw, moga ich obsypywac tytu-
fami i odznaczeniami, ale nie moga robi¢ wielkich ludzi, duchéw, ktére wznosza si¢ ponad gnoj
$wiata ... i kiedy dwdch ludzi takich jak ja i Goethe jest razem, ci panowie musza czu¢ nasza
wielkosé'.

,Ja i Goethe” wypowiedziane w jednym z listow do Bettiny Brentano, nie-
zaprzeczalnie podkresla charyzmatyczne przekonanie artysty o spotecznej roli
i randze moralnej geniuszu — tym bardziej wymowne, ze autorem tych stow
niekoniecznie jest sam Ludwig van Beethoven, bowiem autentyczno$¢ listu byla
przez badaczy kwestionowana®. Przywolana refleksje uzupetnia znakomita
anegdota charakteryzujaca dwa odrebne style obyczajowe wybitnych postaci
»ikonicznych” (Goethego i Beethovena), kreujacych zaréwno swym zyciem, jak
1 tworczoscig zjawiska przetomowe dla kultury romantycznej. Gdy podczas jedne-
go ze wspolnych spaceréw w czeskich Teplicach obaj spotkali rodzine cesarska,
Goethe — jako pokorny poddany monarchii — zszedl na pobocze drogi, zdej-
mujac z szacunkiem kapelusz, by odda¢ pokton cesarskiej godnosci i... pozostac
niezauwazonym, natomiast prézny Beethoven, natozywszy kapelusz na gtowe,

! Ludwig van Beethoven, List do Bettiny von Arnim [z domu Brentano], Teplice, sierpien 1812,
in Wiadystaw Duleba, ed., Beethoven 1770—-1970 (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1970), 170.

2 Cf. Alexander Wheelock-Thayer, The life of Ludwig van Beethoven, vol.1. (New York: The
Beethoven Association, 1921), 227; Franz Carl Hartmann, Franz und Antonia Brentano. Die Frank-
furter Freunde Ludwig van Beethovens (Frankfurt 1982); Wtadystaw Dulgba, op. cit., 253.
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szedl srodkiem drogi, odpowiadajac na ukfony i pozdrowienia Habsburgéw®
(warto jednak pamigtac, ze udzielal lekcji muzyki arcyksigeciu Rudolfowi). Jak
nietrudno sie domysli¢, Beethoven traktowat Goethego z duzo wigksza pobtazli-
woscia, niz Goethe Beethovena. Goethe, nie odmawiajac Beethovenowi talentu
i zaslug artystycznych, nieokietznane i trudne cechy osobowo$ciowe przypisy-
wal postepujacej chorobie, sugerujac, ze ,,nalezy mu wybaczy¢ i wspolczué, bo
jest gtuchy™, a w wypelniajacych takty VII Symfonii ekstatycznych wybuchach
uniesienia i radoSci postrzegat dzieto szalefica. Beethoven miat tego Swiado-
mos$¢, gdy po premierze tego utworu egotycznie wyznawat: , Jestem Bachusem,
ktory wyttacza rozkoszne wino dla ludzkosci. To ja daje ludziom boskie szalen-
stwo ducha™.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze to autor Eroiki — klasycysta — zdominowat
estetyke przelomu romantycznego®, wyznaczajac biograficzny casus artysty tyta-
nicznego: szalonego i mrocznego, zatopionego w smutkach trudnego dziecifnstwa
(pozbawionego rodzinnego ciepla, naznaczonego bieda materialng i koniecz-
no$cig zarobkowania), dotknigtego choroba postepujaca juz w mtodym wieku
(migdzy 1796 a 1800 r.) oraz niezdolnos$cia do ustabilizowanego Zycia osobistego.
Zapewne wpisywal sie tym w czytelny system warto$ciowania, ujawniajacy si¢
w stynnej definicji Goethego, rozgraniczajacej dwie odrebne kategorie estetyczne
klasycyzmu i romantyzmu (przy czym okreSleniu ,,klasycznego” Goethe podpo-
rzadkowat synonimy: rozumny, racjonalny, zdrowy, przeciwstawiajac im seman-
tyke ,,romantycznego”, utozsamianego z chaotycznym, tworczym, szalonym)’.

Wielu interpretatoréw tworczosci Beethovena wskazuje w jego biografii zna-
mienne dla romantycznego dziedzictwa europejskiego fascynacje postacig Napo-
leona i rewolucji francuskiej z charakterystyczng apoteoza wolnosci i buntu®.

? Oto dalszy fragment listu: ,,Wczoraj, wracajac, spotkalismy na drodze cata rodzine cesarska.
Zobaczylismy ja z daleka. Goethe oderwat si¢ od mego ramienia, by stana¢ na skraju drogi. Mogtem
mu méwié, co chciatem, nie zdotalem go sktonié, by zrobit jeden krok. Wcisnatem wtedy kapelusz
na glowe, zapiatem surdut i rzucitlem si¢ z zatozonymi do tylu rekoma w $rodek najgestszych grup.
Ksiazeta i dworzanie zrobili mi szpaler; ksiazg Rudolf zdjat przede mna kapelusz; cesarzowa uklonita
mi si¢ pierwsza. — Mozni znaja mnie. — Ku mojemu ubawieniu ujrzalem jak procesja przechodzi
przed Goethem. Stat na skraju drogi, gteboko pochylony, z kapeluszem w rece” L. v. Beethoven, List
do Bettiny von Arnim [z domu Brentano], Teplice, August 1812, in Wtadystaw Dulgba, op. cit., 170.

* Romain Rolland, Zycie Beethovena, trans. Jerzy Popiel (Warszawa: Polskie Towarzystwo
Muzyczne 1984), 18.

* Ibidem, 172.

® Cf. Alfred Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, trans. Michalina et Stefan Jarocifiski
(Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1983), 72—74; Irena Poniatowska, op. cit., 139-141.

7 Szerzej kwestie te omawia Tadeusz Namowicz w szlicu wstepnym do edycji Pisma teoretyczne
niemieckich romantykéw (Wroctaw: Biblioteka Narodowa II 246, Zaklad Narodowy im. Ossolifi-
skich, 2000), XXVI-XXXI.

8 Cf. Francis Claudon, Encyklopedia romantyzmu, trans. Helena Keszycka (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 1997), 332.
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Potwierdzeniem tej apoteozy jest Symfonia heroiczna ,.Bonaparte” (1804) i Eroica
(1805-1808) — rewolucyjne utwory, ilustracyjnie obrazujace ducha epoki wiel-
kich przemian dziejowych. Tragizm egzystencji emanujacy z Sonaty Patetycznej
op. 13 (1799) oraz z Largo z Sonaty nr 3 op. 10 (1898) sprowokowat emocje
wyrazone przez Betting Brentano w jednym z listow do Goethego: ,,Beethoven
sprawil, ze zapomniatam o $wiecie i o Tobie, Goethe... Zdaje sie, Ze si¢ nie myle
twierdzac, ze ten czlowiek wyprzedza o wiele nowozytng cywilizacje”®. Co zna-
mienne — Beethoven jako ikona ,,nowozytnosci” rozpoczat wlasng legende¢ od
bardzo ,,werterycznego” epizodu. W roku 1801 zakochat si¢ (z wzajemnoscia)
w Giuletcie Guicciardi, ktdrej ofiarowal pozniej Sonate Ksiezycowg op. 27 (1802).
Byl to jeden z najbardziej promiennych momentéw jego tragicznej biografii.
Jak wyznawat: ,,Zmiany tej dokonata droga, czarujaca dziewczyna, ktéra mnie
kocha i ktéra ja kocham™'. Niestety — choroba uniemozliwiata mu stabilizacje
wewnetrzna, a skromne warunki materialne stanely na drodze podjecia decyzji
o zatozeniu rodziny. Znajomo$¢ zostata wigc przerwana po kilku latach emocjo-
nalnej zarliwo$ci, co przyczynito si¢ do depresji i zamiaréw samobdjczych, o czym
$wiadczy stynny list do braci: Testament z Heiligenstadt (pisany 25 lat przed
faktyczna $miercia). Nie tylko tres¢ Testamentu, ale i pozostalej po Beethovenie
epistolografii Swiadczy o niebywalej zdolnoSci przelewania na papier glebi emo-
cjonalnej, niepokojéw i rozterek namietnosci, doznan i wyobrazeni duchowych,
wrazliwo$ci psychicznej. Lektura tych ,literackich” listow potwierdza i dokumen-
tuje romantyczna tozsamos¢ jego osobowosci. Po latach kolejna (réwniez niespel-
niona) mito$¢ do Teresy Brunsvik, ktorej ofiarowat Appassionate, zainspirowata
List do niesmiertelnej ukochanej (1812) — ewidentny przyktad romantycznej kon-
wengcji mitosnej, zrealizowanej jednoczesnie w utworach muzycznych (w szesciu
piesniach Do ukochanej dalekiej op. 98, 1816). Poczucie samotnosci i wyobcowa-
nia wynikajace z utomnosci komunikacji z otoczeniem (ghuchoty spowodowa-
nej zapaleniem ucha Srodkowego) tym bardziej nakierowato wyobrazni¢ artysty
w sfery znaczen transcendentnych. Jak pisal Zygmunt Noskowski:

Zycie Beethovena, petne cierpiefi i zawodéw bolesnych, stato sie dlan cigzarem od chwili, gdy
zaczal traci¢ dar najdrozszy dla muzyka, bo stuch. Uczynito to mistrza ponurym, nieprzystgpnym,
sktanialo go do coraz wigkszego zamykania si¢ w sobie, odrywania si¢ duszy od wszystkiego,
co ziemskie, a budzito tesknote do zycia innego, do krainy ducha'’.

Wysoka i niebanalng range Beethovena jako ikonicznego bohatera legendy
kulturowej uswiadamia dobitnie artykut Ireny Poniatowskiej lkoniczny wizerunek
Beethovena w polskiej poezji, w ktérym autorka, powotujac si¢ na monografi¢

° Wiadystaw Duleba, op. cit., 167.

10 Tbidem, 94.

! Zbigniew Kosciéw et Anna Wojatycka, ed., Polscy kompozytorzy o Beethovenie (Opole: Biblio-
teczka miesigcznika ,,Opole”, no. 11, 1972),7.
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Hansa-Heinricha Eggebrechta Zur Geschichte der Beethoven Rezeption (1972),
ustalita zakres podstawowych desygnatéw, charakteryzujacych dorobek kompo-
zytora'2, Mozna zatem wyznaczy¢ w jego obrebie podstawowe pola semantyczne,
jak: cierpienie, woluntarystyczna sita przezwyci¢zania cierpienia oraz zwycigstwo
nad cierpieniem (przejawiajace si¢ w materii tworczej). Jednoczesnie Poniatow-
ska sugeruje, ze z muzykologicznego punktu widzenia duchowe nacechowanie
tej tworczosci zdominowanej przez cierpienie, bol, indywidualizm egzystencjalny
— wspoltworzy jednostronny, ograniczajacy odbior Beethovena. Z tak skonkre-
tyzowanego zespotu znaczen treSciowych chciat go niegdys wyzwoli¢ Ferruccio
Busoni w artykule Was gab uns Beethoven? (1922), koncentrujac si¢ gtéwnie
na analizie warsztatu kompozytorskiego i odzierajac jednocze$nie Beethovena
z ,,symbolu dzieta muzycznej ludzkosci”". Niedtugo pozniej koncepcje te za-
kwestionowat Arnold Schmitz w Das romantische Beethoven-bild (1927), gdzie
Beethoven i jego muzyka z powrotem odzyskaty range symbolu o uniwersalnych
znaczeniach — nieprzemijalnych, ponadczasowych, niekonwencjonalnych, indywi-
dualnych, sugerujacych wielorakie interpretacje.

Lecz ,,wyrazi¢ niewyrazalne”, zainspirowaé wizje wiecznoSci, przemijalnosci
1 nieprzemijalnosci, zwerbalizowa¢ emocjonalny stan duszy — to domena nie tylko
tworczosci Beethovena, ale muzyki w ogole, zwlaszcza tej, ktéra tworzyli i odbierali
wyznawcy estetyki romantycznej. Warto przypomnied, ze faktycznym twérca mitu
Beethovena w kulturze XIX-wiecznej byt Ernst Theodor Amadeus Hoffmann,
dla ktérego dzieto Beethovena urzeczywistniato epoke romantyzmu'®. To wias-
nie on stworzyt koncepcje dzwigkéw opartg na przekonaniu, ze istota muzyki
romantycznej jest ,,nieskonczona tgsknota”, ujawniajaca si¢ w sferach pozara-
cjonalnych. W powszechnej opinii romantykéw muzyka, wkraczajac w obszar
metafizyki, wprawia dusze w stany nieokreslone, dlatego nalezy ja odbierac intui-
cyjnie i emocjonalnie. Przypadek Beethovena stanowi znakomita egzemplifikacje
utozsamienia idei romantyzmu z muzyka (przy czym Hoffmanna interesowat
gtéwnie Beethoven heroiczny i tytaniczny). Ponizszy fragment rozwazan Hoff-
manna zawiera obrazowa charakterystyke impresji ksztattujacych wieloznaczno$é
Beethovena jako symbolu cierpienia, radosci i potegi geniuszu artystycznego,
a jednoczesnie inspiruje romantyczng wersje kulturowego mitu wybitnego muzyka:

Rozpalone promienie przenikaja mroczna noc tego krdlestwa. Gigantyczne, falujace cienie
gonig za nami i napieraja coraz blizej, unicestwiaja nas, lecz nie sa w stanie ugasi¢ cierpie-
nia nieskoficzonej tgsknoty, w ktorej pograza si¢ i wypala nagly wybuch roz$piewanej radosci.

12 Trena Poniatowska, ,,Ikoniczny wizerunek Beethovena w polskiej poezji”, Res facta nova, no. 12
(2011): 139-149.

13 Ibidem, 139.

4 Cf. Enrico Fubini, Historia estetyki muzycznej, trans. Zbigniew Skowron (Krakéw: Musica
Jagiellonica, 2002), 281-288.
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Tylko w tym cierpieniu, ktére skupia w sobie mitos¢, nadzieje i rados¢, nie niszczac ich wszelako,
i zda si¢ druzgota¢ nam serce burzliwym unisonem wszystkich pasji ztaczonych w jedno, tylko
w tym cierpieniu istniejemy nadal, zatopieni w ekstazie jasnowidzenia®.

W realizacjach literackich mit Beethovena przybiera tresci jednoznaczne,
aczkolwiek i tutaj temat nalezy potraktowaé dwuaspektowo. Przywotane w tym
artykule utwory literackie stanowia zr6znicowane pod wzgledem tre$ciowym i for-
malnym przyktady ikonicznych wizerunkéw Beethovena. Przyporzadkowanie im
zaproponowanych przez Poniatowska p6l semantycznych (cierpienia, przezwycie-
Zania cierpienia i zwycigstwa nad cierpieniem) jest nie do konca weryfikowalne,
niemniej — uniwersalng pojemnos¢ literackich interpretacji gwarantuja zar6wno
(ukryte w muzyce) ekspresyjne tresci, jak i stosowany nierzadko przez Beethovena

proces rozbijania formy kompozycyjnej, o ktérym pisat Alfred Einstein'S.

2. Beethovenowska nostalgia ukryta w naturze

Niewatpliwie bardziej wyrazistym sposobem funkcjonowania literackiej
legendy Beethovena sa proby przektadalnoSci jego utworéw w dziele literackim.
Ciekawym tego przyktadem jest najslynniejsze arcydzieto polskiego romantyzmu,
czyli Mickiewiczowski Pan Tadeusz (1834).

Autorem fundamentalnego eseju o muzyczno$ci Mickiewiczowskiej epopei
byt niewatpliwie Stanistaw Kolbuszewski, ktory w tomie studiéw Romantyzm
i modernizm (1959) jako pierwszy udowodnil, ze sfera dzwigkéw stanowi w tym
utworze ciekawy przyktad realizacji muzyczno$ci w utworze literackim, a po-
stugujac sie terminami muzycznymi — stworzyl przemysSlang analize poematu,
akcentujac — jak w partyturze koncertu — dynamike i artykulacj¢ melodyczna.
Czytal wigc 6w poemat jak koncert, wybierajac metode nowatorska w 6wczesnym
literaturoznawstwie, lecz przeciez calkowicie uzasadniong (wszak w fabule tekstu
Mickiewicz niejednokrotnie nawigzywal do utworéw muzycznych lub innych
zdarzen zwiazanych z muzykowaniem, koncertowaniem lub $piewem). Nalezy
sobie przy tym u$wiadomié, ze artykutl Kolbuszewskiego jest pionierskim wy-
zwaniem dla p6zniejszych badaczy muzycznosci literatury'’, ze juz w latach 50.
zapoczatkowal on metode stosowana przez wspotczesnych literaturoznawcow

5 Ibidem, 285.

16 Cf. Alfred Einstein, op. cit., 73.

"7 Intrygujaca audiosferg utworu scharakteryzowata tez Maria Ciesla-Korytowska, ktéra w arty-
kule Szmery i trzaski w Panu Tadeuszu zasugerowata, ze Pan Tadeusz pozbawiony jest ,,rozmaitych
dzwigkow” i zawiera mnéstwo ,,szmerdw i trzaskow”. ,,Pan Tadeusz jest poematem bardzo hatasli-
wym. Bohaterowie czgsto si¢ tam ktdca, krzycza, strzelaja, wojuja, ale hatas, zgietk, pisk i dzwigki
dysonansowe przerywane sa akordami ciszy, wplywajacej na lini¢ melodyczna utworu”. Vide Maria
Ciesla-Korytowska, ,,Szmery i trzaski w Panu Tadeuszu”, in eadem, Romantyczne przechadzki po-
graniczem (Krakéw: Universitas, 2004), 21.
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zainteresowanych kwestia intertekstualnoSci muzyki i literatury, co potwierdzaja
prace opublikowane w znanej antologii Andrzeja Hejmeja (mam na mysli zbior
studiow Muzyka w literaturze, 2002).

Najbardziej intrygujacy mnie osobiscie fragment swych rozwazan Kolbuszew-
ski poswiecit owemu wieczornemu koncertowi przyrody w introdukcji ksiegi VIII.
Piszac o nastrojowym muzykowaniu soplicowskich stawow, z ktérym cudownie
zharmonizowal Mickiewicz wyciszong rozmowe gosci, skonfrontowana z milcze-
niem nocy — badacz zasugerowal, ze nostalgiczny nastrdj tej sceny koresponduje
ze ,srebrzystymi” (jak je nazywa) dzwigckami Beethovenowskiej Sonaty ksiezy-
cowej: ,Irytujacy duet Tadeusza i Telimeny zamykaja melancholijnym koncer-
tem eolskim Zaby polskie. Nastrojowa poezje koncertu niszczy wrzask zajaz-
dowiczéw™'®, W pierwszym odczuciu takie skojarzenie budzi zaiste zdumienie.
Odnoszac sie do stow Mickiewicza, Leo Belmont w motcie do wiersza Zly pa-
triota — filister, podkre§lat, ze ,,Zadne zaby tak picknie nie graja jak polskie™".
Jednak konfrontacja atonalnego skrzeku zab z klasycystyczno-preromantycz-
nym Beethovenem wydaje si¢ w pierwszej (powierzchownej) refleksji co naj-
mniej ekscentryczna. Lecz i ona znajduje realne uzasadnienie. Mimo uprawia-
nej w Srodowisku emigracyjnym oczywistej gloryfikacji Chopina — nie byl on
wcale ulubionym kompozytorem Mickiewicza, ostuchanego z muzyka melomana.
Jak wyznawata w liscie do Odynca Celina Szymanowska: ,,Ja lubi¢ muzyke con
amore, a Adam taki meloman, ze mi nie pozwala jej zaniedbywac, kiedy mnie
czasem lenistwo napadnie”®. W latach 40. Mickiewiczowie organizowali u siebie
czwartki muzyczne i Maria MickiewiczOwna wspominata, ze poeta skompono-
wat kilka fragmentéw do wierszy Horacego oraz pie$ni ludowych, a ulubionymi
jego kompozytorami byli Haydn, Mozart i wlasnie Beethoven?'. Tak wiec juz
dla XIX-wiecznych uzytkownikéw kultury Beethoven byt nie tylko mitem muzycz-
nym, lecz takze estetycznym, a nawet politycznym. Lektura jego listow konwer-
sacyjnych ujawnia, ze byl §wiadkiem epoki przejSciowej miedzy klasycyzmem
a romantyzmem. Co znamienne — mozna w tych listach znaleZ¢ akcenty potwier-
dzajace przektadalno$¢ stéw, uczué, pojeé abstrakcyjnych na sfere dzwiekow.
W jednym z nich nazywa siebie wrecz poetg poszukujacym odpowiedniego
wyrazu w rzeczywistosci dzwickowe;:

Chwytam je r¢kami, w powietrzu, przechadzajac si¢ po lasach, w ciszy, w nocy lub o §wicie dnia.
Jak poeta, poruszony uczuciami, ktdre przemienia w stowa, probuj¢ réwniez przetozy¢ me uczucie

18 Stanistaw Kolbuszewski, Romantyzm i modernizm. Studia o literaturze i kulturze (Wroctaw:
Wydawnictwo Slask, 1959), 195.

' Leo Belmont, ,,Zly patriota — filister”, in idem, Rymy i rytmy. Wybor poezyj, vol. 1 (Warszawa:
Jan Fiszer, 1900), 226.

2 Adam Mickiewicz, List do Antoniego Edwarda Odyrica (datowany 25 1 1835), in Zbigniew
Sudolski, Mickiewicz. Opowies¢ biograficzna (Warszawa: Ancher, 1997), 414.

21 Zbigniew Sudolski, op. cit., 752.
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na dzwigki, ktére odzywaja si¢ we mnie i drecza mnie dopdty, dopoki nie pojawia sie wreszcie,
przede mng w postaci nut®.

Stwierdzenie to oznacza, ze ,,oddZwigki natury” réwniez stawaly sie dla niego
znaczacym zrodiem inspiracji.

W utworze Mickiewicza wymownie zostata zobrazowana kwestia uniesiefi
emocjonalnych zwigzanych z nastrojem oczekiwania i leku przed zblizajacym si¢
zdarzeniem meteorologicznym:

Przed burza bywa chwila cicha i ponura,

Kiedy nad glowy ludzi przyleciawszy chmura

Stanie i grozac twarza, dech wiatréw zatrzyma,

Milczy, obiega ziemig blyskawic oczyma,

Znaczac te miejsca, gdzie wnet ci$nie grom po gromie:
Tej ciszy chwila byla w Soplicowskim domie.
Mygslitbys, ze przeczucie nadzwyczajnych zdarzen
Scieto usta i wzniosto duchy w kraje marzen®.

To ekspozycja sonaty i temat pierwszy: cisza przed burzg, duszna nostalgiczna
noc i oczekiwanie doniostych wrazen (jak na prawdziwe wydarzenie artystyczne

przystato).
Wypada przywotaé jeszcze fragment kody:

W obu stawach pialy zab niezliczone hordy,
Oba chory zgodzone w dwa wielkie akordy?.

Warto przypomnied, Ze sonate zwana Ksiezycowq (1802) wieficza dwa akordy:
te bardziej wyraziste, w ekspozycji zamkniete fermata i w finale — dwa akordy
staccato. Od wyrazistych akordéw w lewej rece sonata si¢ zaczyna, umozliwiajac
pokazanie szerokiego zasiggu skali instrumentu. Wystepujace w tekscie ekspo-
zycji majestatyczne, ciezkie akordy w lewej rece kojarza sie z ilustracja ciezkiej
i do$¢ melancholijnej atmosfery letniej nocy przed burza.

Beethovenowska sonata moze wigc korespondowac z literacka audiosferg
Mickiewicza i trzeba przyznad, ze intuicja Kolbuszewskiego nie zawiodta. Poza
tym — dla Beethovena charakterystyczne sa dwa kontrastujace ze soba tematy
(u Mickiewicza bltyskawice i cisza, dwa odpowiadajace na przemian chory, dwa
akordy), umiejetno$¢ tworzenia formy z tematu, bogata kontrapunktyka rytmicz-
na (jak u Mickiewicza).

22 Ludwig van Beethoven, Berichte der Zeitgenossen. Briefe und personliche Aufzeichnungen,
ed. Albert Leitzmann, Lipsk 1921, vol. 1, 253. Polskie tlumaczenie listu przywoluje¢ za E. Fubini,
op. cit., 280.

» Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, in idem, Dziela, vol. 4 (Warszawa: Spotdzielnia Wydawnicza
,,Czytelnik”, 1995), 215.

2 Ibidem, 216.
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3. Beethovenowska rewolucja odkryta w narodowym przestaniu

Mickiewiczowski fragment Pana Tadeusza jest przyktadem literackiej trans-
pozycji nastrojowego motywu Beethovenowskiego, dotyczy jednak w wyzszym
stopniu doskonatosci formalnej w obrebie struktury dzieta, niz przestania ideo-
wego. Nieco inaczej traktowac nalezy Ttumaczenia Beethovena (1893) Kornela
Ujejskiego. Juz samo zaakcentowanie znaczenia stéw, zawarte w wyznaniu kiero-
wanym przez poete do Wiktora Baworowskiego, Swiadczy o wnikliwie przemysla-
nej translacji literacko-muzycznej. ,,Beethovena teraz gram i podktadam stowa”
— pisat Ujejski 26 pazdziernika 1887 r.”*. Do zrozumienia tworczosci Beethovena
poeta dojrzewat stopniowo, w pelni jednak zaintrygowat go ekspresyjny charakter
tej muzyki po $mierci Leonii Wildowej. W korespondencji Ujejskiego mozna
znalez¢ i inne $wiadectwa emocjonalnych fascynacji i zainspirowanych przez
Beethovena poczynan:

Na bok odtozylem Szopena, zakochany w Beethovenie. W nim mtodos¢, sita i zdrowie! Zabierz
sie do mojego kochanka i zagraj mi co$ z niego, gdy do Was przyjade®;

Beethovena czczg, wielbig, chyle przed nim ,,gromowtadne” czoto. [...] W nim zdrowie i praw-
dziwa meska sita, i wola, i szczero$¢, i prostota. Kiedy wesoly to i jak dziecko, kiedy rozpacza,
to jak Prometeusz, kiedy si¢ modli, to jak arcykaplan, kiedy grzmi, to jak Jowisz. To mdj mistrz
i pan w muzyce. A w poezji Homer, Dante, Mickiewicz?’.

Wydaje si¢ jednak, ze tylko niektore wyznaczniki kwalifikujgce charakter kom-
pozycji Beethovena zostaly przez Ujejskiego zaznaczone w tekscie Thumaczen.
Sktadaja si¢ na nie w zasadzie tylko dwa wiersze, w dodatku niezbyt udane pod
wzgledem literackim. W kontekscie wezesniejszych Tlumaczeri Szopena, ktére
— jak twierdzi Zbigniew Sudolski — SciSle tacza si¢ z uczuciem poety do Leonii
Wildowej®, warto jednak odpowiedzie¢ na pytanie o tre$é i site emocji udziela-
jacych sie Ujejskiemu w procesie percepcji Beethovena. Interpretatorzy autora
Skarg Jeremiego zgodnie potwierdzaja ujawniajacy sie w jego tworczosci konwen-
cjonalny schematyzm w translacji muzycznej®. Prawdopodobnie niska warto$é
literacka tych utworéw stanowila o ich marginalnej roli w interpretacjach roman-
tyzmu krajowego, zdominowanego przez afirmacje ojczystego pejzazu, niejed-
nokrotnie postrzeganego przez pryzmat symbolicznych emblematéw polskosci.

% List Kornela Ujejskiego do Wiktora Baworowskiego [25 pazdziernika 1887], in Zyje mitoscig.
Korespondencja Kornela Ujejskiego 1844—1897, ed. Zbigniew Sudolski (Warszawa: Ancher, 2003), 288.

% List Kornela Ujejskiego do Bogustawy Brzechowskiej [4 listopada 1887], in ibidem, 289.

7 Arkadiusz Baglajewski, Ostatni romantyk. Tworczos¢ liryezna Kornela Ujejskiego (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 1999), 342—343.

% Vide Zbigniew Sudolski, Jeremi. Opowiesé biograficzna o Komelu Ujejskim (Warszawa: Ancher,
1986), 131-132.

¥ Vide Kazimierz Maciag, ,, Naczelnym u nas jest artystq”. O legendzie Fryderyka Chopina w lite-
raturze polskiej (Rzesz6w: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2010), 211-220.
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Mozna zasugerowad, ze dla Ujejskiego jako autora Ttumaczerni Szopena (i dla
innych romantykéw, na przyktad Lenartowicza™) — Chopin i jego muzyka staly sie
symbolicznymi wyznacznikami ,,0jczystosci”, co potwierdzit po latach Ignacy Jan
Paderewski w stynnej Iwowskiej mowie zamykajacej obchody Pierwszego Zjazdu
Muzykéw Polskich (1910), a wskazujacej wielbicielom i interpretatorom muzyki
Chopina jej narodowe przestanie zamkni¢te w formule ,.kwintesencji polskosci”:
,On nasz, a my jego” — mowit Paderewski — ,,albowiem w nim si¢ objawia cata
nasza zbiorowa dusza”*'. Natomiast Tfumaczenia Beethovena dokumentuja spo-
feczna range ,,symbolu geniuszu” i harmonii muzycznej, na ktéry skladaja sie
eksklamacyjny, patetyczny emocjonalizm, rewolucyjny, ideowy dynamizm haset
kreujacych ikoniczny wizerunek kompozytora. Jak zauwazyta Krystyna Poklewska
— w porownaniu z Tiumaczeniami Szopena, w Largo (w Czwartej Sonacie)
i Allegretto (z Siodmej Symfonii) poeta zastosowal odmienng metode przektada-
nia dzwieku na stowa®. Nalezy zwr6ci¢ przy tym uwage na tzw. ,,melodyjnos¢”
jezyka poetyckiego, z pelnym przekonaniem, ze dZzwigki w muzyce poddane sg
pewnym okre§lonym systemom muzycznym (np. tonacjom), a w jezyku istnieje
ogromne bogactwo skali tonéw wspottworzacych uporzadkowane dzwiekowo
stowa poetyckie, dlatego w przypadku tych utworéw mozna méwic o charakterys-
tycznej linii melodycznej, w ktdrej (co znamienne dla ideowej formuly ,,ikony”
Beethovena) ujawniaja si¢ zbiorowe nastroje spoteczne wyrazone w chaotyczne;j
polifonii i w partiach chéru. Largo — w intencji autora — jest literacka transpozycja
Largo, con gran espressione, drugiej czesci Sonaty fortepianowej nr 4 Es-dur op. 7
(1796-97), tzw. Grande Sonate, uznanej za pierwsze wybite dzielo Beethovena.
Dokonujac wnikliwszej analizy i interpretacji Ttumaczeri Beethovena, Arkadiusz
Baglajewski powotuje sie na autokomentarze poety wyrazone w korespondencji
do Wandy Mtodnickiej*. W jednym z listow poeta interpretuje Beethovenowskie
Largo: ,czy kto ukochat wiecej Boga, czy kto nawrdcit sie do Niego. O to mi
chodzi. Podnoszac ludzi do Boga, rozmitowuje ich tym samym w obowiazkach dla
ojczyzny”*. Zatem Ujejski miat jasno skonkretyzowany cel ideowy nacechowany
perswazyjnie i moralizatorsko. Baglajewski stusznie podkresla zwiazki znaczenio-
we miedzy literacky ,.translacja” Ujejskiego a ,,programowym” odbiorem muzyki

3 Teofil Lenartowicz, Improwizacja, in Wybor poezji, ed. Jan Nowakowski (Wroclaw: Ossoli-
neum, 1972, 187.

3! Tgnacy Jan Paderewski, Chopin, in Mieczystaw Tomaszewski, ed., Kompozytorzy polscy o Fryde-
rvku Chopinie. Antologia (Krakéw: Polskie Towarzystwo Muzyczne, 1959), 106.

32 Vide Krystyna Poklewska, Wstep, in Kornel Ujejski, Wybdr poezji i prozy (Wroclaw: Ossoli-
neum, 1992), XC.

33 Probe szerszej analizy i interpretacji Thumaczefi Beethovena Ujejskiego podjat Arkadiusz
Bagtajewski w monografii Ostatni romantyk. Tworczosé liryczna Kornela Ujejskiego (Lublin, Wydaw-
nictwo UMCS, 1999), 342-350.

* Kornel Ujejski, Poezje, vol. 11 (Lipsk: F.A. Brockhaus 1894), 93. Jest to fragment listu do
Kornela Ujejskiego Wandy Miodnickiej, przywolany za: Arkadiusz Bagtajewski, ibidem, 345.
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Beethovena, ilustrujacej (w odczuciu wielu romantykéw) zagubienie ludzkosci
w nastrojach apokaliptycznych i dazenie do wyzwolenia sie z tych destrukcyj-
nych i destabilizujacych stanéw emocjonalnych, pragnienie osiagnig¢cia harmonii
(sensu zycia). Faktycznie — utwory Ujejskiego, przybierajace forme hastowych
eksklamacji i krétkich ,,urwanych” form czasownikowych, sa przyktadem cha-
rakterystycznej dla autora Skarg Jeremiego liryki niepodleglosciowej, choc
trudno orzec, czy odnoszacy sie do frazeologii biblijnej hastowy dialog Kaptana
z chérami naprawde koresponduje z ekspresyjnoscia, charakterystyczng dla linii
melodycznych Beethovena:

Kaptan
Milo$¢ w sercu nos,
Pracuj, ufaj, pros!
Wszedzie Boza ujrzysz dlon!
Wielki chér
Oh! tak
Wszedzie On!
Jego twarz
Gdzie mysl i byt i czas
Lecz z nas — co z nas
Dalej, dalej...?
Chér Bluzniercéw
Zyj! gnij! bij!
I'w nic gnij! [...]
Reszta chéru wielkiego (z kaptanem)
Duch trwa!
Wiedny temu, kto go ma!®

Mimo ze w refleksji Ujejskiego dominuja Beethovenowskie motywy eschatolo-
giczne (celem jest zbawienie §wiata) i, jak sugeruje Bagtajewski, sg to ,,utwory
jednogtosowe o do$¢ skromnym repertuarze znaczen z Beethovena™, to przeciez
stanowia znakomity przyktad ikony uznanej przez wspodtczesnych za pierwowzor
artysty umiejacego przeciwstawic¢ si¢ obowigzujacym konwencjom — zaréwno
estetycznym, jak i obyczajowym. W jednym z listéw do Franza Gerharda Wegelera
Beethoven pisat:

Przeklinatem juz nieraz Stworce i swoje istnienie. Plutarch przywiédl mnie do rezygnacji. Chce,
jedli to tylko mozliwe, stawi¢ czoto swemu losowi, chociaz beda w moim zyciu chwile, kiedy
bede najnieszczesliwszym stworzeniem bozym...”".

3 Kornel Ujejski, Tiumaczenia Szopena i Beethovena (Przemysl: Nakl. Andrzeja Juszyriskiego,
1904), 59.

% Vide Arkadiusz Baglajewski, op. cit., 348.

*7 List Ludwiga van Beethovena do Franza Gerharda Wegelera (datowany w Wiedniu 29 czerwca
1801 r.). Cytuje za Wiadystaw Dulgba, op. cit., 82.



Ikona Beethovena i korespondencja sztuk. Kilka interpretacji literackich 103

Ow rozchwiany stan ducha towarzyszyt kompozycji stynnego Largo z VII Sym-
fonii. A-dur (op. 92).

Kolejna czes¢ cyklu Ujejskiego odnosi si¢ do ekspresyjnego marsza zatlobnego
z VII Symfonii, nazwanej przez Wagnera ,,apoteoza tainca” — wielkim protes-
tem przeciwko wojnie. Lecz podobnie jak Largo, réwniez i Allegretto pobrzmie-
wa retorycznymi akordami, krotkimi, jednowierszowymi apelami wyrazajacy-
mi emocje zbiorowosci, na co wskazata Poklewska w stwierdzeniu, ze droga
,»od ttumaczen Szopena do Beethovena byla droga od liryki osobistej do liryki
retorycznej ekspresji zbiorowej®. Liryki Ujejskiego sa nuzace w jednostajno-
$ci formy, czym nie do konica utozsamiaja si¢ z tworcza, ekspansywng forma
Beethovenowska. Wrazliwy odbiorca Beethovena zapewne poczuje sie rozczaro-
wany lektura Ujejskiego, nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze Allegretto VII Symfonii
poraza monumentalizmem, przemawia chorem zbiorowosci absorbujacej samot-
no$¢ indywidualistow. Muzyka Beethovena byla romantyczna nie tyle w formie,
co w ideowej pojemnosci — w tym sensie mozna go okre$li¢ mianem ,,poety
dzwiekow”.

4. Beethovenowskie cierpienie w formule kleski i zwyciestwa

W przypadku Ujejskiego nie potwierdza si¢ jednak regufa ustanowiona przez
Jozefa Opalskiego, tak definiujgca sens funkcjonowania zjawiska muzycznosci
literatury:

Ujmowanie utworu muzycznego w stowa staje si¢ zawsze wciskaniem go w trudng dla niego do
przyjecia forme, natomiast wydaje si¢, ze w dziele literackim skonstruowanym wedle praw rza-
dzacych kompozycja muzyczna nie tylko nie odczuwa si¢ efektu obcosci, ale dzigki natozeniu
mu tych rygoréw utwdr niejednokrotnie zyskuje na zawartosci kompozycyjnej®.

Notabene za doskonala egzemplifikacj¢ opisanego procesu Opalski uznaje
Niebo Jarostawa Iwaszkiewicza, czyli proze poetycka rowniez oparta na moty-
wie Beethovenowskim. Jak autor przyznawat — zastosowal w niej forme sonaty
(wedle opinii Opalskiego tekst nawigzuje do Sonaty Waldsteinowskiej). Korespon-
dencje typowe dla przektadalnoSci sztuk ujawniaja si¢ tam nie tylko w kompo-
zycji i formie (z ktorej wytoni¢ mozna ekspozycje, przetworzenie i repryze), lecz
takze w emocjonalnym nastroju i nostalgicznym nacechowaniu pejzazu:

38 Vide Krystyna Poklewska, op. cit., XC.

¥ Vide Alfred Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, trans. Michalina et Stefan Jarocifiski
(Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1983), 91.

4 Vide Jozef Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w utworze literackim, in Muzyka
w literaturze. Antologia tekstow powojennych, ed. Andrzej Hejmej (Krakéw: Universitas, Krakéw),
186.
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Moze Bog stracit nas, btakajacych si¢ z swych szat, abySmy odlecieli w przepas¢, niewidoczny
$wiat, a moze nie ma nas? Moze tylko wicher gna bezcelowy, leca, leca, leca nasze dusze jak
zurawie. Czy widzi $wit zuraw prowadzacy? Nie, noc, a ptaki leca*’.

Ow ,poetycki” fragment, ilustrujacy bezsilnos¢ cztowieka wobec nieskoficzenie
otwartej przestrzeni kosmosu, cztowieka obdarowanego prawem wzlotu i ubez-
wlasnowolnionego przez prawo ciazenia, znakomicie koresponduje z refleksja
samego Beethovena, ktéry w jednym z listéw do Franza Brunsvika zadeklarowal:

Jedli chodzi o mnie, Krélestwo Moje jest w powietrzu. Jak to wiatr czgsto czyni, tak harmonie
wiruja dookota mnie i tak tez wszystko wiruje w mojej duszy**.

Nalezy podkresli€ tu jeszcze jeden istotny wyznacznik tresciowy sztuki Beetho-
vena: wrazliwos$¢ na przyrodg i osobliwosci krajobrazu. Gdy na przetomie XVIII
i XIX w. zakwestionowano racjonalistyczno-klasyczny porzadek sztuki, w roman-
tycznym pejzazu — tajemniczym, symbolicznym, metafizycznym, medytacyjnym
— natura objawiata si¢ jako byt autonomiczny. Muzyka Beethovena niewatpli-
wie inspirowala organiczny zwigzek cztowieka z natura, potwierdzala filozoficzne
(schellingianskie) zatozenia strukturalnej kosmogonicznej jednosci. Tendencja
do obrazowania istoty natury stuzyla przekazywaniu tresci gtéwnie emocjonal-
nych i sensualistycznych, lecz takze symbolicznych i alegorycznych, wszak nie bez
powodu rozmaite edycje Beethovenowskich sonat (a takze nagraf ptytowych)
zostajg opatrzone na oktadce reprodukcjg popularnego pejzazu Davida Caspara
Friedricha Dwaj mezczyzni kontemplujgcy ksiezyc (1819), na ktérym ksigzyc
z dominujacym blyskiem barwy zostal wyeksponowany jako alegoria roman-
tycznej tesknoty i wiecznej tajemnicy.

Warto poczynié dygresje, ze w podobnej tonacji utrzymany jest wiersz Ujej-
skiego, odnoszacy sie jednakze nie do Beethovena, lecz do jednego z preludiéw
chopinowskich®. Bohater liryczny Wniebowziecia znajduje sie w nieco innym

4 Jarostaw Iwaszkiewicz, Niebo, in idem, Dziela, vol. 2: Proza poetycka (Warszawa: Czytelnik,
1958), 355.
42 Wiadystaw Duleba, op. cit., 182.
4 Mowa o Whniebowzieciu z cyklu Tlumaczeri Szopena. Warto zwrdcié uwage na nastepujacy
fragment:
»Leze na obtoku
Roztopiony w ciszeg,
Mgle mam senna w oku,
Oddechu nie stysze;
Fijolkowej woni
Oplywa mnie morze,
Dlon ztozywszy w dloni,
Lecg, plyne gdzies...”.
Kornel Ujejski, Wniebowzigcie (Preludia 7), in idem, Wybor pism (Krakéw: Naktad Gebethnera
i Spoiki, 1909), 231.
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btogostanie, nie musi bowiem konfrontowa¢ doznan psychicznych z ekscentrycz-
nymi wybrykami natury, lecz patrzac w niebo — odrywa si¢ mentalnie od rzeczy-
wisto$ci, a wkraczajac ze spokojem w sfery niebianskie — czuje si¢ tym faktem
obdarowany i uszczeSliwiony. Ponownie zwraca tu uwage dwudzielny podziat
kosmosu na $wiat ziemski, w ktérym obowigzuje prawo cigzenia i sfery niebieskie,
w ktoérych obowigzuje prawo wzlotu. Lektura powyzszych tekstéw nasuwa tez
skojarzenie z waznym artykulem Antoniego Czajkowskiego dotyczacym korespon-
dencji sztuk, a sugerujacym, ze

Natura sama rodzi kolor, dZzwigk sztuka wydobywac potrzeba, a zatem kolor jest zewngtrzny,
dzwiek wewnetrzny, kolor zostaje, dzwigk ulatuje; aby mie¢ pierwszy, do§¢ spojrze¢ na nature,
aby drugi, potrzeba by¢ artysta; gdzie jest sztuka, tam blisko bija serca ludzkie, gdzie natura,
tam milczenie i uroczysta cisza [...]*.

Dla poréwnania warto przypomnie¢ dwudziestowieczny wiersz, tworzacy
ikoniczny wizerunek Beethovena, w ktérym najwazniejsze nie sa: audiosfera,
fundamentalne tresci ideowe romantyzmu, symbolizacja (przez osob¢ kompo-
zytora) harmonicznej doskonatosci lub najwyzszego przejawu talentu muzycz-
nego. W poetyckim opisie grobu Beethovena Konstanty Ildefons Galczyfiski,
okreSlajac artyste mianem BOHATERA PIEKNA, zwrdcit uwage na plastycz-
ny, malowniczy enfourage cmentarza roz§wietlonego przez ksiezyc; tutaj gtéwna
,hastrojotwdrcza” role odgrywa nie muzyka, lecz barwa:

Ale kiedy wiatr gwarny

szpar¢ w chmurze rozewrze
Ksigzyc wechodzi do szpary,
wzgorze blyszczy jak w srebrze
i ksiezyc wzgdrze nosi

jak latarnie w ciemnosci.

Tutaj przychodza ludzie,

tu wciskaja bukiety: za megstwo w kazdej nucie,
za symfonie, kwartety;

taficzy na wietrze wstega;

BOHATEROWI PIEKNA¥,

Ow tekst — pozbawiony muzyki — nie tylko méwi o pomniku, lecz wspoitworzy
ikoniczny wizerunek, niemniej casus ,,bohatera pickna” wydaje si¢ jednak kontro-
wersyjny w kontekscie skomplikowanej biografii ekscentrycznego geniusza.

4 Antoni Czajkowski ,,O poezji w sztukach pieknych”, Przeglad Warszawski literatury, historii,
statystyki. Rozmaitosci, vol. 1 (1840): 161.

4 Konstanty Ildefons Galczynski, Gréb Beethovena, in Beethoven w poezji polskiej XX wieku,
ed. Zbigniew Kosciow (Opole: Opolskie Towarzystwo Muzyczne, Biblioteka Publiczna im. Emanuela
Smotki w Opolu, 1981), 12.
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Teresa Weyssenhoff w powiesci biograficznej o Beethovenie (Quasi una fan-
tasia, 1969) wyeksponowala epizody ujawniajace bardzo ludzkie oblicze genial-
nego artysty: jego stabosci, watpliwosci, impulsywny charakter, przygnebiaja-
ce poczucie kleski i rozczarowania. Jednym z takich epizodéw jest moment,
w ktérym Beethoven po skomponowaniu Eroiki dowiedziat si¢ o koronacji
Bonapartego, co sprowokowato jego impulsywng reakcje¢ i ,,detronizacj¢” auto-
rytetu Napoleona w odczuciach artysty:

Beethoven jeknal, zakryl twarz i opadt na krzesto. Sila tego niestychanego faktu uderzyta, wen,
mysli narastaly szybkie i oszalale gniewem, bélem, upokorzeniem. Upokorzeniem? Tak. Bo prze-
ciez Wielka symfonia byta jakim§ decydujacym przetomem jego zycia, heroicznym postanowie-
niem wyrazenia zgody na wilasne istnienie; zwycigstwem odniesionym nad niedoskonaloscia
ciata i wielkim buntem ducha. Owiana porywajaca prometejska legenda, mogta mie¢ jedynego
adresata, ktory wyrdst ponad skostnienie wlasnego czasu. Wyrdst?... Caly gmach runat w jednej
chwili. Czy jednak mogltoby to w jaki$§ sposdb wplynaé na jego, Beethovena osobista postawe
wobec $wiadomie i dobrowolnie podjetej decyzji? Nie! Po stokro¢ nie! Nie bylby tworca Wielkiej
symfonii, gdyby powiedziat ,,tak”!*S.

Po latach Beethoven pozbyt sie pogardy dla Napoleona, nieskromnie deklarujac,
ze gdyby na rzemio§le wojennym znat sie tak jak na muzyce — z cala pewnos$cig
pokonatby go, a na wiadomo$¢ o Smierci Bonapartego zasugerowal, ze juz w styn-
nym marszu zatobnym FEroiki zapowiedziat kleske geniusza rewolucji i boga
Wolnosci?’.

Nawiasem zauwazmy, ze dwudziestowieczne tendencje do przeksztalcenia
ikony nie destabilizuja wymowy mitu, jedynie pogltebiaja jego wieloznacznosé,
nadajac mu nowe sensy. Znakomitym tego przyktadem jest znany wiersz Zbignie-
wa Herberta Beethoven (z tomu Raport z oblezonego Miasta, 1983). Jak twierdza
jego interpretatorzy — Herbert nie deprecjonuje rangi geniusza muzycznego, wrecz
przeciwnie — podkre§la, ze mimo choroby nadal tworzyt i odbierat ,,wewnetrz-
nie” oddzwigki rzeczywisto$ci materialnej. Ukazany odstraszajaco — jako ofiara
licznych jednostek chorobowych (tyfus, gruzlica, alkoholizm, choroba niedo-
krwienna serca) o szpetnym wygladzie ,,z ospowatg twarza” — jest zawieszony
w otchlani ,,miedzy ziemig a niebem”. Stanowi sceptyczny portret kontrowersyj-
nego pod wzgledem moralnym, cierpigcego artysty (homo patiens), ktérego nie-
doskonatos$¢ zbliza ku ludziom i prowokuje do kreacji wzruszeni doskonatych.
W finatowej formule tych rozwazan: ,lecz ksiezyc jest ksigzycem takze bez sonaty”
poeta nie tyle rezygnuje z kulturowej legendy przypisywanej stynnej Beethove-
nowskiej sonacie®®, lecz przede wszystkim podkresla znikomos$é wytworéw ludz-
kiego geniuszu wobec potegi zycia (kosmogoniczne]j nieprzemijalnosci).

4 Teresa Weyssenhoff, Quasi una fantasia, vol. 2 (Warszawa: Nasza Ksiegarnia 1969), 11.

47 Vide Wiadystaw Duleba, op. cit., 125.

48 Jerzy Wisniewski, ,,Muzyka w tworczosci Zbigniewa Herberta”, Folia litteraria Polonica, no. 6
(2013): 365-366.
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Przypadek Beethovena zainspirowat wiec zrdznicowane wersje literackich
realizacji ikony®. Nostalgia ukryta w soplicowskich stawach stanowi jedna z moz-
liwych wersji przektadalno$ci tekstu literackiego na konkretny utwor muzyczny,
rewolucyjne frazy Ujejskiego sa znakomita ilustracja Beethovenowskiej emfazy
w przezwyciezaniu cierpienia. Cho¢ wypowiedziana formuta ,,ja i Goethe” mogta
by¢ kontrowersyjna, dla romantykéw z calg pewnoscig powinna stanowic¢ wrecz
konieczna, nieodlgczng cechg osobowosci kazdego artysty. Jak wcze$niej wspo-
mniano — obaj wybitni przedstawiciele preromantyzmu w relacjach osobistych
zaledwie tolerowali swojg obecno$¢, mimo to obaj wzajemnie cenili swoje doko-
nania tworcze. Znamiennym tego dowodem jest muzyka skomponowana do
Egmonta (1809-1810) Goethego (na osobista prosbe poety). Beethoven z praw-
dziwa satysfakcja ilustrowal muzycznie histori¢ arystokraty skazanego na Smieré
za udzial w powstaniu przeciwko Hiszpanom, ktéra z ideowego punktu widze-
nia byla mu bardzo bliska. Goethe z kolei zachwycony byt wieficzaca Egmonta
Symfoniq zwyciestwa i wielokrotnie naciskat, aby byta wykonywana podczas kolej-
nych spektakli.

Na kartach literatury polskiej obaj artysci spotkali sie¢ w symbolicznej formule
Niobe Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. Czg$¢ IV tego niezwykle umuzycz-
nionego (inaczej niz Grob Beethovena) poematu, do ktorego Kazimierz Serocki
w 1968 r. skomponowal muzyke, nawigzuje do Ody do radosci, egzemplifikujac
kariere tekstu Goethego spopularyzowanego w IX Symfonii Beethovena:

O, radosci, bogdw iskro,

Gwiazdo elizejskich pol!

Tys jest wiatr i symetria, ztoty deszcz i harmonia,

Europe jak skrzypce trzymasz w swych niezmordowanych dtoniach®.

Trzeba przyznad, ze to niezwykle intrygujace zestawienie Niobe — wyniostej i dum-
nej bogini, ktdra, by z litoéci uchroni¢ przed zwielokrotnionym cierpieniem,
Zeus zamienit w skate (gora Sipylos) — z XIX-wiecznymi ikonami (autorami
hymnu zjednoczonej Europy, ktorych literacka legenda uwiecznita w niebanalnych
pomnikach) stanowi wymowna formule dlugiego trwania Beethovenowskiego
mitu kulturowego.

* Niniejszy artykut ukazuje jedynie selektywny materiat literacki, pomija szeroki kontekst liryki
mtodopolskiej, tworczosci prozatorskiej dwudziestolecia migdzywojennego (opowiadania Jarostawa
Iwaszkiewicza, Kotly Beethovenowskie Michata Choromanskiego) oraz utwory zawarte w antologii
Beethoven w poezji polskiej XX wieku, ed. Zbigniew Kosciéw (Opole: Opolskie Towarzystwo Mu-
zyczne. Wojewddzka Biblioteka Publiczna im. Emanuela Smotki w Opolu, 1981).

30 Konstanty Ildefons Galczynski, Niobe (Warszawa: Czytelnik), 1951, 9.
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THE ICON OF BEETHOVEN IN THE SELECTED LITERARY INTERPRETATIONS
Summary

The article describes various aspects of 19" century myth of Beethoven that can be found in the
selected works of the 19" and 20" century. In literary adaptations the Beethoven’s myth is realised
in a very unambiguous way but at the same time the whole topic should be treated more broadly.
The selected literary works that were mentioned in the title of the article show typical examples of
the iconic images of Beethoven although they may vary in the aspects of both form and content.
This article is using certain determiners as presented by Irena Poniatowska in her essay The Iconic
Image of Beethoven in Polish Poetry (Teksty o muzyce wspoéltczesnej, “Res facta nova” 12 (21),
Poznan 2011). The analysis uses specific semantic fields, namely the suffering, overcoming suffering,
and the victory over the suffering that were presented by Poniatowska. The said inquiry may seem
not entirely verifiable but still it embodies the universal aspect of the previously mentioned literary
interpretations. The example of Beethoven was an inspiration for creating many different literary
representations of an icon. One of the many instances of said process is the nostalgic image of ponds
in Soplicowo (Pan Tadeusz by Adam Mickiewicz) which is just a particular version of translatability
of a literary text into music. Many other examples show that the 19" century literary adaptations
are more characteristic of the overall concept of correspondence of arts than any of the 20" century
realizations (i.e. Quasi una fantasia by Teresa Weyssenhoff or Beethoven by Zbigniew Herbert).
Because of the fact that the 20™ century adaptations focus more on the portrayal of the hero who
experienced both failure and victory, they seem to be only loosely connected to the specific works
of Beethoven.



