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Od $mierci, od trwogi §mierci rozpoczyna si¢ wszelkie
poznanie wszystkiego'.

Alegoria najtrwalej sadowi si¢ tam, gdzie przemijalno$¢
i wieczno$¢ zblizaja sie do siebie najbardziej?.

Inny posag bez skazy kochasz w glebi duszy,
Ow zawsze najpickniejszy, od wiekéw bez zmiany
Lezacy dotad w ziemi, 6w — niewykopany...>.

Wymienione w tytule artykulu sformutowanie ,,obumarte doswiadczenie”
pochodzi z eseju Park centralny Waltera Benjamina®. W ten sposob niemiecki
mySliciel, pochylajac si¢ nad tworczoscia ,,malarza Zycia nowoczesnego”, Charles’a
Baudelaire’a, ujmuje akt wewngtrzny, na mocy ktérego konstytuuje si¢ intencja
alegoryczna, znamienna dla ogladu rzeczywistosci przez podmiot melancholijny.

! Franz Rosenzweig, Gwiazda zbawienia, trans. Tadeusz Gadacz (Krakéw: Znak, 1998), 51.

2 Walter Benjamin, Zrédio dramatu zatobnego w Niemczech, trans. Andrzej Kopacki (Warszawa:
Wydawnictwo Sic!, 2013), 302.

3 L. Staff, ,,O, Kallipygos!”, in idem, Poezje zebrane, vol. 1 (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wy-
dawniczy, 1967), 598.

4 Walter Benjamin, ,,Park centralny”, in idem, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, trans.
Krystyna Krzemieniowa et al., ed. Hubert Ortowski (Poznan: Wydawnictwo Poznariskie, 1996), 403.
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W niniejszym studium interesowac nas bedzie pewien szczegblny kompleks
wyobrazeniowy, wspoltworzony wiasnie przez kategorie alegorii i melancholii
powiazane jednoczesnie z tematem artystowskim.

W centrum dziataf analityczno-interpretacyjnych znajda si¢ utwory autora
zbioru poetyckiego Kwiaty zta (1857) oraz wiersz Staly w krola Ramzesa ogro-
dzie... z sz6stej serii Poezji (1910) Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Jak wiadomo,
Baudelaire wywarl niewatpliwy wplyw na ksztattowanie si¢ osobowosci twdrczej
polskiego poety®, cho¢ kwestia ta nie stata si¢ jak dotad przedmiotem osobnego
studium. Badacze wymieniaja zazwyczaj kilka jego utwordw (Orzel morski,
Albatros, Gdzie bqgdz, gdziekolwiek...), taczac je odpowiednio z takimi dzietami
Baudelaire’a, jak Albatros oraz Anywhere out of the world. Gdziekolwiek poza
Swiat®. Wskazywano tez na szersze zwigzki tematyczne, akcentujac zwlaszcza
ciazacy nad twdrczoScia obu poetdéw stygmat $mierci, charakterystyczny dla
wyobrazni melancholijnej’.

»Poezja Tetmajera to poezja Smierci, to ona bowiem wydaje si¢ jedyna
realnoscia, pojeciem, ktérego nie da sie¢ podwazy¢, nie da sie zdekonstruowac”®
— podkresla Barbara Sienkiewicz, odstaniajac filozoficzne implikacje tworczoSci
poety, trafnie ujete w wymowng formule ,,miedzy obecnoscig a jej §ladem”.
Warto to z cala moca zaznaczy¢, gdyz w powszechnym odbiorze Tetmajer ucho-
dzi ciagle jeszcze przede wszystkim za poet¢ ,,malarza” zmystowego, plastycznego
pickna, symbolistyczno-impresjonistycznych pejzazy czy sztampowych dekadenc-
kich nastrojow. Tymczasem mozna powiedzie¢, nawiazujac do mtodopolskiej

5 Warto nadmieni¢, ze Tadeusz Boy-Zelefiski w swoich szkicach pisat o admiracji, jaka Tetmajer
zywit dla Baudelaire’a. Wspominat tez o tym, ze mtodopolski poeta trzymat tom Les Fleurs du Mal
na swoim biurku. Bylo to okoto roku 1890, a zatem jeszcze przed publikacja pierwszego polskiego
thumaczenia tego zbioru poetyckiego. Cf. Tadeusz Boy-Zelefiski, ,,Baudelaire, poeta krakowski”,
in idem, Reflektorem w mrok. Wybor publicystyki, ed. Andrzej Z. Makowiecki (Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1984), 114—115. Przypomnijmy tez, ze pierwsze polskie wydanie wyboru poezji
Baudelaire’a ukazato si¢ w 1894 roku, w przektadzie Antoniego Langego i Adama M-skiego (Zofii
Trzeszczkowskiej).

¢ Vide Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski (Krak6w:
Universitas, 2001), 145-146; Marian Stala, ,, Rozbita dusza i jej ciefi. Pytanie o czlowieka w poezji
Kazimierza Tetmajera”, in idem, Pejzaz cziowieka. Mlodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu
i ciele (Krakow: Wydawnictwo Baran i Suszczynski, 1994), 149; K. Fazan, Szczera poza dekadenta.
Kazimierz Tetmajer: miedzy epistolografiq a sztukq (Krakéw: Towarzystwo Naukowe Societas Vistu-
lana, 2001), 166.

7 Vide Elzbieta Flis-Czerniak, ,,«Zmierzchoéw zatoba». Melancholia w twérczosci poetyckiej
Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Bolestawa Le$miana”, in Literackie zmierzchy dziewigtnastowiecz-
nosci, ed. Sabina Brzozowska et Aneta Mazur (Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2013),
167-168.

8 Barbara Sienkiewicz, ,, Tetmajer — miedzy obecnoscia a jej Sladem”, in eadem, Poznawanie
i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej (Krakow:
Universitas, 2007), 98.
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metaforyki i jednego z najczesciej pojawiajacych sie w literaturze tego okresu
symboli ,,znaczacych™, ze autor wiersza Psyche byt niewatpliwie artysta udre-
czonym przez Sfinksa, petniacego w Mlodej Polsce — przypomnijmy — funkcje
»symbolu-alegorii tajemnicy”'’, Sfinksa wyrazajacego nieodgadniona zagadke
bytu. Motyw ten zreszta wielokrotnie i w réznych wariacjach pojawiat si¢ w twor-
czosci poety, bardzo czesto wystepujac w konfiguracji z tematem $mierci. Byt
i nico$¢, istnienie i unieobecnianie sie, nicestwienie to kwestie obsesyjnie wrecz
powracajace w poezji autora £.gki mistycznej. Ewokowane w wielu wierszach
poczucie ontologicznego wyobcowania sktania Tetmajera do ciagtego ponawia-
nia pytan o bytowa konstrukcje §wiata i cztowieka. Dla mtodopolskiego autora
najwazniejszym problemem twdrczym byt bowiem sam fenomen istnienia, nace-
chowany przy tym glteboko w odczuciu podmiotu epistemologiczna niepewnoscia
i egzystencjalna niepetnoscia.

Punktem wyjScia dla prezentowanych w niniejszym artykule interpretacji jest
stwierdzenie, iz zar6wno w refleksji Baudelaire’a, jak i Tetmajera-metafizyka'’,
rozwazajacego mozliwos¢ otwarcia istnieniu ,,drzwi nicosci” (Wszechmocny Bog),
wazne miejsce zajmuje kwestia kreacyjnych mozliwosci cztowieka i zwigzana z nig
koncepcja artysty i sztuki. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze temat ten w przypadku
autora Ewviva l'arte! nie zostat jak dotad w pelni rozpoznany przez badaczy.
Koresponduje on wyraznie — zaznaczmy — z obecnym w tworczosci francuskiego
poety kompleksem znaczen, w ktérym miedci si¢ i ideal pickna, i do§wiadcze-
nie melancholijne, i z gruntu platoniska ,,zadza nieskoficzonosci™?, postrzegana
jako jeden z gléwnych czynnikéw aktywnosci artystycznej, o czym na przedprozu
XX wieku przekonywal Marian Zdziechowski, zabierajac gltos w toczacej si¢
Owczesnie batalii 0 nowa sztuke. Warto tez zauwazy¢, ze przytoczone powyzej
sformutowanie, méwiace o transcendentnej tesknocie artysty, juz na poziomie
jezykowym sugeruje zwiazek Erosa i Tanatosa.

Wypada takze na wstepie podkreslic, ze dla prowadzonych w niniejszym stu-
dium rozwazan istotne znaczenie ma zwlaszcza to, iz doSwiadczenie kruchosci
bytowania w §wiecie, poddanym nieubtaganemu naporowi czasu, wyrazone zostato
w poezji Tetmajera, podobnie jak wcze$niej uczynit to Baudelaire, za pomoca
ekspresji alegorycznej. Ten sposdb wypowiedzi odstania juz z samej racji swojej
struktury — odwotamy si¢ tu do stwierdzenia Paula de Mana — smutna czasowos¢

? Maria Podraza-Kwiatkowska, op. cit., 132-136.

10 Tbidem, 132.

"' Vide Maria Podraza-Kwiatkowska, ,,Kazimierz Tetmajer — metafizyk”, in Poezja Kazimierza
Tetmajera. Interpretacje, ed. Anna Czabanowska-Wrébel, Pawet Prochniak, Marian Stala (Krakow:
Ksiggarnia Akademicka, 2003), 7-18.

12 Marian Zdziechowski, ,,Plazy a ptaki”, in Programy i dyskusje literackie okresu Mlodej Polski,
ed. Maria Podraza-Kwiatkowska (Wroctaw: Zaktad Narodowy Imienia Ossolifiskich — Wydawnictwo,
2000), 84.
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egzystencji’®. Bolestaw Lesmian, recenzujac w 1910 r. zbior poetycki Tetmajera,
zawierajacy interesujacy nas wiersz Stafy w krola Ramzesa ogrodzie..., pisal, ze
,do dawnej jego bezimiennej i niepochwytnej melancholii wkradlo si¢ poczucie
czasu, ktory plynie i uptywa, i wstecz za siebie poglada, i ma swe imi¢ na pozor
okreslone... Ten uptyw czasu, to przemijanie chwil, o sobie nagle zadumanych,
czujemy tu w kazdym stowie, w kazdym akordzie”'. Mtodopolski recenzent,
ktéremu takze bliskie byto dziedzictwo tradycji saturnicznej®, rozpoznat w twor-
czosci Tetmajera postepujacy proces melancholijny, zmierzajacy od pierwot-
nego, ,.bezimiennego” doswiadczenia melancholii jako nieokre§lonego smutku
w kierunku glebszej pracy wyobrazni skupionej na temacie przemijania, popad-
nigcia we wladze czasu, ktéry niechybnie popycha nas ku ostatecznosci Smierci.
Wyobraznia melancholiczna, snujac swa opowies¢ o ,,upadku w czas”, najchet-
niej wypowiada sie bowiem — co zauwazyt Walter Benjamin, piszac na poczatku
XX wieku o barokowym dramacie zalobnym w Niemczech — w estetyce alego-
rycznej'’.

»Alegoryczne zapatrzenie w glab”"’

Klasyczne definicje alegorii jako figury retorycznej podkreslaja rozziew istnie-
jacy miedzy dwoma planami znaczeniowymi konstytuujacymi omawiany trop.
Kwintylian w Institutio oratoria pisat, ze ,,albo co innego stowami, a co innego
sensem wskazuje, albo nawet co$ wrecz przeciwnego”'®. Ten brak dostownosci
i autonomicznego znaczenia alegorii moze powodowaé problemy komunika-
cyjne, sktaniajac do formulowania pytan o ,granice przymusu badZz swobody
rozumienia [...] zamknigtego sensu intencjonalnego”". Stabilno$¢ senséw w przy-
padku tej figury semantycznej warunkuje pewien uktad odniesienia, ktorym jest
,ustanowiony zewnetrznie system znaczen”?, czyli dostepny i powszechny kod

3 Cf. Adam Lipszyc, ,,Symbol, slad, alegoria (Benjamin i inni)”, Teksty Drugie, no. 1-2 (2004): 223.

4 Bolestaw Lesmian, [Kazimierz Przerwa Tetmajer], idem, Dziela wszystkie. Szkice literackie,
ed. Jacek Trznadel (Warszawa: Paistwowy Instytut Wydawniczy, 2011), 251. Pierwodruk: ,,Kultura
Polska”, no. 2 (1910).

15O zywotnosci w poezji Le$miana melancholicznych komplekséw wyobrazniowych vide Elzbieta
Flis-Czerniak, ,,Zywioly melancholii, czyli «nad brzegiem zatoby...». Wyobraznia melancholijna we
wezesnej tworczosci Bolestawa Le$miana”, in Lesmian nowoczesny i ponowoczesny, ed. Bogustaw
Grodzki et Dariusz Trze$niowski (Radom: Wydawnictwo Politechniki Radomskiej, 2012), 93-107.

16 Cf. ,,Alegoria to przeciez jedyne i przemozne divertissement melancholika”. Walter Benjamin,
Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech, 245.

"7 Ibidem, 314.

'8 Vide Janina Abramowska, ,,Rehabilitacja alegorii”, in Alegoria, ed. eadem (Gdansk: stowo/
obraz terytoria, 2003), 5.

¥ Ibidem, 6.

? Gayatri Spivak, ,,Alegoria i dzieje poezji”, in ibidem, 104.



,Obumarte doswiadczenie”. Alegoria, melancholia i fantazmaty libidalne... 131

kulturowy. Alegoria méwi zatem o komunikacji realizowanej w uktadzie hory-
zontalnym, odwolujacej sie do tradycji, do jakiego$ zbioru szczatkowych zapisow,
akcentujac ,,doniosto$¢ minionego”? czy, jak to ujal Paul de Man, ,,niedosiezna
uprzednio$¢”?, dystans miedzy elementem znaczacym i znaczonym, miedzy zna-
kiem a jego sensem. Ta niespoisto$¢ implikowana sama retoryczng strukturg tropu
sktonila autora ksigzki o jezyku figuralnym Rousseau, Nietzschego, Rilkego
i Prousta do uznania opowiesci o niemoznosci petnego zespolenia kochankéw,
Erosa i Psyche, za mythos alegorii®. Skierowala takze jego uwage na ,,przypad-
oéci swiadomego podmiotu”, postugujacego sie takimi figurami retorycznymi
jak alegoria czy ironia, konstatujac, ze ,,§wiadomo$¢ ta najwyrazniej jest nie-
szczesliwa, skoro probuje z siebie wyj$¢é na zewnatrz”*,

W ten sposéb znaleZliSmy sie na ,tropie” prowadzacym w stron¢ rozpo-
znan Waltera Benjamina, ktory jako pierwszy zwrdcil uwage na zwiazki taczace
alegorie z melancholia, przyczyniajac sie walnie do rehabilitacji tej deprecjo-
nowanej w XIX wieku (zwlaszcza za sprawg przeciwstawiania jej symbolowi)
figury semantyczne;j.

Niewatpliwa zastuga autora pracy Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech
jest — jak mozna sadzi¢ — zmiana stylu prowadzenia dyskursu o interesujacym
nas tropie. Niemiecki badacz i krytyk kultury zaproponowat bowiem ,.filozo-
ficzne poznanie alegorii”®. Rozpatrywana pod takim katem alegoria z klasycz-
nej figury retorycznej, za sprawa przynaleznej jej strukturze — odwotamy si¢ tu
do sformulowant Agaty Bielik-Robson — ,.kondycji separacji”, przeksztalca si¢
w ,,trop istnienia jako takiego”?. Staje sie znakiem materii wydrazonej, ogoto-
conej z sensu, naznaczonej Smiercia, gdyz to Smier¢, jak pisal Benjamin, ,,najgle-
biej wyrzyna zebata linie demarkacyjna miedzy fizycznoscia a znaczeniem”?’.
Dlatego tez alegoria okazuje sie¢ forma ekspresji tak bliskag melancholikowi,
ktory boles$nie doswiadcza swego ,,upadku w czas”. Adam Lipszyc w postowiu
do polskiego przektadu Ursprung des deutschen Trauerspiels podkresla, ze alego-
ria odcieta jest od komunikacji symbolicznie wyrazanej w uktadzie wertykalnym,
wskazujacym na istnienie jakiej$ transcendencji i w tym sensie staje si¢ zna-
kiem melancholijnym. Nie oferuje ona — jak pisze wytrawny znawca tworczoSci
Waltera Benjamina — ,,symbolicznych rozblyskéw”,

I Morton W. Bloomfield, ,,Alegoria jako interpretacja”, in ibidem, 53.

22 Paul de Man, ,,Retoryka czasowosci”, in ibidem, 187.

2 Ibidem, 195.

2 Ibidem, 188.

» Walter Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech, 253.

% Agata Bielik-Robson, ,,Na pustyni”. Kryptoteologie péznej nowoczesnosci (Krakéw: Univer-
sitas, 2008), 500—-501.

?’ Walter Benjamin, Zrédio dramatu zatobnego w Niemczech, 218.
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potrafi tylko w rozpaczliwych gestach odsyla¢ od jednego przedmiotu do drugiego na mocy
samowolnych konwencji, produkowa¢ nieskoficzone, horyzontalne szeregi, w ktérych kazda
rzecz moze znaczy¢ co§ innego. [...] Jest tez znakiem na ,.czasie”, i to w podwdjnym sensie:
dlatego, ze jest wtadciwa ponurym czasom nowozytnym, oraz dlatego, ze alegoryczne sekwencje
powstaja w rytmie nieustannie osypujacych si¢ chwil, ktdre nie zatrzymaja si¢ juz nigdy w punkcie
symbolicznego rozswietlenia®.

Benjaminowa ,filozofia” alegorii kaze ja zatem postrzega¢ jako trop ozna-
czajacy ,,semantyczng rozpacz”®, trop méwiacy o ontologicznej bezradnoSci
cztowieka wrzuconego w §wiat, poszukujacego sensu istnienia i zmagajacego si¢
z nieokre$lonymi tesknotami i lgkami wlasnej jazni — czlowieka zatrwozone-
go, przezywajacego horror vacui. Lek otchtani sprawia, ze probuje on zapetic
pusta przestrzefi wokot siebie ocalatymi szczatkami, ktére maja petnié funkcje
,kotwicy” sensu w wydrazonej ze znaczen rzeczywistoSci. ,,To wlasnie — pisat
Benjamin — jest istota melancholijnego zapatrzenia w glab: ostatnie przedmioty
[...] przeistaczajq sie w alegorie, te za§ wypelniajg nico$¢, a zarazem owej nicosci
zaprzeczaja”*. Towarzyszaca melancholikowi intencja alegoryczna kaze mu szu-
ka¢ w Swiecie zewngetrznym znakéw, by poprzez nie wyrazi€ traume przemijania.
Opiera si¢ wiec, wedle Benjamina, na zasadzie powtdrzenia i zmysle kolek-
cjonerskim, inwentaryzujacym pamiatki pochodzace ,,z obumartego doswiad-
czenia, ktére zwie si¢ eufemistycznie przezyciem™'. Podmiot melancholijny
rejestruje obraz Swiata w rozpadzie, fragmentaryczny, sktadajacy sie ze spetryfiko-
wanych elementdw, ktore nie odsytaja juz do zadnej catosci, zadnego wyzszego
sensu, a jedynie sie¢ replikuja, zamykajac podmiot — niczym w gabinecie luster

—w ,alegorycznej logice odbié”*.

Aporetyczne piekno Baudelaire’a

Poezja Baudelaire’a, ktorego Albert Béguin uznat za poete najbardziej Swia-
domego swej estetyki, jaki kiedykolwiek istniat*, pokazuje dobitnie, ze autor
Kwiatow zta postugiwat si¢ alegoria jako figura rozpadu. Jak pisat Jean-Pierre
Richard o fenomenie twdrczosci piewcy paryskiego splinu: ,,obraz rozbitego
Swiata wymaga bowiem retoryki pekniecia. [...] w subtelnych dysonansach zesta-
wia zderzajace si¢ ze sobg i pozbawione wewnetrznego zwigzku mate obrazki,

# Adam Lipszyc, ,Alegorie habilitacji, czyli obraz §wiata w skrdcie”, in Walter Benjamin,
Zrédto dramatu zatobnego w Niemczech, 340-341.

» Agata Bielik-Robson, op. cit., 438.

3 Walter Benjamin, Zrédlto dramatu zatobnego w Niemczech, 315.

3! Walter Benjamin, ,,Park centralny”, 403.

32 Piotr Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie (Krakéw: Universitas, 2011), 210.

3 Albert Béguin, Dusza romantyczna i marzenie senne. Esej o romantyzmie niemieckim i poezji
francuskiej, trans. Tomasz Strézynski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2011), 452.
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z ktorych «kazdy moze istnie¢ osobno»”*. Cho¢ autor pracy Poezja i glebia
nie wymienia w tym miejscu pojecia alegorii, to jednak znakomicie charakte-
ryzuje cechy poetyki Baudelaire’owskiej, odpowiadajace intencji alegoryczne;j.
Jej ,zrodtowa kategoria konstytutywna”* jest przeciez — przypomnijmy stwier-
dzenie Paula de Mana — czas. O sensotworczej funkcjonalnoSci tropu decyduje
relacja migdzy znakami, z ktérych jeden poprzedza drugi, znaczac odlegtos¢ od
swego poczatku. Na tym wlasnie zasadza sie ,,alegoryczne zapatrzenie w glab”?®,
o jakim pisat autor ksiazki o niemieckim dramacie zatobnym. Baudelaire, co
nalezy podkreslié, byl poeta, ktdrego ,,najbolesniej trwozyt rozrost czasu™’, poeta
w dojmujacy sposdb przezywajacym kwestie przemijania, czasowego wymiaru
istnienia. Alegoria, bedaca figura ,,retoryki peknigcia”, stanowita idealny $rodek
wyrazu dla artysty nostalgicznie przywolujacego to, co zostato bezpowrotnie
utracone. Poeta bowiem — jak Benjaminowski Aniot Historii, kroczacy naprzod
z odwrGcong w tyt glowa — ,,przez ciemno$¢ nocy patrzat za siebie w glebie lat™,
probujac upami¢tni¢ wlasng egzystencje. Jak zauwazyl Jean-Pierre Richard:
, W Baudelaire’owskiej otchtani bedacej przezroczystoscig, oddzwigkiem i gle-
bia, odtwarzany byt caly Swiat cztowieka”*. Odtwarzany byl — moglibySmy dodac
— z utamkdw, szczatkdw, Sladow, z pamiatek przesztosci faczonych ze sobg zgod-
nie z alegoryczng logika odbié, ktdra wpisywalaby si¢ w to, co Baudelaire nazy-
wal ,retoryka gteboka™*.

Jako pierwszy, przypomnijmy, zwrdcit na to uwage wtasnie Walter Benjamin.
»Sztuka Baudelaire’a, ktora zywi sie melancholig, ma charakter alegoryczny”*
— pisal w swojej nieukonczonej pracy o autorze Kwiatow zta. Jednocze$nie zau-
wazyl, ze alegoria dziewigtnastowieczna, ktora najgenialniej objawita si¢ w twor-
czosci francuskiego poety, w znaczacy sposob rozni sie od alegorii barokowe;.

* Jean-Pierre Richard, Poezja i glebia, trans. Tomasz Swoboda (Gdarisk: stowo/obraz terytoria,
2008), 119.

3 Paul de Man, op. cit., 167.

3 Walter Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech, 314.

37 Charles Baudelaire, Sztuczne raje. Opium i haszysz, in idem, Sztuczne raje, trans. Ryszard
Engelking, ed. Claude Pichois (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2009), 127.

3 Charles Baudelaire, Race, in ibidem, 357.

¥ Jean-Pierre Richard, op. cit., 174.

4" Vide Ilona Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffimann, Baudelaire,
Norwid (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2008), 149.

# Walter Benjamin, Park centralny, 396. O potaczeniu w tworczosci autora Kwiatow zta doswiad-
czenia melancholijnego z estetyka alegoryczng vide Jean Starobinski, La Mélancolie au miroir.
Trois lectures de Baudelaire (Paris: Julliard, 1989); Gérard Gasarian, De loin tendrement. Etude sur
Baudelaire (Paris: Honoré Champion, 1996); Patrick Labarthe, Baudelaire et la tradition de I'allé-
gorie (Geneve: Droz, 1999). Warto tez przywotaé prace polskojezyczne podejmujace to zagadnienie:
M. Bieficzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty (Warszawa: Swiat Ksiazki, 2012);
idem, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej (Warszawa: Sic!, 2002); Piotr Sniedziewski, Melan-
cholijne spojrzenie.
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Najprosciej méwiac, przenosi si¢ ona ze §wiata zewngtrznego w Swiat wewnetrz-
ny, znaczac rdzne stany psychiczne i do§wiadczenia zwigzane przede wszystkim
Z postepujacym poczuciem wyobcowania, zatrata bezpos$rednioSci. Przypomnij-
my, ze juz Antoni Lange, autor wstepu do pierwszego polskiego przektadu zbioru
poetyckiego Baudelaire’a, postrzegal ten tom jako saturniczny pamigtnik:

Ksigga Baudelaire’a wyobraza dusze¢ ludzka w nudzie i utesknieniu pograzona, — a ktdéra szuka
i pragnie Idealu — i poprzez szalefistwa — marzenia — upojenia — rozkosze — okruciefistwa —
udrgczenia — bunty — upadki — rozczarowania — rozpacze dazy do harmonii — do akordu — do
szczesliwosci — ale znajduje ja tylko w jednej Smierci®.

Waznym tematem w tym poetyckim dzienniku intymnym melancholika jest
tesknota za ideatem, ,,zadza nieskoficzonoSci” — by postuzy¢ si¢ cytowanym juz
sformulowaniem Mariana Zdziechowskiego — i ciagle ponawianie pytan o trans-
gresyjne mozliwosci cztowieka/artysty. Mieczystaw Jastrun, inny polski thumacz
poezji Kwiatow zta, tym razem dwudziestowieczny, pisat:

Po romantyzmie i zapewne réwniez po mistrzach Renesansu odziedziczyl Baudelaire tgsknote
za idealem. Tego pragnienia nieosiagalnego ideatu nie moze zastapi¢ w $wiecie Baudelaire’a
zadna pickno$¢ ziemska. Stad bunt przeciwko zastanemu pojeciu pigkna, odwolywanie si¢ do
zbrodniczej picknosci Lady Makbet i poteznej Nocy Michata Aniota*.

Baudelaire’owskie pojecie pigkna znaczaco oddala si¢ od klasycznego ideatu
kalokagathia, a zatem — jak pisal autor Paryskiego splinu — ,,doktryny nieodtacz-
nosci Piekna od Prawdy i Dobra”, ktdra poeta nazywa ,,wynalazkiem nowoczesne-
go filozowscibstwa”*, mieszczaniska wersja platonizmu. Wskazane przez Jastruna
przyktady z wiersza Ideat (L’Idéal) méwia o pigknie tytanicznym i tajemniczym,
zbrodniczym i melancholijnym. Nalezy przy tym podkreslic, ze szczegllnie wazng
znaczeniowo pare pojec w refleksji estetycznej Baudelaire’a stanowi powigzanie
piekna z melancholia. W jednej z notatek zamieszczonych w Racach francuski
poeta obwiescit:

Znalaztem definicj¢ Pickna — mojego Pickna. To cos, co jest zarliwe i smutne, a takze troche
niejasne, otwierajace pole domystom. Pozwdlcie, ze odniosg swe przemyslenia do obiektu obda-
rzonego czuciem, obiektu najciekawszego w $wiecie, mianowicie kobiecej twarzy. Glowa urze-
kajaca i pigkna, kobieca oczywiscie, to glowa sklaniajaca do marzen, w ktérych rozkosze mie-
szaja si¢ mgliScie ze smutkiem; wionaca melancholia, znuzeniem, nawet przesytem — badZ tez,

42 Antoni Lange, Od wydawcy, in Karol Baudelaire, Kwiaty grzechu, trans. Adam M-ski et Antoni
Lange (Warszawa: nakl. Hieronima Cohna, 1894), 10.

* Vide Baudelaire i Rimbaud. Poeci wielkiego przetomu, ed. Maciej Krassowski (Warszawa:
»Jota”,1991), 13.

4 Charles Baudelaire, ,, Teofil Gautier”, in idem, Sztuka romantyczna, trans. Ewa Burska et al.
(Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2003),119. Cf. Marc Eigeldinger, Le Platonism de Baudelaire
(Neuchatel: La Baconniére, 1951).
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przeciwnie, zarem, pragnieniem zycia, zmieszanym jednak z resztka goryczy, zrodzonej z wyrze-
czen albo rozpaczy. Inne cechy pickna to zal i tajemnica®.

Melancholia jako nieodtaczna ,dostojna towarzyszka™® piekna pojawia sie

w wielu wypowiedziach Baudelaire’a na temat sztuki. Za hipostaze tak definiowa-
nego przez poete ideatu uznaé¢ mozna alegori¢ nagrobna z florenckiej kaplicy
Medyceuszy, ktéra inspirowaé tez bedzie Kazimierza Przerwe-Tetmajera®’.
W apostroficznym wezwaniu do ,,wielkiej” Nocy Michata Aniota z wiersza Ideat
Baudelaire podkresla ,spokojna a dziwng moc” (qui tors paisiblement dans
une pose étrange)*™® medycejskiego posagu. Jak mozna sadzi¢, to wlasnie rzezba
Buonarrotiego stanowila inspiracje do ukazania niezwyklego artefaktu w wierszu
Maska (Le Masque). Utwor dedykowany rzezbiarzowi Ernestowi Christophe’owi
nosi znaczacy podtytul: Posqg alegoryczny w guscie Odrodzenia. Dodajmy, ze
jest to — tak jak dzieto genialnego Michata Aniota — posag florencki. Ale posag
niezwykly, ukazujacy kobiete o dwdch obliczach, kobiete bedaca alegoria sztuki.
Maska dwuglowego monstrum, ktdrg zobaczyt podmiot wiersza, wznoszac wzrok
do gdry, wyraza jej dwoistg nature. Gdy awersem jest rozkoszne piekno, rewersem

4 Charles Baudelaire, ,Race”, in idem, Sztuczne raje, 349.

46 Tbidem, 350.

47 Na temat poetyckiej dylogii Tetmajera, poSwieconej rzezbom Michata Aniota, powstaly dwa
bardzo interesujace studia. Vide Katarzyna Fazan, ,Michal Aniol — poetycki dyptyk o mocy
i zwatpieniu”, in Poezja Kazimierza Tetmajera. Interpretacje, 207-229; Jarostaw Lawski, ,,O cicha,
Spigca, niezgltebiona nocy! Wokoét dylogii poetyckiej Michat Aniot Kazimierza Przerwy-Tetmajera”,
in ibidem, 231-293. Cho¢ autorzy wskazanych prac nie podejmuja tego tropu, warto zauwazy¢, ze
dylogi¢ mtodopolskiego poety mozna potraktowac jako utwory ekfrastyczne nie tylko w zwiazku
z przywolywanymi w nich rzeZbami Buonarrotiego: Mojzeszem i Nocq. Chodzi mianowicie o zna-
czace korespondencje zachodzace migdzy koncepcja poetyckiego dyptyku Tetmajera a obrazem
Eugene’a Delacroix Michat Aniot w swojej pracowni (1849-1850). Francuski malarz ukazuje renesan-
sowego artyste siedzacego w pozie zamyslenia pomigdzy dwiema swoimi rzezbami, pochodzacymi
z dwoéch wielkich projektéw sztuki sepulkralnej: grobowca papieza Juliusza II (Mojzesz) i kaplicy
Medyceuszéw (Madonna z dziecigtkiem). Podobnie imaginacyjnie sytuuje Michata Aniota w swej
dylogii Tetmajer: migdzy ,bryta marmuru, z ktérej wykul Mojzesza” a posagiem medycejskim
(innym, co prawda, niz na obrazie Delacroix). Naczelny temat w obu dzietach — malarskim i lite-
rackim — jest analogiczny. Mozna, jak sadze, powiedzie¢, Zze mlodopolski poeta werbalizuje dramat
tworczy genialnego artysty ukazany w formie obrazowej przez Delacroix. Cf. Charles de Tolnay,
»Michel-Ange dans son atelier par Delacroix”, Gazette des Beaux-Arts, no. 59 (1962), 43-52. O zainte-
resowaniu postacia Buonarrotiego w owym czasie vide Urszula Kowalczuk, ,,Est/etyka Michata Aniofa
w refleksji autoréw drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku”, in Etyka i literatura. Pisarze polscy
lat 1863—1918 w poszukiwaniu wzorcow zycia i sztuki, ed. Ewa Thnatowicz et Ewa Paczoska (Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2006), 331-342. Wiele interesujacych uwag na temat
postrzegania postaci Michata Aniota w piSmiennictwie polskim znaleZz¢ mozna réwniez w ksiazce:
eadem, Powinnos¢ i przygoda. Pisarze polscy drugiej potowy XIX wieku wobec kultury renesansu
(Warszawa: Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, 2011).

48 Charles Baudelaire, Kwiaty zta, ed. Maria Le$niewska et Jerzy Brzozowski, trans. Jan Ope-
chowski (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1994), 52-53.
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kobiecego posagu jest Sciggniete bolem oblicze®. W ten sposob, postugujac sie
ekspresja alegoryczna, Baudelaire przedstawit aporetyczny, czyli trudny do jedno-
znacznego okreSlenia ze wzgledu na wewnetrzne sprzecznosci, charakter twor-
czoSci artystycznej i samego pigkna™.

Warto w tym miejscu przywotaé fragment z dziennika Eugene’a Delacroix,
mentora poety w sprawach sztuki’!, ktory zafascynowany byl tworczoscia rene-
sansowego artysty z Florencji. Zwrdcil on uwage na pewne cechy artyzmu Buonar-
rotiego, odrézniajace jego dzieta od sztuki antyczne;j:

wrazenie, jakie robia posagi Michala Aniota, wywotane jest dzigki pewnym dysproporcjom lub
tez dzigki niewykoficzeniu niektdrych partii [...]. Widzi on swoje postaci i grupy jak gdyby od
jednej tylko strony: to malarz. Dlatego, gdy zmieniamy punkt widzenia, jak to si¢ zazwyczaj
robi, ogladajac rzezbe, ukazujg si¢ nam powykrecane cztonki, Zle roztozone plaszczyzny, stowem
to wszystko, czego nie znajdziesz w antyku®>.

Fragment ten stanowi znakomity komentarz do wiersza Maska. Trudno nie
odnie$¢ wrazenia, ze opinia francuskiego malarza zaprzyjaznionego z Baudelai-
re’em zostala przetransponowana na obraz poetycki z wykorzystaniem ekspresji
alegorycznej, by odstoni¢ aporetycznos¢ sztuki. Autor Kwiatow zta odwotat si¢
przy tym do anamorfozy, rozpowszechnionej zwlaszcza w malarstwie manierys-
tycznym, szczegdlnej postaci ekspresji alegorycznej, polegajacej na zastosowa-
niu odmiennej perspektywy patrzenia na obiekt. Jak pisat Galileusz, oceniajac
tworczo$¢ Tassa, alegoryczna struktura anamorfozy polega na tym, ze ,,to, co
«widziane z przodu» (vedute in faccia) nie pokrywa si¢ z tym, co «ogladane
z ukosa» (riguardate in scorcio)”>. Tak tez — zdaniem Delacroix — jest w przy-
padku rzezb Michata Aniota. Gdy patrzymy z przodu, widzimy klasyczne pigkno,
gdy za§ zmienimy punkt widzenia, naszym oczom ukazuja si¢ ,,powykrecane

4 Przypomnijmy, ze motyw maski, sugerujacy dwoisto$é zjawisk, obecny jest takze w rzezbie
nagrobnej wykonanej przez Buonarrotiego i znajdujacej sie w kaplicy Medyceuszy. Atrybutami
alegorycznej personifikacji Nocy sa maki i sowa, usytuowane u jej stop, natomiast rami¢ postaci
wspiera si¢ na masce wyrazajacej przeciwstawne jakoSci estetyczne wobec wysublimowanego ,,smut-
nego pigkna” posagu.

3" Na aporetyczny charakter piekna zwracal tez uwage autor rozprawy o dramacie Zatobnym.
Vide Walter Benjamin, ,,O kilku motywach Baudelaire’a”, in idem, Konstelacje. Wybor tekstow, trans.
Adam Lipszyc et Anna Wotkowicz (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, 2012),
295-296.

1 O relacji miedzy dwoma artystami vide Juliusz Starzyniski, ,,Delacroix i Baudelaire”, Rocznik
Historii Sztuki, no. 5 (1965): 127-148.

32 Bugene Delacroix, Dzienniki. Cze$é pierwsza (1822-1853), trans. Joanna Guze et Julia Hartwig
(Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2003), 384.

3 Vide Michat P. Markowski, ,,Anamorfoza”, in idem, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezen-
tacji od Platona do Kartezjusza (Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 1999), 192. Cf. Jurgis Baltrusaitis,
Anamorfozy albo Thaumaturgus opticus, trans. Tomasz Strozynski (Gdansk: stowo/obraz terytoria,
2009).
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cztonki” i ,zle roztozone plaszczyzny”>*. RozrOznienie to zastosowal rowniez
Baudelaire w swoim wierszu, sugerujac, ze zewngtrzne pigkno jest tylko jedna
strong sztuki. Jej rewersem jest wpisane w nig bolesne do§wiadczenie, towarzy-
szgce tworcy, zmagajacemu si¢ z materia, by osiggnaé doskonatosé. W sztuce
bowiem syntetyzuje si¢ to, co wieczne, z tym, co przemijajace. Jak pisat Baudelaire
w traktacie estetycznym Malarz zZycia nowoczesnego:

Dwoisto$¢ sztuki jest nieunikniong konsekwencja dwoistosci cztowieka. Przyjmijmy, Ze element
wiecznie istniejacy jest dusza sztuki, zmienny zas$ — jej cialem. Oto dlaczego Stendhal [...] zblizyt
sie do prawdy, méwiac, ze Piekno jest tylko obietnica szcze$cia®.

Pewna enigmatyczno$c¢ tego stwierdzenia zostaje rozproszona, gdy przeczy-
tamy ponizszy fragment z eseju o Teofilu Gautierze:

To ten cudowny, ten nieSmiertelny instynkt Pickna kaze nam uwaza¢ ziemig i jej widoki za
szkic nieba, za jego odpowiednik. Nienasycone pragnienie wszystkiego, co jest ponad
nami i co zycie nam objawia, jest najzywszym dowodem naszej nieSmiertelnosci. To w poezji
i przez poezje, w muzyce i przez muzyke dusza oglada wspaniatosci, ktére znajduja sie
za grobem; i kiedy przepigkny poemat wyciska tzy z oczu, te tzy nie dowodzg nadmiaru rozko-
szy, lecz sa raczej Swiadectwem podraznionej melancholii, odzewem nerwdw i natury wygnanej
w niedoskonato$é, ktora cheiataby od razu, juz na ziemi, zawtadnaé objawionym rajem™.

5% Dramat artysty, ktoremu zabrakto weny i/lub zniechecit si¢ do swego niedoskonalego dziela,
ukazat Delacroix na przywolywanym juz obrazie Michat Aniot w swojej pracowni. Malarz przedstawit
renesansowego tworce w klasycznej pozie melancholika (figura sedens), umieszczajac go pomigdzy
stworzonymi przez siebie rzezbami, ukazanymi jednak w szczeg6lny sposob: albo fragmentarycznie
(stopa Mojzesza), albo z perspektywy ujawniajacej dysproporcje artefaktu (Madonna z dziecigtkiem
z kaplicy Medyceuszy we Florencji). Istotne wydaje si¢ réwniez usytuowanie artysty ponizej posagow,
u ich stdp, sugerujace dominacje sztuki nad jej tworca. Warto przy tym pamigtaé, ze francuski malarz
powotywat sie na stowa Michata Aniota, opisujac wlasny wysitek twdrczy: ,,Pracuje mtotem Wulkana,
to znaczy, ze wykuwam dzieta moje z wielkim wysitkiem”. Wypowiedz te cytuje za: Maria Poprzecka,
Kuznia. Mit, alegoria, symbol (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1972), 134. Sledzac
w dziejach sztuki przyktady przedstawiania kuzni jako alegorii artystycznej, Poprzecka wskazuje na
znaczacy relacje taczaca Wulkana z Minerwa, przywolujac obraz Giorgia Vasariego, ukazujacy mitycz-
nego kowala, ktory przykucnat u stép swojej boskiej siostry. Alegoryczny charakter tej sceny — jak
zaznacza autorka pracy — méwi o podrzedne;j roli mistrzowskiego wykonawcy wobec bogini uosabia-
jacej concetto, a zatem samg ideg sztuki. Vide ibidem, 128—133. Taki uktad relacji, wywiedziony
z estetycznych teorii renesansowych, podkreslajacy podrzedno$é dzialajacego w materii tworcy
wzgledem pojeciowego wyrazu sztuki odnajdziemy w twoérczosSci Baudelaire’a, cho¢ w znaczacej
wobec florenckiego neoplatonizmu modyfikacji. Przypomnijmy, Ze to wlasnie wsréd renesansowych
wyznawcow filozofii platoniskiej utrwala si¢ przekonanie o zwiazku melancholii z geniuszem
artystycznym. Vide Erwin Panofsky, ,,Artysta, uczony, geniusz. Uwagi o Renaissance-Dimmerung”,
trans. Agnieszka Morawiniska, in idem, Studia z historii sztuki, ed. Jan Bialostocki (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1971), 174—175.

%5 Charles Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, trans. Joanna Guze (Gdansk: stowo/obraz
terytoria, 1998), 14.

5 Charles Baudelaire, ,, Teofil Gautier”, 121.
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W sztuce zatem przejawia sie pierwiastek wieczny, tj. idea piekna, mdwiaca
o ludzkiej tesknocie za doskonatoScia i nieSmiertelnoscia, ale immanentnie zwia-
zana z nig jest takze bolesna §$wiadomos$¢ niedoskonatoSci, skoficzono$ci materii,
osuwajacej sie w niebyt. Obok Mocy i Glorii w sztuce objawia si¢ tez Bol, ktory
dostrzec moze rzucane z ukosa spojrzenie melancholijne:

Biedna wielka Pigknodci! Lkanie piersi twojej
W moje zbolate serce cigzkie fale toczy.

Twe kltamstwo mnie upaja, dusz¢ moja poi
Rzeka, ktéra spod Bolu tryskaja twe oczy!

[Pauvre grande beaute! Le magnifique fleuve

De tes pleures aboutit dans mon coeur soucieux;
Ton mensonge m’enivre, et mon dme s’abreuve
Aux flots que la Douleur fait jaillir de tes yeux!]*’

Kobiecy posag odstania swoja podwdjna nature, stykaja sie¢ w nim sprzeczne
kategorie: wieczno$¢ i przemijalno§¢, doskonato$¢ i ziemskie niespelnienie,
btoga rozkosz i bolesna trwoga, uSmiech i tzy, zycie i Smieré. Nic dziwnego,
ze wlasnie tu — nawiazemy do stéw Benjamina z motta niniejszego studium
— ,najtrwalej sadowi si¢” Baudelaire’owska alegoria.

Na zmaganie si¢ z ta aporia, ktorej hipostaza stal sie placzacy posag kobiety
z wiersza Maska, w szczegdlny sposob narazony jest artysta. Oksymoroniczny
charakter obrazowej reprezentacji pojecia sztuki ujawnia dwie tendencje towa-
rzyszace kazdemu, kto z nig obcuje. Z jednej strony to tesknota za nie§miertel-
nos$cig zwigzana z idea pieckna absolutnego, co w wierszu Baudelaire’a metafo-
rycznie wyraza doskonaly ksztatt kamiennego posagu, z drugiej za$ strony tzy,
o ktérych mowa w utworze, staja si¢ Swiadectwem — jak pisal autor Kwiatow zta
w eseju o Teofilu Gautierze — ,,podraznionej melancholii”, bedacej wyrazem
bolesnej swiadomosci, ze ,,Czas pozera zycie” (Le Temps mange la vie)*™®, wrzuco-
ne w niedoskonato$¢ natury. Motyw ten, przeciwstawienie boskiego, wieczystego
piekna fzom ronionym nad przemijalnoScia kazdego poszczegdlnego istnienia,
pojawia si¢ w wielu utworach poswieconych tematyce artystowskiej. Wiersz
Sygnaty (Les Phares), puentujacy w formie poetyckich emblematéw najwazniej-
sze fenomeny artystyczne europejskiego malarstwa, koficza stowa, mdwiace
o niezwyklej sztafecie artystow, przekazujacych sobie — postuzymy sie tu sformu-
towaniem z wiersza Portret Leopolda Staffa — ,,jak lampadeforzy pochodnie”™,
bol, bedacy nieodrodnym pierwiastkiem sztuki:

57 Charles Baudelaire, Kwiaty zta, 56-57.

8 Ibidem, 36—37.

¥ Leopold Staff, Poezje zebrane, vol. 2 (Warszawa: Pafstwowy Instytut Wydawniczy, 1967),
871.
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Bowiem zaprawdg, Panie, jedynym na $wiecie
Dowodem, co zaswiadczy o naszej godnosci,

Jest ten szloch, ktdry plynie z stulecia w stulecie,

By — nim skona — dopelzna¢ na prég twej wiecznosci!

[Car c’est vraiment, Seigneur, le meilleur témoignage
Que nous puissions donner de notre dignité

Que cet ardent sanglot qui roule d’dge en dge

Et vient mourir au bord de votre éternité!1*

W sztuce zapisane zostaje zmaganie sie¢ czlowieka z niedoskonaloScia na-
tury, bo jest ona préba uchwycenia i utrwalenia tego, co skazane zostato na
nicestwienie. W ten sposéb sztuka ujawnia ,nicobecng obecno$¢ innego”®'.
Przywotane sformutowanie jest trafnym komentarzem Bernda Witte’a do na-
stepujacych stéow Benjamina z jego pracy o Baudelairze: ,,Zgodnie ze swoim
bytem dziejowym to, co pickne, jest wezwaniem do tego, by dotaczy¢ do
ludzi, ktorzy wezesniej je podziwiali. Porazenie tym, co pickne, jest pewnym
ad plures ire, jak Rzymianie méwili o umieraniu”®. Sztuka zatem — wedtug
Benjamina interpretujacego tworczoS¢ Baudelaire’a — okazuje si¢ fenomenem,
ktory wykazuje podobienstwo do alegorii jako figury zaposredniczajacej zna-
czenia, figury ufundowanej na ,,doniostosci minionego”. Znajduje to oczywiscie
odbicie w twdrczosci francuskiego poety, z upodobaniem korzystajacego prze-
ciez z ekspresji alegorycznej przy przedstawianiu swoich koncepcji estetycznych.
»Alegoryczne zapatrzenie w glab” — czyz nie tak interpretuje autor Kwiatéw zta
istote sztuki?

Rekapitulujac ten fragment rozwazan, warto jeszcze zatrzymac si¢ przy dwoch
utworach Baudelaire’a, odstaniajacych aporetyczny charakter samego pigkna,
a zarazem ukazujacych dotkliwe poczucie niespelnienia, jakie staje si¢ udzialem
artystow podazajacych za swym ideatem. Pickno bowiem, jak kobieta, la belle
dame sans merci, zwodzi swoich wyznawcéw; tudzi wieczystg rozkosza, przyno-
szac niepokdj i cierpienie. Doswiadczenie to na przykladzie kontemplacji jesien-
nego pejzazu opisal Baudelaire w prozie poetyckiej Confiteor artysty, puentujac
je stowami: ,,Zglebianie pigkna to pojedynek, w ktorym artysta krzyczy w przera-
zeniu, zanim ulegnie pokonany”®. W sonecie Pigkno i w poemacie proza Blazen
i Wenus, by wyrazi¢ relacyjny charakter tego doswiadczenia, autor Kwiatéw zta
postuzyl si¢ alegoryczng figuracja, abstrakcyjna ide¢ pigkna ,,ubierajac” w ksztatty
kobiecego posagu i stylizujac zgodnie z parnasistowskim idealem impassibilité.

5 Charles Baudelaire, Kwiaty zta, 28-29.

' Bernd Witte, Zydowska tradycja i literacka nowoczesnos¢: Heine, Buber, Kafka, Benjamin,
trans. Roman Kubicki et Anna Malitowska (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2012), 305.

62 Walter Benjamin, ,,O kilku motywach Baudelaire’a”, 295.

63 Charles Baudelaire, ,,Paryski splin. Mate poematy proza”, in idem, Sztuczne raje, 169.
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Marmurowa rzezba antycznej bogini z utworu Baudelaire’a jawnie bowiem
przypomina niewzruszong Wenus z Milo Leconte’a de Lisle’a, ktorej kamien-
nej piersi nigdy nie wstrzasat szloch, a ptacz nie przyémit blasku jej urody®.
Ten sposdb zobrazowania idei pigkna uzmystawia niedosi¢znos$¢ ideatu, ontyczny
hiatus miedzy podmiotem a obiektem pragnien. Niepodlegajacy procesowi fizycz-
nego rozktadu kamienny posag odzwierciedla metafizyczna tajemnice wiecznosci,
ale jednoczesnie podkresla §miertelng nature ludzkiego istnienia. Pobudzajaca
artystow do tworzenia ,,mito$¢ Pickna” jest mitoscia fatalng®, jest tylko iluzorycz-
na ,,obietnica szczescia”, boleSnie uswiadamiajaca przemijalnos¢ zycia wobec
Swiata wiecznotrwalych idei. Nic bowiem — jak pisat Baudelaire w Confiteorze
artysty — ,,nie rani dotkliwiej niz ostrze Nieskoficzonosci”*.

»Ogrodek Adonisa”, rozdarta dusza i jej cien

Opisany powyzej alegoryczny kompleks znaczeniowy ujawni si¢ bardzo wy-
raznie w wierszu Kazimierza Przerwy-Tetmajera Staly w kréla Ramzesa ogro-
dzie... (1910). Utwor ten, powstaly juz w okresie zmierzchu aktywnosci tworczej
mlodopolskiego poety, przynosi przejmujacy zapis artystowskich do$§wiadczen
czotowego ,,wyktadacza serc” pokolenia przetomu wiekow. Mozna powiedziec, ze
jest sui generis poetycka spowiedzia i podsumowaniem drogi tworczej Tetmajera,
»alegorycznym zapatrzeniem sie w glab” duszy artysty — by przywotac raz jeszcze
sformutowanie Waltera Benjamina.

Zacytujemy ten malo znany utwor polskiego poety w catosci:

Staly w kréla Ramzesa ogrodzie, wiréd Iwéw kamiennych i Iwic,
dwa w rdzanej alei posagi: bogini i bog —

bogini cudna jak brzoza biala i senna znad wdd,

ktéra oczy wzniesione miata w glgboka gdzies dal,

i bog, ktéry miat w reku berto owite we bluszcz.

I przychodzily dziewczeta, gdy stofica prazyt je zar

i kiedy zadza rozpalal tajni¢ wspaniatych ich biddr,

i braly boga w ramiona, cisnagc mu usta do ust

% Charles-Marie Leconte de Lisle, Poezje, trans. Krystyna Knothe, ed. Janusz Strasburger
(Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1980), 97. Cf. Aneta Mazur, Parnasizm w poezji pol-
skiej drugiej potowy XIX i poczqtku XX wieku (Opole: Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicz-
nej, 1993), 29. W tym kontekscie o kompleksie Pigmaliona i mtodopolskim antypigmalionizmie vide
Wojciech Gutowski, Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach mitosci (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1997), 130—-146.

5 Tak autor Kwiatow zta okreslit powotanie artysty, charakteryzujac tworczo$é Teofila Gau-
tiera, ktéremu — przypomnijmy — ten zbior poetycki byt dedykowany. Charles Baudelaire, ,, Teofil
Gautier”, 124.

5 Charles Baudelaire, ,,Paryski splin”, 169.
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i krwi szukajac w nim zywej, jak ich, bijacej w nim, krew.
Lecz gdy cicha noc zeszta, nabwczas — nadwczas ten bog

w kréla Ramzesa ogrodzie, wérdd wonia $miertelnych az réz,
ciefi swoj z berlem bluszczowym ciskal bogini do stép,

ktéra oczy wzniesione miata w glteboka gdzie§ dal — —

i czekal — czekat na grom, co nie przychodzit wen bic!®’

Zanim przejdziemy do interpretacji dramatycznego uktadu relacji, wpisa-
nego w tekst wiersza, warto przyjrze¢ sie scenerii, w jakiej rozgrywa si¢ poe-
tycka ,,akcja” utworu. Juz incipit wskazuje na odwotanie sie do tak waznego
w kulturze §rédziemnomorskiej motywu jak topos ogrodu. Nie znajdziemy jed-
nak w wierszu plastycznego opisu przestrzeni, nasyconego zmystowymi szcze-
gotami, charakterystycznymi dla synestezyjnych kreacji pejzazowych Tetmajera.
Cho¢ w poetyckiej ewokacji wazna role odgrywa przejscie od tonacji elizejsko-
-solarnej do tonacji nokturnowo-funeralnej, jedynymi — oczywiscie poza gtow-
nymi dramatis personae — ,,rekwizytami” wystroju przestrzeni sa kamienne Iwy
i aleja roz.

Ta plastyczna ascetyczno$¢ wykreowanego obrazu ogrodu sktania do zatrzy-
mania si¢ przy wymienionym w incipicie wiersza, a nast¢pnie powtdrzonym
w jednym z werséw pod koniec utworu, imieniu kréla. Bez watpienia przywo-
luje ono $wiat starozytnych wtadcéw Egiptu, co musi zastanawia¢ w kontekscie
uczynienia gtéwnymi bohaterami tekstu pary posagéw, imitujacych grecki antyk
(motyw tyrsu). Nadanie ogrodowi egipskiego kolorytu naprowadza nas na trop
faczacy pismo z alegoria. Starozytna hieroglifika — jak wskazuje Walter Benjamin
— stanowi wzorzec dla ekspresji alegorycznej®. Warto tez pamietac, ze w Fajdro-
sie Platona mowa jest o wynalazku pisma, ktore egipskiemu krélowi Tamuzowi
przekazal bog Teut. Fakt ten jest dla nas znaczacy zwlaszcza z tego powodu,
ze to wlasnie w tym dialogu znajduje si¢ wyktad inspirujacy renesansowych neo-
platonikéw do przedstawienia swojej teorii tworczosci artystycznej i jej zwiazku
z melancholia. W nim tez pojawia si¢ — szczegdlnie nas teraz interesujace — porow-
nanie dzieta literackiego do ogrodu. Platon, nieceniacy tworczosci poetyckiej,
pisanie zestawil z uprawianiem ogrédka Adonisa®:

Ogrody z liter i stéw dla wlasnej zabawy bedzie obsiewat i pisal, jezeli zechce; bedzie sobie
kaplice osobistych pamiatek budowal, aby do niej chodzil, kiedy staro$§¢ niepamie¢ przynie-
sie; on sam i kazdy, ktéry za nim péjdzie §sladami. Rozkosz bedzie miat patrzeé, jak te kwiaty
kwitng [...]7°.

67 Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Poezje (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1980), 898.

5 Walter Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech, 220-231.

% Vide Maria Eustachiewicz, ,,Poeta w ogrodzie. Ogrdd jako motyw ramy renesansowych i baro-
kowych zbioréw poetyckich”, Pamietnik Literacki, no. 3 (1975): 6.

™ Platon, Fajdros, trans. Wiadystaw Witwicki (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
1958), 124.
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Praca pisarska — zgodnie ze stowami wypowiedzianymi przez Sokratesa
w Fajdrosie — jest tylko czcza retoryka, jezeli nie przySwieca jej dazenie do
poznania prawdy. ,,Ogrodkowi Adonisa”, bedacemu alegoria literatury rozu-
mianej jako zapis do§wiadczen i rejestrowanie wrazen (,,kaplica osobistych pa-
miatek”), filozof przeciwstawia ,,powazng” aktywno$¢ poznawcza, ktérej celem
jest ,,przypomnienie” tego, co bytuje w krainie wiecznych idei, a zatem wiedzy
o tym, co jest sprawiedliwe, pigkne i dobre. Przedstawiajac w Fajdrosie apologie
filozofa, ,,przyjaciela madrosci”, Platon jednocze$nie krytycznie ocenia dziatal-
no$¢ stricte literacka: ,kto nie ma we wlasnym wngtrzu niczego cenniejszego
nad to, co z siebie wydusit i napisat po dtugich a ciezkich cierpieniach, doda-
jac i kreSlac niezliczone razy — tego tylko stusznie mozesz nazywaé poeta”™".
Jednym stowem, , lichote tworzy w poréwnaniu do prawdy”’, gdyz koncentruje
sie na Swiecie wrazen zmystowych, nie za§ na dotarciu do transcendentnego
Swiata rzeczywistoSci prawdziwej. ,,Ogrodek Adonisa” nie moze by¢ przeciez
»ogrodem Idei”...

Gdy przyjmiemy zaproponowana wyzej interpretacje toposu ogrodu, rozgry-
wajacy sie w nim dramat przedstawiony w wierszu Tetmajera odczytaé mozemy
jako, wyrazong w formie alegorycznej, refleksje autotematyczna poety, ktory
dokonuje wewnetrznego rozrachunku z wlasna tworczoscia.

Najwazniejsze sensy utworu koncentrujg sie¢ wokot napigé w relacjach mig-
dzy trzema podmiotami dziatan: dziewczetami, posagiem bogini i posagiem boga.
Dodajmy od razu, ze ekspresja alegoryczna przyjmuje tutaj postaé klasycznej
psychomachii”, w centrum ktérej znajduje si¢ bohater, wyrézniony przez zna-
czacy rekwizyt, jakim jest ,,berto bluszczowe” — tyrs. ,,Co to jest tyrs?” — zapy-
tajmy za Charles’em Baudelaire’em i przywotajmy od razu jego odpowiedz:
,» W sensie duchowym i poetyckim jest to sakralny emblemat w dtoni kaptanow
lub kaptanek oddajacych cze$¢ bostwu, ktéremu stuza i ktére przez nich prze-
mawia”’™. W poemacie proza Tyrs, dedykowanym Franciszkowi Lisztowi, tytu-
towy rekwizyt ukazany jest jako atrybut kompozytora, méwiacy o ,,zdumiewajg-
cej dwoistosci” artysty-Bachanta, kaptana ,,tajemnego i namietnego Piekna””.
W takiej tez funkcji pojawia sie w wierszu Tetmajera. Dwoisto$¢ przypisang boha-
terowi, dzierzacemu w dioni ,,.berto owite we bluszcz”’, uwidacznia relacyjna
sytuacja, w jakiej sie znalazl. Z jednej strony jest bowiem obiektem zmystowych

" Ibidem, 128.

72 Platon, Paristwo. Z dodaniem siedmiu ksigg ,,Praw”, vol. 2, trans. Wiadystaw Witwicki (Warsza-
wa: Pafdstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1958), 70.

7 Vide Dorothy L. Sayers, ,,O pisaniu i czytaniu utworéw alegorycznych”, in Alegoria, 24.

™ Charles Baudelaire, ,,Paryski splin”, 235.

7 Ibidem. Cf. Marek Bieficzyk, ,,Francuz na wyspie Lesbos (O wierszach saficznych Baudelaire’a)”,
in idem, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2002), 263-264.

76 Kazimierz Przerwa-Tetmajer, op. cit.
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pragnien przybywajacych do ogrodu dziewczat, z drugiej — nekany jest tesknota
do ,,cudnej jak brzoza biata i senna znad wdd” kamiennej bogini. Bohater,
uciele$niajgcy w posagowej formie ,,ja” artysty, imaginacyjnie usytuowany zostat
migdzy fantazmatami libidalnymi (dziewczeta) a idea pigkna, naznaczonego
— dodajmy — jak u Baudelaire’a melancholia”. Taka alegoryczna figuracja,
przedstawiajagca udramatyzowane starcie sprzecznych tendencji w wewnetrz-
nym Swiecie artysty, zdaje sie potwierdza¢ rozpoznanie Mariana Stali, ktory
pisal, ze Tetmajer przewiduje dla ciata tylko dwie role: ,,materialnego wigzienia
dla zagrozonej przez nie duszy lub przedmiotu pozadania i Zrédta zmystowej
rozkoszy”’®,

Wiersz Staly w krola Ramzesa ogrodzie... odczyta¢ mozna jako jeszcze jedna
wariacj¢ na temat sytuacji przedstawianej wielokrotnie przez autora Kwiatow zta,
a ukazujacej mitosna tesknote cierpiacego mezczyzny do niewzruszonej ,,posa-
gowej” kobiety (Piekno, Btazen i Wenus). Sytuacja ta, poddawana alegorycznej
figuracji, jest transpozycja skomplikowanej relacji artysta — sztuka i ukazuje to,
co Jozef Tischner nazwat ,tragizmem pickna”, stajacym sie poczatkiem dramatu
cztowieka”. I u Baudelaire’a, i u Tetmajera kondycja artysty powigzana zostala
ze szczegOlng formg samotnosci, méwiaca o niedopelnieniu, o zranieniu przez
ostrze Nieskoniczonosci. W obu przypadkach nieubtagana bogini ,,przyglada si¢
czemu$ w oddali swymi marmurowymi oczami”®, niewzruszona cierpieniem
,,mito$nikéw Pickna”.

“DECEASED EXPERIENCE”.
ALLEGORY, MELANCHOLY AND LIBIDINAL PHANTASMS,
OR THE CONDITION OF THE ARTIST ON THE EXAMPLE OF THE POETRY
OF CHARLES BAUDELAIRE AND KAZIMIERZ PRZERWA-TETMAJER

Summary

Starting from the diagnosis of Walter Benjamin, who first noticed the relationship between
allegory and melancholy, contributing significantly to the rehabilitation of this semantic figure, the
author of the article draws attention to the imaginary configuration linked to artist’s problems
present in the poetry of Charles Baudelaire and Kazimierz Przerwa-Tetmajer. An important part
of the configuration is a female statue which is the object of amorous longing of a suffering man.
This situation, subjected to allegorical figuration, is the transposition of the complicated relation-
ship artist — art. In the works of both authors, the condition of the artist has been associated with

" Tak rozpisana sytuacja liryczna prowokuje do odczytan psychoanalitycznych, nie starczyto tu
juz jednak na nie miejsca.

8 Marian Stala, op. cit., 134.

" Jozef Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2002), 135.

8 Charles Baudelaire, ,,Paryski splin”, 175.
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a particular form of solitude, meaning a failure, an injury by the blade of infinity. The perfect
shape of the stone statue embodies the idea of absolute beauty. As it is not subject to the process
of physical decay, it reflects the metaphysical mystery of eternity, but at the same time it emphasises
the mortal nature of human existence and reminds of the inability to achieve the ideal. In this way,
it reveals the dual nature of the experience of art which consists of contradictory categories: eternity
and impermanence, perfection and earthly failure, blissful pleasure and painful fear, smiles and tears,
life and death.



