PRACE FILOLOGICZNE. LITERATUROZNAWSTWO

Warszawa 2016 PFLIT, no. 6(9): 187-196

ANNA BOGUSKA
Instytut Slawistyki
Polska Akademia Nauk, Warszawa

O NOWYCH WCIELENIACH ALEGORII
— PSYCHOMACHIA WE WSPOLCZESNEJ LITERATURZE
(WOKOL POWIESCI SLOBODANA NOVAKA
IZGUBLIJENI ZAVICAJ)

Stowa kluczowe: alegoria, topos, melancholia, Slobodan Novak, wspotczesna literatura chorwacka

Keywords: allegory, topos, melancholy, Slobodan Novak, contemporary Croatian literature

Locus amoenus czy locus horridus: gra niejednoznaczno$ci

W wydanej w 2001 roku ksiazce Digresije. Razgovori s Jelenom Hekman (Dygre-
sje. Rozmowy z Jelenq Hekman), ktéra stanowi zapis rozmow, jakie latem 1998
roku przywotana w tytule tomu wieloletnia redaktorka Macierzy Chorwackie;j'
prowadzita ze Slobodanem Novakiem, pisarzem uznawanym za klasyka wspot-
czesnej literatury chorwackiej, na temat jego wczesnej, autobiograficznej po-
wiesci — Izgubljeni zavicaj (1954, Utracona ojczyzna) — pojawia si¢ stwierdzenie,
ze stanowi ona ,prisjeanja na karakteristitne topose nekada$nje arkadije”?.
Zasadno$¢ tej konstatacji wydaje sie oczywista zwlaszcza w odniesieniu do pierw-
szej z pieciu czgsci utworu, gdzie pojawia si¢ cate spectrum sktadowych enumera-
cyjnego (jak go dookresla Michal Rusinek?) toposu locus amoenus, ktorego przy-
wolana przez autora Arkadia jest jednym z wcielei. Gdyby przyblizaé czytelni-
kowi powiesciowy sielski krajobraz, ktory stal si¢ ttem wspomnieniowej podrozy
w rodzinne strony trzydziestoletniego w momencie snucia opowiesci narratora,
bedacego zarazem jej gldownym bohaterem, trzeba by zaznaczy¢, ze rzecz sie dzieje

! Macierz Chorwacka (chor. Matica hrvatska) — jedna z najstarszych (1842) i najwazniejszych
chorwackich instytucji pozarzadowych dzialajacych na polu promocji chorwackiej kultury.

2 Slobodan Novak, Digresije. Razgovori s Jelenom Hekman (Zagreb: Ex libris, 2001), 126: ,,powroty
do charakterystycznych toposéw niegdysiejszej Arkadii”. Jesli nie zaznaczono inaczej, thumaczenia
wlasne — A.B.

* Michal Rusinek, Miedzy retorykq a retorycznoscig (Krakéw: Universitas, 2003), 122.
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przed dwudziestoma laty w wiosenny poranek (,,one zore, u pijanom proljetnom
polusnu”) na bezimiennej zielonej Wyspie w oliwnym gaju wsrdd pasterzy i paste-
rek strzygacych owce (,,Tamo su po crvenoj zemlji i crvenom kamenju posjedali
ljudi strizuéi ovee™), w blogiej atmosferze ogélnego roz$piewania przyrody i ludzi,
co do zludzenia przypomina scenki znane juz z Wergiliuszowych eklog:

Svje je pjevalo u koru, i cvréci, i $kare, i ovee u toru, i ¢obani i Zene s djecom. [...] Pjesma je brijala
tegobno, omarno, i slievala se kao psalm, jednoli¢na kao sivilo maslinika, kao crvena zmelja,
crveni kamen, crvena kuca. U svijetlom jutru, poprskanom bijelim suncem i oivicenom modrinom
neba i mora, ona je trajala u zraku kao podnevni bumbar, zlatna muha, nevidljivo se rojeéi
i ploveéi u valovima jedva ¢ujnih treptaja kroz srebrna debla i okozale kro$nje maslina®.

Fabula jest w zasadzie stabo rozbudowana, ogranicza si¢ do opisu wyprawy,
jaka dziesigcioipotletni w momencie rozgrywania si¢ wydarzen narrator odbyl
w towarzystwie stryja z kontessa i kontessianka Ines, w celu pokazania im ziem,
ktore naleza do ich rodziny. Na pierwszy plan wysuwa si¢ retrospektywna wizja
najdoskonalszego szcze¢Scia, ujeta w prefabrykat Arkadii, czyli opis ,,migkkiego
prymitywizmu”, na ktory sktada si¢ obraz obfitoSci, niewinnosci, zadowolenia
z zycia skromnego acz cywilizowanego i oczyszczonego z przywar’. Wyspiarski

¢ Slobodan Novak, ,Izgubljeni zavicaj”, in idem, Izgubljeni zavi¢aj. Dolutali metak (Zagreb:
Izdavacko poduzece Zora, 1969), 9-10: ,tamtego $witu [w pijanym wiosennym pélsnie]” (8). Thuma-
czenia wszystkich cytatéw z powiesci Novaka podaje za jej polskim wydaniem: Slobodan Novak, Juz
nie u siebie i 9 opowiadan, trans. Jerzy Chmielewski, Danuta Cirlié-Straszyniska, Alija Dukanovi¢
(Warszawa: Parnistwowy Instytut Wydawniczy, 1990), lokalizujac je numerem strony w nawiasie.
Fragment podany tutaj w nawiasie kwadratowym zostal pominigty w polskim wydaniu ksiazki, dlatego
tez to ttumaczenie jest moje — A.B.

3 Ibidem, 15: ,,Na czerwonej ziemi i czerwonych kamieniach siedzieli ludzie strzygacy owce” (13).

® Analogiczny motyw odnotowuje w Bukolikach Wergiliusza Ernst Robert Curtius: ,, Tedy $piewaj-
cie, skoro na migkkiej usiedliSmy trawie./ Wszelka gleba i wszelkie dzi§ drzewo rodzi¢ gotowe, / Teraz
las zielenieje i pora najnadobniejsza”. Ernst Robert Curtius, ,,Krajobraz idealny”, in idem, Litera-
tura europejska i taciriskie Sredniowiecze, trans. Andrzej Borowski (Krakéw: Universitas, 2005), 198.
Slobodan Novak, ,, Izgubljeni zavitaj”, 15: Wszystko Spiewato w chérze, cykady i nozyce, i owce, paste-
rze i kobiety z dzieémi: / — Szcze$¢ Boze, panie rzadco, szcz¢$¢ Boze! Dzien dobry, sziora parona!
Szczeé¢ Boze wszystkim. Brzmienie gtosow §wiadczyto, ze chor byt rozgrzany, zmeczony, a wszystkie
zlewaly si¢ niby w psalm, w pie$fi monotonna jak szaros$¢ laséw oliwnych, jak czerwona ziemia, czer-
wony kamien, czerwony szatas... Tego jasnego ranka, spryskanego bialym storicem, obramionego bieki-
tem nieba i morza, piesn wisiala w powietrzu jak trzmiel w potudnie, jak ztota mucha, rojac si¢ niewi-
dzialnie i plynac falami ledwo slyszalnych drgan przez srebrne pnie i korony drzew oliwkowych” (14).

" Erwin Panofsky wskazuje, ze wizja naturalnego stanu cztowieka jako ,tagodnego prymitywizmu”
jest jedna z dwdch, jakie funkcjonowaly w mysli antycznej. Zgodnie z druga, ,,twarda” forma prymity-
wizmu Zycie jest egzystencja nedzna, wypetniong licznymi trudami i pozbawiong przyjemnosci. Jak
wskazuja znawcy tematu, prawdziwe Zycie mieszkancodw Arkadii niewiele miato wspélnego z ideatem,
ktory stworzyt Wergiliusz. Cho¢ jej mieszkanicy znani byli z muzykalno$ci, mestwa i goscinnoSci, to byli
raczej ciemni i wiedli zycie na niskim poziomie, a ich kraj jawit si¢ (np. Polibiuszowi) jako biedny, nagi,
skalisty, zimny, pozbawiony wszelkich udogodniefi. Erwin Panofsky, ,,Et in Arcadia ego. Poussin i trady-
cja elegijna”, in idem, Studia z historii sztuki (Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy, 1971), 325.
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krajobraz neci, za§ wykonywana przy zwierzetach praca nikogo nie trudzi, jest
czym§ naturalnym i przyjemnym zarazem, nagroda za jej zrealizowanie staje si¢
smaczny positek i wypoczynek w cieniu starej morwy:

U sjenu staroga duda prostrle su Zene po travi stolnjak, donijele veliku zdjelu mekane bijele
Skute, koja je drhtala kao hladetina. Stric je naceo golemi Zuti hljeb i dijelio $kutu drvenom
Zlicom svakome u njegov dudov list®.

Niematg atrakcje, zwlaszcza dla Ines, dziewczyny z miasta, stanowi ukryte
w jaskini Zrédelko z krystaliczna, zimna woda (,,Voda izvire na dnu jezera.
Ne vidi se. Jezero je mirno. Voda je ledena. Cista. Fina™®).

Lektura jednej z najwazniejszych prac poswigconych tematyce toposu, tj.
ksiazki Ernsta Roberta Curtiusa Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze,
pozwala na stwierdzenie, ze oto w tych kilku zdaniach odmalowany zostat zro-
dzony u Homera, w petni wykreowany przez Teokryta w poezji pasterskiej, nastep-
nie przejety i przeksztatcony przez Wergiliusza, typ krajobrazu idealnego, ktory
pieczotowicie odtwarzany byt w pdznej starozytnosci, w Sredniowieczu (i jest
nadal) i na ktory sktada si¢: ,,piekne i ocienione miejsce naturalnie potozone”,
drzewo (lub kilka drzew), taczka, Zrédlo, niekiedy Spiew ptakéw i kwiaty, a w naj-
bardziej wyrafinowanych przyktadach jeszcze wietrzyk'®. Jarostaw Marek Rym-
kiewicz z kolei w Myslach réznych o ogrodach wspomina takze o poranku jako
ulubionej porze poetdw siegajacych po topos locus amoenus, piszac:

O poranku najpigkniej Spiewaly ptaki i najpigkniej pachniaty kwiaty. O poranku budzili si¢
i rozstawali kochankowie. Idylliczne ogrody poezji §rddziemnomorskiej az po wiek XVII byly
o$wietlane stoficem poranku'’.

Watek mitosny, wywolany (obok tematu ,,najlepszej” pory dnia) incydental-
nie za posrednictwem cytatu z Rymkiewicza, nie pojawia si¢ jednak w tym
kontekscie bezzasadnie, albowiem, jak wskazuje Curtius, wigkszo§¢ motywow
erotycznych ma swoje zrodto w tekstach prezentujacych krajobraz idealny oraz
Swiat pasterski i jest z nimi nierozerwalnie powigzana. I te wlasciwos¢ utrwa-
lonego toposu odnalez¢é mozna u Novaka. Wspomnienie pieknego wiosennego
dnia sprzed dwudziestu lat miesci w sobie takze opis ,,rozkosznej” przejazdzki
16dka, jaka opowiadacz odbyt wowczas ze starsza o cztery lata od niego Ines,

8 Slobodan Novak, ,,Izgubljeni zavitaj”, 15: ,,W cieniu starej morwy kobiety roztozyly na trawie
kolorowy obrus, przyniosly wielka mis¢ mickkiego biatego twarogu, ktdry trzast si¢ jak galareta. Stryj
napoczat duzy z6tty chleb i drewniana tyzka naktadat kazdemu twarogu na 1is¢ morwy” (14).

? Slobodan Novak, ,,Izgubljeni zavitaj”, 17: ,Woda wyplywa z dna. Nie wida¢ tego. Jeziorko jest
spokojne. Woda lodowata. Czysta. Smaczna” (16).

0 Ernst Robert Curtius, op. cit., 202.

! Jarostaw Marek Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu (Warszawa:
Czytelnik, 1968), 37.
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rozkwitla juz panienka, ktérej kobiece uroki ukazaly sie jego oczom, kiedy to
ze $piacej podczas wyprawy dziewczyny zsuneto si¢ okrycie.

Cho¢ przedstawione tutaj cechy krajobrazu, prace, jakie wykonujg ludzie,
i rozrywki, w jakich uczestnicza, nie odstaja od tych, z jakimi mozna si¢ spotkac
na chorwackich wyspach nawet wspofczesnie, ich identyczno$é, szczegdtowa
wrecz powtarzalno$¢ motywéw wzgledem tych przypisanych konwencji literac-
kiej, wzbudza nieufno$¢. W kontekscie tym chciatoby sie sparafrazowaé stowa
Curtiusa 1 stwierdzi¢, iz przytoczone fragmenty utworu niewiele maja wspol-
nego z obserwacja przyrody'? czy, dodam, innych aspektéw wyspiarskiego zycia.
Ewentualnie powtdrzy¢ za Paulem de Manem, ktéry komentuje analogiczne
podobienistwo miedzy Nowq Heloizqg Jana Jakuba Rousseau a $redniowieczna
Powiescig o rozy: ,,w calej peni figuralny jezyk nie jest oparty na percepcji,
a w jeszcze mniejszym stopniu na doswiadczeniu dialektyki natury i Swiadomo-
$ci”®. Michatl Rusinek, probujac wyjasnié¢ funkcje toposéw w obrebie retoryki,
akcentuje ich rol¢ jako no$nikow perswazji. W pracy Miedzy retorykq a retorycz-
nosciq pisze:

Toposy nie naleza do zadnej dziedziny wiedzy, nie maja zadnego instytucjonalnego zaczepienia
— i dzieki temu nadaja retoryce charakter uniwersalnej teorii perswazji. Kluczowa jest tutaj
kategoria powszechnos$ci: miejsca te sa — a przynajmniej by¢ powinny — wspdlne dla wszystkich
odbiorcow i nadawcy i wlasnie dzieki temu wyznaczajg ptaszczyzne komunikacji. Mozna wpisaé
je w schemat komunikacyjny Jakobsona: w zasadzie przygotowuja one dopiero grunt dla komu-
nikacji wlasciwej i nie maja z pewnoscia funkcji poznawczej (toposem jest czgsto komunat,
powszechnie uznana prawda), lecz blizsza im jest funkcja fatyczna: jako ,,$rodki pomocnicze”
buduja bowiem przede wszystkim plaszczyzne kontaktu'.

Nie pozostawia watpliwosci fakt, ze taki szkic niby-realiow Wyspy (najpewniej
chodzi o Rab, miejsce, gdzie Slobodan Novak spedzit dziecinstwo), jest poznaw-
czo bezwartos$ciowy, ze w odtwarzaniu obrazu stron rodzinnych na wzér Arkadii
widzie¢ mozna raczej perswazyjna probe przekonania czytelnika (a moze i samego
siebie) o idyllicznym charakterze dawniej drogiego miejsca, co byto juz prak-
tyka stosowana np. w epice filozoficznej schytku XII wieku®. Jaki mialby byé

2 E.R. Curtius, op. cit., 202.

3 Paul de Man, ,,Retoryka czasowosci”, trans. Andrzej Sosnowski, in Alegoria, ed. Janina Abra-
mowska (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2003), 162.

!4 M. Rusinek, op. cit., 114-115.

!> Ernst Robert Curtius wskazuje, ze wlasnie w obrebie tego typu tekstéw obraz ,,miejsca roz-
kosznego” zostat wzbogacony o nowy szczegdt uprzyjemniajacy, tj. okragly kawatek gtadkiej ziemi.
U Jana z Hanville sceneri¢ wiecznej wiosny, gdzie zgromadzeni zostali starozytni filozofowie,
stanowi bajeczna wyspa, za$ u Piotra Rigi silnie zostaje uwydatniona symetria. O tendencji do sytuo-
wania ,,miejsc przyjemnych” na wyspach wspomina réwniez np. Maria Maslanka-Soro w kontekscie
greckich wyobrazen, piszac: ,, Ku tego rodzaju przestrzeni, ze wzgledu na jej geograficzna specyfike,
podkreslajaca swoista odrebnosé, kieruje sig tez w sposob niejako ,,naturalny” grecka (i nie tylko
grecka!) my§l nacechowana utopijnie [...]. Jest ona odwiecznym wyrazem tgsknoty za zyciem
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jednak sens takiego zabiegu, jaka tres$¢ , komunikacji wlasciwej”, jesli nie po-
wszechnie znany banal? OdpowiedZ na to pytanie staje si¢ mozliwa dopiero
w kontekscie analizy catej ksigzki. W jej pierwszych czterech cze¢Sciach kon-
sekwentnie rozbudowuje si¢ inicjalna wizje szczesliwego, prostego bytowania,
poprzez opis kolejnych prac glgboko wpisanych w porzadek natury — wiosna,
jak wykazano, to czas strzyzenia owiec i arkadyjskich pastoralnych uciech, lato
jest pora potowow ryb, jesiefi okresem winobrania, zima — pedzenia rakii: ,,Jer
tako iz proljeca u ljeto, i tako iz jeseni u zimu, kao Sajda iz luke u luku. I svijet je
kona¢no osvojen”'. To poczucie ,,opanowania §wiata”, zrozumienia go i osadze-
nia sie¢ w nim oraz wyobrazanie go jako Arkadii, metonimii rajskiego btogo-
stanu, znika jednak w piatej czeSci powiesci, ktora, jak twierdzi sam bohater,
rozgrywa sie: ,,[...] izvan sezone. Nakon svih godi$njih doba”!". Trzydziestoletni
juz woéwczas opowiadacz w miejscu rodzinnego domu nie odnajduje ani dawnych
sprzetdw, ani entuzjastycznych emocji, jakie niegdy$ mu towarzyszylty wzgledem
tej przestrzeni. Widzi raczej martwe przedmioty ponizone przypadkowym i banal-
nym przeznaczeniem:

Soba je bila groblje nekadasnjeg interiera u kome se zbivalo moje djetinstvo. Od svakog para
pokudstva po jedan osamljeni komad. Od svake sobe po nekoliko rasturenih dijelova. Predmeti,
koji su imali upotrebu i zZivot u nasoj kudi, lezali su ovdje izloZeni kao relikvije i namjeSteni.
Mrtvi's,

Funeralny wydzwigk zaj$cia wzmaga rozmowa z postarzalg przybrang siostra,
Mada, jej wymowne i symboliczne stowa: ,,Sjedni kao gost. Nismo viSe u nasoj
kuéi”", i informacja o $mierci stryja oraz przejeciu majatku przez jego druga
zone. Ruiny i zgliszcza dawnej $wietnosci przywodza na mysl juz nie locus
amoenus, ale raczej antynomiczny i komplementarny wobec niego zarazem, jak
zaznacza Janina Abramowska, locus horridus®, a tym samym przeciwstawie-
nie ciemnosci $wiatlu, czy (siegajac do najbardziej odleglych archetypicznych

lepszym i sprawiedliwszym, bardziej radosnym, stowem — szczesliwym”. E.R. Curtius, op. cit., 204
i Maria Maslanka-Soro, ,,Wyspy Szczesliwe w starozytnosci: mit i rzeczywisto$¢”, in Archipelagi wyob-
razni. Z dziejow toposu wyspy w kregu literatur romariskich, ed. Ewa Lukaszyk (Krakéw: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2007), 11-12.

16.S. Novak, ,Izgubljeni zavi¢aj”, 71: ,,Bo tak od wiosny do lata i od jesieni do zimy, jak ten
szkuner z portu do portu. I $wiat jest nareszcie zdobyty” (75).

"7 Ibidem, 73: ,,[...] poza sezonem. Po wszystkich porach roku” (76).

'8 Ibidem, 76: ,,Pokdj stanowil jakby cmentarzysko wnetrza, w ktérym uptyneto moje dziecifistwo.
Z kazdej pary sprz¢tow — jedna samotna sztuka. Z kazdego pokoju — kilka osobnych czastek. Przed-
mioty, ktére w naszym domu mialy swoje zastosowanie i zycie, tu lezaly wystawione jak relikwie
i uporzadkowane. Martwe” (80).

1 Ibidem: ,,Usiadz jako gos¢. Nie jestesmy juz u siebie” (80).

? Janina Abramowska, ,, Topos i niektore miejsca wspolne badan literackich”, Pamigtnik Lite-
racki, no. LXXIII, z.1/2 (1982): 15.
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wyobrazen za$wiatow w lonie kultury europejskiej) obrazu Hadesu obrazowi
Elizjum w mitologii greckiej, czy Piekta Rajowi w mitologii chrzescijaniskie;j.
Taki wybdr inscenizacyjnego sztafazu, zgodnie z Cyceronska koncepcja deco-
rum, o czym wspomina Teresa Michalowska, determinowal poczynania boha-
tera i sygnalizowal najogélniej rzecz ujmujac akcje przykra®'. Nie inaczej jest
w omawianym utworze, gdzie uroki arkadyjskie zastgpione zostaja ciasnota
starych pomieszczefi, co znamionuje przemian¢ bohatera z naiwnego dziecka,
dla ktérego Wyspa byla miejscem cudownym, w steranego zyciem dorostego
cztowieka, ktory wyznaje: ,,[...] treba priznati barem, da je Otok nekada bio moj
zavicaj, i da to znaju i ljudi koji su ovdje zavi€ajni. Ali zaviCaja zapravo nemam
i ne znam da li mi je danas i potreban”*.

Melancholia: wyobrazeniowos$¢ alegoryczna

Dopiero kontekst catej powiesci pozwala zauwazy¢ mocno perswazyjny po-
tencjat wykorzystanego tutaj toposu locus amoenus, w obrebie ktorego obraz
ogrodu czy nawet dowolnego naturalnego zakatka, zaopatrzonego w okreslone
rekwizyty, zamknigty jest na stale w znaczeniu miejsca idealnego do Zycia, raju
po prostu. Trzeba bowiem stwierdzi¢, ze wywolana w pierwszej czesci wizja ogol-
nej btogosci, rozbudowywana konsekwentnie w kolejnych trzech partiach tekstu
o elementy niewpisujace si¢ w znany topos, ale umacniajace jego zwyczajowy
sens, przez co jeszcze bardziej sugestywna, zostaje zdekonstruowana w czesci
piatej, ostatniej. Okazuje sig, ze to, co miato by¢ podstawa porozumienia z czy-
telnikiem — obraz ,,na wieki” jednoznacznie zinterpretowany — jest elementem
podwazajacym wewngtrzng stabilnosé tekstu, tym, co w zasadzie utrudnia komu-
nikacje, zwodzi odbiorce powiesci, ktdra ostatecznie jawi si¢ jako alegoryczna,
albowiem zgodnie z Kwintylianska definicja alegorii, wskazuje co innego stowa-
mi, a co innego sensem”. Podazajac za mysla rzymskiego retora, mozna by
doda¢, ze w przypadku tekstu Novaka mamy do czynienia z alegorig rozumiang
jako ,,metafora ciagla”, gdyz obejmuje ona obszar wigkszy niz pojedyncze stowo
czy zdanie.

2 Teresa Michatowska, ,,Romans XVII i 1. potowy XVIII wieku w Polsce”, in Problemy
literatury staropolskiej, ed. Janusz Pelc (Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk: Zaktad Imienia
Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1972), 468—473.

228, Novak, op. cit., 73: ,,trzeba przynajmniej przyznaé, ze tu, na Wyspie, byly kiedy$ moje
strony rodzinne i tutejsi ludzie o tym wiedza. Lecz ja w gruncie rzeczy stron rodzinnych nie mam
i nawet nie wiem, czy sa mi dzi§ potrzebne” (76).

» Janina Abramowska, za ktora parafrazuje stowa Kwintyliana, dopowiada jeszcze: ,Jej istota
[alegorii — A.B.] jest wigc gra migdzy dwoma planami znaczeniowymi. Plan literalny spetia role wehi-
kutu odsylajacego do senséw ukrytych, zasadniczo istotniejszych”. Janina Abramowska, ,,Rehabili-
tacja alegorii”, in Alegoria, ed. Janina Abramowska (Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2003), 5.
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Najbardziej rozpowszechniona definicja alegorii autorstwa Kwintyliana (oraz
wszystkie te, ktorych tworcy uznaja alegorie za trop czy figur¢ semantyczna)
nie pozwala(ja) jednak na wydobycie wszystkich mozliwych senséw powiesci
Izgubljeni zavicaj. Interpretacyjnie ptodna w tym kontekscie wydaje si¢ koncep-
cja alegorii, ktorg przedklada Dorothy L. Sayers w artykule O pisaniu i czytaniu
utworow alegorycznych. Zaczynajac swoj wywod od nagromadzenia ,,inwektyw”,
jakie w ciagu ostatnich stuleci kierowano pod adresem alegorii (,,sztucznos¢”,
»chlodne abstrakcje”, ,,zimne alegoryczne koncepty”, ,,nudne moralizatorstwo”,
,konwencjonalne i bezkrwiste personifikacje”*"), thumaczka Boskiej komedii
Dantego zaznacza, ze §wiadcza one (wraz z faktem utraty popularnosci przez
alegori¢ mniej wigcej od romantycznego przetomu®) o tym, ze zgubiliSmy z nig
kontakt i nie rozumiemy regut gry literackiej, jaka z nia si¢ wigzata. Dla Sayers
alegoria jest ,,odrebna forma literacka”?, gatunkiem podobnym do przypowie-
$ci i bajki, ktorego ,.cel i metoda polega na udramatyzowaniu do$wiadczen
psychicznych, tak aby staly si¢ zywsze i lepiej dawaly sie pojaé¢”?’. Co wiecej,
jest to gatunek, ktdry pojawil sie mniej wigcej w czasach Oktawiana Augusta,
pierwszego cesarza rzymskiego, kiedy to bogowie, przejeci przez Rzymian od
Grekow, czesciowo zatracili ludzkie cechy i perypetie, a stali si¢ upostaciowa-
niem abstrakcji (Mars przestal by¢ bogiem wojny i zaczat funkcjonowac jako
morfizacja Wojowania). Jednocze$nie byt to moment uswiadomienia sobie przez
cztowieka wewnetrznych konfliktéw, jakie nim targaja, rozpoznania rozdwoje-
nia wlasnej woli, ktéra aprobujac dobro i uznajac, ze nalezy kroczy¢ jego droga,
czynila zto. Spostrzezenie walki wewngetrznych sit toczacej sie w jednostce przy-
czynito si¢ do poszukiwan sposobu wyrazania tego typu uczué. Zaczgto je perso-
nifikowaé oraz dramatyzowac konflikt i tak zrodzila si¢ alegoria, ktéra dwczes-
nie, jak zaznacza Sayers, najczeSciej przybierata posta¢ psychomachii, tj. starcia
toczonego wewnatrz cztowieka pomiedzy Przywarami a Cnotami®. Alegoria jako
moda literacka — twierdzi w swojej pracy badaczka — towarzyszy wszystkim gle-
bokim przemianom w psychologicznych postawach czlowieka, dlatego rowniez

2 Dorothy L. Sayers, ,,O pisaniu i czytaniu utworéw alegorycznych”, trans. Piotr Graff, Pamiet-
nik Literacki, no. LXVI/3 (1975): 195.

% Problem ,,romantycznego” przeciwstawienia alegorii i symbolu, szczegdlnie konsekwentnego
w tradycji niemieckiej, bardziej szczegdtowo opisuje: Paul de Man, op. cit., 143-195.

% Na taka definicje alegorii (przynajmniej nie w sensie genologicznym, jak zaznacza) nie godzi
si¢ Janina Abramowska. Badaczka uwaza jednak, ze zasadne jest ,,méwienie o grupie gatunkéw
alegorycznych, z ktérych wigkszo$¢ powstaje lub rozkwita w péznym Sredniowieczu”. Abramowska,
,»Rehabilitacja alegorii”, 9.

77 D.L. Sayers, op. cit., 196.

% Dorothy L. Sayers zwraca uwage na to, ze tradycja psychomachii (czyli alegorycznej bitwy
migdzy upostaciowanymi cechami charakteru) jest stale zywotna, czego §wiadectwo mozna odnalez¢é
chocby w takich wyrazeniach jak: ,,byl rozdarty pomigdzy chciwoscia a strachem” czy ,,ciekawo$é
pokonata w nim poczucie przyzwoitosci”. Eadem, op. cit., 197-199.
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wspolczesnie jesteSmy Swiadkami jej odrodzenia, cho€ nie tam, gdzie bySmy sie
go spodziewali. Jako pole, na ktérym doszlo do odnowienia opisanej tradycji,
Sayers wskazuje psychoanalize i Zygmunta Freuda, podkre§lajac, ze ten ostatni
nie jest w stanie, piszagc o niesSwiadomos$ci, mysle¢ i wypowiada¢ si¢ inaczej
niz w kategoriach psychomachii wlasnie, co tatwo stwierdzi¢, gdy uswiadomi-
my sobie, ze w odtwarzanym przez niego ,,konflikcie” bierze udziat caly zesp6t
uosobionych abstrakcji, czeSciowo nowych, czg¢Sciowo natomiast wystepujacych
pod innymi imionami (Sayers wskazuje, ze np. Libido pod pewnymi wzgledami
byloby bliskie Sredniowiecznemu Kupidynowi)®. Problem z rozpoznaniem
alegorii w odniesieniu do wigkszosci wspotczesnych tekstow polega na tym, ze
ich autorzy nader rzadko nadaja swoim postaciom imiona znaczace, jak to czy-
niono dawniej, co wigcej, nie postuguja sie tez otwarcie alegorycznymi figurami
psychoanalitykéw.

Stwierdzenie to wydaje sie adekwatne w przypadku powiesci Novaka. Gdyby
podjac prébe streszczenia jego dzieta i nie uwzgledni¢ bogatej oraz konwen-
cjonalnej ,,scenografii”, w obrebie ktérej poruszaja sie przywolywane postaci,
to bytaby to opowies¢ o cztowieku, ktory wraca w rodzinne strony najpierw we
wspomnieniach, a nastepnie realnie, bytby to traktat o domu. ,,Ale nie o domu
— jak akcentuje Wojciech Michera, komentujac histori¢ Homeryckiego Odyseu-
sza — w ktorym sie mieszka, lecz za ktérym sie teskni i do ktérego sie powraca”™.
Przy czym powro6t ten, cho¢ nastepuje (wydarza si¢ przeciez po dwudziestu latach
nieobecnosci bohatera na wyspie), jest nadaremny*. Po pierwsze dlatego, ze
dom, w ktorym spedzit dziecifistwo, nie nalezy juz do rodziny, po drugie dlatego,
ze stryj, ktory peit role ojca, nie zyje i ze miejsca, jakie odnajduje bohater,
W niczym nie przypominaja przyjemnych stron, ktére opuscil. Konkluzja Michery
odnos$nie sytuacji mitycznego Odysa, wydaje si¢ odpowiednia i w tym przypadku:

Zamiast wigc stabilnego ,,centrum” odkrywamy ,,pustke” (outis), ktéra umozliwia — jak méwi
Derrida w rozwazaniach na temat filozoficznego pojecia struktury — ,,mechanizm suplementar-
nosci”, inicjujacy niekonczaca sig ,,gre substytucji” (t¢ sama, przypomneg, o ktérej mowi epitet
polutropos). To ,zastgpstwo [jednak] nie zastgpuje niczego, co by w jakikolwiek sposdb istniato
przed nim”*2,

¥ Ibidem, 213.

3 Wojciech Michera, ,,Bezdomno$¢ Odyseusza”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, no. 2-3
(289-290) (2010): 123.

3 Co ciekawe, motyw wygnania z domu czy raczej ojczyzny (w tytule pracy Novaka pojawia sie
stowo ,,zavicaj”, czyli ,,0jczyzna” wlasnie) obecny jest tez u twdrcy mitu arkadyjskiego, Wergiliusza
w eklogach, gdzie mit ten si¢ zrodzit: ,, Ty, Tytrze, pod cieniem spoczywasz rozlozystego / Buka i leSng
Muza na watlej fletni si¢ bawisz; / My — porzucamy ojczyzng i stodkie niwy rodzinne, / My — wygnancy
z ojczyzny. A ty tu beztrosko imieniem / Amarylliady nadobnej rozbudzasz echo lesne”. Wergiliusz,
Ekloga I, in E.R. Curtius, op. cit., 198.

2 W. Michera, op. cit., 127.
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Ta ,,gra substytucji” polega na ciaglym podstawianiu znakéw w swego rodzaju
nie-miejsce, w ktore przeksztalcilo si¢ dawne centrum. Dla Michery jest to mo-
ment, w ktérym jezyk staje si¢ niejako nowym polem problemowym. Zalezno$¢
straty, zwigzanej z nig melancholii i technik pisarskich (strategii stylu i figur reto-
rycznych) interesuje réwniez Marka Bienczyka, ktory w ksiazce Melancholia.
O tych, co nigdy nie odnajdg straty uwidacznia jezykowe proby przepracowa-
nia troski, akcentujac pisarskg nadaktywnos¢ cierpiacych, ich sktonnos$¢ do za-
pozyczen zarowno obrazdw, jak i stow, do tworzenia tekstow palimpsestowych,
tj. dopisywania tresci do prac juz istniejacych czy wrecz wpisywania sie w nie™.
Nie inaczej funkcjonuje tekst Novaka. Aby opisa¢ dawny rodzinny dom, autor
sigga po znany topos (cze$¢ pierwsza), co najwyzej dostosowujac rekwizyty,
jakie pozwalaja go zidentyfikowac, do naturalnych warunkéw chorwackich wysp
(zamiast debu, jak u Teokryta, buka, jak u Wergiliusza czy platana, jak u Victora
Hehna, u Novaka pojawia si¢ morwa). Nastepnie pisarz rozbudowuje opis urokow
miejsca o cate spectrum czynnosci i przedmiotéw nieobecnych w jego znanych
arkadyjskich wcieleniach, ale réwniez przyjemnych (potowy ryb, winobranie,
pedzenie rakii w czeSciach od drugiej do czwartej), by ostatecznie zaprze-
czy€ catej tej idylli, zanegowac¢ mozliwo$¢ istnienia takiej okolicy (czeS$¢ piata).
,W labiryntowej przestrzeni melancholii — twierdzi Bieficzyk — zadna rzecz
nie posiada wlasnego i trwatego sensu”*, czego, dodam, dobitne potwierdzenie
mozna znalez¢ w omawianej powieéci Novaka, gdzie miejsce pierwotnie roz-
poznane jako locus amoenus ostatecznie przybiera postac jego przeciwienstwa.
Zgodnie z tym, co pisze Julia Kristeva w kwestii melancholikéw i szansy prze-
niesienia depresji w strone mozliwego sensu (odwolujac si¢ zresztg do pracy
Zatoba i melancholia Freuda, wspomnianego w kontekscie koncepcji Dorothy
L. Sayers na temat alegorii i jej wspofczesnych wcielefl), mozna by to, czego
doswiadcza narrator powiesci Novaka (a najpewniej on sam), rozpoznaé jako
introjekcje obiektu utraconego, w tym samym stopniu kochanego i nienawidzo-
nego jednoczes$nie, ktdra otwiera proces tworczy.

Dynamika sublimacji — twierdzi Kristeva — uruchamiajac procesy pierwotne i idealizacjg, snuje
wokot pustki depresyjnej oraz razem z nig hiperznak. To alegoria, rozumiana jako przepych
tego, czego juz nie ma, ale co ponownie na-daje mi wyzsze znaczenie ze wzgledu na to, ze jestem
w stanie ponownie stworzy¢ nico$¢, lepiej i w niezmiennej harmonii, tu i teraz, na zawsze,
w obliczu trzeciego. Znaczenie sublimacyjne, w miejsce ztozonego i implikowanego nie-bytu,
to sztuka, ktdra zastepuje to, co ulotne. Piekno jest z nim wspotsubstancjalne®.

3 Marek Bieficzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty (Warszawa: Wydawnictwo
Sic!, 1998), 29-35.

34 Ibidem, 60.

% Julia Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, trans. Michal Pawel Markowski, Remi-
giusz Ryzinski (Krakéw: Universitas, 2007), 103.
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Te alegori¢ Kristeva nazywa de facto alegoria zmartwychwstania. W odnie-
sieniu do powie$ci Novaka mozna by akcentowac jego podwdjny sens — w planie
najbardziej literalnym byloby to przywrdcenie do Zycia pewnego miejsca i czasu,
przy czym jego pigkno pozostawatoby sztuczne i wyobrazeniowe, w planie prze-
no$nym chodziloby o odrodzenie samego autora, w przypadku ktérego praca
tworcza miatby moc terapeutyczna.

Nie zmienia to faktu, ze przy okazji mocniej zostaly ujawnione alegoryczne
aspekty tekstu w znaczeniach, jakie nadaja alegorii Kwintylian i Dorothy L.
Sayers. Idea ,,co innego stowami, a co innego sensem” jest wpisana w powies$¢
na dwoéch przynajmniej poziomach. Po pierwsze, siggnigcie po topos locus amoe-
nus nie jest jednoznaczne z checig méwienia o czym$ przyjemnym, stuzy raczej
jako element perswazji, ktérego zderzenie z ,,realna” sytuacja po latach pozwala
dobitniej pokaza¢ nieatrakcyjno$¢ pierwotnie komplementowanego miejsca.
Po drugie, cata gra znaczef na linii raj — piekto, zainicjowana poprzez wyko-
rzystanie przeciwstawnych locus communis, jest nie tylko i nie tyle narracja
o konkretnym miejscu, ile raczej cztowieczej stracie i melancholii. Tym samym
utwor jawi sie jako alegoria takze w znaczeniu, jakie nadata jej Sayers, piszac:
,»Kazdy utwor narracyjny, ktory personifikuje «stany umystu» i «aspekty jazni»,
jest w istocie alegoria...” .

ON NEW INCARNATIONS OF ALLEGORY
— PSYCHOMACHIA IN CONTEMPORARY LITERATURE
(BASED ON THE NOVEL LOST HOMELAND BY SLOBODAN NOVAK)

Summary

The article is an attempt to demonstrate innovativeness and usefulness of the theory of allegory
proposed by Dorothy L. Sayers, the author of The Writing and Reading of Allegory. Sayers identifies
allegory as a literary genre, presents it as a “being” mentally close to psychomachia, and tries to use
the idea of “soul-battle” in the field of analytic psychology. Her conception seems to be fertile when
interpreting Lost Homeland by Slobodan Novak.

% Zgodnie z definicja alegorii zaproponowang przez Mortona W. Bloomfielda alegoria bylby
réwniez przeprowadzony tu proces interpretacyjny. Alegoria — jak pisze Bloomfield — ,,to rozpo-
znanie og6lnej wymowy [significance] dzieta literackiego poza jego wlasciwym znaczeniem [meaning].
[...] Alegoria w tym sensie to metoda uwspdtczesniania, to to, co uczynito, czyni czy tez zachowuje
wspotczesnymi te dokumenty literackie przesztosci, ktére wytrzymuja éw ciezar ciaglych reinterpre-
tacji”. D.L. Sayers, op. cit., 215, Morton W. Bloomfield, ,,Alegoria jako interpretacja”, trans. Zdzistaw
Yapinski, Pamigtnik Literacki, no. LXV1/3 (1975): 217-218.



