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THE LIBRARY OF BETHEL
Summary

The essay starts with Borges and his unsurpassable account of the Library of Babel, inter-
preted as an ad hoc allegory of the humanistic erudition and its close affiliation with gnosis or,
more precisely, its modern variety. The latter is conceived here as described by Eric Voegelin.
The humanistic ideal of knowledge, in a manner of speaking, ‘immanentises the eschaton’
by the sheer fact of lending it a form, ‘visualised’ by Borges as the Library of Babel, a ‘gnostic’,
inner-worldly equivalent of the Beyond. In a typically modern fashion, the Library replaces
the mystics with aesthetics. The transcendental figure of Christ is reduced to an all-too-human
figure of Narcissus. And yet, somehow, there is more to books than just words. By reading
Ovid in the light of Plato, the essay penetrates and reflects the dual, ambivalent nature of the
humanistic — or, shall we say, humane — pursuit of knowledge, gnostically ‘narcissistic’ and
platonically ‘Christian’ at the same time. It is only then, at the close of the essay, that we are
back with Borges: “Through this space [the Library] [...] there passes a spiral staircase which
winds upward and downward into the remotest distance”. Deep within the periodically infinite
Library of Babel, there lurks another one — the Library of Bethel — Jacobean, transcendental,
surreal.

1. Wprowadzenie

Humanistyka jest przyktadem nowej gnozy — czyli nowoczesnosci — w jej
postaci specyficznej: obok amoralnej pogoni za wiedzg znajdujemy w niej, na r6z-
nych poziomach artykulacji, tgsknote za wlasciwa, niewewnatrz§wiatowa trans-
cendencja. Biblioteka, tak jak bank czy fabryka, zastepuje koscidt, ale nie jest
bankiem czy fabryka — ani nawet transatlantykiem czy komputerem. Humanistyka
towarzyszy modernizmowi, tak jak wcze$niej towarzyszyto mu chrzescijafistwo,
przy czym o ile ono towarzyszyto mu przez przypadek, za sprawa teoretycznego
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btedu w rozumowaniu i koniecznego uwiklania w dzieje, o tyle ona towarzyszy
mu z rozmystem, z racji Zzrodlowego pokrewienistwa, ktére dopiero z czasem
okazato sig, jak zobaczymy, niewystarczajgce. Modernizacja zaczyna si¢ od
humanizacji — a wiec od rezygnacji z perspektywy teocentrycznej — by krétko
pOzniej blednie uogdlni¢ swoje wyjSciowe zalozenia do poziomu sekularyzacji,
a w konicu funkcjonalizacji. Jesli Bog jest niepotrzebny, to Koscidt jest zbedny.
Jesli historia to ,,bezsens, ktory da sie rozumie¢ tylko historycznie”, to huma-
nistyka jest zbedna. ,,Ewolucja kultury jest rGwnoznaczna z usunieciem orna-
mentu z przedmiotéw uzytkowych™', méwi Adolf Loos. Ta $wietna obserwacja
wyraza nie tylko wazny postulat modernistycznej estetyki (sprzeczny co prawda
z innymi jej postulatami), ale tez podsumowuje proces, ktory tu rekonstruuje.
Biblioteka jest anachronizmem — zgromadzonych w niej danych nie da sie tatwo
restrukturyzowac ze wzgledu na cele biezacego query, a kiedy juz dostanie si¢ co$
do reki, to si¢ znowuz okazuje, ze semantyczny zoom nie dziata, bo to ksiazka,
a nie sypkie dane w postaci elektronicznej. Mimo to ksiazka wydaje sie czym$
wigcej niz przedmiotem mojego i naszego sentymentu. Podobnie, jak zobaczy-
my, biblioteka.

2. Biblioteka Babel

W stynnej Bibliotece Babel Jorge Luis Borges opisuje biblioteke podniesiong
do rangi kosmosu i podstawiong w jego miejsce jako rodzaj humanistycznego
— a wiec gnostyckiego — marzenia. Biblioteka, niewatpliwa alegoria enigmatycz-
na, jest mniej widoczna niz wewnatrz§wiatowa codzienno$é. Z wyjatkiem uwag
o Swietle i o glebokiej czerni liter nie znajdziemy w Borgesowskim teks$cie ani
jednego okreSlenia koloru. Biblioteka sktada sie z sze$ciokatnych sal, przejsé¢
pomiedzy nimi, niewielkich pomieszczefi poswigconych nieczytaniu oraz spiral-
nych schodéw, o ktorych przyjdzie nam jeszcze wspomniec€. Sale nie réznia si¢
niczym poza zawartoScia przechowywanych w nich ksiazek, tak jak niczym nie
roznig sie ksigzki — poza swoja zawartoscia. Liczba mozliwych zawartosci tomow
o jednolitym formacie, iloSci stron i uktadzie typograficznym jest niewyobrazal-
nie wysoka, lecz nie nieskoniczona, poniewaz do dyspozycji autoréw — o ile tacy
byli (biblioteka istnieje ab aeterno) — stoja zaledwie dwadziescia dwie litery i trzy
znaki nieliterowe. Biblioteki nie da si¢ wyczerpac, a jakakolwiek ingerencja w jej
zawarto$¢ przynosi szkode zbyt mala, by dalo si¢ to odnotowad. I najwazniej-
sze — biblioteka jest immanentnym w stosunku do $wiata, ktory sama tworzy,
kresem i przeznaczeniem swojej wlasnej historii:

! Adolf Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, trans. Agnieszka Stepnikowska-Berns
(Warszawa: Fundacja Centrum Architektury, 2013), 136.
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By¢ moze zwodzi mnie staro$¢ i bojazfi, podejrzewam jednak, Ze rodzaj ludzki — jedyny
— jest na wymarciu i ze Biblioteka przetrwa: o§wietlona, samotna, nieskoficzona, doskonale
nieruchoma, zbrojna w cenne woluminy, niezniszczalna, tajemniczaZ.

W tym opisie Biblioteka Babel zbliza si¢ do metafizycznej, nieobjawieniowej
koncepcji Boga, a niepozorny antropomorfizm ,,samotnosci” sugeruje dodatko-
wo cechy osobowos$ciowe, przede wszystkim wiedze, samowiedzg. Wyobrazam
sobie, ze tak pojeta biblioteka wie o sobie, iz przetrwa eschatologiczny kataklizm
jako jego jedyny rezultat — ze niebo i ziemia przemina, a jej ksiegi nie prze-
ming. ,,Klasyczna opinia”, ktorg przywotuje narrator, definiuje ja, tj. biblioteke,
w sposOb nader znamienny: ,,La biblioteca es una esfera cuyo centro cabal es
cualquier hexdgono, cuya circunferencia es inaccesible™ (,,Biblioteka jest kula,
ktérej doktadnym Srodkiem jest jakikolwiek szeSciobok i ktdérej obwdd jest
nieosiggalny”*). Definicja ta jest wariantem slynnej — i anonimowej — pseudo-
hermetycznej, geometrycznej definicji Boga: ,,Deus est sphaera inifinita, cuius
centrum est ubique, circumferentia nusquam™ (,,Bog jest nieskoniczong kula,
ktorej Srodek jest wszedzie, powierzchnia nigdzie®). Alan z Lille w Regufach
teologicznych podaje ja w postaci subtelnie przeksztatcone;j: ,,Deus est sp[h]aera
intelligibilis, cu[iJus centrum ubique, circumferentia nusquam”’. Borgesowski
narrator starannie zatart silne §lady nieskoniczono$ci — usunat epitet ,,nieskon-
czona” i pozostawit sama kule, a bycie ,,nigdzie” jej powierzchni ograniczyt do
bycia ,,poza zasiegiem” — sugerujac raczej inteligibilno$¢ niz nieskoficzonos¢,
tyle ze w postaci ograniczonej przez niedostepnos$¢ powierzchni i dowolnos¢
srodka, a wiec w postaci pozornej. Biblioteka nie jest wystarczajaco inteligibilna,
by mozna bylo stwierdzi¢, czy jest nieskonczona. Relacja kazdej sali do catosci
biblioteki jest taka sama jak kazdej innej. Podobnie relacja kazdej ksiazki do
kazdej innej ksigzki, do dowolnej sali i do samej biblioteki. Catkowita regular-
no$¢ relacji w obrebie pozioméw i pomiedzy poziomami struktury biblioteki
oznacza brak relacji, czyli semantyczna obojetnos¢ jakiejkolwiek wypowiedzi na
dowolny temat (,,Wiem, ze 6w brak zwiazku kiedy$ wydawat si¢ tajemniczy™).
Kazda ksigzka w Bibliotece Babel jest Biblia, a wiec zadna nie jest jako Biblia

2Jorge Luis Borges, Fikcje, trans. Andrzej Sobol-Jurczykowski, Stanistaw Zembrzuski
(Warszawa: Proszyniski i S-ka, 2003), 101.

*Idem, ,,Ficciones”, in Obras Completas, vol 1: 1923—1949 (Buenos Aires: Emecé Editores,
2007), 500.

4 Idem, Fikcje, 91.

5 Liber XXIV philosophorum, ed. Francoise Hudry (Turnhout: Typographi Brepols Editores
Pontifici, 1997), 7 (pars prima, II).

® Tu i dalej, jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady moje — P.K.

7 Alanus de Insulis, ,,Regulae de sacra theologia”, in Patrologia Latina, ed. Jacques Paul
Migne, vol. 210 (Paris, 1855), 627 (reg. VII).

8 Jorge Luis Borges, Fikcje, 92.
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zrédtem normatywnym. Biblioteka jest subtelnym pieklem modernistycznej
wyobrazni. Nie jest to juz pieklo zamarzniete, jak dziewiaty krag u Dantego,
tylko subtelnie wygaszone, ledwo widoczne, prawie puste, niereferencyjne, samo-
zwrotne. Nie tylko biblioteka jest samotna, samotny jest réwniez Borgesowski
narrator. Jedyna nadzieja na porzadek w chaosie catkowicie dowolnych rela-
cji jest hipoteza periodycznosci, a wiec cyklicznoSci biblioteki — dowolno$¢
powtdrzona przestaje byé dowolnoscia, poniewaz pasuje do wzoru logicznie
i egzystencjalnie wczesniejszego niz ona sama. ,,Mi soledad se alegra con esa
elegante esperanza™ (,,Moja samotnos¢ cieszy sie ta wykwintng nadzieja”').
Wykwintno$¢ nadziei — jej elegancja — sugeruje zarazem jej subtelno$é, czyli
znikomo$¢. Biblioteka Babel jako gnostycka rekonstrukcja nieba w przestrzeni
wewnatrzéwiatowej nie udata sie. Humanistyka jak zwykle zawiodta, oferujac
za malo i zbyt pdzno.

3. Drabina Diotymy

Periodyczna nieskonczono$¢ Biblioteki Babel odstania jalowos$¢ multiplikacji.
Boég nie powstaje przez ekstrapolacje — przez ekstrapolacje powstaje wigcej
tego samego, czyli sobowtoér. Dotkne za chwile wlasnie sobowtora i jego miejsca
w bibliotece oraz w czytaniu. Proces lektury tagodnie oglusza, uspokaja, obiekty-
wizuje pozycje, z ktorej czytelnik oglada rzeczywisto$¢. Sugeruje bezcielesnosé
i ulatwia zrozumienie drugiego w porzadku epistemologicznym — a pierwszego
w ontologicznym — aspektu §wiadomo&ci.

Voegelin odréznia §wiadomo$¢, ktora oglada rzeczywisto$¢ i postrzega ja
w jej rzeczowosci (thingness), od $wiadomosci, ktéra rzeczywisto$¢ odczuwa
i zauwaza jej refleksyjnosé, gdyz odnajduje w niej Slad zwrotnej aktywnoSci
jakiegos ,,czego$”, ktora to aktywnos¢ kieruje sie ku obserwujacej Swiadomosci''.
Swiadomos$é obserwujaca rzeczywistosé to §wiadomosé intencjonalna, nakie-
rowana na rzeczywistosé jako rzeczywistosé-rzeczy (thing-reality). Swiadomosé
uczestniczaca w rzeczywistoSci — i jak gdyby przez nig ,,obserwowana” — to §wia-
domos¢ rozéwietlona (luminous), odczuwajaca siebie w ogladzie, ktory ja zara-
zem oswaja 1 urzeczowia. Podmiotem tego ogladu jest czynnik nienazywalny,
ktoéry Voegelin, idac za intuicja wbudowana w jezyk, okresla jako ,,To” (It).
Z obserwowane;j rzeczywistosci-rzeczy wylania si¢ ,,obserwujaca” rzeczywisto$¢-To
(It-reality), tak jak z obserwujacej swiadomosci intencjonalnej wytania si¢ ,,obser-
wowana” §wiadomo$¢ roz§wietlona. Zwrotna aktywno$¢ Absolutu — wcielenie,

° Idem, ,,Ficciones™, 505.

9 Tdem, Fikcje, 102.

! Tu i dalej: Eric Voegelin, W poszukiwaniu porzqdku, trans. Michat J. Czarnecki (Warszawa:
Teologia Polityczna, 2017), 40ff.
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pocieszenie, paruzja — jest czy bywa rozpoznawana w tym wilasnie doswiad-
czeniu, z czego wynika powigzanie poznania wlasnej duszy z poznaniem Boga,
o ktérym méwi §w. Augustyn.

Rozpoznanie wlasnej duszy w zwrotnej aktywnosci Absolutu — czy tez w po-
czuciu bycia roz§wietlonym, a wiec ,,obserwowanym” przez rzeczywisto$¢-To — jest
zarazem zrodltem gnostyckiego wypaczenia typowego dla samotnej lektury: narcy-
zmu jako refleksyjnego zatamania si¢ anagogicznego porzadku poznania zobra-
zowanego w Platonskiej Uczcie:

ToUto YOp O €0t 10 OpBOS Eml T EpmTikd iévar 1j Vi’ dhllov dyeoBal, apyouevov Ao
TOVIE TOV KOADV €ketvou Eveka ToD KahoD del émoviéval, homep Emavafaouols xpmuUevoy,
Ao €vOg €l OV0 Kol Ao dVoiv €Ml TAVTOL TO KOO ODUOTA, Kol Ao TV KaADY omudtwy
émi 0 kaha émndevpara, Kol dnd Tdv émtndevudtov énl 10 KaAd pabiuata, Kol amo
TOV uaBnudtov éx’ éxetvo TO uddnua tehevtijoat, 6 €0ty oUK GAAOV 1j 0ToD Ekelvou ToD
KahOU pabnua, kol yv@ ovtd televtdv 6 ot Kahov'2.

Gdy bowiem sktania si¢ kto§ ku mitosci, albo jest sklaniany przez kogo$ innego, stuszng jest
rzecza, zeby zaczat od pigkna drugiej osoby, a potem, z powodu pigkna, uzywajac [go] niczym
szczebli [drabiny] [®omep Emavafoouois xpouevov], wstgpowal [albo: powracat — o tévou]
stale wyzej, od jednego do dwdch, od dwdch do wszystkich pigknych ciat [oduaral], i od piek-
nych ciat do pigknych czynnosci [émitndevuara], od czynnosci do pigknych nauk [puabvuorta],
a od nauk zeby dotart w konicu do tej nauki [udOnua], ktéra méwi o samym owym pieknie
[otoD éxelvou tob kahol udbnua], nie o jakim§ innym — i zeby dotarlszy dowiedziat si¢
i poznat [yv®], czym ono jest.

Anagogiczny porzadek, o ktérym wlasnie przeczytaliSmy, znany jest jako
drabina Diotymy. U jej poczatku znajduje si¢ pigkno szczegétowe (10 Kahdv),
najpierw jako piekno jednego ciata (odua), potem dwoch, wielu i wszystkich
(oouora), dalej jako moralne pigkno czynnosci (€mtndevuara) i intelektual-
ne pigkno wiedzy szczegbtowej, czyli nauk (uoOjuata) — wreszcie jako pigkno
wiedzy samej (udOnua), ktéra z racji swojej integralnosci, czyli wtasnie pickna,
jest wiedza o picknie. Pigkno, by tak rzec, daje si¢ poznaé poprzez samooglad
picknej wiedzy. PrzejsScie od pigkna szczegdétowego do pickna w ogéle reali-
zuje si¢ jako przejScie od intencjonalnego ogladu rzeczywistosci cial do inte-
lektualnego samoogladu wiedzy, ktorej piekno sugeruje zarazem reaktywno$¢
— a wiec zdolno$¢ do partycypujacego ujecia §wiadomosci w rzeczywistosci ogla-
danej w poznaniu. Tu kryje si¢ sita humanistyki — jej ustawiczne przekraczanie
gnostyckiego porzadku nowoczesnosci — i réwniez jej stabos¢é: gnostycka pokusa
narcyzmu, czyli antropomorfizacji do§wiadczenia integralnosci wiedzy jako jej
piekna.

12 Plato, ,,Symposium”, in Parmenides. Philebus. Symposium. Phaedrus. Alcibiades 1, 1. Hip-
parchus. Amatores, ed. John Burnet (Oxford: Oxford University Press, 1901), 211b—d.
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4. Kolory polaczone, ale niezmieszane

Richard A. Lanham rozréznia w kulturze zachodniej ,,dwie zasadnicze kon-
cepcje rzeczywisto$ci”, powazna i retoryczna, i proponuje, by traktowac je jako
bieguny, pomiedzy ktérymi winniSmy czytaé i interpretowac literature Zachodu®.
Zauwaza, co wigcej, ze ze wzgledu na tradycyjna dominacje koncepcji powaznej
literatura ta byla dotad — ksiazka Lanhama pochodzi z polowy lat siedem-
dziesiatych — ,,nie tyle po prostu Zle rozumiana, ile metodycznie Zle rozumiana”.
Lanhamowska konstrukcja naSladuje, jak widaé, Mimesis Auerbacha, tyle ze
zamiast mOwi¢ o stylu biblijnym i homeryckim, moéwi o trybie powaznym
i retorycznym, przy czym pierwszemu odpowiada ogoélniejsza kulturowa figura
,»cztowieka powaznego” (homo seriosus), a drugiemu — ,,czlowieka retorycznego”
(homo rhetoricus). ,,Championem” trybu powaznego jest Platon, trybu retorycz-
nego — Owidiusz.

Uznaje konstrukcje Lanhama za cz¢Sciowy odpowiednik oscylowania grec-
kiej reakcji na symbolizm Filozofii pomig¢dzy metafizyczna antropologia Platona
i relatywistycznag sofistow — pisze o tym Voegelin. Uznaje rowniez, ze nie tylko
literatura oscyluje, ale tez humanistyka i kultura w ogdle. Przestrzenia, w ktérej do
»oscylowania” dochodzi, jest oczywiScie biblioteka, w ktérej wahamy sie wszyscy,
i nie potrafimy przestaé, pomigdzy narcystyczna erudycja a transcendentalnym
roz§wietleniem, czyli — zdradze¢ rabek puenty, ku ktdrej zmierzam — pomiedzy
Biblioteka Babel a Biblioteka Betel.

Omawiany autor bardzo wyraznie opowiada si¢ po stronie antropologii rela-
tywistycznej, a wiec retorycznej, co prowadzi do tego, Ze zauwazajac i starannie
odnotowujac retoryczno$¢ Platofiskiego mistycyzmu, nie zauwaza mistyczno-
$ci Owidiuszowej retoryki — lub co najmniej nie tak starannie ja odnotowuje.
Chce ten brak uzupethié, odczytujac opowiedziang w Metamorfozach historie
Narcyza w Swietle uwagi Hermanna Frénkla:

Niczym malarz, ktéry najpierw kladzie na pldtnie kolory gruntowe, a dopiero pdzZniej
pokrywa je barwami wierzchnimi, o innym charakterze, Owidiusz zwykt budowac swoja
poezje w dwodch warstwach, reprezentujacych dwie odmienne myS$lowe postawy. Tutaj
jednak paralela si¢ koniczy, gdyz o ile w malarstwie warstwy maja si¢ taczy¢ w jednolita
calos¢, sztuka Owidiusza pozwala — w sposob dla siebie specyficzny — na jedynie czgscio-
we polaczenie wspomnianych myslowych postaw, tak iz pozostaja one zarazem czgSciowo
rozdzielone'*.

13 Richard A. Lanham, The Motives of Eloquence. Literary Rhetoric in the Renaissance
(New Haven, London: Yale University Press, 1976), passim, zwlaszcza rozdzialy pierwszy i drugi
(1ff, 36ff).

4 Cf. Hermann Frinkel, Ovid. A Poet between Two Worlds (Berkeley, Los Angeles: University
of California Press, 1945), 150.
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5. Fikanie koziotkow w piekle

Owidiusz, inaczej niz Platon, nie miat swojego Sokratesa — i nie miat réwniez,
inaczej niz §w. Pawel, swojego Chrystusa, co uderza tym mocniej, kiedy sobie
uprzytomnimy, ze lata pracy nad Metamorfozami — i lata tanatologicznych fantazji
na wygnaniu w Tomis — przypadaja na czas dziecifistwa Jezusa. Ten wyrafinowany
esteta, poeta encyklopedyczny, erudyta byt geniuszem z koniecznosci §lepym,
tak jak autor Biblioteki Babel i wszyscy ci, ktorzy ,,nieufnie wycofuja sie przed
demonami przedmiotéw i za pomoca abstrakcyjnych tworéw wznosza sobie
anty$wiaty zapewniajace im ochrone”. Histori¢ Narcyza odczytam wlasnie jako
alegorie wycofywania si¢ ze §wiata do anty$wiata — alegori¢ odmowy uczestnictwa
poprzez ucieczke do biblioteki jako celu samego w sobie.

Narcyz byt chlopcem, ktéremu na niczym nie zbywalo — posiadat wiec zdol-
no$¢ sktaniania do pigkna, o ktérym moéwi Diotyma, a takze do bycia sktania-
nym. Nosil w sobie potencjal zaréwno Alkibiadesa, jak i Sokratesa, a poniewaz
skorzystal z obu naraz, ujawnil gnostycka pokuse, o ktérej méwie: pokuse antro-
pomorficznego, a wiec immanentnego rozumienia formalnego pickna wiedzy
i samowiedzy. Kiedy jego matka, nimfa Liriope, zapytata Tejrezjasza, czy jej syn
bedzie szczeliwy i dozyje pdznego wieku, stynny wieszcz orzekl: ,.si se non
noverit™'® (,,Jesli siebie nie pozna”). Warunkiem powodzenia, jak widad, jest tutaj
nienas$ladowanie Sokratesa, a doktadniej — rezygnacja z delfickiego imperatywu
samopoznania (yv®0L coavtdv).

Narcyz wiodt idealne zycie w idealnym krajobrazie — a wiec zycie dziecka.
Odrzucat erotyczne propozycje otoczenia, gdyz byt introwertycznie zapatrzony
w swoje ,,gdzie$§ indziej, gdzie§ dalej” czy tez, jak chce sam poeta, z powodu
»twardej pychy” (,,dura superbia”) tkwiacej ,,w delikatnym ciele” (,,in tenera
forma”). Jedno z tych odrzuceih mamy okazje poznac blizej. Nimfa Echo, ukarana
przez Junong za wystepek przeciwko bogini, nie potrafi niczego powiedzie¢
i powtarza jedynie koficowki wypowiedzi, ktére docieraja do niej skadinad,
co staje si¢ u Owidiusza Zrodtem zabawnej komedii pomylek — i zarazem kon-
trastowym ttem, na ktérym poeta, mistrz nierozrézniania réznych porzadkéw
zycia, zbuduje wlasciwa, powazna historie Narcyza. Echo, probujac zblizy¢ si¢
do naszego bohatera, odpowiada mu jego wtasnymi stowami, zapowiadajac nie-
referencyjne, samozwrotne piekto, w ktérym ten za chwile si¢ znajdzie, mimo ze
— jako wieczne dziecko — fika jedynie koziolki, czyli nie zna réznicy miedzy soba
a Swiatem. Narcyz odrzuca zaloty Echo, tak jak odrzucit pozostate, gdyz styszat
tylko siebie — a za chwile réwniez siebie zobaczy, czyli pozna.

5 Carl Gustav Jung, Typy psychologiczne, trans. Robert Reszke (Warszawa: Wrota, KR,
1997), 327.

16 Publius Ovidius Naso, Metamorphoses, ed. William S. Anderson (Leipzig: Teubner, 1977),
65 (3, 348).
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Czytelnik Metamorfoz zna oczywiscie z gory t¢ opowies¢. Nawet jednak
gdyby nie znal, miatby prawo oczekiwac katastrofy w idealnym krajobrazie, raz
z powodu natury Owidiuszowego eposu, dwa z racji dodatkowej wyroczni, ktora
towarzyszy warunkowej przepowiedni Tejrezjasza: ,,vana diu visa est vox auguris,
exitus illam / resque probat letique genus novitasque furoris”'’. , Stowa wieszcza
dlugo wydawaly sie¢ prozne, lecz potwierdzit je sam bieg rzeczy i ich koniec,
i rodzaj Smierci, i osobliwo$¢ szalefistwa”.

Dziecifistwo koniczy sie wtedy, kiedy koniczy si¢ prehistoria — kiedy kosmos
przestaje gwarantowaé stabilno$¢ rzeczywistosci spolecznej, kiedy swiadomos¢
zauwaza, ze nie tylko co$ obserwuje, ale i czymsS jest, a wigc moze czy mogtaby
sama podlegaé obserwacji — o tyle wtasnie, o ile jest czymS$. Poprzez typowg dla
siebie , literalizacje metafory”"® Owidiusz opisuje ten fenomen: ,,niebezpieczng
geneze jazni”" — i niebezpieczng geneze wiedzy, ktdrej nie towarzyszy bezpiecz-
nik w postaci wystarczajacego braku powagi.

Narcyzowi towarzyszy Echo — ktérej ciato sptoneto tymczasem z tesknoty, tak
iz pozostaly tylko kosci, ale te zamienily si¢ w skaly, oraz glos, ontyczny §lad cudzej
obecnosci, ktdry ze zdziwieniem mozemy w sobie odnalez¢, kiedy siebie suchamy.
Poza tym idealny krajobraz opustoszat — niechybny znak zblizajacej sie Smierci,
czyli samowiedzy. 1) 00dauot £ty KTjoaoBou T gidévou 1) tehevtioaow®, méwi
Platon (,,Albo wiedzy nie da si¢ zdoby¢ nigdzie, albo po $mierci”). W greckim
oryginale mamy tu ten sam czasownik tehevtdw (ukonczy¢, dotrze¢ do celu,
umrzec), ktory pojawia si¢ na koficu procesu anagogicznego opisanego przez
Diotyme — i réwniez w aoryscie, czyli w czasie przesztym dokonanym. Jedna z form
dotarcia na szczyt drabiny jest bowiem $mier¢, u Owidiusza ukazana w konwencji
groteskowej, nietragicznej®', ale pamietajmy o kolorach gruntowych pod spodem.

Narcyz lezat akurat na trawie i odpoczywat. W idealnym krajobrazie pano-
wata martwa cisza. Chlopiec nachylit si¢ nad Zrédtem. Dokonato sie:

dumque sitim sedare cupit, sitis altera crevit,

dumque bibit, visae conreptus imagine formae

spem sine corpore amat, corpus putat esse, quod unda est.
adstupet ipse sibi vultuque inmotus eodem

haeret ut e Pario formatum marmore signum.

spectat humi positus geminum, sua lumina, sidus

et dignos Baccho, dignos et Apolline crines

inpubesque genas et eburnea colla decusque

7 Ibidem, 65 (3, 349-350).

'8 Philip Hardie, Ovid’s Poetics of Illusion (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), 160.

' Richard A. Lanham, op. cit., 59.

20 Plato, Phaedo, ed. John Burnet (Oxford: Oxford University Press, 1911), 66¢.

2L Cf. Karl Galinsky, Ovid’s Metamorphoses. An Introduction to the Basic Aspects (Berkeley,
Los Angeles: University of California Press, 1975), 62ff.
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oris et in niveo mixtum candore ruborem,
cunctaque miratur, quibus est mirabilis ipse®*.

Chcial ugasi¢ pragnienie, lecz przyszio inne pragnienie. Nagle, kiedy pil, zwiedziony widzial-
noscia ksztattu, pokochal bezcielesna nadzieje. Myslal, ze to cialo, a to byta pomarszczona
woda. Zdumial si¢ soba. Znieruchomialy niczym posag z paryjskiego marmuru, utkwil wzrok
w swoim wlasnym spojrzeniu. Lezy i patrzy w podwdjna gwiazde swoich oczu, na loki godne
Bachusa i Apolla, na dziewicze policzki i szyj¢ biata jak ko$¢ stoniowa, i wdzigk ust, i czerwien
pomieszana ze $niegiem, i wszystkiemu si¢ dziwi, i wszystko podziwia, co w nim samym jest
godne podziwu — i dziwne.

Narcyz nie mégt wiedzied, ze ,,temat zejScia do piekiel jest implicite zawarty
w najzwyklejszym fikaniu koziotkéw”> — i ze pierwotna niewinnos¢ jest oswie-
ceniowym mitem, gdyz poczatek poczatku naznaczony jest wing: koniecznym
bledem antropomorfizmu, ktéry doprowadzil do pozornej metamorfozy rzeczy-
wistoSci-To w rzeczywisto$é-ja, czyli ujawnit twarda pyche w subtelnym umysle.

6. Lustro na twarzy przepasSci

Chtopiec wpatruje sie¢ w wode. Glgboko poruszony, wytracony z siebie. Jego
$wiadomos$¢ doznaje obserwacji, czyli roz§wietlenia (luminosity). Zrédto, nad
ktérym si¢ pochyla, tak jak morze u Herberta, jest ,,lustrem na twarzy przepasci”.
Zblizanie si¢ do jego dna jest dzietem nieskoficzonym, beznadziejnym. Narcyz
odbity w wodzie powtarza gesty Narcyza, ktéry si¢ nad woda pochyla, tak iz
,oczy zwodzi ten sam blad, ktdry je do btedu pobudza”: ,,atque oculos idem, qui
decipit, incitat error”*. Migdzy narratora a bohatera — typowy Owidiuszowy
dualizm — wkrada si¢ epistemologiczna luka. Poeta staje obok Narcyza i probuje
niejako odwrdci¢ fatalizm, ktéry sam prokuruje:

credule, quid frustra simulacra fugacia captas?

quod petis, est nusquam; quod amas, avertere, perdes.
ista repercussae, quam cernis, imaginis umbra est:

nil habet ista sui: tecum venitque manetque,

tecum discedet, si tu discedere possis®.

Gtlupcze, czemu cheesz fapa¢ zwiewne i puste widma? Zmierzasz do czego$, czego nigdzie
nie ma. Zetrzesz to, co kochasz, gdy odwrdcisz wzrok, albowiem jest cieniem rozedrganego
obrazu, ktéry ogladasz. Nie ma w tym nic wlasnego: z toba przyszlo, z toba pozostaje i z toba
by odeszto, gdyby$ odszedt.

2 Publius Ovidius Naso, op. cit., 67 (3, 415-424).

% Michait Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i rene-
sansu, trans. Anna Goren, Andrzej Goren (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1975), 537.

2+ Publius Ovidius Naso, op. cit., 67 (3, 431).

» Ibidem, 67-68 (3, 432-436).
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Podziwiamy zdolno$¢ Owidiusza do unaoczniania przedmiotu opowiesci
(évapyela, evidentia). Probujemy przedrzed si¢ przez lustro papieru i podwoié
pozor, cho¢ przeciez wiemy, ze to pozor. Ksiazkowa moc dystrakcji wlada
wyobraznig i zamyka ja w granicach tego, co daje si¢ powiedzie¢ — a wigc w gra-
nicach $wiata, ktory cho¢ rozlegly, nie jest przeciez nieskoniczony, a jesli jest,
to tylko na mocy potencjalnie nieskoficzonych odzwierciedlefi, o ktérych méwi
Borges — ktéry méwi zreszta nie tylko o tym, kiedy odwraca oczy do §rodka
i $ni swdj gnostycki sen o wewnetrznej nieskoficzonosci biblioteki w granicach
wnetrza Swiata:

W sieni jest lustro, ktére wiernie podwaja pozory. Ludzie wnioskuja zazwyczaj na podsta-
wie tego lustra, ze Biblioteka nie jest nieskonczona (gdyby taka rzeczywicie byta, po c6z
to zludne podwojenie?); ja wolg $ni¢, ze gladkie powierzchnie przedstawiaja i obiecuja
nieskoniczonogé...”®

Narcyz w wodzie, jak méwie, podwaja gesty Narcyza w Swiecie: wyciaga
rece, przystawia twarz, porusza wargami. W dos§wiadczeniu mistycznym stowo
milknie, a jeSli po jakim$ czasie milknaé przestaje, to wraca odmienione moca
sztuki. Tak wta$nie Lanham pojmuje paradoksalng obecno$¢ stowa w mistycznym
doswiadczeniu Platona:

Jak kazdy inny mistyk, Platon musi wyrazi¢ transcendentna prawde za pomocg nietrans-
cendentnych stéw. Musi wytworzy¢ kontekst, ktéry pozwoli pominac stowa jako stowa.
Osobliwo$¢ [jego] Uczty polega jednak na tym, ze dzieto to oddzialuje w kierunku wrecz
odwrotnym. Platon wykorzystuje wszystkie dostgpne sobie sposoby, by przyku¢ nasza uwage
do stow?".

O Owidiuszu — czego Lanham nie zauwaza — datoby sie powiedzie¢ co$
przeciwnego: jak kazdy homo rhetoricus, tworca w rodzaju Cervantesa, Sterne’a,
Mozarta czy Magritte’a, nasz poeta prébuje wyrazi¢ nietranscendentna praw-
de za pomoca nietranscendentnych stow. Pracowicie wytwarza kontekst, ktory
nie pozwala nie zauwazaé stow. Wokoét czytelnika pietrza sie ulubione przez
Owidiusza konsonanse, antanaklazy, poliptotony, chiazmy, figury etymologicz-
ne, paradoksy... Osobliwos¢ jego Metamorfoz — w ktorych zawiera si¢ w sposob
tajemny rOwniez wczesniejsza i pdzniejsza cze$¢ jego dzieta — polega wszakze
na tym, ze epos ten oddziatluje w kierunku zapewne niezamierzonym. Owidiusz
wykorzystuje wszystkie dostepne sobie sposoby, by przyku¢ naszg uwage do stow,
i przykuwa ostatecznie z takg moca, ze stowa si¢ rozpadajg. Antropomorfizujgce
lustro zadrukowanej kartki papieru rozpryskuje si¢ — i gnostycka biblioteka,

2 Jorge Luis Borges, Fikcje, 90-91.
7 Richard A. Lanham, op. cit., 38.
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$wiatynia ziemskiego, immanentnego piekna, odstania swojg taczno$¢ z czyms,
jak méwi Malraux, nadprzyrodzonym, ponadczasowym, nierzeczywistym.

Tak jak Sokrates i Arystofanes w Uczcie, sadze, ze kazdy prawdziwie wielki
tworca potrafi z jednakowg swobodg i maestrig poruszac si¢ zarowno w gatun-
ku i przedmiocie komedii, jak i tragedii. Sadze, co wiecej, ze kazdy prawdziwie
wielki tworca porusza si¢, nolens volens, w obu tych obszarach — bo zeby by¢
prawdziwie wielkim, trzeba dysponowa¢ skala szekspirowska. Nigdy nie zdota-
tem zrozumieé, na czym polega Smieszno$¢ Tristrama Shandy’ego, a przeciez
od razu, od pierwszych stron, odczutem czar i glebi¢ tej ponadczasowej prozy,
jej rubaszny tragizm, jowialny smutek. Zaaprobowatem natychmiast, sine grano
salis, uwage Bachtina o fikaniu koziotkéw w piekle. Droge Mleczng Bufiuela
uznatem za wyrazista, a nawet ptomienna apologie katolicyzmu. René Magritte,
a tym bardziej Yves Tanguy czy Paul Klee nie wydali mi si¢ ,interesujacy”,
tylko poruszajacy. Czysta formalna doskonato$¢ wystarcza bowiem do kazdo-
razowego ewokowania ,;skokowej zmiany w istnieniu” (Voegelin), a wigc do
spontanicznego ujawniania si¢ faktu, ze tutejsze zasoby ontycznosci sa dalece
niewystarczajace. Swiat to za mato, sans doute, i z okna galerii czy biblioteki
wida¢ to réwnie wyraznie jak z koscielnej wiezy. Swiat w sasiedztwie dzieta sztuki
gasnie i ujawnia zewnetrzne w stosunku do siebie Zrodto swiatta, podobne do
gwiazd i bodaj réwnie odlegte, co samo w sobie jest odkryciem moze jeszcze nie
transcendencji, ale juz w kazdym razie tajemniczoS$ci — surrealistycznej cudow-
nosci rzeczy wytraconej z istnienia, ktéra w wyniku tej niepozornej metamor-
fozy zacze¢la nagle przypominaé samg siebie.

Tak jak Hermann Frinkel, uwazam autora Metamorfoz za ,,metafizycznego
driftera”, Jest moim przewodnikiem po modernistycznym, wygaszonym piekle
Biblioteki Babel. Stuzy mi do rozumienia antropomorficznego btedu, na ktory
skazany jest czytelnik — btedu antropocentryzmu — i zarazem réwnie koniecz-
nego, rownie oczywistego w bibliotece odkrycia ,,drugiej ciaglosSci” owego rozu-
mienia, o ktorej pisze Lévi-Strauss, kiedy poréwnuje mit z muzyka®. Dzwickowe
efekty Owidiuszowej poezji, fenomenalna ksztaltno$¢ jego wielorako symetrycz-
nej frazy pulsuje dodatkowym Swiattem, ,,niewystarczajacym” (incesante), jak
uogdlniajaco stwierdza Borges, lecz mimo to pouczajacym. Czytajac popadamy
w antropomorfizm, ale nie po, by na nim poprzestac. W doét wiedzie tylko pierw-
szy krok na tej anagogicznej — czyli ,,prowadzacej w gor¢” — drodze. Albowiem
im bardziej zagladamy do ksigzek, tym bardziej nas w nich nie ma. Tak wta$nie,
ryzykujac interpretacyjna niespodzianke, odczytam podwdjng puente historii
Narcyza.

8 Tak Philip Hardie, kiedy charakteryzuje Frianklowski portret Owidiusza: op. cit., 28.
# Claude Lévi-Strauss, Surowe i gotowane, trans. Maciej Falski (Warszawa: Aletheia, 2010),
23ff.
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7. Biblioteka Betel

Chlopiec wpatruje si¢ w siebie i cierpi. Jest tuz obok przedmiotu swojego
mistycznego do§wiadczenia — poznaé to po rozswietlonej Swiadomosci — ale owo
,»tuz obok” okazuje si¢ zarazem granica jego egzystencjalnych mozliwosci, tak
jakby nie odnajdowat w sobie rzeczywistego Swiatla, tylko ,,widzialna ciemnos¢”
(,,darkness visible”), o ktérej méwi Milton, kiedy méwi o piekle. Samoobserwacja
nie moze przeciez zastapi¢ doznania obserwacji, ktorej podmiotem jest rzeczy-
wisto$¢ nieuchwytna w akcie intencjonalnym. Nie mozna bowiem ukorzenic si¢
w sobie samym. Historia Narcyza — alegoryczna opowie$¢ o zaangazowanym
czytelniku, o ktérej méwi Hardie® — rozwija sie zgodnie z alegorycznym porzad-
kiem doswiadczenia, ktdre jest w niej reprezentowane. Narcyz spostrzega swoja
pomytke: ,iste ego sum! sensi; nec me mea fallit imago: / uror amore mei,
flammas moveoque feroque™"' (,,To ja jestem! Juz rozumiem i nie zwodzi mnie
widmo. Plone wlasnym ogniem, plomienie wzniecam i plomieni doznaje¢”).
Swiadomo$é Narcyza na powrét, jak méwi Hardie, doréwnuje §wiadomosci
narratora. Jest juz jednak za pézno:

W chwili, kiedy Narcyz zauwaza, ze [przedmiot jego mitosci] to po prostu ztudzenie [...],
nadchodzi nieuchronne przejscie z Zycia do $mierci, jako Ze mito$¢ zamienia si¢ w Zal
z powodu niedostepnosci [przedmiotu] pozadania. Od poczatku odbicie [w wodzie] bylo
cudownym dzietem sztuki i zarazem proleptycznym cieniem zjawy, ktérg Narcyz stanie si¢
po $mierci; odbicie, w ktére wpatruje si¢ w §wiecie podziemnym, jest nieodrdznialne od tego
w zrédle, w §wiecie naziemnym, albowiem lustra nie potrafig odrézni¢ zywego, konkretnego
ciata od zjaw i ztudzefi [phantoms]. Pierwsze z tych odbic jest zarazem przyczyng $mierci
Narcyza i rodzajem antycypujacego portretu trumiennego [funerary image]™.

Narcyz zobaczyt, ze duch nie jest nim samym, tylko duchem. I jak cztowiek,
ktory popetniwszy btad, nie potrafi wycofaé sie z sytuacji, w ktdrej si¢ znalazl,
bo wyzej ceni spdjnos¢ swojego procesu decyzyjnego niz wcigz obecng mozli-
woS$¢ ocalenia, i nie tylko nie poprzestaje na tym, co juz uczynit, lecz doktada
kolejne btedy, z ktorych kazdy rozpedza i multiplikuje mechanizm niewycofy-
wania si¢ z nich — tak tez Narcyz dotozyt bfad do btedu i popadl w ,,0sobliwe
szalefistwo”. Chcac zerwaé z powierzchni wody zastong odbicia, ktérego nie da si¢
zniszczy€, zniszezyt Zrddlo tego odbicia, czyli samego siebie. Rozrywa swoje ciato
— Owidiusz nie skapi skatologicznego detalu, ale tagodzi go pigknymi porow-
naniami — i umiera. Echo towarzyszy jego ostatnim stowom. Na twarzy prze-
pasci siadaja ¢my.

30 Narcissus is a figure for the desiring reader, caught between the intellectual understanding
that texts are just texts, words with no underlying reality, and the desire to believe in the reality
of the textual world” (Philip Hardie, op. cit., 147).

31 Publius Ovidius Naso, op. cit., 68 (3, 463-464).

% Philip Hardie, op. cit., 189.
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Historia Narcyza ma dwa zakonczenia. Pierwsze jawnie hollywoodzkie,
efektowne, ale alegorycznie btedne: Narcyz blaka sie po hadesie, szukajac
swojego odbicia w Styksie, czyli pograza si¢ na powrdt w gnostyckim btedzie
antropomorfizmu, mimo ze sam ten btad jako biad rozpoznat, a fakt Smierci
powinien mu przynie$S¢ oczyszczenie i uwolni¢ od zakletego kota kolejnych
pomylek, ktére wyzej opisalem. Drugi koniec jest znakomity i alegorycznie pra-
widlowy:

planxere sorores

naides et sectos fratri posuere capillos,

planxerunt dryades: plangentibus adsonat Echo.
iamque rogum quassasque faces feretrumque parabant:
nusquam corpus erat, croceum pro corpore florem
inveniunt foliis medium cingentibus albis®.

Plakaly siostry najady i Scielily dla brata swoje $cigte wlosy. I driady ptakaly, a ptaczacym
wtorowata Echo. Juz poczely wznosi¢ stos na mary, szykowaé pochodnie, ale... nigdzie nie
byto ciata. Znajduja jedynie, zamiast niego, kwiat szafranowej barwy, z bialymi platkami
dokota.

Przyjmuje si¢ zwykle, zgodnie z ajtiologicznym oczekiwaniem, ze ciato
Narcyza zmienilo si¢ w kwiat o tej samej nazwie, stynny narcissus poeticus.
W moim odczytaniu tej puenty, odmiennym, kluczowa rol¢ odgrywa nieobec-
no$¢ opisu przemiany, z ktorej wnoszeg o jej braku. Ciato zniknelo, podkreSlajac
tajemniczos$¢ reprezentowanego przez siebie doSwiadczenia, a to, co pozostato
— biato-szafranowy kwiat — przypomina raczej odsuni¢ty kamieni grobowy, ktory
Maria Magdalena zobaczyla pierwszego dnia po szabacie, kiedy przybyta do
grobu. Nie oznacza to oczywiScie wlasciwej, rzeczywistej analogii pomigdzy
Narcyzem a Chrystusem. Narcyz nie zmartwychwstal; raczej po prostu nie
umart, tylko przekroczyt samego siebie i do siebie powrdcil, doswiadczywszy
uprzednio ograniczen gnostyckiego antropomorfizmu, ktére na planie alegory-
cznym stanowia zarazem ograniczenia powierzchownie pojetej humanistyki,
a wiec takiej mitosci do wiedzy, ktora z powodu rozlegtosci swojego przedmiotu
— symbolizowanej przez monumentalna konstrukcje Biblioteki Babel — za-
trzymuje sie na przedostatnim stopniu drabiny Diotymy, a wiec na stopniu
wiedzy szczegbtowej, niezintegrowanej w intelektualnym ogladzie pigkna, we-
wnatrz§wiatowej, immanentnej, a tym samym antropomorficznej. Sama jednak
biblioteka zawiera w sobie, oprocz Biblioteki Babel, jeszcze jedna biblioteke,
o ktdrej Borges wielokrotnie wspomina i o ktérej ja sam réwniez obiecatem na
koniec wspomniec.

* Publius Ovidius Naso, op. cit., 70 (3, 505-510).
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Pisze Argentyficzyk: ,,Por ahi pasa la escalera espiral, que se abisma y se eleva
hacia lo remoto™* (,,Przechodza tamtedy spiralne schody, ktére zapadaja si¢
i wznosza ku odleglym okolicom”), a potem — w najosobliwszym przypisie na
Swiecie — dodaje:

Powtarzam: wystarczy, zeby jakas$ ksiazka byla mozliwa, aby istniala. Wykluczone jest tylko
to, co jest niemozliwe. Na przyktad: zadna ksiazka nie jest jednoczes$nie schodami [escaleral,
cho¢ niewatpliwie istnieja ksiazki, ktore rozwazaja i przecza, i wykazuja taka mozliwos¢, i inne,
ktérych budowa odpowiada budowie schodéw [escalera]’®.

Czytamy przeto, ze w Bibliotece Babel, ktdra jest kosmosem, oprdcz Biblio-
teki Babel znajduja si¢ ,,odlegte okolice”, do ktdrych prowadzg ,,spiralne schody”.
Schody te z pewnoScia nie sa ksigzkami, bo zadna z nich nie jest schodami, a juz
na pewno nie spiralnymi. Zwracam uwage, ze w hiszpanskim, tak jak w facinie,
stowo ,,schody” oznacza zarazem ,,drabing” (odpowiednio: escalera, scalae).
I wlasnie drabing, a nie schody, chcialbym w Bibliotece Babel widziec, bo lepiej,
silniej obrazuje wertykalny kierunek anagogicznego ruchu wieloletniej lektury,
ktéry najpierw ,,zapada sie”, a potem ,,wznosi ku odleglym okolicom”, wyzwala-
jac humanistyke z jednostronnie modernistycznej, a wigc gnostyckiej w sensie
Voegelinowskim, sktonnoSci. Jesli mojemu Czytelnikowi trudno sobie wyob-
razi¢ ,spiralng drabing” jako przedmiot, ktory opisuje Borges, niech pomysli
o grafikach Eschera, o Snie Jakuba Williama Blake’a i o wielu innych rzeczach.
Drabina ma zreszta jeszcze i te przewage nad schodami, ze konotuje starsza
niz one warstwe naszego, jak powiedzialby Voegelin, do§wiadczenia porzadku
w historii i pozwala odnaleZ¢ obraz, ktorego szukam w tytule tego eseju, obraz
»czaszki w czaszce”, biblioteki w bibliotece — obraz Biblioteki Betel, do ktdre;j
mozna si¢ dosta¢, wchodzac po spiralnej drabinie:

Cumgque venisset [[acob] ad quendam locum et vellet in eo requiescere post solis occubitum,
tulit de lapidibus, qui iacebant, et supponens capiti suo dormivit in eodem loco. Viditque
in somnio scalam stantem super terram et cacumen illius tangens caelum, angelos quoque
Dei ascendentes et descendentes per eam et Dominum innixum scalae dicentem sibi [...].
Cumque evigilasset Iacob de somno, ait: ,,Vere Dominus est in loco isto, et ego nesciebam”.
Pavensque: ,,Quam terribilis est, inquit, locus iste! Non est hic aliud nisi domus Dei et porta
caeli”. Surgens ergo Iacob mane tulit lapidem, quem supposuerat capiti suo, et erexit in titulum
fundens oleum desuper. Appellavitque nomen loci illius Bethel*".

3* Jorge Luis Borges, ,,Ficciones”, 499.

% Idem, Fikcje, 90.

36 Ibidem, 99.

37 Liber Genesis”, in Nova Vulgata. Bibliorium Sacrorum Editio, 28,11-13,16-19, http://www.
vatican.va/archive/bible/nova_vulgata/documents/nova-vulgata_vt_genesis_lt.html#28 (acc. 30.03.
2018).
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Gdy [Jakub] dotart do pewnego miejsca i chciat w nim spocza¢ po zachodzie stofica, wziat
jeden z lezacych tam kamieni, potozyt pod glowe i w tym miejscu zasnat. I zobaczyl we $nie
drabing [scalam] wznoszaca si¢ ponad ziemig, i jej szczyt dotykajacy nieba, i aniotéw Bozych
wchodzacych po niej i schodzacych, i Pana wspartego na niej, ktéry méwit do niego [...].
Gdy zbudzit si¢ Jakub ze snu, rzekl: ,,Zaprawde Pan jest w tym miejscu, a ja nie wiedzia-
lem”. Zadrzat i powiedziat: ,,Jakze straszliwe jest to miejsce! Nie jest ono bowiem niczym
innym, jak domem Boga i brama nieba”. Powstajac zatem wziat Jakub do reki kamien, ktory
potozyt byt wezesniej pod gtowe, podniést go i przeznaczyt na kamien fundacyjny [titulum],
i rozlat na nim oliwe. I nazwat to miejsce Betel.
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