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CHRIST’S PROFILES IN NORWID’S ALBUM ORBIS. PRELIMINARY RESEARCH
Summary

The article presents the profiles of Christ in the second part of Norwid’s Album Orbis in the
context of the iconographic tradition. They derive from the Renaissance medals with the image of
the Saviour. Particular illustrations have their origins in the tapestry Miraculous Draught of Fishes
based on Raphael’s cartoon, a medal with a Hebrew inscription, an image found (according to
the reports) around the Roman catacombs and in Lavater’s work. Christ’s ‘portraits’ contained
in Album Orbis have been interpreted: they show Jesus as the most important of the famous men,
the one who creates the history and is cognizable rationally by science and art. At the same time,
He is the incarnated God, occupying a central place in Norwid’s work, both literally and figuratively.
This is the manner in which the author expresses the compatibility of rationality and Revelation.

Wstep

Album Orbis Norwida to zbior tekstow kultury, ktére sktadaja si¢ na poetycka
opowie$¢ o dziejach — osobista, fragmentaryczna, ale wtasnie dlatego w intencji
tworcy najuczciwsza i najblizsza petni. Wskazuja na to gléwne konteksty lite-
rackie: autorskie komentarze w listach do Bronistawa Zaleskiego z 1 i 5 lipca
1872 roku oraz esej Milczenie'. Album ukazuje historie przez przyblizenia:
motywy, ujete w ramg dziejow kultury, rozumiane zaroéwno jako konkretne reali-
zacje pewnych tematéw, jak i same tematy.

! Vide Anna Borowiec, ,,Album Orbis” Cypriana Norwida jako ksiega sztukmistrza (Gdarisk:
stowo/obraz terytoria, 2015), 7-156; Piotr Chlebowski, Romantyczna silva rerum. O Norwido-
wym ,,Albumie Orbis” (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2009), 14-16, 17, 47,115-117, 182-204, 340,
341-344.
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Centralnym watkiem dzieta jest Wcielenie Chrystusa, dla Norwida najwaz-
niejsze zdarzenie historii. Za najwazniejszy motyw z tym zwiazany nalezy uznaé
$wiadectwa historyczno$ci weielonego Boga, skoncentrowane na poczatku dru-
giego tomu, poswieconego narodzinom chrzescijafistwa. To obrazy i notatki,
moéwiace posrednio o Chrystusie (widoki Palestyny, titulus crucis, waza z Bezethy),
a przede wszystkim — Jego wizerunki, ktore spaja idea poszukiwania przedsta-
wien autentycznych.

Zagadnienia nie rozpoznano w stopniu wyczerpujacym, choc jego range za-
znaczaja autorzy obu monografii Albumu?. Nie zbadano m.in. profilu Zbawi-
ciela — problemu kluczowego ze wzgledu na jego znaczenie dla Albumu Orbis,
czyli ,,profilu ludzkosci™, oraz dla teorii sztuki Norwida, ktory zdefiniowat
pickno jako ,profil Bozy™ i ,ksztalt Prawdy i Mito$ci™, Chrystusa nazwat
,Mitosci-Srodkiem”® oraz umieszczat chrze$cijanistwo ,w Srodku czasow”’,
czemu odpowiada uktad Albumu.

Jezus stanowi centralng posta¢ chrzescijaniskiego $wiatopogladu artysty.
Dzieje $wiata wigzg sie z losami Stowa, przez ktoére zostal stworzony, ktére go
zbawilo i w ktérym wypetni si¢ jego przeznaczenie. Wcielenie Logosu umozli-
wito urzeczywistnianie si¢ planu Stwdrcy wobec Jego dzieta. Odmienito tez Swiat
kultury®: dopiero sztuka chrzescijafiska moze tchna¢ w piekne, ale puste greckie
formy doskonatg tres¢’, czyli Ideal, dany ludziom w Chrystusie.

Wecielony Syn, godzacy niebo z ziemia, zawdzigcza centralne miejsce w Nor-
widowej mysli o sztuce nie tylko swej przetomowej roli w dziejach, lecz takze
funkcji poSrednika, idealnej drogi do Ideatu. To doskonaly Bog, ktory zstapit
na ziemie, oraz cztowiek, ktéremu udato sie osiagnaé pelni¢ czlowieczenistwa.
Chrzescijanin jest powotany do nasladowania Go, upodobniania si¢ do Tego,

2 Anna Borowiec, op. cit.; Piotr Chlebowski, op. cit.

* Anna Borowiec, op. cit., 125.

* Cyprian Norwid, Promethidion..., PW 111, 438-439. Odwotania do tekstow Norwida pochodza
z edycji: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, ed. Juliusz Wiktor Gomulicki, vol. I-XI (Warszawa:
PIW, 1971-1976). Bedzie ona oznaczana skrétem PW. Numer tomu oznacza liczba rzymska,
numer strony — arabska. Zachowano zapis zgodny z tekstem wydania. Wszystkie podkreslenia
pochodza od Norwida.

° Ibidem, PW 111, 437, 456.

¢ Cyprian Norwid, Do stynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy, PW 1, 393.

7 Cyprian Norwid, list do Marii Trebickiej, maj 1854, PW VIII, 215.

8 Piotr Chlebowski, Cypriana Norwida ,,Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei chrzescijariskiej
(Lublin: Wydawnictwo KUL, 2000); Antoni Dunajski, ChrzeScijariska interpretacja dziejow
w pismach Cypriana Norwida (Lublin: Redakcja Wydawnictw KUL, 1985), 143-195; Alina Merdas,
Ocalony wieniec. Chrzescijaristwo Norwida na tle odrodzenia religijnego w porewolucyjnej Francji
(Warszawa: Pax 1995) 138-159, 175-188.

? Dariusz Pniewski, Miedzy obrazem i stowem. Studia o poglgdach estetycznych i twérczosci
literackiej Norwida (Lublin: TN KUL, 2005), 73-79.
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ktéry odnawia w ludziach Bozy obraz i podtrzymuje wiez z Ojcem, ,,oryginatem”
owego obrazu, gdyz jest jednocze$nie jego boska matryca i ludzka odbitka.

Nasladowanie Chrystusa dokonuje si¢ przez sztuke-prace, czyli ,,zguby szu-
kanie™’, odzyskiwanie Bozego obrazu, odswiezanie Bozego profilu, odnawianie
Bozego piekna''. Przez uczestnictwo w rozwoju cywilizacji: dziatalno$¢ artystycz-
ng czy rozwdj techniki cztowiek realizuje wezwanie do czynienia sobie ziemi
poddana'. Korona kultury: sztuka, zwlaszcza poezja, pozwala mu poznac siebie,
dostrzec w sobie Boze pigkno i Boze wezwanie do wspétpracy, a takze odkryé
w sobie moc do niej.

Prawdziwy wizerunek?

Wyglad Chrystusa méwi o Jego duszy i roli w historii, podobnie jak w przy-
padku innych stynnych ludzi, ktérych wizerunki — ,,drogie studia fizjonomiki
historycznej typ6w z natury aplikowane™ — znalazly si¢ w Albumie'. Podobizna
Jezusa utrwala Jego rysy i charakteryzuje Go. Ukazuje Ideat: wecielonego Boga
i najdoskonalszego cztowieka', a zarazem typ, wzdr cztowieczenstwa, ktory nasla-
duje kazdy sprawiedliwy.

Norwid korzystal z opracowan naukowych i poszukiwat najwiarygodniej-
szych zrodel', ale miat temperament aktywnego interpretatora, nie biernego
poszukiwacza faktéw, a za dziatanie uczciwsze i blizsze prawdy uwazat przepraco-
wanie poznawanych tresci, nie niewolnicze nasladowanie'’. Dlatego wiecej uwagi
poswiecal wydobyciu symbolicznego wymiaru zdarzen niz doktadnej krytyce
zrédet, ktéra zawodzi i zmienia si¢.

O postawie tej Swiadczy wypowiedZz Norwida o Johannie Casparze Lavaterze,
najstynniejszym zwolenniku fizjonomiki. Artysta, odwotujac si¢ do wieloznacz-
nosci nazwy sztuka, thumaczy, ze obejmuje ona wszystkie przejawy kultury czy
cywilizacji, zarowno ,,tworcza” dziatalno$¢ artystyczna, jak i kazdg ,rzemies§l-
nicza” umiejetnosé, ktéra mozna wypracowaé. Poglady Lavatera wskazuja na

10 Cyprian Norwid, Promethidion..., PW 111, 439.

' Alina Merdas, op. cit., 138.

2Rdz 1, 28.

13 Cyprian Norwid, list do Bronistawa Zaleskiego, [ok. 1 lipca 1872], PW IX, 513.

14 Piotr Chlebowski, op. cit., 64; Maciej Jarzewicz, ,,Norwid a fizjonomika”, in Norwid — artysta.
W 125. rocznice Smierci poety, ed. Krzysztof Trybus, Wiestaw Ratajczak, Zofia Dambek (Poznan:
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, 2008).

3 Vide Cyprian Norwid, Biafe kwiaty, PW VI 200; idem, list do Karola Ruprechta, [pazdzier-
nik? 1867], PW IX, 314; idem, list do Lucji Rautenstrauchowej, [styczen—luty 1868], PW IX, 343;
idem, list do Joanny Kuczynskiej, [st. poczt. 17 grudnia 1862], PW IX, 69.

16 Wiele z nich wylicza Anna Borowiec — eadem, op. cit., 158-373.

7 Cyprian Norwid, list do Marii Trebickiej, maj 1854, PW VIIIL, 211-212.
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pokrewienistwo sztuk pigknych i sztuki lekarskiej. Chirurg nie ustepuje spraw-
noscig reki rzezbiarzowi, artysta za$§ musi doskonale zna¢ anatomie:

...jak dalece rzezbiarskiego prawie uksztalcenia chirurgia wymaga? [...] co za§ fizjono-
miki si¢ dotyczy, jak na przyktad szanowne dzieta Lavater a, o tych zawyrokowaé nawet
trudno, czyli sg dla artystéw, czyli dla lekarzy sporzadzone'®,

Poeta pamigta o przydatnosci fizjonomiki dla artystow'. L.aczy ona medycyne,
wiedzg o ciele ludzkim, i psychologi¢, wiedze o duszy. Zwolennicy fizjonomiki
poszukuja typéw, co pozwala wypracowac konwencje przedstawiania cztowieka
jako catosci, jego powierzchownosci, a za jej poSrednictwem — wnetrza.

Aby dotkna¢ doskonalosci Zbawiciela i znaleZ¢ podstawe dla Jego przed-
stawien, Norwid poszukiwat Jego najwierniejszego wizerunku. ,,...i nikt, i nic nie
moga sie rowna¢ z §wiadectwem Boga zywego o Nim Samym”™.
Poeta ma na mysli Stowo Boze i Objawienie, ale stwierdzenie mozna odniesc tez
do prawdziwych przedstawien wcielonego Syna, ukazujacych historycznego Jezusa
z Nazaretu, zaréwno acheiropoietosow, jak i portretow wykonanych z natury.
Zaliczajg si¢ do nich portrety w profilu, rzekomo autentyczne, cho¢ w rzeczywisto-
$ci ich tradycja ikonograficzna powstata w renesansie. Wpisuje si¢ w nig siedem
z jedenastu®' portretéw Chrystusa w Albumie.

Profil ze szmaragdu Tyberiusza

W Albumie znalazly si¢ rycina (k. 17 r., il. 1?%) i jej podkolorowany przerys
(k. 18 r., il. 2), ukazujace wyidealizowanego Chrystusa z tacifiskim podpisem,
gloszacym, ze to prawdziwy wizerunek Zbawiciela, wzorowany na podobiZnie wy-
rytej na rozkaz cesarza Tyberiusza w szmaragdzie, ktory suttan turecki przystat
ze skarbca w Konstantynopolu papiezowi Innocentemu VIII jako okup za swego
brata. Miato to miejsce w 1492 roku, gdy Bajazyd II postal papiezowi dary, by
przekonac go, by zatrzymal w niewoli Dzema, brata sultana, a zarazem konku-
renta do tronu (legenda uproscita te polityczna intryge do wykupienia z niewoli).
Klejnot miat zagina¢ w 1527 roku, podczas sacco di Roma. Niewykluczone, ze
istnial naprawde i byt po prostu niechrze$cijariska antyczng gemma®.

'8 Cyprian Norwid, O sztuce (Dla Polakéw), PW VI, 338.

1Y Vide Maciej Jarzewicz, op. cit.

2 Cyprian Norwid, list do J6zefa Bohdana Zaleskiego, [kwiecieri 1869], PW IX, 398.

2 Karty 15v.,16 1,17 1,17 v., 18 1, trzy z 19 1., 20 1., 26 . (tom drugi); 10 r. (tom trzeci).

2 Jedli nie zaznaczono inaczej, oznaczenie karty odnosi si¢ do: Cyprian Norwid, Album
Orbis w szkicu, vol. 2, Biblioteka Narodowa, sygn. AFR. 1592. Numer ilustracji dotyczy ilustracji
w niniejszym artykule.

2 Stijn Bussels, ,,The Diptich of the Lentullus Letter. Building Textual and Visual Evidence
for Christ’s Appearance”, in Speaking to the Eye. Sight and Insight through Text and Image
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[Profil Chrystusa wedtug szmaragdu Tyberiusza], zr6dto nieznane, b.d. (k. 17 1.). Wszystkie ilustracje
pochodzg z: Cyprian Norwid, Album Orbis w szkicu, vol. 2, Biblioteka Narodowa, Warszawa,
sygn. AFR. 1592. W nawiasie podano numer karty. Zrédto: CBN Polona.

Geneza motywu wiaze si¢ z renesansowymi medalami przedstawiajacymi
Chrystusa. Facifiska inskrypcja na rewersach niektérych z nich** méwi o pier-
wowzorze wyrytym w szmaragdzie (procz Jezusa mial widnie¢ na nim réwniez
$w. Pawel). Klejnot przestal papiezowi sultan, pragnacy, by ojciec §wigty zatrzy-
mal swego brata w niewoli”. Na awersie widnieje charakterystyczna fizjonomia
Modela, inna niz w rycinie z Albumu i jej przerysie, za to zblizona do szkicoéw
z kart 17 v. tomu drugiego (il. 3) i 10 r. tomu trzeciego®, o ktorych potem.

(1150-1650), ed. Thérese de Hemptinne, Veerle Fraeters, Maria Eugenia Gongora (Turnhout:
Brepols, 2013), 251-253; Philine Helas, ,,Lo «smeraldo» smarrito, ossia il «vero profilo» di Cristo”,
in 11 Volto di Cristo, ed. Giovanni Morello, Gerhard Wolf (Milano: Electa, 2000), 216-217; Alexan-
der Nagel, Christopher S. Wood, Anachronic Renaissance (New York: Zone Books, 2010), 241.

2 George Francis Hill, The Medallic Portraits of Christ. The False Shekels, the Thirty Pieces
of Silver (Oxford: Clarendon Press, 1920), 18.

# Philine Helas, op. cit., 216-218; George Francis Hill, op. cit., 16—43; Alexander Nagel,
Christopher S. Wood, op. cit., 240-241.

26 Cyprian Norwid, Album Orbis w szkicu, vol. 3, sygn. IR 2181-2277, teka 37,10 r.
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Cyprian Norwid, [Profil Chrystusa wedtug szmaragdu Tyberiusza], 1850 (k. 18 r.).

Tradycje medali portretowych rozpoczat Pisanello w 1438 roku podobizng
Jana VIII Paleologa?. Pierwszy zachowany medal ukazujacy Zbawiciela wy-
konat uczen artysty, Matteo de’ Pasti, miedzy 1440 a 1450 rokiem?. Inskrypcja
nie sugeruje prawdziwosci rysow Modela, za to sama forma medalu nakazuje
widzie¢ Go jako postac historyczna, ktérej wyglad mozna dokumentowac i probo-
wac odtworzy¢. Upamigtniano tak arystokratow, ludzi kultury, wkadc6w?. Jezus
pojawia si¢ wigc na numizmatach w podobnej funkcji jak w Albumie: jako jeden
ze stawnych megzow.

Tworcy medali nawigzywali do monet z profilami cesarzy rzymskich®,
co wpisuje si¢ w renesansowa fascynacje starozytnymi zabytkami. Co wiecej,
ukazanie Chrystusa w formie wywodzacej si¢ z ikonografii cesarskiej przypomina

27 Alexander Nagel, Christopher S. Wood, op. cit., 244.

% Philine Helas, op. cit., 215-216, 241; Alexander Nagel, Christopher S. Wood, op. cit., 244.

» Philine Helas, op. cit., 215.

* Ibidem; Gerhard Wolf, Schleier und Spiegel. Traditionen des Christuslides und die Bild-
konzepte der Renaissance (Miinchen: Wilhelm Fink 2002), 300.
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o Jego krolewskiej wtadzy, oczywiScie rozumianej duchowo. Dlatego Jego namiest-
nicy na ziemi, papieze Juliusz III, Pius IV, Pius V i Pawet IV umiescili profil
Zbawiciela na rewersach swych pamiagtkowych medali®'.

Tradycje t¢ kontynuowat w 1846 roku Pius IX*, papiez wazny dla Norwida,
ktéry podzielat jego pragnienie obrony duchowego autorytetu KoSciota, cenit
za zyczliwo$¢ wobec sprawy polskiej i uwazal za wzor przetrwania politycz-
nych przesladowari, dotykajacych zar6wno Polakdw, jak i Panstwo Koscielne™.
Mgt widzie¢ medal, gdy przebywat w Rzymie od poczatku lutego 1847 roku
do niemal konca stycznia 1849 roku®. W 1847 roku stworzyl niezachowany
portret Piusa, ale przekazy nie informuja, jak upozowal postaé”. Natomiast
w 1877 roku narysowal portret w profilu innego papieza, ktory mu sie przysnit*.
Poswiecil tez Piusowi kilka wierszy®’, a podczas rozruchéw 1847-1849 gleboko
przezywat sytuacje w Rzymie i pragnat podpisaé si¢ pod odezwa popierajaca
papieza™.

Medale nawigzujace do dziela Mattea de’ Pasti (np. papieskie) mozna za-
liczy¢ do typu wloskiego, w ktorym Zbawiciel ma szlachetne, klasyczne rysy.
Z przekazem o szmaragdzie zwigzano jednak typ pétnocny, przypisywany Niccolod
Fiorentinowi, wypracowany ok. 1492-1500*°. Chrystus traci wtedy wzorcowa
urod¢ na rzecz ryséw charakterystycznych, wigzanych ze sztuka péinocna: ma
wydatny, garbaty nos, cofnigty u nasady, migsiste wargi (gérna wydatniejsza),
silnie zarysowane tuki brwiowe, ostre kosci policzkowe, wysokie i cofniete czoto
oraz spiczasta brodke®.

Profile Zbawiciela w typie pétnocnym zdobyly duza popularno$¢ w Niem-
czech, zwlaszcza w grafice. Poczatkowo mialy cele dewocyjne, p6zniej wzbudzily

31 Philine Helas, op. cit., 248—249.

2 http://www.ebay.com/itm/Large-BRONZE-Papal-HOLY-MEDAL-1846-Pope-Pius-IX-
Salvator-Mundi-Jesus-Salvation-/251865325155?hash=item3aa457de63:g: ESWAAOSwNSxU9%
DA&autorefresh=true (acc. 12.06.2017).

* Vide Antoni Dunajski, ,,Cypriana Norwida papieski Rzym”, in ,, Quidam”. Studia o poema-
cie, ed. Piotr Chlebowski, Lublin 2011; Wiodzimierz Toruf, ,,Papista”, in idem, Norwid o Nie-
podleglej, Lublin 2013; Ryszard Zajaczkowski, ,, Glos prawdy i sumienie”. Kosciot w pismach
Cypriana Norwida (Torufi: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2012).

3* Zofia Dambek, Zofia Trojanowiczowa, Kalendarz zycia i twérczosci Cypriana Norwida,
vol. 1 (Poznan: Wydawnictwo Poznariskie, 2007), 246, 337.

3 Ibidem, 274.

% Cyprian Norwid, list do Ludwika Nabielaka, [poczatek lutego 1877], PW X 94.

3 Do wladcy Rzymu (ok. 1861 — vide PW 11 369), Encyklika-Oblezonego. (Oda) (1867),
Co robic¢? (1875 — vide PW, 403), Na smetne wiesci z Watykanu (1877).

% Bronistaw Bilifiski, ,,Norwid w Rzymie”, in Cyprian Norwid w 150-lecie urodzin. Materialy
konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971, ed. Maria Zmigrodzka (Warszawa: PIW, 1973),
170-185; Zofia Dambek, Zofia Trojanowiczowa, op. cit., 335-337.

* Philine Helas, op. cit., 217; George Francis Hill, op. cit., 40.

40 George Francis Hill, op. cit., 2, 19-21.
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ciekawo$¢ humanistéw, w duzej mierze za sprawg trzech rycin Hansa Burkmaira
(ok. 1500, 1511, 1512*"), ktérym towarzyszy list Lentulusa do Senatu, zawiera-
jacy opis wygladu Chrystusa, przypisywany tez Pilatowi zwracajacemu si¢ do
Tyberiusza. Zrédio pisane wzmacnia efekt autentycznosci, wynikajacej z prze-
kazu o antycznym oryginale, ,,starozytnej” formy i nietypowych, ,,realistycznych”
ryséw Zbawiciela. Zainteresowanie grafika i towarzyszacym jej tekstem wyrasta
wiec z wiary chrzeScijanina oraz pasji humanisty i poszukiwacza starozytno$ci*’.
Kieruje si¢ nimi réwniez Norwid, gdy umieszcza wycinek z francuskim tekstem
listu Lentulusa w Notatkach z historii®.

Temat profilu Chrystusa pozostal motywem niszowym, ale utrzymat ciag-
to$¢ do XIX wieku w medalach, rycinach, plakietach i obrazach do uzytku
prywatnego. Pod koniec XVI wieku stworzono charakterystyczny typ profilow
z objasnieniem w jezyku narodowym, odwolujacym sie¢ do relacji Lentulusa
(przyktady niemieckie* i francuskie*) lub opowiesci o szmaragdzie (angielskie
emerald icons*°).

Cho¢ w scenach narracyjnych Chrystusa ukazywano w profilu rzadko, ujecie
to pojawia si¢ u samego Rafaela w tapiserii Cudowny potéw do kaplicy Sykstyn-
skiej, zaprojektowanej w latach 1515-1516, wykonanej we Flandrii ok. 1519 roku.
Wedhug badaczy malarz §wiadomie nawigzat do ,,starozytnego” zrodta*’. Mozna
sie domyslaé, ze na powstanie tej opinii wplynely cytaty z Wtocha w pdzniej-
szych profilach. W XVIII wieku (np. tapiseria Jacoba Christopha Le Blona
z lat 20.) wizerunek Chrystusa w wersji z tapiserii, bardziej ,,p6lnocnej” niz
karton, zaczyna pojawia¢ sie jako samodzielny portret*®, opisany tacifiskim tek-
stem o tresci i miejscu w kompozycji podobnych do objasnien z emerald icons.

4l Tbidem, 28.

42 Philine Helas, op. cit., 220-228; Alexander Nagel, Christopher S. Wood, op. cit., 240-247,
251-254, 257-266; Gerhard Wolf, op. cit., 298-304.

43 Cyprian Norwid, Notatki z historii, PW VII, 330.

“ http:/www.shop.reprostyle.de/pil1/pil4/pd33.html (acc. 22.09.2016); https://www.buchfreund.
de/results.php?q=Lentulus (acc. 22.09.2016).

4 http://www.diocese-annecy.fr/diocese/les-paroisses/doyenne-de-la-haute-vallee-de-larve/
paroisse-sainte-anne-d-arly-montjoie/albums-photos/2014-pelerinage-paroissial-au-grand-saint-
bernard-le-tresor (acc. 22.09.2016).

“ http://www.grosvenorprints.com/stock_detail.php?ref=36591 (acc. 22.09.2016); http://philip
mould.com/browse-art/old-masters/16th-17th-century/christ-of-the-emerald-icons”&gid=1&pid=1
(acc. 22.09.2016); http://www.historicalportraits.com/Gallery.asp?Page=Item&ItemID=70&Desc
= Christ-of-the-Emerald-Icons-%7C--English-School (acc. 22.09.2016) i inne.

47 Philine Helas, op. cit., 223-224; Charles W. King, Early Christian Numismatic and Other
Antiquarian Tracts (London: Bell & Daldy, 1873), 94-112; Alexander Nagel, Christopher S. Wood,
op. cit., 271-272; Gerhard Wolf, op. cit., 299. Wobec opinii tej warto zachowa¢ ostroznos¢, gdyz
Zbawiciel z kartonu Rafaela przypomina typ wioski, ktéry nietrudno wypracowaé samodzielnie,
przez obroét klasycznej idealizowanej twarzy Chrystusa o 90 stopni.

48 Philine Helas, op. cit., 223-224; Charles W. King, op. cit., 94-112.
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Taka redakcja profilu wyparta — jak sie zdaje — w XIX wieku czysty typ pot-
nocny. O jej popularnosci zadecydowaly nie tylko legenda pochodzenia ,,staro-
zytnego autentyku”, lecz takze zgodno$¢ ryséw Modela z ideatem pigkna epoki,
wyznaczanym przez Rafaela.

Wrtasnie rafaclowska wersja profilu pojawia w Albumie (wspomniane karty
17 1.1 18 r;il. 1 i 2), co wpisuje si¢ w Norwidowy zachwyt Santim*’. Wizerunek
przyciagat uwage poety z wielu powodéw: forme dzieta wyznaczajg szlachetna
prostota i linearnos¢, miato ono powsta¢ w czasach Chrystusa i ukazywac Jego
autentyczny wyglad. Uprawomocniaja je autorytet papieza i odwotanie do Rzymu
cesarskiego — wizerunek ceni autorytet religijny, a powstat z inspiracji przedsta-
wiciela kultury pogafiskiej, bezstronnie weryfikujacego ogdlnoludzkie przestanie
Jezusa i Jego moc.

Dopiero w objasnieniu profilu w typie Rafaela pojawia si¢ zleceniodawca
szmaragdu: Tyberiusz, zwigzany z apokryficzng ,,dokumentacja” procesu Jezusa,
adresat raportu Pitata i jednej z wersji wspomnianego listu — opisu wygladu
Nazarejczyka. Ponadto cesarz mial nawrdcic si¢ po uzdrowieniu za posrednic-
twem chusty Weroniki*’, a Mojzesz z Chorenu, znany Norwidowi przynajmniej
z wypisu™', przekazuje tez korespondencje cesarza z wlascicielem Mandylionu,
krolem Abgarem®?. Historyk wspomina tez, podobnie jak apokryf Uzdrowienie
Tyberiusza>, Tertulian™ i za nim Euzebiusz™, obaj czytani przez Norwida, ze
Tyberiusz chciat nawet oficjalnie oglosi¢ Jezusa bogiem, ale sprzeciwit si¢ temu
Senat. Artysta zwrdcit uwage na to zdarzenie i przettumaczyl stosowny fragment
Apologetyku®.

4 Cyprian Norwid, Rozmowa umarlych. Byron, Rafael-Sanzio, PW 1, 278-282; idem, Bran-
soletka, PW VI, 35; idem, list do J6zefa Bohdana Zaleskiego, [22 wrze$nia 1871], PW IX, 496;
Dariusz Pniewski, op. cit., 9-10, 46, 67-83, 219-220; Zofia Szmydtowa, ,,Norwid wobec wloskiego
odrodzenia”, in Nowe studia o Norwidzie, ed. Juliusz Wiktor Gomulicki, Jan Zygmunt Jakubowski
(Warszawa: PWN, 1961), 142-143.

30 Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne, ed. Marek Starowieyski, pars 2
(Krakéw: WAM, 2003), 624-752.

3! César Famin, Jean-Marie Chopin, Eugéne Boré, L univers. Histoire et description de tous
les peoples. Russie et provinces en Asie, vol. 2 (Paris: Firmin Didot Freres, 1838), 37.

32 Moscec Xopenauu, Hemopus Apmenuu 8 mpex uacmsax pacckazanHas moscecom Xope
Hayu no npocvbe Caxaxka baepamynu, nepeBon, BBeneHue u npumMedanus aruka CapkucsHa,
CKaHUPOBAHUE U IEKTPOHHAs peaakuus Bpexa AraGeksna, II 33, http://www.vehi.net/istoriya/
armenia/khorenaci/02.html (acc. 23.06.2016).

3 Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne, 709-710.

3 Tertulian, Apologetyk, ed. et trans. Jan Sajdak (Poznan: Ksiegarnia Akademicka, 1947),
V2,24

% Euzebiusz z Cezarei, Historia koScielna, ed. et trans. Arkadiusz Lisiecki (Poznan: Fiszer
i Majewski, 1924), 1T 2, 54-55.

3 Cyprian Norwid, [Przeklad fragmentu Apologetyku Tertuliana], PW VII, 433.
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Medal ,,hebrajski”

Wsrdd wielu odmian medali z wizerunkiem Chrystusa powstatych w XVI wieku
najwicksza popularno$¢ zdobyly warianty z inskrypcjami hebrajskimi. Pierwsze
$wiadectwo o nich pochodzi z 1539 roku od Theseusa Ambrosiusa Albonensisa.
Najczeéciej na awersie znajduje sie profil Chrystusa w blizej nieokreslonym typie,
imi¢ Jezus i alef — pierwsza litera alfabetu hebrajskiego, na rewersie — hebrajska
inskrypcja®’.

Cyprian Norwid, /Medal z inskrypcjq hebrajskq], b.d. (k. 15 v.).

Norwid przerysowat do Albumu (k. 15 v.; il. 4) obie strony medalu w warian-
cie z napisem ,,Chrystus krol przyszedl w pokoju, Bog statl si¢ cztowiekiem”).
Rewers skopiowat do goéry nogami — najwyrazZniej nie umiat czyta¢ po hebrajsku.

7 Philine Helas, op. cit., 223-225; George Francis Hill, op. cit., 45-59.
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Awers pojawia si¢ rowniez na wycinku z karty 19 r. (il. 5)*®, wraz z Mandylionem
i bizantyfiska moneta™, podpisany z medalu — artysta identyfikuje przedstawienie
z dzietem z karty 15.

[Moneta bizantyjska — awers, Mandylion, medal z inskrypcjg hebrajskq — awers], ilustracja do:
César Famin, Jean-Marie Chopin, Eugéne Boré, Histoire et description de tous les peoples.
Russie et provinces en Asie, vol. 2, Paris 1838, pl. 11 (k. 19 1.).

Medale doczekaly si¢ licznych interpretacji, wiazacych je z dyskryminowa-
nymi grupami. Mialy stuzy¢ m.in. ludziom nawrdéconym sita, pragnacym przy-
wrécié poganski Rzym, Zydom ukrywajacym sie przed chrze$cijanami, a nawet
polskim arianom. Wedlug najpopularniejszej legendy byly znakiem rozpoznaw-
czym przeSladowanych chrzescijan i nasladuja prawdziwy portret Zbawiciela,
ktory powstal w I wieku i odkryto go na Campo di Fiori w Rzymie w 1897 roku®.

Norwid jednak zapewne odczytywal medal podobnie jak renesansowi humani-
Sci: jako starozytny zabytek z Ziemi Swietej i zrédto historycznej wiedzy o Jezusie,
by¢ moze ukazujace Jego rzeczywiste rysy. To jedyny profil, ktory tworca zna
bezposrednio z medalu, w formie ,,starozytnej”, uprawdopodobnionej hebrajska
inskrypcja.

8 César Famin, Jean-Marie Chopin, Eugéne Boré, op. cit., pl. 11 — Anna Borowiec, op. cit.,
255.

% By¢ moze to zabytek z czaséw Justyniana II, z kofica VII wieku, najstarsze numizmatyczne
przedstawienie Zbawiciela — https://www.cngcoins.com/Coin.aspx?CoinID=120506 (acc. 15.06.
2017).

0 Philine Helas, op. cit., 224; George Francis Hill, op. cit., 45-59; http://andrewjbrown.blogspot.
com/2016/06/as-british-unitarian-minister-in-this.html (acc. 13.06.2017).
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Takie spojrzenie jest bliskie dwczesnej apologetyce, waznej dla Norwida®.
Podobnie jak on, jej tworcy zaktadali zgodnos¢ wiary i rozumu, dlatego poszukiwali
historycznych materiatéw o Jezusie, mogacych potwierdzi¢ naukowo Objawienie.
Potwierdzaja to rozwazania o medalach wspoltczesnego poecie Johna Murraya®.

Chrystus z katakumb

W Albumie znalazt si¢ réwniez ,,starozytny” profil ,,Z CATACOMB” (20 r.,
il. 6), przerysowany z ilustracji do dzieta René Ménarda®. W tekscie poswie-
cono podrozdzial najstarszym wizerunkom Zbawiciela®, ale brak objasnienia
wizerunku wybranego przez poete¢: mowa tylko o ,,gtowie Chrystusa”, a jej zwia-
zek z katakumbami wynika z nagléwka w spisie ilustracji, do ktérego zdaje si¢
nawigzywacé na wpo6t francuska pisownia Norwidowego podpisu.

Cyprian Norwid, [Chrystus] Z CATACOMB, b.d. (k. 20 r.).

°! Alina Merdas wigze mySl Norwida z dziewietnastowieczng odnowa katolickg — vide eadem,
op. cit.

2 John Murray, The Truth of Revelation, demonstrated by an appeal to existing monuments,
sculptures, gems, coins and medals (London: Longman, Rees, Orme, Brown & Green, 1831), 257-260.

% René Ménard, Histoire des beaux-arts. lllustrée de 414 gravures (Paris: Librairie del’Echo
de la Sorbonne, 1875), 140, 514-515; Anna Borowiec, op. cit., 260-261.

% René Ménard, op. cit., 343-346.
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Wigcej informacji mozna znalezé w Zrddtach wspotczesnych Norwidowi:
opowiesci Williama Henry’ego Withrowa o pierwszych przedstawieniach Zbawi-
ciela®, podobnej do tekstu Ménarda, i przedstawienia z ta sama glowa Chrystusa,
podpisang obszerniej niz w Histoire des beaux-arts®. Wedlug tekstow pro-
fil, wykonany z terakoty, znaleziono na $mietniku przy wyjSciu z cmentarza
(katakumb?) $w. Agnieszki. Ma nawigzywa¢ do najstarszego niesymbolicznego
przedstawienia Jezusa z katakumb §w. Kaliksta, ktére ukazuje postaé¢ w profilu,
naSladuje mozaike, obecnie znajduje sie¢ w Muzeum Watykanskim i przypomina
dzieta mistrzow renesansu. Ze stylu rysunku (np. ,,romantycznie” rozwiane wlosy)
mozna jednak wnioskowad, ze jest tylko stylizowany na starozytny i powstat
dopiero w XIX wieku.

Lavater

Norwid przerysowat tez (k. 17 v., tom drugi, il. 3 oraz k. 10 r., tom trzeci)
druga (obok szmaragdu Tyberiusza) najpopularniejsza w XIX wieku wersje
profilu Chrystusa: ilustracje z francuskiego wydania dzieta Johanna Caspara
Lavatera®. Nieco zmienit rysy Modela: zblizyt je do klasycznego oblicza z me-
dali rodzaju wtoskiego, jakby pragnal dostosowac fizjonomie postaci do swego
gustu.

Poeta przywoluje za to Lavatera w [Notatkach etno-filologicznych]® we
francuskim wypisie, odsylajacym do strony 191 sidédmego tomu dzieta niewy-
mienionego z tytutu. Chodzi o wydanie L’art de connaitre les hommes par la
physionomie z 1820 roku®. Norwid z drobnymi zmianami pisowni cytuje pierw-
sze zdanie oméwienia profilu”, ktory przerysowat w Albumie, a ktory wywodzi
sie z medali w typie poinocnym. Po raz kolejny przedstawieniu towarzyszy list
Lentulusa, przytoczony kilka stron wczesniej’.

W zdaniu przepisanym przez Norwida Lavater stwierdza, ze wizerunek
wyglada na bardzo stary i ma warto$¢ nie tylko jako relikwia, lecz takze jako
wyjatkowy portret, majacy w sobie co§ uderzajacego. W dalszej czeSci tekstu

% William Henry Withrow, The catacombs of Rome and their testimony relative to primitive
Christianity (New York: Nelson & Phillips, 1874), 342-349.

% https://www.mnbagq.org/en/collections/work/medaillon-en-terre-cuite-au-profil-du-christ-
decouvert-dans-les-catacombes-pres-du-cimetiere-sainte-agnes-a-rome-de-l-album-eugene-hamel-
600033146 (acc. 16.06.2017).

87 Gaspar Lavater, L’art de connaitre le hommes par la physionomie, vol. 7 (Paris: Depelafol,
1820), pl. 425; vide Philine Helas, op. cit., 215, 225, 239, 249; Gerhard Wolf, op. cit., 301.

% Cyprian Norwid, [Notatki etno-filologiczne], PW VII, 412.

% Gaspar Lavater, op. cit., 191.

" Ibidem, pl. 425.

' Tbidem, 178.
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uznaje go za typowe, pierwotne przedstawienie Zbawiciela o cechach mniej lub
bardziej powtarzajacych si¢ w kazdym obrazie. W linii profilu glowy, przed-
miocie zainteresowania badacza fizjonomii, przejawiaja si¢ réznorakie cnoty:
dobro¢, skromno$¢, prostota, pokdj.

Zarazem jednak postaci brak powabu oczekiwanego przez fizjonomiste, co
oddala ja od greckiego ideatu, ktory wyznawat Lavater’”. Podobizna odrdznia
si¢ od przedstawien boskosci petnej sily i ponadludzkiej, a przez to nie wpisuje sie
catkowicie w koncepcje badacza ze wzgledu na swa niedoskonatosc.

Cyprian Norwid, [Profil Chrystusa wedtug Lavatera], 1863 (k.17 v.).

Tak jak Norwid, Lavater uwazal bowiem Jezusa za ,,najidealniejszego” z ludzi
— fizycznie i duchowo™. Miedzy tymi dwoma sferami panuje w Nim catkowita
harmonia, dzigki czemu jest On cztowiekiem doskonatym. Calkowicie zrealizo-
wat sie w Nim zamyst Ojca, a jako wcielony Logos jednocze$nie wspotdziata

72 Melissa Percival, The appearance of character. Physiognomy and facial expression in eigh-
teenth-century France (London: W.S. Maney and Son LTD, 1999), 177.

7 Brian Bantum, ,, The Threefold Man. Lavater, Physionomy, and the Rise of the Western
Icon”, in Sainthood and Race. Marked Flesh, Holy Flesh, ed. Molly H. Basset, Vincent W. Lloyd
(London-New York: Routledge, 2015); Leah Hochman, The ugliness of Moses Mendelssohn.
Aestetics, religion, and morality in the eighteen century (London-New York: Routledge, 2014),
119-139; Melissa Percival, op. cit., 159-186.
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z Nim w dziele stworzenia i nalezy do tego dzieta. Wyznacza kryteria pickna
zewngetrznego i duchowego, dlatego wartoSciowy cztowiek musi przypominac
Jezusa.

Lavater uwazatl, ze niedoskonaly cztowiek nie jest w stanie odzwierciedli¢
doskonatosci Wcielonego, ktérego prawdziwy obraz widzi si¢ oczami duszy.
Mimo to mysliciel wierzyl, ze przedstawienia Jezusa mozna nasyci¢ czastka Jego
zbawczej sily, zwlaszcza jesli poSwigci si¢ ambicje realistyczne dla idealizacji:
grecki heros jest wedhug niego prawdziwszy niz Zyd z Nazaretu.

Im lepszy obraz Chrystusa, tym bardziej zbliza do Niego, a przez to do Ojca,
ktérego Syn jest przeciez obrazem doskonalym — inaczej niz ludzkie przed-
stawienia wcielonego Stowa. Ich jako$¢ zalezy od wiary artysty: im jest glebsza,
tym lepsze ma on wyczucie fizjonomiczne, a zatem — tym piekniejsze wizerunki
Chrystusa tworzy™.

Analogicznie u Norwida dojrzato$¢ dzieta zalezy od dojrzatosci wiary auto-
ra, wyznajacego w nim wiare, potrafiagcego dostrzec wokoét siebie Boze znaki
i nada¢ ukazywanym przez siebie rzeczom wymiar symboliczny, nie jedynie je
odwzorowac:

sztuka jest mniej lub wigcej dojrzalym widzeniem, w miare jak sztukmistrz jest mniej
lub wigcej dojrzatym Chrzescijaninem™.

Oczywiscie poeta nie zawe¢zatl sztuki do portretow, i to stuzacych jako materiat
przyrodoznawczy oraz apologetyczny argument. Artysta wedlug Norwida powi-
nien poszukiwaé prawdy w rzeczywistosci przez obserwacje i studia, prowadzace
nie do weryzmu, ale wybierania ,,okruchow Pigkna” — uniwersalnego, ducho-
wego, czesto niepozornego, dzieki czemu dzieto nie musi ol$niewac oczu™.

Dlatego cho¢ poeta preferuje Chrystusa idealizowanego, nie zniechgca go
w profilu ,,p6lnocnym” brak majestatu. Dopuszcza ukazywanie zwyktosci Jezusa,
co nie ktdci sie z idealizacja. Zbawiciel sam ukrywat swa moc i na tym polegato
Jego ,,najidealniejsze” czlowieczenstwo, pelne pokory, unizenia i cierpliwosci
w realizowaniu planu Ojca.

Norwida aczg z Lavaterem fascynacje starozytno-grecko-Winckelmannow-
skie, poglady na religijny wymiar sztuki i ambicje apologetyczne. Obu bliskie byly
che¢ racjonalnego, naturalnego potwierdzenia wiary, przekonanie o moralnych
zadaniach artysty, catoSciowe spojrzenie na cztowieka — obraz Bozy, stworzenie
majace cialo i duszg, istote podobng i upodabniajaca si¢ do Ojca — Stwdrcy
i Syna — Posrednika’.

" Leah Hochman, op. cit., 129.

7> Cyprian Norwid, list do Michaliny Dziekoniskiej, [st. poczt. 19 wrze$nia 1852], PW VIII, 180.
¢ Vide Dariusz Pniewski, op. cit., 15-16, 21-22, 30-35, 41-48, 57-61, 100.

7 Maciej Jarzewicz, op. cit., 117-120.
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Centrum swych pogladéw Norwid uczynil jednak sztuke, widziang z per-
spektywy praktyka i rozciagajaca sie az na sztuke zycia, a z nig — na ,,zwykly”
$wiat. Lavatera natomiast najbardziej zajmowata przyroda, czyli rzeczywistos$¢
pozaartystyczna, jedynie badana za pomoca dziet plastycznych, postrzeganych
bardziej stuzebnie i w $wietle krytyki artystycznej, traktowanych jako przedmiot
interpretacji. O ile Szwajcar jako materiat do budowania argumentacji wybrat
nauki przyrodnicze, o tyle Norwid skoncentrowat si¢ na kulturze, i to opisywa-
nej w jezyku sztuki; jedynie positkowat si¢ wiedzg naukowa, zwtaszcza humani-
styczng. Cho¢ obaj pragna zrozumie¢ $wiat i glosi¢ chwal¢ Boga, inaczej roz-
ktadaja akcenty: obserwator Lavater bada Stworzenie za pomoca rozumienia
sztuki, aktywny Norwid nie poprzestaje na jej interpretacji i przez jej tworzenie
wspoluczestniczy w dziele Stworcy.

Podsumowanie

W przeciwienistwie do Mandylionu i chusty Weroniki, frontalnych poprzed-
nikéw profiléw wsréd prawdziwych wizerunkéw Chrystusa, te drugie uczyniono
na pewno ludzka reka, w sposdb naturalny. Stuzg pogtebieniu relacji z Bogiem,
ale tez zwykltemu poznaniu. Chrystus ukazany w portrecie w profilu to Bog wcie-
lony, ktérego oblicza mozna szuka¢ zaréwno w przeno$ni, jak chciat psalmista’,
jak i dostownie. Jezus nalezy bowiem do grona waznych postaci historycznych,
ktérych wyglad pragng odtworzy¢ mito$nicy starozytnosci. Wierne ukazanie
Zbawiciela dowodzi potegi ludzkiego poznania: znajomosci warsztatu historyka-
-filologa i mistrzostwa artysty, odtwarzajacego nature.

Wyeksponowanie aktywnoSci cztowieka w relacji z Bogiem wynika nie tylko
ze znaczenia starozytnego pierwowzoru, lecz takze z relacji migdzy widzem
a Osobg sportretowana w profilu. Jej oblicze jest zaréwno obiektem kontemplacji,
jak i tematem sztuki, obserwowanym, ale nie obserwujacym — inaczej niz w przed-
stawieniach frontalnych, w ktdrych stoi si¢ z Synem Bozym twarzg w twarz.
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