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Abstract

The study concerns historical theories on the prosody of a literary text, in particular theoretical
and practical propositions submitted in the late Enlightenment and early Romanticism period
by Polish writers — Jozef Franciszek Krolikowski and Stanistaw Okraszewski, and the poet of
mature Romanticism — Cyprian Norwid. Starting from the early disputes about syllabotonicism
(accentual-syllabic versification), in the earlier formulations associated with the ‘musicality’
of poetry, the author shows two dominant approaches to this issue: the classicistic, and senti-
mental and romantic. The former puts ancient prosody forward as a model, refers to the ideals
of melopoesis, and places lyric in the context of music and rhetoric; the latter, on the other hand,
refers to the medieval tradition and native folklore which distance themselves from ‘the rhetorical’
in favour of a new concept of ‘the lyrical.” The reverberation of this dispute echos in Norwid’s
discourse, whereas in the prosodic layer of his poetry, provoking melodeclamation in a manner of
voice realisation, one can see a continuation of the melopoesis tradition in which ‘the rhetorical’
of a poetical text does not contradict ‘the lyrical.’

Keywords: Jézef Franciszek Krolikowski, Stanistaw Okraszewski, Cyprian Norwid, prosody,
syllabotonicism, melopoesis, rhetoric, ode, ancient tradition, folk tradition, recitative, Enlighten-
ment, Romanticism

Streszczenie

Rozprawa poswiecona jest dawnej refleksji teoretycznoliterackiej na temat prozodii tekstu lite-
rackiego oraz — rozpatrywanej pod tym katem — praktyce polskich pisarzy przelomu o$wieceniowo-
-romantycznego (Jézefa Franciszka Krolikowskiego, Stanistawa Okraszewskiego) i dojrzatego
romantyzmu (Cypriana Norwida). Wychodzac od wczesnych sporéw o sylabotonizm, taczonych
wowczas z ,,muzycznoscia” poezji, autorka pokazuje dwa dominujace ujecia tej problematyki:
klasycystyczne, stawiajace za wzOr prozodig starozytng, nawigzujace do ideatéw melopoesis,



146 Agata Seweryn

lokujace liryke w kontek$cie muzyki i retoryki, oraz sentymentalno-romantyczne, nawiazujace
do rodzimej tradycji ludowej i §redniowiecznej, dystansujace si¢ od ,retoryczno$ci” na rzecz
nowego rozumienia ,lirycznosci”. Echa tego sporu odzywaja si¢ w Norwidowskim dyskursie,
a w warstwie prozodycznej jego poezji — prowokujacej melorecytatywny sposob glosowej reali-

zacji — mozna dostrzec kontynuacje tradycji melopoesis, w ktorej ,,retoryczno$¢” nie byta stawiana
w opozycji do , lirycznosci” tekstu.

Stowa kluczowe: J6zef Franciszek Krolikowski, Stanistaw Okraszewski, Cyprian Norwid, prozo-
dia, sylabotonizm, melopoesis, recytatyw, retoryka, oda, tradycja antyczna, tradycja ludowa,
o$wiecenie, romantyzm

Czymze okupi siebie literatura
Jezeli nie pochwalna melopea, hymnem
Chociazby mimowoli?

C. Mitosz, Café Greco

1. ,,Parafianin znad Buga” kontra poeci ,,w butach palonych”

W majowym numerze ,,Pami¢tnika Warszawskiego” z 1817 r. ukazat sie osobli-
wy wiersz, zatytutowany Panegiryk nowych, a szczesliwie wynalezionych rymow.
Oto jego poczatek:

Precz mi z Febem! — Febus zak,
Precz z harmonia, czczy to dym!

Wiwat modnych wieszczéw smak,
Wiwat podkasany rym!

Kto tym wierszem pierwszy grat
Pochwat ten i lauréw syt

Nie juz stepia, ale w czwat
Wileciat na Parnasu szczyt'.

Autor - znany z polemicznego temperamentu poeta, krytyk literacki i teatralny
Stanistaw Okraszewski — wzburzony wersyfikacyjnymi eksperymentami Kazi-
mierza Brodzinskiego w jego ,,wierszach do muzyki”, pisanych na zamdwienie
Jozefa Elsnera?, protestowat w ten sposGb przeciwko stosowaniu ryméw meskich.

!'S. Okraszewski, Panegiryk nowych, a szczeSliwie wynalezionych ryméw, ,,Pamietnik War-
szawski” 1817, t. §, nr 1, 5. 68-69, w. 1-8. Pisownia i interpunkcja uwspotczesnione.

2 Wiersze Brodzinskiego, uksztaltowane wedtug schematéw metrycznych proponowanych przez
Elsnera i ilustrujace jego rozwazania teoretyczne, zostaly dotaczone, jak wiadomo, do Rozprawy
0 metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, szczegdlniej o wierszach polskich we wzgledzie
muzycznym (Warszawa 1818). BezpoSrednim impulsem dla Okraszewskiego stata si¢ jednak poezja
Brodziniskiego, drukowana na tamach ,,Pamigtnika Warszawskiego” (1816, t. 6) i rymowana
czesciowo oksytonicznie, co byto podyktowane konieczno$cia zachowania zgodnosci akcentowe;j
pomiedzy stowami a melodia, z ktéra mialy by¢ one $piewane. Poswiadczaja to zapisy nutowe
towarzyszace lirykom Brodzinskiego.
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Okraszewskiego, uksztattowanego przez klasycystyczne poetyki i rozprawe
O prozodii i harmonii jezyka polskiego Tadeusza Nowaczynskiego®, razity przede
wszystkim oksytony w klauzulach.

Wskazywal, ze sg one nie tylko sprzeczne z prozodia j¢zyka polskiego,
w ktorej dominuje akcent paroksytoniczny, ale takze ze wskazaniami teore-
tykéw klasycystycznych, dystansujacych sie wobec jednozgltoskowych ryméw.
Zaburzajac — jego zdaniem — harmoni¢ wiersza i prowokujac razaca onomato-
peiczno$¢, zastuguja owe rymy na miano ,,podkasanych” tudziez na okreslenie
»Kusy Spiew”, za$§ postugujacy sie nimi wieszczowie — na dekoracje w postaci
wieficow z pokrzyw na skroniach®.

Panegiryk nowych, a szczesliwie wynalezionych rymow wywotal w ,,Pamietniku
Warszawskim” burzliwg dyskusje, zwtaszcza pomigdzy Okraszewskim i Jozefem
Franciszkiem Krolikowskim, rywalizujacym coraz skuteczniej z Elsnerem o miano
najwybitniejszego autorytetu w kwestiach zwiazanych z prozodia jezyka polskiego’.
Polemika Okraszewskiego z Krolikowskim, nieco konsternujagca dwczesnych
czytelnikow dosadnym stylem jej prowadzenia, okazuje si¢ dos$¢ interesujgcym
dla literaturoznawcy watkiem ,,sporéw o polski sylabotonizm” z poczatku XIX w.
Sprébujmy krétko zrekonstruowac najwazniejsze jej punkty.

Ot6z Krolikowski najpierw wskazal, ze rymy meskie nie ustepuja pod
wzgledem estetycznym zefiskim (sa po prostu trudniejsze w uzyciu), i podkreslit
konieczno$¢ ich stosowania w tekstach piesni oraz w librettach operowych®.
Nastepnie siggnat po przyklady z tomu Okraszewskiego Piosnki z muzykq
(Warszawa 1817), dowodzac, ze nie zasluguja one na miano wierszy ,,Spiew-
nych” — czyli takich, do ktérych kompozytor bez wigkszych problemdéw napisze
muzyke, nie zaburzajac jednoczes$nie jezyka transakcentacjami. Ideal, na ktory
wskazywat Krolikowski, to wiersz sylabotoniczny (zwany wowczas, jak wiadomo,

3 T. Nowaczynski, O prozodii i harmonii jezyka polskiego, Warszawa 1781.

*S. Okraszewski, Panegiryk.... Wigcej na ten temat: A. Kwiatkowska, Podkasany rym, ,Forum
Poetyki” 2017, nr 7, s. 80-85.

5 O réznicach miedzy koncepcjami prozodycznymi Elsnera i Krélikowskiego vide K. Budzyk,
Spor o polski sylabotonizm, Warszawa 1957, M. Dtuska, Jozef Elsner o sylabotonizmie i o heksa-
metrach u Mickiewicza, ,,Pamigtnik Literacki” 1956, z. 1, s. 102-120; A. Seweryn, Spor o polskq
wpoezje muzykalng”. Krélikowski — Elsner, ,,Pami¢tnik Literacki” 2020, z. 1, s. 19-31.

¢ J. F. Krolikowski, Uwagi nad jednozgtoskowym rymem, ,,Pamietnik Warszawski” 1817, t. 8,
nr 3, s. 286-297. Na poczatku XIX w. konstytuowala si¢ polska scena narodowa, co w przypadku
polskojezycznych librett operowych (oraz tych ttumaczonych na jezyk polski) wigzato si¢ z ko-
nieczno$cia opracowania zasad pisania ,,tekstow do $piewania”. Na fakt ten, jako bezposredni
impuls do studiéw Elsnera i Krolikowskiego, zwracano uwage wielokrotnie. Vide m.in. E. Nowicka,
Omamienie — cudowno§¢ — afekt. Dramat w kregu dziewietnastowiecznych wyobrazen i pojec,
Poznan 2003; A. Borkowska-Rychlewska, Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce w okresie
romantyzmu, Krakow 2006; eadem, ‘Libretto’, w: Sfownik polskiej krytyki literackiej 1764—1918.
Pojecia — terminy — zjawiska — przekroje, red. J. Bachodrz et al., t. 1: A-M, Torun—-Warszawa 2016;
A. Seweryn, Spor....
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,wierszem miarowym”), ulatwiajacy uzgodnienia akcentowe pomigdzy warstwa
stowna i muzyczna, zwlaszcza w formach wokalnych i wokalno-instrumentalnych’.

Sprowokowany w ten sposdb, Okraszewski zdecydowat si¢ na opublikowanie
artykutu Mysli moje nad pracq F. K. o zastosowaniu poezji do muzyki, w ktérym
potepit regularne stosowanie jambdw, trochejow, daktyli itd. W rubasznym
stylu nakreslit tez przy okazji karykature ,,parafianina znad Sanu czy Buga”,
,»Spastego niewiniatka”, ktore ,,nie znajac innych daktylow procz onych, ktére nam
z Turczyzny przywoza, darmo sobie mozg smazy nad odgadnieniem »Pamig¢t-
nikowych« [...]”, uzna je za ,,dziwolagi” i ,,brednie”. Na koniec skonstatowat,
ze Krolikowski za te wszystkie niezrozumiale i podejrzane wymysly ,,powinien by
by¢ w stawie jak czarownica ptawionym”®,

Krytyka staneta — oczywiScie — po stronie Krolikowskiego. Na artykut za-
reagowali i anonimowy ,,Parafianin znad Buga”, obstajacy, ze stowo ,,daktyle”
kojarzy mu si¢ nie tylko z jedzeniem, i krytyk o inicjatach S. P., obruszony
nonszalancjg Okraszewskiego i wskazujacy na wage naukowego namystu nad
prozodia polszczyzny, i — wreszcie — sam Kroélikowski, wytykajacy adwersarzo-
wi niestosowanie sie do zasad prawidtowego akcentowania w jezyku polskim®.
Takze XIX-wieczni poeci i muzycy uznali autorytet Krolikowskiego, nie —
Okraszewskiego: ,,Prozodia Krélikowskiego stanowita vademecum poetéw i mu-
zykéw epoki. Znat ja nie tylko Mickiewicz, o czym wiadomo z objasnien do
Konrada Wallenroda, znat ja Jan Czeczot przektadajacy piosenki biatoruskie
i tworzacy na ich wzor wlasne; znatl ja Moniuszko piszacy muzyke do Mickie-
wiczowskich Czatéw, Budryséw i do innych wierszy, i znali ja wszyscy”'® —
pisze Maria Dtuska. Dlaczego wiec warto dzisiaj przypomniec trzeciorzednego
autora i jego emocjonalng reakcje na pomysty wersyfikacyjne spod znaku
Elsnera i Krélikowskiego?

7J. F. Krolikowski, Rozprawa o Spiewach polskich z muzykq, do rozszerzenia tej nauki w kraju
naszym bardzo uzytecznych, i o zastosowaniu poezji do muzyki, ,Pamigtnik Warszawski” 1817, t. 9,
nr 2, s. 145-174; nr 3, s. 249-267; nr 4, s. 377-407; 1818, t. 10, nr 1, s. 3-90; nr 2, s. 146-159; nr 3,
s. 273-307; nr 4, s. 433-491). Wydanie nastepne, zmienione i poszerzone: idem, Prozodia polska,
czyli o Spiewnosci i miarach jezyka polskiego, z przyktadami w nutach muzycznych, Poznafi 1821.

8 S. Okraszewski, Mysli moje nad pracq F. K. o zastosowaniu poezji do muzyki, ,Pamietnik
Warszawski” 1818, t. 10, nr 1, s. 89-96.

® Parafianin znad Buga do Pana St. Okraszewskiego z powodu mysli jego nad rozprawg o zasto-
sowaniu poezji do muzyki, ,,Pamigtnik Warszawski” 1818, t. 10, nr 2, s. 255-258; S. P., Zdanie
o myslach S. Okraszewskiego nad rozprawq J. F. Krolikowskiego, okazujqcq potrzebe zastosowania
poezji do muzyki, umieszczonych w ,,Pamietniku Warszawskim” r.b. na miesigc styczen, k. 89,
»Pamigtnik Warszawski” 1818, t. 10, nr 2, s. 247-254; J. F. Krolikowski, Kilka stow do piszqcych
wierszem miarowym, ,Pamietnik Warszawski” 1818, t. 10, nr 3, s. 391-398 (uwagi te powtdrzyt
Krolikowski w swojej Prozodii polskiej). Cf. A. Seweryn, ‘Okraszewski Stanistaw’, w: Sfownik
krytyki literackiej XIX wieku, https://nplp.pl/artykul/okraszewski-stanislaw/ (d.d. 13.07.2022).

10 M. Dluska, Prace wybrane, t. 1: Odmiany i dzieje wiersza polskiego, Krakéw 2001, s. 292;
vide takze: eadem, Jozef Elsner....
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Mogloby sie wydawad, iz Okraszewski — mimo swojego ironicznego tonu —
wystepowal w imieniu ,,niewyksztalconej »powszechnosci«”, czyli owych ,,spastych
niewinigtek”, ,,parafian” znad Sanu i Buga, dla ktérych nowe, skomplikowane
nauki o stopach metrycznych wiersza byly niezrozumiate''. W rzeczywistosci
jednak jego obawy i dezaprobate budzito coS§ innego.

Przede wszystkim jego protest wywotlalo podporzadkowanie poezji narzu-
conemu, regularnemu metrum i rymom, czyli — jak to ujmowal — ,,prawom
muzycznym”. Stosowanie stalego toku metrycznego i klauzul jawito mu si¢ jako
naktadanie niepotrzebnych wiezéw na stowo, ograniczajace ,,ogiefi, imaginacje,
gust i czucie” — czyli istote dobrej poezji w ujeciu klasycysty'?. Nie tylko zreszta
klasycysty. Warto pamietac, ze — znane co najmniej od czaséw florenckiej
Cameraty i Claudia Monteverdiego — dylematy spod znaku tego, czy ,,poezja
winna by¢ panig harmonii” czy tez odwrotnie, powrdcity po latach ze zdwo-
jona sila u Richarda Wagnera, kontestujacego zwlaszcza $§piewne arie w stylu
belcanto i ich blahe, konwencjonalne stowa przykrawane do formy muzycznej'.
O ile jednak wagnerowska Stabreim wigzata si¢ SciS§le z prozodia jezyka
niemieckiego, o tyle Okraszewski gdzie indziej niz w rodzimej mowie upatry-
wal Zrédet muzyki wiersza. Swoja uwage kierowat, jak zreszta zdecydowana
wigkszo$¢ klasycystow postanistawowskich, w strong melopoetyckiej literatury
antycznej Grecji i antycznego Rzymu.

Na dowdd, ze pomysty Krolikowskiego dotyczace warstwy prozodycznej
polszczyzny sa niepotrzebne, ze harmoni¢ poezji mozna zapewnic, siggajac po
starozytne, greckie i rzymskie wzory, zaprezentowat Okraszewski wtasny wiersz,
zatytutlowany Wspomnienie okolic Rzymu. Elegia. Zacytujmy kilka wersow:

Zanu¢ nad Wisly krysztalem o Muzo lubego Tybulla.
Lackich mi nie plon si¢ stron, owszem, ukochaj ich dzwigk.
Moégt przecie Nazo pieszczony twarda praszczuréw mych mowa,
W czarny wpatrujac Pont, stawi¢ swa Julig i Rzym.

I Tak uwaza Agnieszka Kwiatkowska: A. Kwiatkowska, ,, Krytyka petna ludzkosci, grzecznosci
i rozumu’”. Polemisci a nowoczesna krytyka literacka, w: eadem, Piérowe wojny. Polemiki lite-
rackie polskiego oswiecenia, Poznan 2001, s. 117.

12.S. Okraszewski, Mysli moje..., s. 89.

13 Mieczystaw Tomaszewski tak to ujmowat: ,,Dzieje muzyki z dawna znaja [...] rozréznienie
migdzy muzyka zdominowang przez stowa i tg ktéra panuje nad stowem. W réznych wariantach
tej sytuacji pojawia si¢ rozréznienie na accentus i concentus, na Spruch i Lied, na recytatyw
1 arig, a w czasach romantycznych np. na balladg i piesn liryczna. Metaforyzujac: w porzadku
dawidowym przemawia do nas — nierzadko de profundis — wyraziste znaczenie udzwigkowionego
stowa [...]. W porzadku orfejaniskim, przemawia magia brzmienia i formy muzyki niosacej pochto-
ni¢te przez siebie stowa, podane w okreSlonej aurze emocjonalnej. W szczytowych momentach,
niekiedy w kulminacjach nastepuje jakby zespolenie obu tendencji: bezpoSredniej znaczeniowe;j
wyrazistosci czytelnego stowa i kantabilnej, samoistnej melodii [...]”. M. Tomaszewski, Od wyzna-
nia do wotania. Studia nad piesniq romantyczng, Krakow 1997, s. 174-175.
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Prawas ty, Muzo, rzymianka, wywiaz si¢, wywiaz po rzymsku.
Pomnij, do jakich task $swiete ma prawo twéj gosc...
Pomnij, hoza bogini, na czas 6w trzykroc¢ szczesliwy,
Kiedym nawiedzal twdj raj, Rema i Romula gréd.
Noc byta... Morfej swobodny tulil juz ludzi i bogi,
Febe z blekitnych stref srebrny ronita mi zar'.

Jak widaé, Okraszewski wybitnym poetg nie byl. Istotne jest tutaj jednak
co$ innego. Bezrymowy wiersz z wersami roznej dtugosci, czgsto rozbudowanymi
sktadniowo (przy czym — podkre§lmy, gdyz okaze sig to tutaj istotne — dominuje
sktadnia inwersyjna, oparta na retorycznych figurach per permutationem),
uksztaltowanymi przez zestroje akcentowe, ktére jednakze nie zostaty uporzad-
kowane w sposdb jednolity, ma na§ladowac antyczny dystych elegijny i nawiazy-
wac do heksametru®. Podobnie jak Owidiusz, ktory — wyjasnia w przypisie do
wiersza Okraszewski — przebywajac na wygnaniu nad Morzem Czarnym poznat
mowe autochtondw i rzekomo nawet w niej ,,sktadat rymy”, stara si¢ nasz autor
zaadaptowac ,,wiersz elegiacki” do jezyka polskiego. A poniewaz w polszczyZnie
mamy ,,niedostatek jambdw”, nie rezygnuje poeta i ,,z monossylabow”, pomaga-
jacych uzyskac¢ odpowiednia melodie wiersza'®. W ten sposGb probuje realizowaé
swoj postulat nasladowania prozodii greckiej i tacinskie;j.

[...] zdaje mi sig, ze do polskiej naszej mowy zbliza si¢ bostwo nowe, zbliza si¢ Prozodia
Starozytna, podajac pigknej Sarmatce kwiaty godne zabtysna¢ miedzy owymi, w ktore si¢
od lat dziesieciu tylko tak szczeSliwie wystroita. Czyz nie moglibySmy przejaé cokolwiek
z tej czarownej melodii, ktéra lliada i Eneida na ksztalt rzek wspaniatych plyna; melodii
nie polegajacej jedynie na rymowo-arabskim koncepcie, lecz ozywiajacej zaréwno kazda
czasteczke wiersza, melodii na pozér jednostajnej, a w istocie tak rozmaitej i tak szczesliwie
kazde poruszenie duszy niby wierne echo odbijajacej?

— zapytuje retorycznie Okraszewski'”.

Zostawmy w tej chwili problematyke zwigzang z ,,polskim heksametrem”,
zajmujaca polskich teoretykéw poezji przetomu XVIII i XIX w., z Krélikowskim
wlacznie'®. Zreszta, dodajmy na marginesie, tego typu eksperymenty nie byly tez

4S. Okraszewski, Mysli moje..., s. 96-97, w. 1-10. Pisownia i interpunkcja uwsp6iczesnione.

15 Tbidem, s. 95.

16 Thidem, s. 96.

7 Ibidem, s. 94.

'8 To do niego przeciez nawigzywal uczen Gotfryda Ernesta Groddecka — Adam Mickiewicz —
eksperymentujac z wersyfikacja w Powiesci Wajdeloty (,,Lubo rodzaj wiersza uzyty w Powiesci
Wajdeloty mato jest znany [...]. Za miare zgltosek uwazaliSmy akcent, zachowujacy si¢ w wyma-
wianiu; radziliSmy si¢ tez uwag zawartych w waznym dziele Krdlikowskiego” — A. Mickiewicz,
Konrad Wallenrod. Objasnienia [poety], w: idem, Dziefa, red. Z. J. Nowak et al., t. 2: Poematy,
oprac. W. Floryan przy wspotpr. K. Gorskiego i C. Zgorzelskiego, Warszawa 1998, s. 146).



,Prozodia starozytna”, ,wiersze miarowe” i Norwidowskie recitativa 151

obce np. autorom z kregu niemieckojezycznego, ktorzy na fali winckelmannizmu
probowali tworzy¢ ,,heksametr niemiecki”'’. Zwré¢my natomiast uwage na fakt,
ze — po pierwsze — Okraszewski, piszac swoje Wspomnienie okolic Rzymu jako
przeciwwage dla regularnych ,,wierszy miarowych” podporzadkowanych ,,prawom
muzycznym”, muzyki wiersza upatrywat w melosie stowa. Przy czym, nazywajac
propozycje Krolikowskiego ,,rymowo-arabskim” konceptem, powiazat je z azja-
nizmem retorycznym, siebie kreujac na zwolennika attycyzmu.

Po drugie — jak wynika z tekstu — owej muzyki wiersza Wspomnieri Rzymu
wedtug autora nie zaburza erudycyjny, retoryczny styl wysoki z przerzutniami,
licznymi figurami kontaktu, figurami per permutationem i per adiectionem
(w zacytowanym fragmencie, poza anafora w w. 6 i 7 , wystgpuja anadiploza
w w. 5 i poliptotony w w. 4-5) oraz z apozjopezami (np. w w. 6). Czyli — pod-
kreslmy jeszcze raz — zdaniem poety retoryczno$¢ wiersza nie stoi w sprzecznosci
Z jego muzycznoscia.

Po trzecie wreszcie Okraszewski zdaje si¢ zaklada¢, ze ,,spastym niewiniat-
kom”, ,,parafianom znad Sanu i Buga” mniejszych probleméw dostarczy np. jego
,wiersz elegiacki” niz ,,wiersz miarowy” w ujeciu Krolikowskiego. Wiersz mia-
rowy, ktéry — dodajmy — wedlug Krdlikowskiego inspirowany miat by¢ piesnia
ludowa: krakowiakami i archaicznymi pie$niami religijnymi, stawianymi przez
teoretyka za wzor ,,poetom uczonym”.

Do dwdch pierwszych sposrod zasygnalizowanych kwestii powrdce pdzniej,
teraz jeszcze krotko zatrzymajmy si¢ przy ,parafianach”, ktérzy w ujeciu
Okraszewskiego jawia si¢ inaczej niz ,Jud” w poezji polskich romantykow.
W kazdym razie nie Spiewaja ani nie tancza krakowiakow i mazurkéw, moga nato-
miast melodeklamowac elegie w stylu Tristiow Owidiusza. Sprawia to, ze pelnia
w przywotanym teksScie krytycznoliterackim role podobna do tej, jaka peini
ogrodnik Jan Nepomucen Czyzewicz w Sofijowce Stanistawa Trembeckiego.

Krolikowski twierdzi, ze ,,Spiewki narodowe prostego ludu”, np. wspomnia-
ne krakowiaki, ,,daleko sa muzykalniejsze anizeli §piewy uczonych poetéw”,
nie zepsuta ich bowiem ,,sztuczno$¢”, co sprawia, ze pozostaja wierne istocie

Krolikowski, krytycznie oceniajac proby Nowaczynskiego zawarte w O prozodii i harmonii jezyka
polskiego, za ,polski heksametr” uznal wiersz liczacy od dwunastu do siedemnastu zglosek,
oparty na mieszanych spondejach, daktylach i trochejach. Sredniéwka mogta byé meska lub zefiska
(na ten temat vide m.in. A. Kulawik, Heksametr polski — arka przymierza miedzy starymi a now-
szymi systemami wersyfikacyjnymi, w: Metryka stowiariska, red. Z. Kopczyniska, L. Pszczotowska,
Wroctaw 1971; Z. Kopczyiiska, L. Pszczotowska, Heksametr polski. Wiasciwosci rytmiczne i funkcje
znakowe, ,,Pamigtnik Literacki” 1983, z. 2, s. 165-173).

1 Chocby Friedrich Holderlin (vide A. Libera, Wstep, w: F. Holderlin, Co si¢ ostaje, ustana-
wiajq poeci. Wiersze wybrane w przektadzie Antoniego Libery, thum. A. Libera, Krakéw 2001).
Warto tez pamigtac, ze jeszcze wezesniej na gruncie polskim przeprowadzano eksperymenty ze
sktadnig tacinskg — Adam Naruszewicz w wierszu Hymn do Czasu probowat zastosowacé sktadnig
accusativus cum infinitivo.
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jezyka polskiego®. W nich i w najdawniejszych $piewach religijnych — powiada
autor Prozodii polskiej — przetrwala , pierwotna poezja”, rozumiana tutaj w ka-
tegoriach Schillerowskich jako ,,poezja naiwna”, efekt zespolenia cztowieka
z natura. Co istotne, wedtug Krolikowskiego polska poezja powstawala jedno-
cze$nie z ksztaltowaniem si¢ narodu polskiego jako rodzaj ekspresji ducha naro-
dowego, nie jest wiec efektem naSladowania obcych wzoréw, za$ jezyk polski,
ktory przeciez ,,nie jest greckim i nie musi nim by¢”, zrodzit si¢ ,,z namigtnosci
ludéw stowianskich™'. Rzecz jasna, Krolikowski pisze tutaj Herderem.

Z uszanowaniem zawsze wspominaé bedziemy Homeréw, Wirgilich, Demosteneséw, Cyce-
ronéw, czarowa¢ nas beda Kornele, Rasyny, Woltery i wielka liczba innych starozytnych
i pOZniejszych znakomitych w literaturze mgzow. [...] A przeciez, gdyby nawet te wielkie ich
przymioty staly si¢ nasza wlasno$cia, nie wszystko jeszcze znajdziemy, co istote literatury
naszej podnie$é, co ja udoskonalié zdota?

— dodaje. JesteSmy w przededniu romantyzmu — miejsce ,,homeréw” i ,,wirgi-
lich” ma zajaé poezja Sredniowieczna i ludowa.

Dyskusja Okraszewskiego z Krdlikowskim przypomina wigc nieco spor staro-
zytnikdw z nowozytnikami: podczas gdy autor Prozodii polskiej szuka nowych
wzoréw w tradycji Sredniowiecznej i w kulturze ludowej, jego krytyk kon-
sekwentnie obstaje przy starozytnych wzorcach ,,poezji uczonej”, ktéra winna
edukowac prostaczkdéw. Najistotniejsze dla nas jest jednakze to, ze dyskusja ta —
1 na tym polega jej oryginalno$¢ — przenosi si¢ tutaj na grunt prozodii jezyka
polskiego oraz kwestii zwigzanych z tzw. muzycznos$cig wiersza w ujeciu teorety-
kéw z przetomu XVIII i XIX w.? Echa tej dyskusji odezwa sie p6zniej w doj-
rzalym polskim romantyzmie za sprawa Cypriana Norwida.

2 J. F. Krolikowski, Prozodia polska..., s. 53-57.

2 Ibidem, s. 171-172; idem, O literaturze. Rozprawa, w ktdrej sie rozwazajq istotne cele dziet
smaku i sposoby ich osiggniecia tudziez co szczegolniejszym przedmiotem literatury narodowej
by¢ powinno, ,,Pamigtnik Warszawski” 1819, t. 14, nr 1, s. 29.

2 Idem, O literaturze..., s. 32. Podkreslenia w cytatach, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza
od ich autoréw.

» Uzywajac okreSlenia ,,muzyczno$¢” literatury, nie wchodzg w prowadzone przez XX-
-wiecznych i wspodtczesnych komparatystéw literacko-muzycznych dyskusje na temat mozliwosci
na$ladowania muzyki przez literature, sposobéw wzajemnych interakcji, syntezy czy korespon-
dencji sztuk itd. (vide m.in. prace zebrane w tomie Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2005 oraz monografie: A. Hejmej, Muzycznosé
dzieta literackiego, wyd. 2, Torun 2012; idem, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparaty-
styki interdyscyplinarnej, Krakéw 2012). Nie stosuje tez rozrznienia na ,,muzyczno$¢”, ,,$piew-
no$¢”, ,rytmicznos$¢” i ,,melodyjno$¢” poezji, ktore przed laty postulowat Czestaw Zgorzelski
(C. Zgorzelski, Elementy ,,muzycznoSci” w poezji lirycznej, w: Prace ofiarowane Henrykowi
Markiewiczowi, red. T. Weiss, Krakow 1984). Terminy ,,muzyczno$¢”, ,,$piewnos¢”, ,,melodyj-
no$¢” przywoluje przede wszystkim w rozumieniu autoréw przetomu o$wiecenia i romantyzmu,
czyli odnoszg je do prozodii jezyka.
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W drugim tomie jego Pism wszystkich pod redakcja Juliusza Wiktora Gomu-
lickiego znalazt sig, pisany w ,,ostatnich latach paryskich”, wiersz Do spétczes-
nych. (Oda). Jak wiemy, o czym informuje takze wydawca w swoich Metrykach
i objasnieniach, jest on reakcja na nieprzychylna krytyke poezji Norwida,
zwlaszcza Encykliki — Oblezonego. (Ody)*, zaliczonej przez samego jej autora
do ,,duzej hebrajsko-greckiej” liryki (PW IX, 326).

Nie zachowat sie rekopis Do spotczesnych.... Tekst znamy dzigki poSmiert-
nemu pierwodrukowi Bolestawa Erzepkiego z 1910 r. oraz kopii autografu dla
Karola Ruprechta i Bronistawa Zaleskiego, krytycznie poréwnanym i opraco-
wanym przez Gomulickiego (PW 11, cz. II, 398). W jego edycji pominigty zostat
jednak dopisek Erzepkiego z pierwodruku:

Powyzszy wiersz pisany jest na arkuszyku listowego papieru [...]. Na czwartej stronie tego
samego arkuszyka czytamy niezmiernie ciekawa i oryginalng notatke Norwida, dorywczo tu
oléwkiem zapisang w stowach nast¢pujacych:

ZAWSZE MAZUREK!

Ani Polacy, ani jezyk polski nie maja pojgcia o istnej liryce — to, co Polacy zwa liryka,
jest zawsze mazurkiem i tetnem panszczyZnianych cepdw na klepisku — to zawsze mtockarnia
i pafiszczyzna — kroku w niczym nie zrobili naprzdd — oni by radzi liryke Ezechiela na nute
3 maja mazurkiem podryga¢ w butach palonych —

ram tam tam!
ram tam tam!
CN>

Fragment ten jest, oczywiScie, bardzo dobrze znany z listu Norwida do
Wiadystawa Bentkowskiego (PW IX, 331), jednak w bezposrednie] bliskosci
ody Do spotczesnych... nabiera szczegdlnego znaczenia. Nie tylko przypomina
bowiem o Norwidowskiej ambiwalencji wobec rodzimego folkloru, ktérego
metonimia stajg si¢ z jednej strony ,,mtockarnia i pafnszczyzna” oraz rytmy
»pafiszczyznianych cepow na klepisku”, z drugiej — arcydzielne mazurki Fryderyka
Chopina, do ktérych nawiazuje poeta m.in. w Promethidionie®®. Dopisek przypo-
mina takze, referowane tu skrétowo, spory o ,,poezje muzykalna” i o ,,muzyke
stowa” z pierwszych lat XIX w.

Krolikowski, jak juz wiemy, melike polskiej piesni ludowej stawiat za wzor
rodzimym tworcom. Takze Elsner, wskazujac rézne typy ,,wierszy miarowych”

2 Dzieta Norwida cytuje wedtug edycji: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit,
wstepem i krytycznymi uwagami opatrzyt J. W. Gomulicki, t. 1-11, Warszawa 1971-1976. Dale;j:
PW, liczba rzymska oznacza tom, arabska — numer strony.

% B. Erzepki, komentarz do: C. Norwid, Do spdiczesnych. (Oda), ,Literatura i Sztuka”
[dod. do ,,Dziennika Poznarnskiego”] 1910, nr 36, s. 563.

2 A, Seweryn, Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej, Lublin 2013, s.121.
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w jezyku polskim, wychodzit od rytmiki taficow polskich, ktora starat sie oddawaé
za pomocg stop metrycznych, ujmujac ja w réznorodne, wyodregbnione przez
siebie typy tokow wersyfikacyjnych najbardziej swoistych, jego zdaniem, dla pol-
szczyzny. ,,Najbardziej swoistych”, bo opartych na pulsie rytmicznym rodzimych
tancéw ludowych. ,,Czemuzby jezyk polski nie mdgt mie¢ tyle rytmicznoSci,
azeby metryczno$¢ narodowej melodii w wierszach swoich mégt wyraza¢?”? —
zapytywal w swojej Rozprawie o metrycznosci i rytmicznosci.

Propozycje Elsnera i Krolikowskiego pozostaja w zasadniczej zgodzie
z twlrczoScia rodzimych ,lirnikéw” z drugiego pokolenia romantykéw polskich.
Natomiast pewne aspekty Norwidowskiego dyskursu zdaja sie¢ w tej kwestii
poprzedzaé styl rozpraw niektorych rodzimych XX-wiecznych etnomuzykolo-
gbéw, niekoniecznie ceniacych oryginalne krakowiaki czy oberki §piewane biaty-
mi glosami i grane przez ,wiejskich muzykantéw” (ktorzy zreszta rzeczywiscie
uczyli si¢ utrzymywania rytméw na dwa i trzy czwarte, mtdcac zboze cepami®®),
cho¢ z aprobata przyjmujacych muzyke ludowa jako element ,,stylu narodowego”
w tzw. muzyce klasycznej”. Przypomnijmy, jak w swojej rozprawce [Tarice naro-
dowe] pisal Norwid o polonezie, ktérego wyr6znil sposrdd innych polskich
tancow ludowych jako twor ,,cato-narodowy”: ,,Polonez, kreacja juz nie prowin-
cjonalna, pojedynczego elementu, ale calo-narodowa, mogaca si¢ rozciagnaé
od religijnego rytmu az do tej powaznej mimiki chéréw, lub tryumféw staro-
zytnych, ktore na bareliefach greckich i rzymskich spotykamy. Jako powaga
rytmu tej jest wartosci i to miejsce zajmuje u Polakow, co (np. w rozwijaniu sie
piesni u Grekéw), Epopeja” (PW VI, 387).

Pamigtamy tez chocby o ,,przemienionych kotodziejach” z Fortepianu Szopena,
jawiacych sie juz zupetnie inaczej niz chtopi od miockarni i ,,butéw palonych”
(oraz ich kontynuatorzy). By¢ moze ambiwalencje te wynikaja takze z Norwi-
dowskiego przekonania, ze — wbrew temu, co twierdzili nieco naiwni nasladowcy
Jeana-Jacques’a Rousseau w rodzaju Krdélikowskiego — do ,,natury po prostu”
powrdcic sie nie da. Zwracatl na to poeta uwage np. w rozprawce O deklamacji,
tworzac jedna ze swoich karykatur polskiego szlachcica, zwolennika ,,natural-
nej mowy”, znudzonego deklamacjami Rachel w paryskim teatrze, z aprobata

27J. Elsner, Rozprawa..., s. 29. Nalezy jednak dodaé, ze jednoczes$nie, wedtug Elsnera, nowy
typ uksztaltowania wersyfikacyjnego mialby by¢ potaczeniem ideatéw starozytnego greckiego
wiersza bezrymowego opartego na eurytmii ze wspolczesnym wierszem rymowym, ktérego istota
jest harmonia (,,wspo6tbrzmienie™). Dzigki muzyce (,,§piewnosci” ewokowanej za pomoca metrum
opartego na akcencie jezyka) poezja mogtaby, jak twierdzi Elsner, jednocze$nie osiagnaé
i eurytmie, i harmonie. Ibidem.

% Potwierdzaja to wywiady z ,,ostatnimi wiejskimi muzykantami” Ziemi Radomskiej, prze-
prowadzone przez Andrzeja Biefikowskiego — vide A. Biefikowski, Ostatni wiejscy muzykanci.
Ludzie, obyczaje, muzyka, Warszawa 2001, s. 77.

# Ibidem.
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wypowiadajgcego sie za$ o Spiewach i taficach, ktore ,,naturalne po prostu ko-
biety” prezentuja w warszawskiej inscenizacji Wesela w Ojcowie.

Taki poglad na naturg i kultur¢ skomentowatl Norwid nastepujaco: ,,Natu-
ralnos¢ owa jednakze ma to do siebie szczegllniejszego, iz przez wszystkie
wieki dziejow, az do teraz, nigdy jeszcze i nigdzie podréznik zaden nie oba-
czyt naturalnego ludzkiego spoteczenstwa, a przeto stowa, tonu i wydzwieku
méwienia” (PW VI, 483).

Wracajac do wiersza Do spotczesnych. (Oda): zauwazmy, ze poetycka aluzja
do Choratu Kornela Ujejskiego (pisanego, a jakze, regularnym, prostym i jasnym
,wierszem miarowym”, do ktérego zreszta szybko powstala muzyka Jozefa
Nikorowicza) ujeta zostata w nieregularny, ,,chropawy”, w nieoczywisty sposob
»muzyczny”, tok poezji Norwida. Z cala pewnoScia nie jest to ,,wiersz do $pie-
wania”, maksymalnie wyzyskuje za to prozodi¢ stowa méwionego. Przy czym
wymuszone przez tok wersyfikacyjny, interpunkcje¢ i podkreslenia zmiany into-
nacyjne prowokuja melodeklamacje:

Och! wy — ktérzy $piewacie krwawo i pozarnie,
Kiedyz?... zrozumiecie sad?

Zyé wy radzi w dziejach, lecz zaden nie wie,

Ze cali urosliscie w krwi-ulewie,

CzySci i matematyczni, jak btad!

Ciemna to piesi jest — w zamian wy?... bardzo jasni —
Szkoda tylko, ze nigdy nie wiecie,
Czemu?... Umysl-maz méwi: ,,Zasnij!”
»Zasnij!”... — moéwi po taincu mdlej kobiecie.
(PW II, 182-183, w. 11-19)

Wiadomo: ,,muzycznos$¢” poezji Norwida juz w 1948 r. zostata przez Kazimie-
rza Wyke przeciwstawiona powierzchownej ,,muzykalnosci” wierszy , lirnikdw”
czy ,,stowikdw” w rodzaju wezesnego Teofila Lenartowicza czy Jozefa Bohdana
Zaleskiego™. O ile jednak Wyka dociekat istoty owej muzycznosci, siegajac po

% K. Wyka, Harfa, tuk i kolumna, w: idem, Wybdr pism, wstep i oprac. P. Mackiewicz,
Wroctaw 2019, s. 37. W nieco podobny sposéb o muzycznosci poezji Norwida pisat Wiadystaw
Strézewski — vide W. Strozewski, Wstep, w: C. Norwid, O muzyce, oprac. W. Strézewski, Krakow
1997. Vide tez znakomitg interpretacje Fortepianu Szopena: W. Strézewski, Doskonate — wypet-
nienie. O ,,Fortepianie Szopena” Cypriana Norwida, ,,Pami¢tnik Literacki” 1979, z. 4, s. 43-72.
Warto jednak pamigtac, ze Norwid potrafit pisa¢ takze jak najbardziej regularne, Spiewne,
»piosenkowe” teksty, o czym Swiadczy przede wszystkim casus miniatury wokalnej zatytulo-
wanej Smutny rolnik, $piewanej z muzyka Kazimierza Lubomirskiego (vide E. Chlebowska,
P. Chlebowski, ,, Blade ktosy na odlogu...” — nieznany wiersz Norwida, ,,Studia Norwidiana” 2016,
t. 34, 5. 101-124). Na temat zwiazkéw poezji Norwida z muzyka vide tez m.in. I. Stawiniska, T. Mako-
wiecki, Za kulisami ,, Tyrteja”, w: 1. Stawinska, Rezyserska reka Norwida, Krakéw 1971, s. 200-201;
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analogie ze wspodtczesnymi formami muzycznymi (pamigtamy wykoncypowa-
na przez niego ,symfoni¢ nocy” z Kleopatry i Cezara), o tyle juz muzykolog
Mieczystaw Tomaszewski pisal o tych kwestiach, zwracajac uwage na osobliwosci
Norwidowskiej poetyki zniechecajacej XIX-wiecznych kompozytoréw do umu-
zycznien™. Dla nas interesujace jest przede wszystkim to, ze siegnat Tomaszewski
po analogie z Holderlinem, ktérego sktadni¢ literaturoznawcy niemieccy okreslili
metafora harte Fugung (,,twarde taczenie”). To bardzo trafne skojarzenie zastu-
guje na rozwiniecie.

Holderlin, podobnie jak inni poeci okresu klasycyzmu weimarskiego, byt za-
fascynowany kulturg i mitologia starozytnej Grecji. Cenit zwlaszcza Pindara —
mistrza ody i hymnu. Stad takze pisywal ody i hymny, p6zZniej rowniez elegie
i wiersze wolne, przy czym staral sie¢ nawigzywac¢ do antycznych form stroficz-
nych i wersyfikacyjnych. Siegat po strofe alcejska i asklepiadejska, probowat
nasladowaé heksametr i to w tych eksperymentach szukatl Zrédet muzykalnosci
wiersza, na ktorg zreszta byl szczegdlnie wrazliwy*>. Niewatpliwie jego erudycyjna,
zretoryzowana poezja, nawigzujaca do ideatéw starozytnej prozodii, spotkataby
sie z uznaniem naszych rodzimych przeciwnikow nowych rozwigzan prozodycz-
nych, np. Okraszewskiego. Norwid, jako autor wierszy w rodzaju Do spdfczesnych.
(Oda), jest spadkobierca i kontynuatorem tej tradycji.

Nieprzypadkowy okazuje si¢ zatem dobdr gatunku, paratekstowo przywo-
tanego przez poete w tytule Do spotczesnych.... Jak wiadomo, ,,Norwida walka
z forma” (jak to ujat Stefan Sawicki*’) wigzala sie m.in. z eksperymentami
genologicznymi, ktére naruszaty normy utrwalone w tradycji literackiej i w po-
etykach sformutowanych*. Nie inaczej bylo tez z jego odami, co zreszta réwniez
zostato juz zauwazone przez badaczy™. Pamietajac wiec o znanych ustaleniach
norwidologdw, zwréémy tutaj uwage przede wszystkim na uksztaltowanie prozo-
dyczne Norwidowskich 6d i podkreslmy, ze chyba zaden inny gatunek literac-
ki nie taczy tak znakomicie jak oda ,,retorycznego” z ,,muzycznym”. Ody Norwida
nie pozostaja pod tym wzgledem wyjatkiem.

E. Lijewska, Liryka w dramacie Norwida. O muzycznosci ,, Tyrteja” i ,,Za kulisami”, ,Studia
Norwidiana” 2002-2003, t. 20-21, s. 87-100; I. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk.
Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakow 2008; A. Fabianowski, Sonata Norwidowska,
Warszawa 2019.

3 M. Tomaszewski, Od wyznania..., s. 71.

32 Pisze o tych kwestiach Antoni Libera w swoim wstepie do antologii Co si¢ ostaje, ustana-
wiajq poeci....

3 S. Sawicki, Norwida walka z formq, Warszawa 1986.

3* Kwestiom tym, majacym juz pokazna literature przedmiotu, po§wigcony zostat m.in. tom
Genologia Cypriana Norwida, red. A. Kuik-Kalinowska, Stupsk 2005.

¥ Vide zwlaszcza: T. Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku, Wroctaw 1996,
s. 257-270. O odzie Do spélczesnych takze J. Trznadel, Czytanie Norwida. Proby, Warszawa
1978, s. 200-202.
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2. Retoryka, muzyka, liryka...

Kiedy we wspotczesnej refleksji badawczej pojawiaja sie obok siebie leksemy
Hretoryka” i ,muzyka”, z bardzo duzym prawdopodobienstwem mozna zaktadac,
ze bedzie mowa o retoryce muzycznej, zwlaszcza o teorii afektéw i zwigzkach
musicae poeticae z Klasyczna elocutio®®. W literaturoznawstwie przyjmuje sie

raczej, ze ,retoryczno$¢” i ,,muzycznos$¢” tekstu poetyckiego wzajemnie si¢ wy-

kluczaja. ,,Muzyczno$¢” jest natomiast bardzo chetnie wiazana z ,,lirycznoScia”
przeciwstawiang owej ,,retorycznosci”: oda i kantata mialyby by¢ retoryczne,
piesn i piosenka — liryczne i $piewne”’.

Jest to, rzecz jasna, tradycja romantyczna, w polskiej literaturze zapoczat-
kowana przede wszystkim przez Jozefa Franciszka Krolikowskiego. Odwotujac
sie¢ do meliki ludowej, w konsekwencji wytaczyt on z warstwy elokucyjnej wier-
szy ,,Spiewnych” caly szereg Srodkdéw retorycznego wyrazu, zwlaszcza figury
per permutationem (inwersje, hyperbatony, anastrofy itp.) oraz rozbudowane
peryfrazy i metafory, od ktorych — jak pamigtamy — nie stronitl Okraszewski,
tworzac swoja, oparta na melodii stowa, napisang wierszem zaliczanym do
,Sylabotonizmu uczonego”, elegie™®.

Zalecit tez autor Prozodii polskiej maksymalne ograniczenie retorycznego
ornatus®, a w Rysie poetyki... zaproponowal wlasna klasyfikacje literatury,

wyrdzniajac ,,poezje uczucia (liryczna, geSlowa)”, w ktérej poeta ,,wyraza bez-

posrednio uczucia”®.

% Literatura przedmiotu na te ten temat jest potezna. Vide np. bibliografi¢ w: B. Wilson,
G. J. Buelow, ‘Rhetoric and Music’, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 21,
ed. S. Sadie, London-New York 2001 oraz w: H. Krones, ‘Music’, w: Encyclopedia of Rhetoric,
ed. T. O. Sloane, Oxford 2001. Sposréd polskojezycznych prac poswigconych retoryce muzycz-
nej wymienmy tylko: R. J. Wieczorek, ,, Ut cantus consonet verbis”. Zwiqzki muzyki ze stowem
we wloskiej refleksji muzycznej XVI wieku, Poznan 1995; S. Paczkowski, Nauka o afektach w mysli
muzycznej I potowy XVII wieku, Lublin 1998; T. Jasinski, Polska barokowa retoryka muzyczna,
Lublin 2006.

37 C. Zgorzelski, Jak doszto do kariery piosenki w poezji romantycznej?, w: idem, Zarysy
i szkice literackie, Warszawa 1988.

* Na marginesie dodajmy, ze w refleksji z poczatku XVIII w. ulegly zatarciu roznice towa-
rzyszace archaicznej tworczoSci melicznej. Jak zauwaza Jerzy Danielewicz: ,,Elegia uzupelniala
melike w jej codziennym, nie ceremonialnym zachowaniu. Byta nieskomplikowana rytmicznie,
nadawata si¢ zaréwno do dtuzszych, jak i kr6tszych kompozycji”. J. Danielewicz, Wstep, w: Lirvka
starozytnej Grecji, oprac. idem, ttum. W. Appel et al., wyd. 3, Wroctaw 1987, s. LXI.

¥ J. F. Krolikowski, Prozodia polska..., s. 171-172.

40 Idem, Rys poetyki wedle przepisow teorii, w szczegbtach z najznakomitszych autoréw czer-
panej, utozony przez J. F. Krolikowskiego, Doktora filozofii, Profesora jezyka i literatury polskiej
w Krolewskim Gimnazjum Poznariskim, Towarzystw Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciot Nauk,
Krakowskiego Naukowego, Warszawskiego Przyjaciét Muzyki Koscielnej i Narodowej Czlonka,
Orderu Sw. Stanistawa Kawalera, Poznan 1828, s. 12-13. Na bliskosc refleksji Krélikowskiego wobec
romantycznego pojmowania liryzmu wskazuje Agnieszka Ziolowicz: A. Ziolowicz, Kategoria
lirycznosci w romantycznej refleksji o dramacie, ,,Ruch Literacki” 1995, nr 1, s. 293-312.



158 Agata Seweryn

Godzac si¢ z konstatacja, ze w refleksji Krélikowskiego wystepuje opozycja
pomiedzy retorycznoScig i melicznoscia*!, warto jednak pamietad, ze ,,poezje
uczucia (liryczna, geSlowa)” podzielil nasz autor na: ody (tu wyodrebnil hymny,
ody bohaterskie, dytyramby, ody moralne, czyli filozoficzne), pie$ni (nabozne,
obywatelskie, obyczajowe, wojenne, tkliwe, czyli namigtne, jak réwniez towarzy-
skie, wesole, zartobliwe) i elegie (,,piesni narzekalne”, dumy oraz zale, treny)*>

Zatem oda zaliczona zostala przez niego do poezji lirycznej. Przyjmowat
tez teoretyk mit o wspOlnych korzeniach muzyki i jezyka, usankcjonowany
w traktacie o pochodzeniu jezyk6w Rousseau®, stad twierdzil, ze ,poezja
w poczatkach swych byla muzykalna i §piewana”, starozytna muzyka nie byla
za$ sztuka bawienia, ale podstawa wszelkich nauk i umiejgtnosci oraz wycho-
wania miodziezy*. Co za tym idzie, mimo wszystko dostrzegal Krolikowski
zwigzki pomigdzy poezja, muzyka i retoryka, pozostajagc tym samym w zgo-
dzie z tym nurtem rozwazah na temat melopoezji, ktory sytuowat ja przede
wszystkim w kontekscie ars bene dicendi oraz pozostalych dziedzin trivium®.
Warto o tym pamigtad, Sledzac wywdd Krolikowskiego na temat stow, ktore
»albo od $piewu swij poczatek biora, albo od muzyki sa pozyczone”, czyli ,,oda”
(od ode — ,,$piew”) i wszystkich innych, w jakich teoretyk odnajduje ten zrédto-
stow: ,prozodia” (dla ktérej proponuje polski odpowiednik ,,$piewnosc”),
»iragedia”, ,komedia”, ,parodia”, ,rapsodia”, ,,palinodia”, ,,epodia”, ,,epizod”,
,melodia”, ,psalmodia” itd.*®

Nie da si¢ jednak przy tym zaprzeczy¢, ze Krolikowski, nawiazujac do staro-
zytnej melopoesis i zakladajac, ze wszystkie gatunki, w ktorych dostrzegt morfem
ode, powinny byc¢ ,,pisane do $piewania”, uwazal jednoczesnie, ze musi to by¢
nowy ,wiersz miarowy”, eliminujacy retoryczne figury i tropy. Tym samym
w sposOb historycznie nieuzasadniony oddzielit ,,retoryczne” od ,,muzycznego”.

Nie rozwijajac tutaj tego watku, gdyz zastuguje on na osobng uwage, zauwaz-
my jeszcze, ze nagromadzenie figur retorycznych nie musi by¢ wykroczeniem
przeciwko tzw. Spiewnosci poezji — wrecz przeciwnie. Po pierwsze wzmacniaja
one afektywno$¢ i emocjonalno$¢ przekazu, a to z kolei — jak stusznie zauwaza

41 J. F. Krolikowski, Rys poetyki....

“ Ibidem, s. 13-15.

4 J.-J. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykdw, thum., wstepem i przyp. opatrzyt B. Banasiak,
Krakéw 2001, passim (zwhaszcza s. 70-76: rozdz. 12 Pochodzenie muzyki i jej odniesienia, rozdz. 13
O melodii).

*J. F. Krolikowski, O niektorych wyrazach do sztuki rymotwdrczej nalezqcych, ,,Pamietnik
Warszawski” 1818, t. 11, nr 4, s. 484.

4 Whikliwie pisze o tych kwestiach Malgorzata Lisecka: M. Lisecka, Zwigzki muzyki i poezji
z innymi dyscyplinami filologicznymi w polskiej poezji XVII-XVIII wieku oraz w refleksji teore-
tycznej. Miejsca wspdlne, w: eadem, Staropolska melopoesis. Stowo i muzyka w poezji polskiej
1600-1750 wobec refleksji teoretycznej, Torun 2016, s. 131-217.

4 J. F. Krélikowski, O niektérych wyrazach..., passim.
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Karl Braunschweig — faczy retoryke i poezje z muzyka?. Po drugie zwlaszcza
figury per adiectionem (wszelkie anadiplozy, epanalepsy, epanadiplozy, epana-
dosy, symploki, paronomazje i poliptotony...), ujednolicajac warstwe brzmie-
niowg wiersza, przyczyniaja sie do wzmocnienia jego wlasciwosci eufonicznych,
a dzieki temu - jego melodyjnosci.

Warto tez pamigtaé o zapoczatkowanej przez Kwintyliana tradycji, w ktorej
poréwnuje sie sztuke oratorskg do muzyki*®. Tradycja ta nie byla obca takze
polskim klasycystycznym teoretykom retoryki: np. Marcin Fijatkowski — profesor
w Katedrze Literatury Uniwersytetu Krakowskiego, ttumacz Horacego, autor
jednej z bardziej oryginalnych polskich rozpraw teoretycznoliterackich z korica
XVII w.: O geniuszu, guscie, wymowie i thumaczeniu — twierdzit, ze harmo-
nia to ozdoba ,jjedna z najpotrzebniejszych w wymowie”, za$§ zapisana oracja
sjest niemal tak jak noty muzyczne, to jest niema, martwa i zadna [...]"*.
Problematyka glosowej realizacji tekstu pisanego zreszta — jak wiadomo — powra-
ca u starozytnych od czasow Arystotelesa, ktory zwrdcit uwage na znaczenie
brzmienia glosu ludzkiego dla retorycznej pronuntiatio®.

Wiasnie do Arystotelesowskich kategorii lexis i melos nawiazywal Ryszard
Przybylski, kiedy pisat:

Jak recytatyw operowy, wiersz klasykow jest ,,rozumowaniem przelozonym na muzyke”.
Cata madro$¢ i piekno poezji klasycznej zostanie zniszczone, jesli, po pierwsze, czytac si¢ ja
bedzie oczami i, po drugie, jesli melos wiersza zabije w nim melos mowy. Wysoko$¢ tonu
poszczegdlnych sylab, dlugo$¢ brzmienia, ale wymierzana nie ,,taktem”, czyli miara wierszo-
wa, lecz melodia stowa, uczynily z poezji partytur¢ muzyczna. Nie ma madrosci klasycyzmu
bez magii muzycznej stowa. Klasycyzm to rozépiewany rozum®'.

Po czym dodawal przy okazji 6d napoleonskich Kajetana KoZmiana: ,,Oda kla-
syczna nie jest przemowieniem, lecz $§piewem, a $cilej, recytatywem. Obecno$¢ tro-
pow skatalogowanych przez retoréw nie dowodzi oratorskiego charakteru ody”%

Jak trafnie powiada bowiem Norwid w znanym wierszu o istocie piesni i ,,muzy-
kalnego” porzadku: jest ,lir rodzaj r6zny...” (Liryka i druk — PW 11, 25, w. 24).
Zaliczajac za$ Encyklike — Oblezonego. (Ode) do ,duzej hebrajsko-greckiej”

47 K. Braunschweig, Genealogy and Musica Poetica in Seventeenth- and Eighteenth-Century
Theory, ,,Acta Musicologica” 2001, Vol. 73, s. 45-75.

M. F. Quintilianus, Ksztatcenie moéwcy, ks. 1, 11, X, thum. M. Brozek, Wroctaw 1991,
s. 116-117.

4 M. Fijatkowski, O geniuszu, guscie, wymowie i thumaczeniu, w: O$wieceni o literaturze, t. 1:
Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Golifiski, Warszawa 1993,
s. 449. Pierwodruk: idem, O geniuszu, guscie, wymowie i thumaczeniu, Krakéw 1790.

30 Arystoteles, Poetyka, thum. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, 1447a, s. 3-4.

51 R. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 73.

2 Ibidem, s. 293.
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liryki (o czym byta tu mowa wcze$niej), dowiddl swojej trafnej intuicji na temat
zwigzkow retoryki semickiej — oddziatujacej na biblijne psalmy, ale tez na cho-
ratowe hymny i sekwencje — z retoryka grecka™. Przy czym chodzi tu nie tylko
o spoteczng funkcje poety (pamigtamy chocby fragment z wyktadéw o Juliuszu
Stowackim: ,,poeta orfeiczny wielce do proroka izraelskiego podobny; drama-
tyczny — to kaptan, albowiem ottarz jest przed scena, bohaterski za$ — to znéw
historyk albo muzyki wojennej przewodzca” — PW VI, 408), lecz takze o intere-
sujace nas tutaj kwestie zwigzane z retorycznym uksztaltowaniem poezji.

3. Norwidowskie recitativa. Uwagi koncowe

Badania nad zwiazkami tworczoSci Norwida z retoryka maja juz pewna
tradycje, podobnie jak namyst nad zwiazkami tej poezji z kultura zywego stowa,
ktore byly rozpatrywane takze w kontekscie XIX-wiecznej rewaloryzacji oral-
nosci. Analizowano zaréwno retoryczno$¢ tekstow Norwida, jak i Norwidowski
dyskurs o stowie oraz o ,,mowie zywej”, m.in. w Rzeczy o wolnosci stowa,
wyktadach O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach, wstgpach
do Kleopatry i Cezara oraz Pierscienia Wielkiej Damy, rozprawce O dekla-
macji**. Fachowych komentarzy doczekaly si¢ tez interpunkcja oraz podkre-
Slenia w tekstach Norwida, z jednej strony wplywajace na ich retorycznosc,
z drugiej — bedace wskazowkami, ktoérych nie mozna pomingé w interpre-
tacji, a ktore gubia si¢ czesto wskutek ingerencji wspotczesnych edytorow.

53 Zwiazki retoryki semickiej z grecko-rzymska sa od jakiego§ czasu przedmiotem dyskusji
znawcow retoryki. Aktualnie, popularne przez dlugi czas wérdd biblistow, tezy Rolanda Meyneta,
prébujacego dowies¢ oryginalnosci hebrajskiej retoryki (polskie thumaczenie: R. Meynet, Wprowa-
dzenie do hebrajskiej retoryki biblijnej, ttum. K. Eukowicz, T. Kot, Krakéw 2001), sa kon-
testowane. Figury retoryczne wskazane przez Meyneta wywodzg si¢ bowiem z retoryki grecko-
-rzymskiej (vide M. Kowalski, Retoryka i socjoretoryka w lekturze tekstow Nowego Testamentu,
cz. 1: Retoryka i nowe podejscie do tradycji ustnej, ,,The Biblical Annals” 2016, t. 6, nr 4,
s. 615-617).

3 M. Korolko, Poetycka retoryka Norwida, w: Dziewietnastowiecznosé. Z poetyk polskich
i rosyjskich XIX wieku. Prace poswiecone X Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow w Sofii,
red. E. Czaplejewicz, W. Grajewski, Wroctaw 1988; A. Seweryn, §wiatiocienie..., s. 12-164
(rozdz. Kaznodzieja w patacu Swiatowej Rozkoszy. Norwidowa retoryka); P. Abriszewska,
XIX-wieczna tesknota za oralnoscig. Przypadek Norwida, ,,Studia Norwidiana” 2014, t. 32, s. 25-40;
A. Ziotowicz, Cypriana Norwida sztuka zywego stowa, ,,Ruch Literacki” 2017, nr 4, s. 359-376;
M. Bus, Jak sq zrobione wykiady Norwida o Stowackim, ,,Colloquia Litteraria” 2017, nr 22,
s. 7-33; K. Samsel, Retorycznos¢ i ,anarchicznos¢” zdarzen. Trudny przypadek ,Stygmatu”
Cypriana Norwida, w: Norwid — interpretacje, red. T. Korpysz, Warszawa 2012.

55 B. Subko, O funkcjach tgcznika w poezji Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana” 1987—
1988, t. 5-6, s. 85-100; eadem, O Norwidowskiej sztuce stawiania kropki, w: Studia nad jezykiem
Cypriana Norwida, red. J. Chojak, J. Puzynina, Warszawa 1990; eadem, O podkresleniach Norwi-
dowskich — czyli o podtekstach metatekstu, ,Studia Norwidiana” 1991-1992, t. 9-10, s. 45-64;
M. Rogowska, O intonacyjno-retorycznej roli Norwidowskiej interpunkcji, ,,Studia Norwidiana”
2012, t. 30, s. 23-38.
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Uwage poswiecono rowniez Norwidowi — méwey i Norwidowi — deklamato-
rowi, zwlaszcza przy okazji jego wyktadéw o Stowackim oraz Rzeczy o wolno-
Sci stowa™.

W ostatnich latach zaczely rozwija¢ sie ponadto studia operologiczne nad
tworczoscia autora Tyrteja — Za kulisami. Zwroécono uwage na to, ze Norwid
zetknat sie z opera juz we wczesnym dziecinstwie”’, ze takze pOzniej miat
do czynienia z teatrem operowym (o czym $wiadczy jego relacja z Makbeta
Giuseppego Verdiego®®), ze w jego dramatach mozna dostrzec $lady ,,mySle-
nia operowego™’. Interesujace jest zwlaszcza studium Malgorzaty Sokalskiej
Wanda — miedzy misterium a librettem, sytuujace dramat poety na tle tradycji
opery w stylu grand. Przy czym, dostrzegajac ,bogactwo stosowanych przez
Norwida efektow umuzyczniajacych jezyk dramatu”, trafnie wskazuje badaczka
na obrz¢dowe traktowanie stowa, prowokujace ,,melorecytatywny sposob jego
realizacji gtosowej”®.

Owo ,,melorecytatywne” traktowanie stowa jest czyms, co w ogéle charaktery-
zuje dojrzatego Norwida jako poete. Tym, co taczy wymienione nurty badawcze
(skoncentrowane wokot retoryki, kultury zywego stowa, opery), jest bowiem
Norwidowskie rozumienie muzycznos$ci poezji, dalekie od tego, ktére propo-
nowali Elsner z Krdlikowskim, bliskie za$ teoretykom i poetom wskazujacym
na tradycje starozytnej melopoesis, Scisle powiazanej z retoryka. Z tego punktu
widzenia znaczenia nabiera takze fakt, ze Norwid w jednym ze swoich listow
nazwal gmach powstajacej Opery Paryskiej — Muzyki i Liryki Panteonem®'.
Przypominat w ten sposob o antycznych tradycjach w rozumieniu klasycystow
weimarskich (jak Holderlin) czy nawet naszego Stanistawa Okraszewskiego.
Norwidowskie recifativa nie sa bowiem tymi samymi, o ktérych pisat za Johannem
Georgiem Sulzerem Krolikowski®.

¢ A. Ziotowicz, Cypriana Norwida sztuka..., s. 368-375; K. Nowak-Wolna, Cypriana Norwida
stowo i druk, ,,Stylistyka” 2009, t. 18, s. 113-139.

57 7. Dambek-Giallelis, Glosy do historii rodzinnej, ,,Studia Norwidiana” 2013, t. 31, s.176-177,
E. Lijewska, Norwid idzie do opery, ,,Studia Norwidiana” 2015, t. 33, s. 161-169.

8 E. Nowicka, Norwid pisze opere, w: eadem, Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki
opery, Poznan 2012, s. 205.

% Ibidem, s. 204; M. Bajer, ,,Noc tysigczna druga” i operowa poetyka sytuacji unisono,
w: Od literatury do opery i z powrotem. Studia nad estetykq teatru operowego, red. R. D. Golianek,
P. Urbanski, Torun 2010, s. 439-458; M. Sokalska, Wanda — miedzy misterium a librettem, ,Studia
Norwidiana” 2018, t. 36, s. 95-116.

% M. Sokalska, op. cit., s. 101-102.

1 W liscie do Karola Ruprechta z 1869 r., w ktérym opisuje tez swoje zabiegi o to, by wsréd
popiersi najwybitniejszych przedstawicieli §wiata muzycznego, majacych udekorowaé fasade
Opery Paryskiej, znalazto si¢ popiersie Chopina (na epizod ten zwrdcit ostatnio uwage Andrzej
Fabianowski — op. cit., s. 75).

62 J. F. Krolikowski, Prozodia polska..., s. 194-195.



162 Agata Seweryn

Zakonczmy cytatem z Rzeczy o wolnosci stowa:

Dla tego nad wykrzyknik, jedno mgnienie oka
Donosniejsze!... jest, cisza plytka... jest glteboka...
Dla tego z wielu figur wymowy na scenie
Najsilniejsza! Przestanek... glosu zawieszenie...
I cisza z tad daleko jest szersza w swej gamie
Od gromu ktory caly horyzont potamie —
Dla tego to, nareszcie wiemy doskonale
Ze choé méwi sie: ,,proza...

...prozy? — nie ma wcale...
I jakzeby by¢ mogta!... skoro sa periody?
Dwukropki? — Komy? - pauzy — ? -

...to jest brulion Ody
Nienapisanej wierszem... proza, jest nazwiskiem
Ktére, jak zechce? glosu odmienie przyciskiem...®
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