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Abstract

The article presents the drama Dubrovacka trilogija [A Trilogy of Dubrovnik] by Ivo
Vojnovi¢ in the perspective of the historical study Pad Dubrovnika [The Fall of Dubrovnik]
of his younger brother Lujo. The springboard for this discussion is Antun Gustav Mato§’s
suggestion to read both works as parallel texts on account of the fact that they both complement
each other in establishing the image of a ‘dead city,” which in fact, the nineteenth-century
Dubrovnik appeared to be. The article examines the key components of the poetics of the trilogy,
that is, space-time and selected motifs such as the ones related to the characters as they constitute
the most essential elements of poetics in this particular context of the analysis. Their semantics
and functions in the presented literary vision are complemented by a thorough examination
of a historical commentary by Lujo Vojnovic.

Keywords: Dubrovnik in the nineteenth century, fall of the Dubrovnik Republic, ‘dead city,’
modernist drama, historiography at the beginning of the twentieth century

Streszczenie

Artykut przedstawia dramat Dubrovacka trilogija Tva Vojnovicia w perspektywie studium
historycznego Pad Dubrovnika jego mtodszego brata — Luja. Punktem wyjScia prezentowanej
w tekscie refleks;ji jest sugestia Antuna Gustava Matosa dotyczaca paralelnego czytania obu dziet,
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ktére wzajemnie si¢ uzupelniajg w kreowaniu wizerunku ,,umarlego miasta”, jakim byl XIX-
-wieczny Dubrownik. Analizie poddane zostaja najwazniejsze w takim kontekscie elementy poetyki
trylogii: przede wszystkim czasoprzestrzen, ale tez wybrane motywy, zwiazane np. z bohaterami.
Ich semantyka i funkcje w prezentowanej wizji literackiej zostaja dopetnione analiza komentarza
historycznego Luja Vojnovicia.

Stowa Kkluczowe: Dubrownik w XIX w., upadek Republiki Dubrownickiej, ,,umarle miasto”,
dramat modernistyczny, historiografia poczatku XX w.

W chorwackiej Swiadomosci kulturowej dominujacym wizerunkiem Dubrow-
nika pozostaje obraz stworzony w epoce wczesnonowozytnej i skodyfikowa-
ny w dzietach narodowych klasykéw, takich jak Hanibal Luci¢ (1485-1553),
Mavro Orbini (1563-1614) czy Ivan Gunduli¢ (1589-1638). Pamig¢ o Dubrow-
niku jako oazie wolnos$ci na oceanie zniewolenia Stowian przez Wenecj¢ i Turcje
oraz postrzeganie Dubrownika jako miasta kultury, sztuki i nauki' ulegaja po
upadku Republiki® na poczatku XIX w. znacznej gloryfikacji, stajac si¢ zreszta
jednym z watkéw narodowoodrodzeniowych dyskusji i waznym kompleksem
argumentéw na rzecz wigczenia jego spuscizny w obreb nowoczesnej ponad-
regionalnej kultury chorwackie;j.

Mimo obecnosci w dubrownickiej historii istotnych kryzyséw, wywolanych
kataklizmami naturalnymi i wydarzeniami o charakterze politycznym, obraz
upadku Dubrownika, wizerunek umierajacego miasta, a nawet miasta — ruin,
nie wszedt do powszechnej §wiadomosci takze dlatego, ze nie doczekat si¢
wysokoartystycznego opracowania, ktére odcisnetoby pietno na pamiegci o tych
wydarzeniach i dokonato kanonizacji tego typu wizji. Tymczasem dzieje miasta

! Wéréd bogatej najnowszej literatury przedmiotu, podejmujacej analize tego skodyfikowa-
nego i najbardziej znanego obrazu Dubrownika, nalezy wskaza¢ przede wszystkim nastgpujace
pozycje: D. FaliSevac, Dubrovnik — otvoreni i zatvoreni grad. Studije o dubrovackoj knjiZevnoj
kulturi, Zagreb 2007; eadem, Slike starog Dubrovnika. FiloloSke i knjiZzevnoantropoloske studije,
Zagreb 2013; L. Kuncevi¢, Mit o Dubrovniku. Diskursi o identitetu renesansnoga grada, Zagreb—
Dubrovnik 2015.

2'W artykule uzywam — podobnie jak to czynig autorzy innych publikacji na temat Dubrow-
nika — wymiennie okreslen ,,miasto” i ,,Republika”, zdajac sobie sprawe z odmiennosci i zakresu
znaczeniowego kazdego z nich. Przy tej okazji trzeba przypomnie(, ze ksztattujaca si¢ juz w XII w.
komuna dubrownicka zaczeta by¢ nazywana republika od 1403 r. Na mocy umowy w Wysze-
hradzie w 1358 r. Ludwik Wegierski potwierdzit atrybuty pafistwowosci Dubrownika, co staje si¢
poczatkiem jego politycznej samodzielnosci, trwajacej do likwidacji Republiki w 1808 r. Wiecej
na ten temat: J. Rapacka, Leksykon tradycji chorwackich, Warszawa 1997, s. 38-42, a takze:
M. Czerwinski, Chorwacja. Dzieje, kultura, idee, Krakéw 2020, s. 183-213, 290-293. Terytorium
Republiki Dubrownickiej (poza samym miastem) rozciagato si¢ na okoliczne tereny, ktdrych
powierzchnia wynosita poczatkowo ok. 1500 km?, a w okresie XIII-XV w. dalej si¢ zwigkszata.
Obszar Republiki obejmowat pas ziemi od pétwyspu Peljesac do Zatoki Kotorskiej (w tym z czasem
miejscowosci Ston, Slano, Konavle oraz Wyspy Elafickie, Mljet i Lastovo). Cf. E. Ivetic, Adriatyk.
Morze i jego cywilizacja, tham. J. Ugniewska et al., Krakéw 2021, s. 207-208.
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pokazujg wyraznie, ze obok czasdéw jego szybkiego i wlasciwie niczym nieza-
ktéconego rozwoju oraz pomnazania bogactwa daly o sobie zna¢ chwile trudne
i tragiczne w skutkach dla jego przysztosci. ,,Pierwsza $miercia Dubrownika™ —
jak to symbolicznie okreslit Lujo Vojnovi¢ — okazato si¢ trzesienie ziemi w 1667 r.,
ktore uzmystowito 6wczesnym Dubrowniczanom, jak niedoskonate i niewystar-
czalne wobec sit przyrody bywaja nawet najlepiej funkcjonujace instytucje
pafistwowe, bogactwo materialne i znaczenie polityczne w Swiecie. W historio-
graficznej koncepcji mtodszego z braci Vojnovicidw jest ono pierwszym etapem
schytkowej fazy istnienia Republiki, ktéra ostatecznego kresu doswiadczy na
poczatku XIX w., kiedy nastapi — jak to okresla autor paralelnie do trzesienia
ziemi — ,,druga $mier¢ Dubrownika”. Po niej dochodzi réwniez do ,trzeciej
i definitywnej Smierci” miasta, ktérej symptomy daja o sobie zna¢ na poczatku
XX w. Upadek Republiki nie oznaczal konica elit, ktorym udato si¢ jeszcze
w latach szesédziesiatych XIX w. doprowadzi¢ do ,,swego rodzaju odrodzenia”
miasta, co jednak nie zdotato zatrzymaé jego nieuchronnego upadku’.

Jak zatem powszechnie sie przyjeto w historycznych syntezach dotyczacych
Republiki Dubrownickiej, wchodzi ona w koficu XVII w. w trudny okres, coraz
czesciej naznaczany kryzysami i poczuciem zblizajacego si¢ konca, ktorego rze-
czywistym i symbolicznym wykonawcg stanie si¢ Napoleon Bonaparte w 1808 r.°
Cale XIX stulecie, kiedy cieniem potozy si¢ ta historyczna i brzemienna w skutki
decyzja o likwidacji Republiki, zapisze si¢ jako okres glebokiego i obecnego na
wielu poziomach zatamania, przewarto$ciowania zycia spoteczno-politycznego,
ekonomicznego i kulturalnego. Dwie wzajemnie uzupetniajace si¢ wizje XIX-
-wiecznego upadku Dubrownika — literacka i historiozoficzng — stworza bracia

*Vide L. Vojnovié, Prva smrt Dubrovnika (6 aprila 1667) [1-2], ,,Letopis Matice srpske”
1912, br. 3, s. 40-57; br. 4, s. 52-69. Wszystkie thumaczenia cytatéw, o ile nie zaznaczono inaczej,
pochodza od autora artykutu.

4 Ibidem, 1, s. 40. Literatura podmiotu dotyczaca oblezenia miasta przez wojska francuskie
i rosyjsko-czarnogdrskie, a takze samego upadku Republiki Dubrownickiej, jest stosunkowo
bogata. Do najciekawszych literackich §wiadectw tamtych wydarzefi z poczatku XIX w. naleza
takie teksty jak: Sulla decadenza di Ragusa (1908) anonimowego autora, Ad S. Blasium (1811)
Urbana Appendiniego czy Cantata per la venuta in Ragusa di sua Eccellenza Augusto Marmont
(1810) Giovanniego Battisty Rosaniego. Utwory te, a takze wiele innych dotyczacych tych tra-
gicznych dla Dubrownika wydarzen, poddaje analizie w kontekscie historiozoficznej wizji Luja
Vojnovicia w innym artykule — vide D. Kubik, The Second Death of Dubrovnik: Selected
Testimonies from the Beginning of the Nineteenth Century on the Fall of the Republic in the Light
of Lujo Vojnovic’s Historiosophical Conception, ,,Colloquia Humanistica” 2022, nr 11, s. 1-31.

5 Cf. L. Vojnovié, Prva smrt Dubrovnika..., 1, s. 40.

® Omawiajac upadek Republiki, Joanna Rapacka stwierdza: ,,Likwidacji Republiki Dubrow-
nickiej dokonal Napoleon w 1808 roku, lecz zajecie miasta przez wojska napoleoriskie w 1806 roku
bylo juz tylko wykonaniem wyroku historii. [...] Dubrownik przezyt swoja wielka konkurentke
Wenecje o jedenascie lat” (J. Rapacka, Leksykon..., s. 40). Dodajmy na marginesie, ze Lujo
Vojnovi¢ ,,stawna Wenecje” nazywat ,starsza siostra Dubrownika” (L. Vojnovi¢, Smrt dubro-
vackijeh stijena, w: idem et al., Izabrana djela, prired. B. Donat, Zagreb 1981, s. 111).
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Ivo (1857-1929) i Lujo (1864-1951) Vojnoviciowie, ktorzy ze swym nostalgicz-
nym i elegijnym stosunkiem do miasta i Republiki dokonali znaczacego wktadu
w przedstawienie jego Smierci.

Zapomniany trop?

Dubrownik stanowit dla braci Vojnoviciéw, jak réwniez dla ich ojca Kosty
(1832-1903), ktory stworzyl podwaliny pod historie prawna miasta, wazng
plaszczyzne ogarniajaca ich biografie’, sam jego mit okazat si¢ za$ dla nich —
jak pisze Joanna Rapacka — ,swego rodzaju rodzinnym mitem zastepczym,
préba zapuszczenia korzeni rodziny o niejasnej, tulaczej przesztosci, zaspokoje-
niem potrzeby autoidentyfikacji i pragnienia przynaleznoSci do $wiata, ktérego
przesziosé byta jasna i stabilna™®.

Bracia Ivo i Lujo zyli w okresie, kiedy stawne dzieje Dubrownika byly juz
tylko wspomnieniem, ale mogli przynajmniej zaznaczy¢ swoj udziat w jego odcho-
dzeniu, w przedstawieniu jego powolnej Smierci, ktorej przejawy mozna bylo
obserwowacé przez caly XIX w. Jeden z najwybitniejszych XX-wiecznych poetdéw
i eseistow chorwackich — Augustin Ujevi¢ (1891-1955) — cho¢ mato sktonny do
pochwat udzielanych innym twoércom, w kontekscie znaczenia starszego z braci
napisal: ,,Dubrownik — miasto poetéw, narodzone wraz z Marinem DrZiciem,
chwale zyskalo dzieki Ivanowi Gunduliciowi, a umarto razem z Ivem Vojnovi-
ciem”’, stawiajac go tym samym obok nawybitniejszych filaréw (nie tylko) pismien-
nictwa dubrownickiego i utozsamiajac jego tworczos¢ ze schylkiem rodzimej lite-
ratury. Ten sam autor o Luju napisze z kolei trafnie: ,,Artysta pierwszorzedny”,
podkreslajac przy okazji nieobce takze jemu zdolnoSci literackie'. W tym miejscu
trzeba podkresli¢ za Slobodanem Prosperovem Novakiem, ze wyzwaniem wspot-
czesnych badan nad twdrczoScia obu braci jest potrzeba ,,obiektywizacji” ich
wzajemnego stosunku, i to zwlaszcza w odniesieniu do Luja Vojnovicia, ktérego
dzieto literackie w wielu aspektach zostato ,,niesprawiedliwie zaniedbane”!!.

7 Ztozone wiezi przedstawicieli wspomnianej rodziny z ich ,,matg ojczyzna” ukazuje Zdenko
Zlatar w dramacie Braca Vojnovici (Z. Zlatar, Braca Vojnoviéi, w: idem, Dubrovacke drame,
Split 2018, s. 193-238). W owym podzielonym na trzy czesci dziele, odzwierciedlajacym identycz-
ny podziat Trylogii dubrownickiej starszego z braci, zaprezentowani zostali ojciec i jego synowie,
takze dzigki wykorzystaniu ich wlasnych tekstow, wpisanych w strukture utworu literackiego.

8 J. Rapacka, , Smrt majke Jugovica” Ivo Vojnovicia, czyli o daremnej probie wkroczenia do
kosowskiej swigtyni, w: eadem, Srédziemnomorze, Europa Srodkowa, Batkany. Studia z literatur
potudniowostowiariskich, red. M. Dabrowska-Partyka, Krakéw 2002, s. 420.

? A. Ujevié, cit. per: K. Bakija, Pjesnik sutona — 90. godina od smrti Iva Vojnoviéa, ,,Dobro
dosli u Dubrovnik” 2019, s. 58-59.

1 TIdem, cit. per: Z. Krstanovié, Lujo Vojnovié: Orfej na rusevinama, https://p-portal.net/lujo-
vojnovic-orfej-nad-rusevinama/ (d.d. 15.03.2022).

"' Cf. S. Prosperov Novak, Da li je Ivo Vojnovié nesto dugovao bratu Luju?, ,,Dubrovnik.
Casopis za knjizevnost i znanost” 2009, br. 4, s. 61.
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Tymczasem jako pierwszy mozliwo$¢ paralelnego czytania obu najwybitniej-
szych dziel Vojnoviciéw zauwazyt Antun Gustav Mato§ (1873-1914) w swojej
recenzji Dr. Lujo knez Vojnovic¢: Pad Dubrovnika z 1908 r. Jeden z najwazniej-
szych nowozytnych twdrcéw chorwackich, a przy tym wybitny i sprawny krytyk
literacki, studium historyczne mtodszego z braci (Pad Dubrovnika, 1908) uznat za
historyczny komentarz do Trylogii dubrownickiej (Dubrovnicka trilogija, 1903)"
starszego brata, podkreSlajac u kazdego z nich sktonno$¢ do ,,tego na zawsze
zaszlego stofica matego i drogiego miasta™'?.

Mato$ wpisuje oba dziela Vojnoviciow w szerszy kontekst tworczoSci po-
$wigconej Dubrownikowi. Zapoczatkowane przez ich ojca Koste studia nad
dziejami miasta kontynuowat nastepnie na literackiej niwie Ivo, ktory ,,opiewat
w niepowtarzalnym tonie stary i nowoczesny Dubrownik”, i w koficu historyk,
ale tez poeta Lujo, odstaniajacy zapomniane dzieje Republiki i ,,przechadzajacy
sie po upadlym Miescie jak marzyciel w Elegiach i jak jego najbardziej wycze-
kiwany bedeker”'.

Uznajac studium historyczne Vojnovicia za ,,fenomenalne, nieprzecigtne
dzieto”®, Mato$ zarzuca mu jednak, ze napisane zostalo ,,zbyt politycznie”,
a nawet ,tylko politycznie”'® kosztem aspektow kulturalnego i spotecznego
owczesnego Dubrownika, gdyz — jak przekonuje recenzent — nawet najbardziej
udokumentowana historia jest bez nich niezrozumiata i niepetna ,,z tego prostego
powodu, ze kultura i spoleczenstwo sa najbardziej przekonujacymi i najwaz-
niejszymi dokumentami”'’. Przyznajac racje MatoSowi, nalezaloby jednak —
w kontekscie podkreslanej przez niego komplementarnosci dwdch najwazniej-
szych dziel braci — zwrdci¢ uwagg, ze ten spoteczno-kulturalny (zwlaszcza jednak
spoteczny) komponent upadku Dubrownika zostat literacko opracowany juz
wczesniej przez starszego brata. Przypomnijmy, ze pierwszy wchodzacy w sktad
trylogii Iva Vojnovicia dramat Allons enfants!... ukazuje polityczny upadek
dubrownickiej elity politycznej, drugi Suton koncentruje sie na spoteczno-
-ekonomicznym zmierzchu miasta, a trzeci Na taraci wprowadza moralny

12 Pierwszego i jak dotad jedynego przekladu dzieta na jezyk polski dokonata Helena
d’Abancourt de Franqueville, korzystajac z pomocy samego autora trylogii, jak réwniez jego
wlasnego przektadu na jezyk wloski. Cf. Trylogia dubrownicka przez Iwona hr. Vojnovié’a, thum.
H. d’Abancourt de Franqueville, Krakéw 1910.

B A. G. Mato§, Dr. Lujo knez Vojnovi¢: Pad Dubrovnika, w: idem, Sabrana djela, knj. 6:
O hrvatskoj knjiZevnosti (1898-1909), prired. N. Mihanovi¢, Zagreb 1973, s. 191.

14 Ibidem, s. 192. Odnoszac sie do twirczosci mtodszego z braci, Mato$ ma oczywiScie na my§li
jego krotkie formy prozatorskie zawarte w tomie Dubrovacke elegije (1898) i swego rodzaju prze-
wodnik Dubrovnik. Jedna istorijska Setnja sa 55 slika (1907).

5 A. G. Matos, op. cit., s. 189.

16 Tbidem, s. 190.

7 Ibidem.
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wymiar upadku spotecznosci dubrownickiej'®. Dramaty te doczekaly si¢ wielu
naukowych opracowan, cho¢ wciaz nie do kofica zbadany zostal — wskazywany
przez MatoSa — zwiazek pomiedzy dzietami braci, i to nawet pomimo wyrazo-
nej w niewolnym od autotematycznych watkéw Prologu nenapisane drame Iva
Vojnovicia deklaracji, ze ,,gtupcy tylko lubuja sie w poréwnaniach™".

Zanim podazymy tym tropem, zauwazmy, ze oba dziela wylamuja sie ze
sztywnych ram konwencji, w ktoérych powstaly i w obrebie ktoérych sie je naj-
czesciej klasyfikuje. Dubrovacka trilogija — cho¢ okreslana jako dramat z po-
wodu niezaprzeczalnej struktury dramatycznej (faczacej modernistyczny artyzm
i weryzm) — nie jest typowa realizacja tego gatunku, a genologicznie wskazaé
w niej mozna istotne elementy liryczne i prozatorskie. Tworczo$¢ dramatyczna
Iva Vojnovicia w konteksScie swoich wlasciwosci formalnych i ideowych wyzna-
cza poczatek i szczyt rozwoju tego gatunku w okresie chorwackiej moderny®.
Przypomnijmy, ze tradycyjny dramat zostat na przetomie XIX i XX w. dotkniety
kryzysem wyniklym ze ,,sprzecznosci migdzy forma dramatyczna a problemami
wspotczesnosci”, co uwidaczniato sie przede wszystkim w odejsciu od czystych
form dramatu na rzecz dramatu z wyraznymi cechami epickimi i lirycznymi?®'.
Co wiecej, temat dramatow skladajacych sie na trylogie wymagat epickiego
potraktowania, czyli rezygnacji z formy absolutnej na rzecz ciaggu epizodéw,
ktore obrazuja kolejne fazy tematu®.

W podobnie niejednoznacznej identyfikacji genologicznej nalezaloby widzie¢
Pad Dubrovnika. To historiograficzne studium wykorzystuje — poza charaktery-
stycznymi dla siebie elementami dyskursu historycznego — takze elementy typowe

'8 Na marginesie zaznaczmy, ze do rodzimych dziel, ktére wplynely na ksztatt Trylogii dubrow-
nickiej, naleza: Tuzna Jele Mata Vodopicia czy Propast Venecije Augusta Senoi. Istotne znaczenie
mialy tez wzorce dramatu Ibsenowskiego.

Y 1. Vojnovié, Prolog nenapisane drame, w: idem, Izabrana djela: I-II, prired. L. Paljetak,
Zagreb 2003, s. 176. Warto tez zaznaczy¢ przy okazji, ze Miroslav Krleza uwazat Luja Vojnovicia
za ,niepordwnanie lepszego, bardziej utalentowanego i sprawniejszego literata od jego stawnego
brata Iva, ktory swoja wySwiechtana Trylogie Sciagnat z jego Upadku Dubrownika” (M. Krleza,
Panorama pogleda, pojava i pojmova, knj. 5, Sarajevo 1975, s. 383). Wiemy, ze Dubrovacka
trilogija zostata wydana wczesniej niz studium mtodszego z braci, KrleZa ma na tu jednak na mysli
jego wcezesniejsze teksty, ktére mogly zainspirowac Iva.

2 Chorwacki dramat modernistyczny obejmuje tworczosé dramatyczng od Iva Vojnovicia
do wczesnego Miroslava Krlezy. Okres ten — wedlug Marijana Matkovicia — to ,,razdoblje tzv.
literarnog kazalista”. Cf. M. Matkovi¢, Drama hrvatske moderne, ,Dani Hvarskoga kazalista:
Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazali§tu” 1975, vol. 1, br. 1, s. 212.

2 Cf. Z. Darasz, Dramatycznosé, element liryczny i epicki w dramaturgii Vojnovicia,
,»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Prace Historycznoliterackie” 1987, z. 62, s. 47.
Wigcej na temat chorwackiego dramatu okresu modernizmu, w tym pozycji i znaczenia twor-
czosci dramatycznej Iva Vojnovicia — cf. M. Matkovié, op. cit., s. 211-216.

22 7. Darasz, op. cit., s. 50. Wiecej na temat znaczenia teatru w historii Dubrownika, w tym
roli Iva Vojnovicia w rozwoju sztuki dramatycznej, pisze w swoim doskonatym opracowaniu
M. Foreti¢ — M. Foreti¢, Kazaliste u Dubrovniku, Zagreb 2008, s. 198-215.
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dla literatury. Zarzucajac Vojnoviciowi — jak wcze$niej podkreslaliSmy — zbyt-
nig polityczno$¢ jego dzieta (w znaczeniu dominacji tematyki politycznej nad
zagadnieniami spoteczno-kulturalnymi), Mato§ zauwaza, ze przeciez upadek
dubrownickiej arystokracji oferuje artyScie-historykowi material na obrazy
i portety”. Kontekst upadku Dubrownika w studium krytyk uznaje za opowie-
dziany w sposéb zbyt epicki®’, co zaburza w planie ogélnym jasno$¢ catego
dyskursu, a w niektorych ,,osobowych epizodach” w nim wytozonych widzi Matos
selegijny genius loci”®. Te dyskretne, cho¢ zauwazalne na tle przewazajacego
historycznego dyskursu dzieta, cechy prowadza do sformutowania zarzutu pod
adresem autora, ktéry — jakby zapominajac, ze historia jest formg artystycznej
kompilacji rzeczywistych wydarzeni — bat sig, by ,literatura nie zaszkodzita
warstwie dokumentalnej, a fantazja faktografii”.

Pomimo wskazanych powyzej r6znic w poetykach obu dziet, nalezy zauwa-
zy¢, ze stanowia one realizacje (cho¢ oczywiscie przy zastosowaniu odmiennych
strategii: literackiej i historiograficznej) wtasciwie tego samego (komplemen-
tarnego w istocie) sposobu pisania o Dubrowniku XIX-wiecznym. W Trylogii
dubrownickiej przemawiaja fikcyjne, ale wiernie odzwierciedlone postacie
z dubrownickiej arystokracji i nizszych warstw spolecznych miasta. Dzialaja,
konfrontujac si¢ z wyzwaniami, jakie stawia przed nimi nowa rzeczywisto$¢
po upadku Republiki. Mimo ze dzieto to realizuje swoja dramatyczng dialek-
tyke w uzewngtrznieniu dziatajacych na scenie bohaterdw, autor takze jest
W nie wyraznie wpisany; jego obecno$¢ widac przeciez w (typowych dla moder-
nistycznej praktyki dramatycznej) rozbudowanych — autonomicznych w stosun-
ku do akgcji trylogii, nie tylko informacyjnych w istocie, ale tez artystycznych
w wyrazie — didaskaliach. W studium Luja Vojnovicia przemawia natomiast
historia miasta (,,opowies¢ o bardzo dawnej rzeczy””’), skonfrontowanego
z najtragiczniejszymi wydarzeniami, ktore zadecydowaly o jego losie i przyszto-
$ci. Historia ta, ulozona w ,smutna opowies¢” (Pad I, s. 206) o stopniowej
$mierci Dubrownika, czy tez tragedia rozpisana na trzy akty (jak to sam autor
podkresla), dochodzi do glosu w faktach, w licznych przytaczanych Zrédtach,
relacjach i dokumentach, ktére stanowia integralna i fundamentalna czgsé
ksiazki. W mys§l toposu skromno$ci Vojnovi€ uprzedza tez uwaznego czytelnika
przed mozliwymi btedami i lukami w swoim dziele, wynikajacymi z ogromu

2 Cf. A. G. Mato§, op. cit., s. 190.

# Cf. ibidem, s. 191.

% Ibidem, s. 192.

26 Tbidem, s. 190.

2" L. Vojnovié, Pad Dubrovnika: Prva knjiga (1797-1806), Zagreb 1908, s. XII. W zwigzku
z czgstym cytowaniem tekstu studium wprowadzam skrécony zapis, umieszczany kazdorazowo
w tekscie gléwnym z zaznaczeniem w nawiasie poczatkowego stowa tytutu rozprawy, numeru
tomu i numeru strony.
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tematu, jakiego sie¢ podjal; nie brak w ksigzce takze fragmentdw, kiedy autor
czuje sie w obowigzku zainterweniowac i wyjasni¢ powstale nieporozumienia
badz niepoprawne interpretacje wydarzen czy zjawisk. Podkre§lmy tez w tym
miejscu, ze w rozprawie Luja Vojnovicia — przedstawiciela w zasadzie jeszcze
XIX-wiecznej szkoly historycznej — na prezentowana faktografie naktadaja si¢
zapatrywania autora, jego wlasna subiektywna optyka, ktéra narzuca okreslo-
ny sposob ,laczenia wydarzen w zrozumialtg cato$¢”, co jest w swojej istocie
,procesem poetyckim”?®,

Podsumowujac te cze$¢ wywodu, zauwazmy, ze pomimo dwdch réznych
dyskurséw, jakie reprezentuja oba dzieta, posiadaja one jednak znaczace podo-
biefistwa i zbieznoSci w obrebie zastosowanych poetyk w ujeciu figury ,,umiera-
jacego Dubrownika”. Podazajac zatem tym juz nieco zapomnianym tropem,
wskazanym przez MatoSa, postaramy si¢ w niniejszym tekscie zwroci¢ uwage
na najwazniejsze strategie obrazowania w Trylogii dubrownickiej Iva Vojnovicia
w kontekscie studium historycznego, a takze innych wybranych tekstow jego
mtodszego brata.

»,Dubrownik ptynie!...”

W historiograficznej $swiadomo$ci braci Vojnoviciow szczegdlne miejsce
zajmuje wyobrazenie Dubrownika jako statku, przywotujgce tradycyjng w lite-
raturze patriotycznej i dydaktycznej alegorie ojczyzny. W tym jednak wypadku
nie mozna tego rozwigzania postrzega¢ jedynie w kategoriach konwencjo-
nalnego chwytu, gdyz poza szablonowym znaczeniem istota tej alegorii odsyla
do specyfiki miasta, ktore jest — jak pisat Ilija Crijevi¢ (1463-1520) w swojej
stynnej Odzie do Dubrownika — ,,opasane zewszad ladem i morzem”%. Wia$nie
w Dubrowniku, dla ktérego morze jest Zrodtem i gwarancjg wielowiekowe;j
potegi, ten utarty (i moze juz w XX w. anachroniczny) trop ojczyzny — statku
jest nie tylko elementem literackiej strategii, ale takze wyrazem rzeczywistej,
wrecz intymnej relacji miasta i otaczajacych go wod.

Potwierdza to — po§wiadczone w archiwach przechowujacych pamie¢ o mor-
skich osiagnigciach Dubrownika — nieco zapomniane, ale i do kofica niezba-
dane pojecie zeglugi na sposob dubrownicki (plovidba na dubrovacki nacin).

% H. White, Proza historyczna, red. E. Domanska, thum. R. Borystawski et al., Krakéw 2009,
s. 92. Ten wybitny historyk i teoretyk zaznacza, ze historyk XIX-wieczny stosuje dokladnie
takie same strategie tropologiczne i te same modalno$ci przedstawiania relacji za pomoca
stow, jakich uzywa poeta czy powiesciopisarz. Aby wyizolowane zjawiska i wydarzenia uzyskaty
,catos¢ okreSlonego, nie za$ ogdlnego, rodzaju”, historyk postgpuje identycznie jak literat —
,»aby pokaza¢ uporzadkowany §wiat, kosmos, tam, gdzie moze si¢ wydawac, ze istnieje jedynie
chaos i nietad”. Ibidem.

# 1. Crijevi¢ / A. L. Cervinus, Oda Dubrovniku | Ode in Rhacusam, w: Hrvatski latinisti,
prired. R. Bogisi¢, knj. 1, Zagreb 1969, s. 384-385.
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Zwiazki Dubrownika z morzem™ odzwierciedlaly podmiotowo$¢ miasta, ktéremu
morze — podobnie jak innym miastom i padstwom — umozliwiato uczestnictwo
w Swiadomym ksztaltowaniu §wiata, zwickszanie swojej roli na tle i w poréwnaniu
do innych. Metaforyka zwigzana z zeglugg i statkiem konotowata zatem pozytywne
wartoSci, zwigzane z sita, niezaleznoScia, wolnoScia i bogactwem — niewielkiego
pod wzgledem zajmowanego terytorium — Dubrownika, obecnego w ten sposdb
na scenie dziejow europejskich. ,,Uczestniczy¢ w swoim wlasnym przeznacze-
niu”?' - tak wlasnie za Antunem Soljanem (1932-1993) mozna byloby rozumie¢
przytoczone pojecie i konotowane przez nie znaczenie morza dla Dubrownika.

W ujeciu braci Vojnoviciéw wspomniana metaforyka nawiazuje do takiego
(cho¢ w ich czasach juz raczej zdezaktualizowanego) rozumienia, ale akcentuje
takze w jego obrebie znaczace przewartoSciowanie. Funkcjonujac u nich jako
ustalony i zrozumialy element strategii w literackim obrazowaniu miasta, trop
ten aktualizuje tez jedna z wazniejszych legend zwiazanych z zagrozonym
Dubrownikiem. Chodzi o pomyst senatora Dziva (Ivana) Kabogi (1743-1826),
ktory wtedy, kiedy na poczatku XIX w. wazyly sie losy oblezonego przez Francu-
zOw miasta, zaproponowal masowe wysiedlenie mieszkaficOw wraz z najwarto-
$ciowszymi skarbami i przeniesienie ich na (wyproszona od tureckiego sultana)
wyspe na Morzu Egejskim. I tak gtéwny bohater dramatu Allons enfants!... —
dostrzegajac zblizajacy si¢ upadek ,.tej tysiacletniej ziemi wolnosci” — apeluje
do swoich rodakow, by ,,ponie$¢ sztandar §w. Blazeja i odptynac”, jak wczes-
niej zamierzali ich przodkowie. W przyplywie swojej bezradnosci krzyknie:
,2Dubrownik ptynie!... Dubrownik znowu szuka pustej skaly, na ktorej skryje
swa Wolnos¢” (Trylogia 1, s. 117)*.

Ten ,naprawde radykalny i romantyczny””” projekt stworzenia ,,nowego
Dubrownika”, pojawiat si¢ w chwilach zagrozenia miasta juz wcze$niej co naj-
mniej dwa razy. Pisze o nim tez Lujo Vojnovi¢ w swoim studium Pad Dubrovnika,
stwierdzajac, ze wedlug niepotwierdzonych przekazéw podobny pomyst zostat
przedstawiony po trzesieniu ziemi w 1667 r. oraz w obliczu najazdu tureckiego

9933

30 Srodziemnomorski kontekst kulturowy Europy, Batkan6w, potudniowej Stowiafiszczyzny,
w tym takze Dubrownika, omawia Predrag Matvejevi¢ w swojej stynnej ksiazce — P. Matvejevic,
Brewiarz Srodziemnomorski, ttum. D. Cirli¢-Straszynska, wprow. C. Magris, Sejny 2003. Sposrod
publikacji po§wigconych Morzu Adriatyckiemu warto za$ poleci¢ wydana niedawno prace Egidia
Ivetica — E. Ivetic, op. cit.

AL §oljan, Plovidba na dubrovacki nacin, ,,Dubrovnik. Casopis za knjizevnost i znanost”
1993, br. 4, s. 12.

W zwiazku z czestym cytowaniem tekstu Trylogii dubrownickiej wprowadzam skrocony
zapis, umieszczany kazdorazowo w tekscie gtéwnym, z zaznaczeniem pierwszego stowa calego
zbioru, cyfry rzymskiej odnoszace;j si¢ do konkretnego dramatu (I — Allons enfants!..., 11 — Suton,
III - Na taraci) i numeru strony. Cytuje za wydaniem: 1. Vojnovié, Dubrovacka trilogija, w: idem,
Odabrana djela, prired. T. Mastrovi¢, Vinkovcei 1998.

3 1, Kasumovié, Dubrovacki pjesnici i propast dubrovacke slobode, ,,Vienac” 1902, br. 23, s. 364.
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w 1678 1. (Pad 1, s. 178-179). W my§l tego toposu Dubrownik moze by¢ rozu-
miany w oderwaniu od swojego potozenia, fizycznej i materialnej zawartosci
zamknietej w obrebie miejskich muréw, i pojety jako bogactwo samo w sobie,
ktore umieszczone niczym w biblijnej arce, ocaleje przed zagtada i w nowym
miejscu postuzy jako zaczyn do budowy ,,nowego Dubrownika”. Wyraza to
takze — niezaleznie od wyznawanych przez braci Vojnoviciéw pogladéw na
narodowo-etniczng identyfikacje miasta — ich mocne wewnetrzne przekonanie
0 potrzebie zachowania pamieci o nim, gdyz dzieki temu nigdy nie zginie,
a moze i nawet sie odrodzi*.

Topos Dubrownika jako dostojnego, picknego statku wykorzystuje Lujo
Vojnovié takze w swoich Dubrownickich elegiach®, w ktérych juz na samym
wstepie miasto ukazuje si¢ — ogladane z oddalenia — w feerii barw i dzwiekoéw
wiosennego poranka. W tym pelnym patosu i elegijnego dostojefistwa poetyckim
opisie Dubrownik jakby oswobadzal sie z ram ograniczajacego go skalistego,
nieprzyjaznego krajobrazu: ,,Miasto w wiosennym powietrzu dymito pokryte
krystaliczng mgla. Jak galera krzyzowcdw, z uniesionymi wiostami, przycieta rufg
i wysokim dziobem, szare Miasto zeglowato po morskiej otchtani”*. Ta wyobra-
zona, zawieszona miedzy snem a jawa wizja Dubrownika rozbijajacego morskie
fale w dalszej czeéci tego lirycznego szkicu zaciera dyskretnie granice miedzy
dynamika a statyka. Miasto jakby plyneto, ale jednak w swojej istocie dumnie
trwa wérdd wzburzonego morza: ,,A stare Miasto, bez duszy, rozbijato tak fale,
jakby bylo galera krzyzowcow z syryjskiego wybrzeza, ktérej nielicznych, zmeczo-
nych marynarzy wita okrzykiem przebudzonej ziemi™.

Martwe miasto, pozbawione duszy, odptyneto ku przesztosci. Motyw statku
z banderg $w. Blazeja, patrona miasta®, w tym wiasnie kontekscie pojawia sie

34 Stjepan Cosi¢ pisze w tym kontekscie, ze dla Luja Vojnovicia upadek Republiki, czyli ,,jej
krzyz jest réwnoczesnie jej zmartwychwstaniem”. Cf. S. Cosié, Pogovor. Vojnovicev ,Pad
Dubrovnika” nakon stotinu godina, w: L. Vojnovi¢, Pad Dubrovnika (1797.-1806.), Zagreb
2009, s. 441.

3 Dubrovacke elegije — formalnie i ideowo bliskie takim zbiorom jak Paryski splin Charles’a
Baudelaire’a czy Senilia Iwana Turgieniewa — sa jednym z najwazniejszych modernistycznych
dziet chorwackich (podobne w wyrazie jedynie do tomu Lis¢e Vladimira Frana MaZzuranicia).
Na temat tego szczegdlnego dzieta Luja Vojnovicia, takze w kontekscie twdrczosci jego starszego
brata, pisze M. Falski — M. Falski, Porzqdkowanie przestrzeni narodowej — przypadek chorwacki.
Studium z historii wyobrazen kulturowych, Warszawa 2008, s. 115-117. Tu takze obszerna analiza
Trylogii dubrownickiej (s. 110-115).

% L. Vojnovié, Na Dan¢ama, w: idem et al., Izabrana djela, s. 27.

*7 Ibidem.

% Dubrowniczanie wybrali na patrona swojego miasta $w. Blazeja (sv. Vlaho) z powodu
cudu, jakiego doswiadczyto ono w 972 r., kiedy Wenecjanie chcieli je zdoby¢, wykorzystujac
podstep, podobnie jak na poczatku XIX w. Francuzi. Cf. L. Paljetak, Sveti Viaho i Dubrovnik,
w: Sveti Vlaho — dubrovacki parac u hrvatskoj knjizevnosti. Antologija, prired. L. Paljetak et al.,
Dubrovnik 2001, s. 5-6.
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takze w dramacie Suton, w ktérym z kolei na pozegnanie Luja Lasicia, odwie-
dzajacego dom Mary Benesy, jeden z zebranych w nim przedstawicieli miejsco-
wej arystokracji (zyjacej juz tylko wspomnieniami o dawnej potedze Dubrow-
nika) prosi go o pozdrowienie na morzu dubrownickiego okretu. Rzeczywisto$¢
jest zgola odmienna, bo na morzach nie ma juz dubrownickiego sztandaru
(cf. Trylogia 11, s. 138).

Statek jest tu wiec juz tylko znakiem dawno upadlej potegi Dubrownika,
funkcjonujacej jedynie w wyobrazni i pamieci jej spadkobiercow, ktorzy nie
moga i nie chca zrozumied, Ze nastata nowa rzeczywisto$¢ polityczna, pozbawiona
dubrownickiej marynarki. Dubrownicka bandera zostata zastapiona bandera
cesarska, ktdra, jak pisal Lujo Vojnovi¢ w Dubrownickich elegiach: ,,oblekta
dubrownicka, spragniong morza dusze w obce szaty”*. Co wiecej, mozna ten
topos uznaé takze za motyw zrozumialy jedynie dla przedstawicieli arystokra-
cji zyjacej przesztoscia, w zasadzie niejasna dla mtodego pokolenia, ktére —
jak adresat powyzszej prosby o pozdrowienie — rekrutuje si¢ z grona przedstawi-
cieli zupehie innej klasy spotecznej (w tym wypadku z chtopstwa) i reprezentuje
odmienne, pozbawione zludzen i nostalgii za przesztoscia, spojrzenie na nowa
rzeczywisto$¢. Moze idealnym komentarzem do tego fragmentu okazac si¢ powi-
nien obraz, ktéry przywotuje Lujo Vojnovi¢ w przedmowie do swojego studium,
gdzie cala histori¢ Dubrownika poréwnuje do okretu: ,,Historia upadku Republiki
to historia pewnego wraku. Przed ostateczng katastrofg statku ze sztandarem
$w. Blazeja kapitanowie, marynarze, podr6zni wyrzucili wszystko, co mogto go
obcigzaé. A potem zatonal” (Pad 1, s. XI).

Zachowanie elit miejskich mtodszy z braci Vojnoviciéw — w innym miejscu
swojej rozprawy — jednoznacznie klasyfikuje jako ,,milczacg chwilowa abdyka-
cje”, w wyniku ktdrej ,,ostatnie panstwo Starego Ustroju w Europie” przyjeto
bez zadnego oporu ,zotnierzy Rewolucji”, bioracych w niewole Dubrownik
,»przy akordach pewnej wolnosciowej piesni”, czyli Marsylianki (Pad 1, s. 210).
Ostateczna ocena, jaka prezentuje Vojnovi¢ na temat odpowiedzialnosci elit
dubrownickich za upadek Republiki, ulega jednak ostatecznie ztagodzeniu,
gdyz — pomimo wczeéniej artykutlowanych zarzutéw pod adresem arystokracji —
prowadzona przez nig polityka zdotata uchroni¢ Dubrownik przed znacznie
gorszym losem i potozeniem (cf. Pad 11, s. 330). Wszystko to, co miato — jego
zdaniem - ciazy¢ miastu, pozostalo jako pamiatki i znaki dawnej chwalebnej
historii Dubrownika we wnetrzach arystokratycznych domoéw i patacéw, ktdre
z takg luboscia ,,opisuje” w swojej trylogii Ivo Vojnovic.

3 [...] cesarski sztandar zastapit sztandar Dubrownika. Te same opowiesci. Te same burze.

Tej samej dubrownickiej duszy, w cudzej szacie, spragnionej morza”. L. Vojnovi¢, Gospa od
Milosrda, w: idem et al., Izabrana djela, s. 34.
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Przestrzen upadku

Dubrownik w ujeciu obu braci Vojnoviciéw funkcjonuje nie tylko jako rzeczy-
wiste theatrum przedstawianych wydarzen (czyli ,,jako zjawisko wytlumaczalne
w porzadku morfologii dzieta”*"), ale zyskuje takze istotny wymiar metaforycz-
ny (tzn. nadbudowane zostajg nad przestrzenia sensy naddane, dzieki czemu
staje si¢ ona ukladem znaczacym, warstwa o nacechowaniu symbolicznym*).
Potozenie miasta, jego topografia i najwazniejsze symbole wzbogacaja wymowe
dziet, uciele$niajac jednoczes$nie specyfike historii Dubrownika i oryginalnos¢
jego dokonan na plaszczyZnie gospodarczej czy kulturalne;.

Wykorzystanie alegorii statku na wzburzonym morzu nie tylko stoi w opozy-
cji do zamknietych pomieszczen, w ktérych rozgrywa si¢ wigksza cze$¢ akcji
dramatéw sktadajacych sie na trylogie Iva Vojnovicia, ale takze przelamuje
klaustrofobie** miasta ograniczonego przez batkariskie zaplecze.

W Trylogii dubrownickiej przestrzen (w réznych swoich wymiarach) staje si¢
waznym, jeSli nie najwazniejszym elementem poetyki calego dzieta (co zreszta
charakterystyczne dla modernistycznej poetyki), zyskujac takze mozliwos$¢ wy-
razania i podkreSlania jego ideowej wymowy. W swojej istocie Dubrownik
zostaje tu zaprezentowany jako miasto zalozone na ,,pustych skatach” (Trylogia 1,
s. 117), powstate dzigki umiejetnosciom i wysitkom przodkow, ktorzy z czasem
,»to gniazdo uczynili ottarzem” (Trylogia 1, s. 116) i oaza wolnosci (cf. Trylogia 1,
s.117). Na tych to wlasnie skatach, jak powie bohater dramatu Na taraci, ,,zasa-
dzona zostata dusza” (Trylogia 111, s. 149) i ta wlasnie ,,kolektywna dubrownicka
dusza” (Pad 1, s. 96)* — jak to okreSla z kolei Lujo Vojnovi¢ w swojej rozprawie —
ulegnie rozbiciu w momencie likwidacji Republiki.

Te zawarte w stowach Orsata Wielkiego i Gospara Luksy okreSlenia, odnosza-
ce sie do poczatkéw Dubrownika, przywotuja legende o uciekinierach z Epidau-
rum*, ktérzy na tych adriatyckich skatach (przez Konstantyna Porfirogenete
okreslanych jako ,,strome wybrzeze”, a przez Popa Dukljanina — , klify morskie”*)

40]. Stawiniski, Przestrzeri w literaturze. Elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci,
w: Przestrzen i literatura. Studia. Tom poswiecony VIII Kongresowi Slawistow, red. M. Glowinski,
A. Okopien-Stawiniska, Wroctaw 1978, s. 11.

41 Cf. ibidem, s. 21-22.

42 Cf. J. Rapacka, ,, Smrt majke Jugoviéa’..., s. 421.

* Lujo Vojnovi¢ podkresla, ze ta dusza nalezata do Dubrowniczan, ktdrych nazywa legen-
darnymi uciekinierami z Epidaurum (cf. Pad 11, s. 96).

4 7Z ta grecko-rzymska osada wiaze sie dubrownicka legenda zalozycielska, zaczerpnieta
z bizantyjskich Zrddet literackich. W XII w. podaje ja Dukljanin z Baru, wskazujac, Zze Dubrownik
zostal zalozony przez mieszkaiicéw Epidaurum i przy pomocy przybylego z Rzymu Pavlimira.
Pdzniej pojawia sig ona w dubrownickich kronikach i miejscowej literaturze (np. u Junijego
Palmoticia). Wigcej na ten temat — cf. J. Rapacka, Leksykon..., s. 42-43.

4 Cf. H. Ivankovié, Dozivljaj Dubrovnika — lamentacije o mrtvom gradu, ,Sarajevske sveske”
2008, br. 21-22, s. 88.



Poetyka ,,umartego miasta”. Literackie strategie obrazowania Dubrownika... 209

zatozyli miasto, wprowadzajac je tym samym na scen¢ dziejow powszechnych.
Dubrownickie skaly — jak napisze tez Lujo Vojnovi¢ w swoich elegiach — zostaty
poblogostawione przez $w. Blazeja*®. Jak wida¢, ta poczatkowo dzika, nieprzy-
jazna dla cztowieka przestrzen ulegla zasadniczej przemianie, dokonanej z udzia-
fem czynnika ludzkiego, ktéry umozliwil nie tylko jej ujarzmienie, ale takze stwo-
rzenie w jej obrebie przyjaznych warunkéw dla rozwoju gospodarki i kultury.
Odwotanie sie obu bohaterdw trylogii do tej zapomnianej genezy miasta, na tle
prezentowanego w niej i wcigz symbolicznie konotowanego upadku Dubrownika
i lokalnej arystokracji, pokazuje w istocie, ze Smieré miasta oznacza jego degra-
dacje, cofniecie do stanu pierwotnej ,,dzikoSci” zajmowanej przestrzeni.

Z tym obrazem potozenia Dubrownika wspoétgra wizja zawarta w studium
Pad Dubrovnika. Tu takze miasto, otoczone skalistymi, stromymi wzgdrzami,
buduje przez wieki swoje bogactwo i dostojefistwo — tak kontrastowe wobec
okolicznego nieprzyjaznego krajobrazu. Najlepiej obrazuja to opisy rosyjsko-
-czarnogOrskiego oblezenia i napadéw na miasto, jakie przedstawia Lujo
Vojnovi¢, podkreslajac, ze okotomiejskie skaly staly si¢ idealnym miejscem
dla nieprzyjaciela, ktory przywykl do prowadzenia dziataf zbrojnych w takim
terenie. Jak pisze — podobnie jak po wielkim trzesieniu ziemi w 1667 r., tak row-
niez w 1806 r. — ,tureccy i chrze$cijafiscy najezdzcy zebrali si¢ wokol Miasta,
by zniszczy¢ to, co pokolenia nagromadzily i odnowily w blasku rozkosznego
Settecenta” (Pad 1, s. 236).

W opozycji do terytorium otaczajacego Dubrownik znajduje sie przestrzen
samego miasta, ograniczona murami, jak réwniez — w jeszcze wezszym zakre-
sie — sfera mieszkalna i publiczna, bedaca miejscem prezentowanych przez
Vojnovicia zdarzen. W Trylogii dubrownickiej kazdy z dramatéw rozgrywa sie
w innym miejscu: Allons enfants!... w domu Orsata Wielkiego (w samym cen-
trum Dubrownika, niedaleko katedry), Suton w domu Mary Benesy (w cental-
nej czeSci miasta, zwanej Pustijerna), a Na taraci — w willi LukSy Menceticia
na Gruzu. Na symbolike wygladu i wystroju pomieszczef wielokrotnie zwracano
juz uwage. Przyktadowo w ,$Srodkowym” dramacie, stanowiacym tzw. kobieca
czesC trylogii, akcja rozgrywa sie w starym, niemodnie urzadzonym patrycju-
szowskim domu Mary i jej rodziny. Funkcjonuje on tutaj jako swego rodzaju
ostoja przeszlosci, jako miejsce, gdzie o tej chwalebnej dubrownickiej historii
sie pamigta, rozmawia si¢ o niej i sie za nia teskni. Pamie¢ w §wiecie przezywa-
jacej swoj ponizajacy upadek warstwy spolecznej odgrywa role instancji zdolne;j
taczy¢ porzadek niebianski i ziemski, przesztos¢ i terazniejszoS¢. Nie tylko — para-
frazujac Paula Ricoeura — lokuje obrazy w odpowiednich miejscach urzadzone;j

4 Tam zolnierze $w. Blazeja, ktory blogostawi kamienne skaly, stuchali co dziefi mowy fal,

a na bezkresnym horyzoncie szukali galer wroga”. L. Vojnovié, Lovrijenac, w: idem et al., [Izabrana
djela, s. 31.
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przez siebie rzeczywistosci, ale takze wyposaza przedstawicieli tej klasy w nie-
ograniczona (cho¢ juz dostepna whasciwie tylko w ich swiadomosci) wtadze®'.
Przestrzen tego zacnego domostwa symbolizujg zatem ,resztki resztek” daw-
nego, zapomnianego juz w duzym stopniu, $§wiata dubrownickiej arystokracji,
co wyraznie kontrastuje z zupeklie nowg rzeczywistoscia Dubrownika lat trzy-
dziestych XIX w., kiedy toczy sie akcja dramatu.

W otwierajacym trylogi¢ dramacie Allons enfants!... widzom ukazuje si¢
puste pomieszczenie (,,niemy pokéj”; Trylogia 1, s. 96) w domu Orsata, ktére
jakby dopiero mialo sie sta¢ miejscem akcji, czego zwiastunem sa glosy styszane
z zewnatrz. Jak czytelnik dowiaduje si¢ z didaskaliéw, gtosy te naleza do przed-
stawicieli dubrownickiej arystokracji, ktéra kontynuuje dyskusje rozpoczeta
w Senacie w sprawie zgody na przemarsz przez miasto wojsk napoleonskich.
Glosy te stajg si¢ coraz bardziej slyszalne i wypetniaja sceng zza otwartych po jej
bokach drzwi (cf. Trylogia 1, s. 97). Przez uchylone okno natomiast dobiegaja
odglosy miasta — dzwieki koScielnego dzwonu, gruchania gotebi, ulicznego gwaru,
ktére mieszaja sie i thumia dzwieki w domu. Z gléwnych, Srodkowych drzwi do-
biega z kolei coraz dono$niejszy glos gospodarza i gldéwnego bohatera dramatu:
,Orsat Wielki rozwarl nagle wielkie biate drzwi, jakby chcial przez nie wtargnac,
ale zaraz potem zwrdcit si¢ w strone ziejacej czarnej otchtani” (Trylogia 1, s. 97),
po czym trzymajac r¢ka skrzydto uchylonych drzwi, rzuca za siebie gniewne stowa.
W ten sposdb rozpoczyna si¢ akcja dzieta — zewngtrzne zagrozenie dla miasta
wchodzi na sceng, wypetnia ramy pomieszczenia, symbolizujacego Dubrownik,
zakldcajac dotychczasowy spokdj i ,,0zywiajac” umarte wnetrza.

W zakoniczeniu dramatu, gdy wejScie Francuzéw do miasta jest juz przesa-
dzone, a Orsat zostaje w pokoju sam ze swoja ukochang Desa, cisze — ktdra
nastaje w koficu po hatasliwej dyskusji przedstawicieli dubrownickiej arysto-
kracji — dyskretnie zaktdcajg jedynie znéw odglosy z ulicy. Grobowa atmosfere,
jaka nastala — umiejetnie podkreslana przez didaskalia, w ktérych nie brak
odniesiefi do symboliki kofica, kresu czy Smierci — najlepiej podkreslajg stowa
Orsata, ktory na pytanie opuszczajacej pokdj dziewczyny, czy zamkna¢ drzwi,
odpowiada: ,,Nie zamyka si¢ drzwi, gdzie sa umarli” (Trylogia 1, s. 123). Po tej
kwestii w didaskaliach czytamy: ,,Machne¢ta ciezka reka, jakby przestepujac
prog $mierci pozdrawiata tych, ktérzy zostali na drugim brzegu ciemnej rzeki
zywota” (Trylogia 1, s. 123).

W zamykajacym trylogi¢ dramacie akcja toczy si¢ juz poza $cistym historycz-
nym centrum Dubrownika (w ktérym rozgrywaja si¢ wydarzenia prezentowane
w dwoch wezesniejszych jednoaktowkach), przesuwajac sie w strong Gruza —
dzielnicy willowej miasta, gdzie znajduje si¢ okazaly dom gtéwnego bohatera

47 Cf. P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Krakéw 2007, s. 88.
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dramatu: Luksy Menceticia. Jak sam tytul sugeruje, znaczna cz¢$¢ akcji toczy
sie na wielkim tarasie, zza ktorego rozciaga si¢ widok na goérujace nad okolica
wzgorze Petka, a takze majaczace w oddali obrysy starego miasta. W finale
dramatu LukSa wystawia swojego nie§lubnego syna na probg, majaca na celu
zbadanie, czy godny jest on staé si¢ spadkobierca arystokratycznych honorow.
Gdy mlodzieniec wychodzi z willi, stary Menceti¢ prosi stuge, by ten zamknat
za nim drzwi, a sam — kierujac si¢ w stron¢ wnetrza — ze §wiecg w rece rzuca
ogarniajace spojrzenie na ,.cala pograzong w czerni cisze martwego, ciemnego
tarasu” (Trylogia 111, s. 178). Vojnovi¢ w didaskaliach sugeruje, ze bohater znaj-
duje sie ,,nad plytami jakiegos starego grobowca”, po czym odgania niewidzialne
zjawy i mowi: ,,A teraz!... p6jdzmy spac” (Trylogia 111, s. 178).

Przestrzeni rozwoju akcji w ostatnim, zamykajacym trylogie, dramacie jest
zatem znaczaca dla miejsc, w ktorych tocza si¢ wydarzenia wczes$niejszych dra-
matow. Ulokowanie miejsca akcji poza Scistym centrum miasta, stanowigcym
jego polityczne i kulturowe centrum, i przeniesienie jej do dzielnicy willowe;j,
w ktorej zycie toczy sie innym trybem i w rytm zupeklie nowych ambicji jej
mieszkaficOw, marginalizuje te cze$¢ dubrownickiej przestrzeni, ktéra dotych-
czas nadawala ton zyciu publicznemu. Nastgpuje tym samym przesunigcie
akcentOow z przesztosci na teraZniejszo$¢, z hermetycznoéci miejskiego jadra,
zamknigtego w murach zastygtej historii, w stron¢ przestrzeni otwartej ku morzu,
w ktorej zycie toczy sie w spokojnym cyklu zachodéw i wschodéw storica,
podziwianych z tarasu.

Historyczne umocowanie wizji miasta zamknig¢tego w murach, bezpiecznego
i chronigcego swoja niezalezno$¢, ukazuje brat dramaturga w swoim studium.
Opisujac decydujacy dla los6w zagrozonego Dubrownika moment w 1806 1., Lujo
Vojnovié, w czestej w swojej pracy tendencji do obrazowych zblizef zorientowa-
nych na konkretne postacie czy na szczeg6lne sytuacje i wydarzenia, przedstawia
wymowna scene, zarysowana z literackg dbato$cia. Ukazuje ona dwdch miejskich
gosparéw w chwili negocjacji przed otwartg tzw. mala brama miejska*® z wystan-
nikiem wrogiej armii (Pad 1, s. 187-188). Ten sam moment przywotuje w swojej
plomiennej mowie Orsat w pierwsze] czeSci Dubrownickiej trylogii, zwracajac
uwage, ze reprezentantow obcej sily od garstki Dubrowniczan bronigcych wol-
nosci Republiki oddziela juz tylko most (,,[...] jest jeszcze réw — jedna przepasé!...

* Przy tej okazji wypada zaznaczy¢, ze Lujo Vojnovi¢ — doszukujac si¢ coraz wyrazniejszej
stabodci Dubrownika na przetomie XVIII i XIX w. — dostrzega takze oddzialywanie na niego
i jego elity kultury francuskiej. Ten obcy, zgubny w perspektywie czasu dla tozsamosci poli-
tycznej i kulturowej miasta wplyw wywrotowych idei pochodzacych z Francji metaforycznie
przedstawit jako probg podstgpnego wejScia przez miejskie bramy: ,,Wolter zapukat do drzwi.
Wielu dubrownickich panéw zachwycito si¢ francuskimi wywrotowymi ideami. I przytaczyto si¢
do masonerii”. L. Vojnovi¢, Dubrovnik. Jedna istorijska Setnja sa 55 slika, Dubrovnik 1907,
s. 56-57.
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Jeszcze jest podniesiony most!...”; Trylogia 1, s. 112). Lujo Vojnovi¢, poza dostow-
nym opisem sceny wyjscia przed brame¢ miasta dwoch dubrownickich senatoréow
na spotkanie francuskiego generala, przedstawia takze jej alegoryczng wyktad-
nie: ,,W ten majowy dziefi, ktéry chylit sie ku zachodowi, Idea spotkatla sie
z Silta, pozbawiona broni, w postaci dwdch starszych panow, ktdrzy na przygar-
bionych plecach niesli tysiac lat wolnoSci. Wszyscy mieli poczucie tragizmu tego
momentu” (Pad 1, s. 187)%.

Podobnie jak Ivo Vojnovi¢ w swojej trylogii, tak jego mtodszy brat zwraca
uwage na odchodzenie stawnej przesztoSci miasta, ktérego symbole zawtaszcza
nowa rzeczywisto$¢ spoleczno-polityczna. Symptomem zmieniajacych sie czasdéw
w przestrzeni Dubrownika staje si¢ nowe przeznaczenie miejskich budynkow.
W dramacie Sufon znakiem niepowetowanej straty, godzacej w pozycje rodu,
okazuje si¢ sprzedaz przez przezywajaca ogromne problemy finansowe Mare
Benese rodzinnego patacu handlarzowi Vasie, ktéry zamienia go w magazyn maki.

Na ten problem zwraca uwage Lujo Vojnovi¢ w szkicu Smrt dubrovackijeh
stijena — bezposSrednio nawiazujagcym do dwutomowego studium — w ktérym
zauwaza, ze wiele budynkéw uzytecznoSci publicznej z czaséw Republiki
(w tym stynne XVII-wieczne Collegium Ragusinum) zostalo przez witadze
austriackie przeznaczonych na inne cele, degradujace ich pierwotny charakter.
Podobnie rzecz si¢ ma z patacami i placami, na ktérych — jak pisze — spotykali
sie niegdy$ przedstawiciele wtadz Republiki i gdzie wystawiano dzieta Ivana
Gundulicia®. Zauwazajac, ze ,,sa wydarzenia, ktore uciele$niaja najSmielsze
poetyckie fantazje”, z nieukrywana satysfakcja przyjmie (przy okazji drugiego
wydania swoich elegii w 1924 r.) przywrdcenie symbolicznych dla miasta budyn-
kéw ,,dubrownickim celom narodowym™'.

Motyw patacu symbolizujacego degradacje dubrownickiej przesztosci poja-
wia sie takze w zakonczeniu dramatu Na taraci, kiedy Luksa poddaje testowi
swojego nieSlubnego syna, pytajac, co by zrobil, gdyby nagle okazato sig, ze jest
przedstawicielem dubrownickiej arystokracji i wilascicielem pigknego patacu.
Mtody, niczego nie§wiadomy Vuko, ktéry pragnie jedynie pracowacé i poSlubié
biedna dziewczyng, pracujaca u gtéwnego bohatera, odpowiada, ze sprzedatby
go i za zdobyte pienigdze kupil w okolicy winniceg. O takich ludziach jak Vuko

4 Na marginesie swoich rozwazan Vojnovi¢ nie omieszkatl wyjasnic¢ takze bezpodstawnych
i w zaden sposob nieudokumentowanych poglosek, jakoby na spotkanie z Jakiem Lauristonem
mial wyj$¢ sam dubrownicki doza ze wszystkimi atrybutami wtadzy. Uznajac takie wydarzenie za
przyktad niemozliwego ztamania pafistwowego ceremoniatu i wielowiekowej tradycji, a nawet
okreSlajac je jako ,malownicza sceng” (Pad I, s. 188), autor przypomina, ze w catej historii
Dubrownika zrobiono w tym wzgledzie zaledwie trzy wyjatki — podczas wizyty serbskiego cara
Dusana (1349), cesarza Zygmunta (1396) i papieza Piusa II (1464).

0 L. Vojnovié, Smrt dubrovackijeh stijena, s. 112.

3! Idem, Dvor, w: idem et al., [zabrana djela, s. 28.
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czy wezeéniej wspomniany Vaso — mtodych, nieznajdujacych w historii i tradycji
wartoSci wyznaczajacych zyciowe wybory, bo pochodzacych z zupetie innego
$wiata lokalnej spotecznej hierarchii — Lujo Vojnovi¢ napisat, ze sa to ,,ludzie,
ktorzy nie przejawiaja zadnego zainteresowania tradycjami, pigknem, przyszio-
$cig tego miasta™?,

Podsumowanie

Smieré, powolne umieranie, odchodzenie i atmosfera dekadencji (jako tema-
tyczne i ideowe wyrdzniki modernizmu) mogg zosta¢ uznane za dominujgce
znaki w literacko-historycznej $wiadomosci braci Vojnoviciéw, ale dopiero para-
lelne ujgcie stworzonych przez nich wizji — zgodnie z sugestia Matosa — tworzy
gleboki, catosciowy wymiar odchodzacego do historii Dubrownika. Taka optyka —
jak staraliSmy si¢ udowodni¢ — umozliwia dostrzezenie wielowymiarowosci prze-
fomowego dla dziejéw miasta procesu, sama tworczo$¢ obu braci zyskuje za$
dzieki niej istotny (ale czgsto — zwlaszcza w kontekscie sporéw o narodowa tozsa-
mo$¢ Vojnovicidw — pomijany lub zapominany) kontekst, otwierajacy zupetnie
nowe, inspirujace perspektywy badawcze.

Wspomniane wyzej motywy wyznaczaja zasadnicza optyke postrzegania
Dubrownika, okreslanego przez nich jako ,,martwe/fatalne miasto” (mrtvi/kobni
grad) w okresie degradacji jego dotychczasowej pozycji oraz statusu, i organizuja
tym samym calo$ciowa strategie, stuzaca do opisu tego kompleksu zagadnien.
Bedaca gtéwnym przedmiotem naszego zainteresowania Trylogia dubrownicka
w perspektywie funkcjonalnego w jej odczytaniu studium historycznego Pad
Dubrovnika (a takze innych, przywotywanych przez nas dziel mtodszego z braci)
zyskuje cenne i glebokie uzasadnienie historyczne, co czyni ja — nie pozbawia-
jac literackiego i teatralnego wymiaru — dokumentem upadku miasta, zapisem
jego umierania, zawieszonego migdzy nostalgig za dawng $wietno$cig a nieznang
jeszcze przysztoscia ,,nowego Dubrownika”.

W znanej ksigzce Grada Dubrovnika pjesnik Nikola Ivanisin w odniesieniu
do kompozycji dramatu Allons enfants!... Vojnovicia postuguje si¢ termino-
logia™, ktora z powodzeniem moglaby takze stanowié opis struktury calej trylogii.
Jej koncepcje mozna zatem postrzega¢ w ujeciu nakladajacych sie kregow
z ,goracym jadrem”, w ktérym odbywa sie zasadniczy, dostepny czytelnikowi
i widzowi, dramat. Najszerszy krag, obejmujacy swym zasiegiem wszystkie pozo-
stale, czyli ,,kosmiczny”, wyznacza czasoprzestrzen rozgrywajacego si¢ dramatu —
poczawszy od ,,cieptego majowego stofica”, az na ,,pograzonej w czerni ciszy mar-
twego, ciemnego tarasu” konczac. W jego obrebie znajduje sie krag ,,biologiczny”,

52 Idem, Smrt dubrovackijeh stijena, s. 113.
3 Cf. N. Ivani8in, Grada Dubrovnika pjesnik, Zagreb 1984, s. 135-136.
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wyrazajacy egzystencjalny wymiar prezentowanych w dziele wydarzen, ktore za-
czynaja si¢ od styszalnych z ulicy nawotywan miejscowych przekupek, a koncza
wezwaniem udania si¢ na nocny spoczynek. W najwezszym, ,,mistycznym” kregu
dochodzi do glosu ideowy i filozoficzny aspekt catej trylogii, ktéra rozpoczyna
sie wzmianka na temat Smierci jednego z przedstawicieli arystokracji, a koficzy
opisem cichej przestrzeni przypominajacej ,,plyty jakiego$ starego grobowca”.

Kazdy z tych wymiaréw, oznaczajacy de facto wyrazne przesunigcie w strong
ciemnosci, ciszy i Smierci, odzwierciedla zasadniczg sfer¢ ideowa trylogii, ukazu-
jacej powolne umieranie Dubrownika. Naktadanie si¢ tych ptaszczyzn, ich zwielo-
krotnienie na planie kompozycji dzieta, zdecydowanie poglebia wizj¢ Smierci
miasta, przenoszac jej znaki i przejawy z plaszczyzny publicznej w najbardziej
intymna, niewidzialng otchtan ludzkiej duszy. Jak staraliSmy sie pokazad, istota
strategii Iva Vojnovicia w obrebie czasoprzestrzeni, dzialajacych w niej bohate-
réw™, a takze w wykorzystaniu konkretnych motywow i symboli, tkwita w dazeniu
do wzajemnego i $cistego uzaleznienia wszystkich tych sktadnikdéw, w zamierze-
niu powigzania perspektyw jednostkowej (osobistej) i zbiorowej (kolektywnej,
publicznej) w obrazowaniu miasta. Smier¢ stata sie tu najjaskrawszym wymia-
rem egzystencji XIX-wiecznego Dubrownika.

W tym miejscu zacytujmy fragment jedynego tekstu, w ktérym Lujo Vojnovié
odnosi si¢ do tworczosci dramatycznej swojego starszego brata. Przedstawia w nim
syntetyczna, ale jakze celna i przenikliwg analize jego Trylogii dubrownickiej,
wychodzac od zaznaczenia najwazniejszego ,,bohatera” tego wielopoziomowe-
go tekstu: ,,Dubrownik. Wyobrazcie sobie pewne male, mate miasto, otoczone
murami, unoszace sie na glebokim i niespokojnym morzu, z uparta wola, by by¢
Nim i tylko Nim i nikim innym, na przekdr wszystkim prawom dynamiki i statyki,
i prostym wysitkiem swojej malej twardej woli!”>. Parafrazujac stowa autora
szkicu Spomeni o bratu, wypada zaznaczy¢, ze w trylogii wspaniata dubrownicka
przesztos¢ odchodzi, nie pozostawiajac obietnicy nawet najmniejszej nadziei
(Allons enfants!...), a ofiarowuje jedynie zycie pograzone w mroku rozpamiety-
wania minionego czasu (Suton) i rozdrapywanie ran w nostalgicznym poszuki-
waniu przyczyn tej strasznej $mierci (Na taraci)®®. Dubrownik umiera pigknie,
przechodzac nastgpnie niewatpliwie gleboka przemiang, ale — jak pisat Lujo
Vojnovi¢ — ,,jego upadek byt najdoskonalszy” (Pad 11, s. 332).

34 Ze wzgledu na oczywiste ograniczenia objetosci artykutu w jego obrebie nie uwzgledniam
doktadniejszej analizy ,,mieszkaficow umarlej przestrzeni” — zaréwno tych fikcyjnych, zaprezento-
wanych w Trylogii dubrownickiej, jak i historycznych, o ktérych mowa w studium Pad Dubrovnika.
Zagadnienie to wymaga osobnego opracowania, ktére powinno sta¢ si¢ dopelnieniem, a nawet
kontynuacja omowienia zawartego w niniejszym tekscie.

55 L. Vojnovié, Spomeni o bratu, w: idem et al., Izabrana djela, s. 131.

56 Cf. ibidem, s. 132.
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