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Od redakgji m

https://doi.org/10.32798/d1k.710

K azda proba wykreowania oraz opisania posthumanistycznego, postan-
tropocentrycznego podmiotu wigze si¢ z nieuniknionymi trudnosciami.
Milosz Markiewicz w artykule pt. Przekroczy¢ cztowieka. Uwagi o postantro-
pocentrycznym problemie umiejscowienia z 2015 roku pisze o pulapce antropo-
centryzmu, w ktora jako ludzie wpadli$my, przyzwyczaiwszy si¢ do uznawania
bytéw nam podporzadkowanych za mniej istotne od nas, drugorzedne, czy tez
do zupelnego ich ignorowania. Zadaje réwniez pytanie, czy jesteSmy w stanie
wyj$¢ poza ludzky perspektywe, ostatecznie za§ wysnuwa wniosek, Ze nie cho-
dzi o to, by sta¢ sie istotg nie-ludzka (autor podaje jako przyktad drzewo), lecz
by uswiadomic sobie, iz jej perspektywa jest nie mniej wazna niz nasza. Dwa
lata wczesniej, w monografii wydanej w Polsce pod tytutem Po czfowieku (wyd.
pol. 2014), Rosi Braidotti postulowala calkowite otwarcie si¢ na wszystko to, co
dotad klasyfikowane bylo jako nie-ludzkie. Rozwijajac te mysl, wskazata trzy
drogi uwalniania si¢ od antropocentryzmu, ktory tak radykalnie zubozyl nasz
oglad $wiata: ,stawanie-sig-zwierzeciem” (ponadgatunkowa solidarnos¢), ,,sta-
wanie-sie-ziemig~ (u§wiadomienie sobie wtasnej przynaleznosci do ekosystemu)
oraz ,stawanie-si¢-maszyng” (zakwestionowanie granicy miedzy tym, co ludz-
kie, a tym, co technologiczne).

W najnowszym numerze Dziecifistwa. Literatury i Kultury Autorzy i Au-
torki biorg pod uwage pierwsze dwie z trzech drég wskazanych przez Braidotti
(aczkolwiek jeden z artykuldow recenzyjnych dotyczy monografii nawigzujacej
do trzeciej), traktujac je jako perspektywy interpretacji literatury dzieciecej
i mlodziezowej, a takze tekstow kultury reprezentujacych inne media. Zebra-
ne w tomie artykuly dotycza (nie)etycznego podejscia do zwierzat, réznych
wymiardw relacji miedzy czlowiekiem a zwierzeciem oraz, szerzej, przyroda,
a takze zagadnien zwigzanych z klimatem. Kazdy z tekstow zawartych w dziale
»Studia” stanowi wiec probe dekonstrukeji spetryfikowanych wzorcéw mysle-
nia na temat miejsca istot ludzkich (lub zantropomorfizowanych) i nie-ludz-
kich w ekosystemie. Autorzy i Autorki korzystaja przy tym z takich metod
i perspektyw badawczych, jak ekokrytyka, kulturowe studia nad zwierzetami
czy posthumanizm, a rozwazania prowadzg w odniesieniu do dziecka, dziecin-
stwa i adolescencji.
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Od redakgji

Posthumanistyczne refleksje formulowane w ramach children/childhood
studies niejednokrotnie splatajg si¢ ze studiami nad zwierzetami. Symbioze
tych kierunkéw badan mozna zauwazy¢ w pracach takich autoréw i autorek,
jak Gene Myers (The Significance of Children and Animals: Social Development
and Our Connections to Other Species, 1998), Gail F. Melson (Why the Wild
Things Are: Animals in the Lives of Children, 2001), Matthew Cole i Kate Stew-
art (Our Children and Other Animals: The Cultural Construction of Human-
Animal Relations in Childhood, 2014) oraz William C. Crain (The Emotional
Lives of Animals and Children: Insights from a Farm Sanctuary, 2014). Powstaty
réwniez monografie wieloautorskie poswiecone tej tematyce, jak np. te pod re-
dakcja Sidneya I. Dobrina i Kennetha B. Kidda (Wild Things: Children’s Cul-
ture and Ecocrticism, 2004), Jennifer Harding, Elizabeth Thiel i Alison Waller
(Deep into Nature: Ecology, Environment and Children’s Literature, 2009) oraz
Anny Feuerstein i Carmen Nolte-Odhiambo (Childhood and Pethood in Lit-
erature and Culture: New Perspectives on Childhood Studies and Animal Stud-
ies, 2017). Polskie publikacje naukowe, w ktorych ujawnia si¢ metodologiczny
splot studiow nad zwierzetami i studiéw nad dzieckiem/dziecinstwem, wcigz
jeszcze nieliczne, to m.in. tom zbiorowy pod redakcja Anny Mik, Patrycji Po-
kory i Macieja Skowery (Czytanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dzieciecej,
miodziezowej i fantastycznej, 2016) oraz tematyczne wydania czasopism Polo-
nistyka. Innowacje (2017, nr 5) i Guliwer (2010, nr 1).

Kwestie dotyczace $rodowiska naturalnego w kontekscie ekologii i zmian
klimatycznych, powigzane z egzystencja i dzialalnoscig czlowieka, oczywi-
$cie rowniez maja odzwierciedlenie w tekstach kultury kierowanych do dzieci
i mlodziezy. Dotychczas nie zyskaly jednak takiego zainteresowania wsrod ba-
daczy i badaczek tej tworczosci jak zagadnienia z zakresu studiow nad zwie-
rzetami - co nie znaczy, Ze nie powstaja opracowania na ten temat, jak np. au-
torstwa Karen Malone (Children in the Anthropocene: Rethinking Sustainability
and Child Friendliness in Cities, 2018). W odniesieniu do publikacji polskich
mozna by wskaza¢ seri¢ wydawnicza redagowang przez Ann¢ Czabanowska-
-Wrébel i Krystyne Zabawe (Zywioly w literaturze dziecigcej); autorzy i autor-
ki niektérych tekstow sktadajacych sie na poszczegdlne tomy (odpowiednio:
Woda, 2018; Ziemia, 2019; Powietrze, 2020; w serii ukaze si¢ tez tom Ogiert)
podejmuja kwestie m.in. przemian ekosystemu.

Numer Dziecitistwa. Literatury i Kultury, ktory przekazujemy Czytelnicz-
kom i Czytelnikom, ma w naszym zamysle cho¢ w niewielkim stopniu powiek-
szy¢ stan rodzimych badan nad zarysowang tu tematyka. W dziale ,,Studia”
znalazlo si¢ sze$¢ tekstow. Otwiera go artykul Eweliny Rabkowskiej, ktora
poddata analizie przeobrazenia strategii przedstawiania tematyki zwierzecej

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 8-10 9



Od redakcji

w polskiej literaturze dziecigcej i mlodziezowej w kontekscie postawy empatii
i refleksji etycznej. Aleksandra Butrymowicz opisala z kolei przemiany lite-
rackiego wizerunku wilka i zbadala wybrane (post)antropocentryczne zabie-
gi tworcze. Trzeci tekst o charakterze przekrojowym, autorstwa Anny Mik,
zawiera analize komparatystyczng motywdéw nie-meskiej i nie-doroslej lub
nie-ludzkiej dzikosci w XXI-wiecznych ksigzkach obrazkowych w kontekscie
stynnego picturebooka Maurice’a Sendaka Tam, gdzie zyjg dzikie stwory (1963).
Kolejne artykuly maja posta¢ studiéw przypadku. Dariusz Piechota zaprezen-
towal interpretacje powiesci Jerzego Zutawskiego dla mtodziezy Na srebrnym
globie. Rekopis z Ksiezyca (1903) z perspektywy ekokrytycznej; autor polozyl
nacisk na ewolucje relacji miedzy czlowiekiem a §wiatem naturalnym. Michat
Czajkowski zaproponowal odczytanie serii o Muminkach (1945-1970) Tove
Jansson jako opowiesci o zmianach klimatycznych zachodzacych w teksto-
wym uniwersum w kontekscie zmieniajacej si¢ ilosci, jakosci i ré6znorodnosci
pozywienia. Wreszcie, Karolina Sinkowska poddata refleksji wizerunek lisa
jako bohatera powiesci Pax (2016) Sary Pennypacker z perspektywy posthu-
manizmu i studiéw nad zwierzetami.

W dziale ,Varia” znalazl si¢ artykul Krzysztofa Rybaka poswigcony
e-bookom (a takze, kontekstowo, filmom animowanym) dotyczagcym pandemii
koronawirusa; autor przeprowadzil analize z perspektywy badan na dziecieca
ksigzkg informacyjng. Numer zawiera takze cztery artykuly recenzyjne, z kto-
rych trzy tacza si¢ z tematem przewodnim tomu. Hanna Dymel-Trzebiatowska
napisala o monografii Iwony Gralewicz-Wolny oraz Beaty Mytych-Forajter Po
pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) z 2019 roku, zawierajacej m.in. in-
terpretacje utworow literackich prowadzone z perspektywy ekokrytycznej i ani-
mal studies. Perspektywe ekokrytyczng uwzglednita tez Marta Stanczyk, ktora
zrecenzowala ksigzke Wiosenna bujnosé traw. Obrazy przyrody w filmach o do-
rastaniu (2019) Karoliny Kostyry. Robert Gadowski z kolei poswiecil uwage
studium Anny Bugajskiej Engineering Youth: The Evantropian Project in Young
Adult Dystopias (2019), ktore nawiazuje poniekad do ostatniej z trzech postaci
postantropocentryzmu opisanych przez Braidotti. Wreszcie, Weronika Kostecka
napisala artykut recenzyjny poswigcony monografii Magdaleny Bednarek Basni
przeobrazone. Transformacje bajki i basni w polskiej epice po 1989 roku (2020).

Zapraszamy Czytelniczki i Czytelnikéw do lektury, z nadzieja, ze odnajda
inspirujace dla siebie refleksje. Wszystkim Autorom i Autorkom najserdeczniej
dzigkujemy za wspoltworzenie z nami kolejnego numeru czasopisma, ktéry
tym razem powstawal w trudnych warunkach, jakie przyniost rok 2020.
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Ewelina Rabkowska*

https://orcid.org/0000-0001-5080-5999 https://doi.org/10.32798/dIk.627

From Empathy to Ethical Reflection:

Polish Children’s and Young Adult Literature
(19th-21st Century) in a Cultural Animal Studies
Perspective — Selected Problems

Abstract:

The goal of this article is to analyse the changes in the depiction of animal themes
in Polish children’s and young adult literature in the context of cultural animal
studies (CAS). The focus is mainly on Polish prose created in the 21* century, but
older texts, starting from the 19" century, are discussed with the use of animal
studies tools too. The starting point of the article is the assumption that empathy
towards animals, inscribed in the majority of works for children and young people,
may become the basis for further ethical reflection. The author analyses texts at the
centre of which are such aspects of the human-animal relation as hunting, animal
treatment and protection (e.g., veterinary clinics, sanctuaries, reserves), using ani-
mals for work (mines, army), as well as ethical aspects related to meat-eating.

Key words:
animals, animal studies, human-animal relation, Polish children’s and young adult
literature, posthumanism

Od empatii do refleksji etycznej. Polska literatura dla dzieci
i mtodziezy (XIX-XXI wiek) w perspektywie kulturowych
studiéw nad zwierzetami — wybrane problemy

Abstrakt:
Celem artykulu jest analiza modyfikacji przedstawiania tematyki zwierzecej
w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy w kontekscie kulturowych studiéw nad
zwierzetami (CAS). Autorka koncentruje si¢ gtéwnie na polskiej prozie XXI wieku,

* Ewelina Rabkowska—-PhD, Director of the Museum of Children’s Books (a special de-
partmentofthe Warsaw Public Library—Central Library of Mazovia Province, Poland).
Her research interests include children’s and young adult literature, memoir litera-
ture, and cultural animal studies. Contact: ewelina.rabkowska@365.koszykowa.pl.
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From Empathy to Ethical Reflection: Polish Children’s and Young Adult Literature...

ale przy pomocy narzedzi kulturowych studiéw nad zwierzetami omawia tez wy-
brane starsze teksty, poczawszy od XIX wieku. Punktem wyjscia artykulu jest za-
tozenie, ze postawa empatii wobec zwierzat, wpisana w wiekszo$¢ dziet literackich
dla dzieci i mtodziezy, moze sta¢ si¢ podstawa do dalszej refleksji etycznej. Przed-
miotem analizy sg teksty, w ktorych centrum znajdujq sie takie aspekty relacji czlo-
wiek — zwierze jak lowiectwo, leczenie i ochrona zwierzat (np. kliniki weterynaryj-
ne, sanktuaria, rezerwaty), eksploatacja zwierzat uzytkowych (kopalnie, wojsko),
a takze kwestie etyczne zwigzane z jedzeniem migsa.

Stowa kluczowe:
zwierzeta, studia nad zwierzetami, relacja czlowiek - zwierze, polska literatura
dziecieca i mtodziezowa, posthumanizm

Introduction

P eter Singer (2002) argues that we should provide young readers with
“picture books and stories that encourage respect for animals as inde-
pendent beings, and not as cute little objects that exist only for our amuse-
ment and table” (p. 215). Singer’s postulate is in fact a proposal to create
children’s and young adult’ literature that is non-chauvinistic towards non-
humans. Is it possible to include conclusions from the discussion and present
practical solutions regarding ethical human-animal relations in the form of
literary fiction for young readers, written by an author with a pro-animal
attitude? If so, is it possible to specify the exact conditions that must be met
by such a fiction?

Singer (2002, pp. 1-6) often referred to analogies between the struggle for
animal rights and feminism. He argued that feminism resulted in works that
included reflection on women’s rights and often postulated specific legal solu-
tions regarding gender equality. However, the issue of the direct impact of chil-
dren’s and young adult literature on the practice of animal rights seems prob-
lematic. Some texts that will be discussed in this article show exemplary model
stories about what the human-animal relationship should look like from the
perspective of animal studies (however, reading such a fiction as unambiguous

In this article, I am writing about children’s and young adult literature together, although
it is sometimes separated. However, in terms of the issue of animals I am discussing, I do
not see any significant differences between children’s and young adult literature. Perhaps
the taboo on the use of animals is still stronger in literature for small children, but it is not
a rule anymore.
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postulates can be difficult?). It seems that in children’s and young adult lit-
erature, above all, space is opening to develop empathy for animals, which in
turn becomes the starting point for further ethical reflection or discussions on
attitudes towards animal welfare (Hiibben, 2016, p. 52; Matecki, Pawlowski,
Sorokowski, 2016). Cora Diamond (1978), who polemised with Singer about
arguments in favour of vegetarianism, emphasised that such arguments should
not be based on intellect but on feelings. The author also states that it is easier
for us to change our approach to animals if they appear to be ‘the same’ as us
(p. 475). Literature evokes this similarity and awakens a sense of commonality
between human and animal fate (especially children’s literature shows it ‘liter-
ally, thanks to the anthropomorphisation), which opens the door to empathy
and respect for animals. When we begin to see animals as ‘human,’ as our
companions, we use such concepts as ‘grief’ (slaughter of animals) or ‘dignity’
(animals in the circus). Diamond rejects, therefore, the vegetarian ‘propaganda’
in literature, which may not be effective, because it refers only to the intellect
and does not postulate a poetically expressed community of existence that af-
fects the level of emotions (p. 474). Such an approach, in opposition to Singer’s,
does not exclude children’s and young adult literature, but makes it more valu-
able since the field of shaping empathy, or a sense of community with animals,
remains open even in older books that were inspired by the traditional way
of looking at non-human beings and their rights. This is because the modern
construct of the child includes closeness to nature, and the child as a recipient
of literature in Poland (as well as in Europe) from the beginning is shaped as
empathetic towards the animal world.

Some aspects of human-animal relations that are nowadays perceived as
requiring legal regulation, such as hunting, animal work in heavy industry (i.e.,
mining), and service in the army, were and are popular topics of (not only)

2 There are classic texts for children and young adults that discuss the status of animals in the

human world and reveal the truth about suffering caused by human abuse. Their authors
seem to anticipate Singer’s concept of pro-animal literature for young readers. In Poland,
Janusz Korczak, one of the classic children’s writers, was sensitive to animal rights. Howev-
er, as noted by Maciej Skowera (2018) who commented on his King Matt the First (Korczak,
1922/2005): “In a fragment of [this book], soaked in ‘colonial sauce, the titular protagonist
refuses to eat the ‘African king.” We would be inclined to interpret the decision of the little
king [...] not only as a condemnation of cannibalism, but also of eating meat in general... if
not for the fact that, elsewhere, Matt categorically demands a ‘kielbasa and cabbage’ to eat.”
Such “inconsistencies,” “paradoxes,” or “dissonances” (Abramowska, 2010, pp. 136-137) -
as valued today, from the point of view of animal studies or our changing sensitivity to
animal rights — are frequent in children’s and young adult literature. (All translations, if not
otherwise indicated, are made by the author of the paper — Ewelina Ragbkowska.)
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Polish children’s and young adult literature. Animal diseases treatment is also
an important issue, as vets, clinics, and recently shelters, asylums, and reserves
constitute settings for many narratives. The latest trend is to break the taboo
associated with showing the flesh of animals in young adult literature. Gradu-
ally, (post)modern discourses on animal rights infiltrate young readers’ fiction,
contributing to a slow change in the description of these rights.

The perspective of cultural animal studies, as one of the trends of
posthumanism,’ allows for a new look at the literary canon for children and
young adults, revealing the complex image of animals preserved in it and the
human-animal relations. The aim of this article is to show that today, in the 21
century, the outlook on nature in Polish children’s and young adult literature
is very clearly marked by posthuman awareness: starting from the selection of
topics particularly valuable from the point of view of animal studies, which
I mentioned above, through the modification of the anthropomorphisation of
the animal protagonist, to changes in the valorisation of animals not only from
the point of view of humans. In Polish children’s and young adult literature
of the 21* century, along with crossing the anthropocentric, humanistic para-
digm of raising a child with the help of instrumentally treated animal themes,
the ethical and empathetic dimension is re-oriented, and the cognitive horizon
opens a new perspective on cultural relations between non-human animals
and humans.

The development of animal-friendly literature, as Singer understands it,
which is very restrictive, is slow and difficult. But today, it is clearly visible
that many Polish children’s and young adult works boldly cross the borders of

* Posthumanism can be defined as a revision of the humanist tradition, especially regard-
ing the term ‘human.’ The posthumanist trend assumes going beyond the paradigm in
which only entities defined on its basis as ‘people’ emancipate. This - as it is also called
- new humanism recognises manifestations of such exclusion as ideology and calls for the
inclusion in the group of subjects of both people not yet fully covered by the definition of
humanity (such as women, children, ethnic or sexual minorities) and non-human beings
(e.g., monsters, animals, plants, machines). Thus, posthumanism is also characterised by
anti-anthropocentrism (Hoty-Luczaj, 2015, pp. 45-61). Cultural animal studies, as a new
research area (rapidly developing in Poland only for about a decade), can be seen as part
of posthumanism. The overriding goals of writing about animals from the perspective of
cultural animal studies are: placing the animal related to its reality at the centre of reflec-
tion (an attempt to free animals from thinking about them as symbols, motifs), and a strong
reference to animal ethics. It is important to see animals as living, sentient beings (not only
protagonists) and to be respectful of the difference between humans and animals. Such
a research attitude results in writing about animals in culture from their perspective or in
their interest, without assuming axiological neutrality.
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anthropocentrism and take the side of animals. However, I have presented the
discussion between Singer and Diamond to defend children’s literature, which
talked in the past and still talks about animals in various ways. For exam-
ple, popular Swedish books about Mamma Moo (e.g., Wieslander, 2003/2005)
would be for Singer an unacceptable lie to children and a hiding of the in-
convenient truth about the real situation of cows, and for Diamond - as I can
conclude - the value of this fiction would be related to the concept of anthropo-
morphisation, which depicts a cow ‘like a human,” and thus, it can evoke empa-
thy towards the protagonist. And this attitude may constitute an argument in
the discussion on animal rights.

In the next parts of this article, I will analyse the way in which the images
of the following issues in Polish children’s and young adult texts have changed
over the years: hunting, eating animal products, animal work, and the treat-
ment of animals.

Hunting: From Henryk Sienkiewicz to Tomasz Samojlik

In Desert and Wilderness

When it comes to literary texts addressed to children and young adults, hunt-
ing is the motif that underwent the most significant modification out of all
the issues discussed here. This path can be summarised as follows: from apol-
ogy to condemnation. “The theme of hunting is widespread in all traditional
epic genres, including fairy tales — both [...] the European [...] and exotic [...]”
(Waksmund, 2016, p. 113). In European fairy tales, there was a common theme
of a hunter as a positive figure — Ryszard Waksmund mentions Snow White in
which the hunter opposes the death sentence passed on the protagonist by her
stepmother (p. 119).

In the Polish prose for children and young adults, until the end of the
interwar period, the ethics of hunting was not discussed at all, only poaching
was considered unethical (Budrewicz, 2016, p. 225). Thanks to the presence of
this topic, in the second half of the 19" and the beginning of the 20" century,
children’s and young adult literature ceased to be associated in Poland only
with women as writers and a children’s room as the setting; it entered the world
of male adventure and, therefore, answered to the needs of teenage boys at the
time (Olszewska, 2016, p. 348). The hunts presented in literature of that period
served didactic purposes: they were supposed to familiarise the readers with
the richness of nature, show landowners’ customs, promote patriotism and love
of the homeland’s beauty (p. 357).
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The most famous Polish hunting novel,* In Desert and Wilderness by Hen-
ryk Sienkiewicz (1911/1917), was an indisputable reading success (Axer, Buj-
nicki, 2012). The descriptions of hunts in the novel can be controversial from
today’s point of view. Since changes are taking place not only in the sensitivity
of people, but also in terms of ethical human behaviour towards animals, In
Desert and Wilderness is increasingly subjected to critical rather than historical
readings.’ The story describes the adventures of two children: Stas Tarkowski,
a 14-year-old Polish boy, and Nelly Rawlinson, an 8-year-old English girl, kid-
napped by Mahdi’s supporters during the Mahdi uprising (Sudan, 1881-1899).
The children run away from the kidnappers and try to return to their fathers.
Most of the plot is filled with their journey through the African desert. From
the safe sphere of parental care, Stas and Nelly fall into the world of hostile
people, but it is not the fight against people that is the theme of the novel, but
the fight against nature. The nature described here is quite different from the
gentle land idealised by Jean-Jacques Rousseau. The forest and the desert are
full of cruelty and struggles for survival. At one point, Stas gets hold of a gun
and must kill a lion to protect himself and Nelly. After that incident, he kills
many more animals — not always out of necessity — and shoots at two people.
For Stas, hunting is a dream come true, a male adventure that he read about in
children’s books. He kills African animals such as an antelope, a zebra, and an
ostrich to eat them, a buffalo and crocodiles to practice hunting, and a panther
to proof his status as a hunter.

The initiation of a young man is inevitably associated with cruelty. Grze-
gorz Leszczynski (2016, p. 25) writes that hunting in William Golding’s (1954)
Lord of the Flies becomes a rite of passage for the group of boys staying on
the island, and also constitutes a prelude to killing a man. Above all, Sienk-
iewicz’s book shows the boy’s initiation into adulthood through hunting. An
important element of animal-friendly literature for young readers is — from the
perspective of animal studies — not to show such an initiation through harm-
ing/killing sentient beings. Meanwhile in Sienkiewicz’s novel, it is shown as
a natural sequence: a man has the right to kill animals not only out of neces-
sity, but also to confirm his masculinity. The character of Nelly is antagonistic

Zofia Budrewicz (2016, p. 224) provides a set of determinants of a hunting novel: the hero
is always a boy who wanders into the space of the forest and, by improving hunting skills,
matures to humanity.

From the turn of the 20" and 21* centuries, Sienkiewicz’s book is being critically read from
the perspective of postcolonial studies (Mazan, 1990; Koc, 2007; Kosowska, 1998; Turaj-
-Kalinska, 2001). New critical readings of this novel are very important, because to this day
Sienkiewicz’s novel is a set book in Polish primary schools.
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to the main protagonist, and her opposition is aroused by the question: “Why
should you want to shoot at them?,” asked by the girl when Stas puts his hands
together at the beginning of the plot for a mock shot at the birds (pelicans
and flamingos). “Girls® don’t understand such things,” replies Stas. Later in
the book, this division is portrayed in such a fashion: an empathetic girl as
a representation of female culture and perception, and a cruel boy - of young
masculinity. A 14-year-old who dreams of hunting “big animals [...] in Central
Africa” (Sienkiewicz, 1911/1917) receives from his father a rifle with bullets
and a saddle for horse riding — the arsenal of a real hunter. This is a signal that
Stas is reaching manhood, whose attribute in the novel is the exercise of power
over the life and death of the animals subject to him. Nelly’s opposition to her
companion is weak in comparison to his male pattern of development, which
is gradually gaining fullness and the boy becomes a man, representing traits
highly valued by a patriarchally oriented culture.

Therefore, the novel is above all an apology of hunting as adventure,
as an initiation into adulthood, and as a kind of sport confirming male
strength, courage, and social position. Stas does not kill only in self-defence
or for food, he also kills for pleasure. Although the text reveals considera-
tions about the nature of animal hunting, the hunt is not criticised. In Sien-
kiewicz’s novel there are, however, no descriptions of a dying hunted animal,
such suffering would go beyond taboos. The threads of animal suffering have
been intentionally omitted in the novel. The convention of the story for chil-
dren allowed the fiction of ignoring the suffering of animals. Therefore, from
today’s perspective, there is a space for a critical reading of this text. Anna
Barcz (2016) writes that an ecocritical reading may consist in “reading in the
future” (p. 15). After all, from the perspective of the beginning of the 20
century, of our present era is the future. Therefore, one can critically look
at this text that seems to perceive animals only as a ‘harvest’ - inexhaust-
ible goods, having the power of self-rebirth. This work presents the world
of colonialism and fascination with the wilderness only to subordinate or
use it. Is this ‘forgetfulness’ a characteristic feature of people? Jacques Der-
rida (2006/2008, p. 26) wrote that the human tendency to ‘forget’ about the

The original text uses not the word ‘girls’ but ‘women.” This emphasises even more strongly
the gender antagonism in the original. The word ‘girls’ leaves hope that one day a girl as an
adult woman will be able to express her point of view. The word ‘women’ closes this path. Stas
has already defined Nelly as the one who “does not understand,” in fact not wanting to listen
to her, neither now nor in adulthood, when they become married and symbolically become
one. This means that the English translation in this sentence softened the original text.
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suffering of animals, which lies behind centuries of philosophical tradition,
by setting the categories of ‘animal’ and ‘human,” prevents writing about ani-
mal suffering at all. Yet, it does not matter if animals are intelligent or can
speak; instead, we should ask if they are suffering (Bentham, 1789). Their
rights depend not on their ability to think or to speak, but on the fact that
their suffering - just like the suffering of people - is important.

In today’s posthumanist thinking, there is a concern for animals. Hunt-
ing “for sport’ is widely objected, and various practical solutions are proposed
that would reshape our relationship with the animal world to minimise the use
of animals on the one hand and the suffering inflicted on them on the other
(Nussbaum, 2006)".

In Biatowieza

Elements of the hunting novel appeared in Polish literature for young readers in
the interwar period and were continued in the post-war works of authors such
as: Ferdynand Ossendowski (Przygody Jurka w Afryce [Jurek’s Adventures in
Africa], 1932; Jasnooki towca [Bright-Eyed Hunter], 1946), Czestaw and Alina
Centkiewicz (Anaruk, chtopiec z Grenlandii [Anaruk, a Boy from Greenland],
1937; Odarpi, syn Egigwy [Odarpi, the Son of Egigwa], 1949), Arkady Fiedler
(Maty Bizon [Little Bison], 1952), Sat-Okh (Ziemia stonych skat [The Land of
Salt Rocks], 1958), and Kamil Gizycki (Nil, rzeka wielkiej przygody [The Nile,
a River of Great Adventure], 1959). Hunts shown by these writers have most
frequently a practical dimension and are presented as a condition for the sur-
vival of indigenous people (the Centkiewiczs, Fiedler, Sat-Okh).

In the post-war period, more and more popular quasi-hunting fictions
no longer show hunting per se (Szklarski, 1957, 1958; Gizycki, 1959%), but still

7 The hunting culture in Poland consists of the principles of ethics and hunting tradition,

customs, and ceremonies (e.g., hunters’ briefings, oaths, etc.). Hunters have their patrons
(e.g., St. Hubert). Most importantly, there are hunting music and a special hunter’s vocabu-
lary. The analysis of this vocabulary shows that it is neatly avoiding the enormity of tor-
ment and horror experienced by animals placed on the official “List of Game Animals”
(Kruczynski, 2014, pp. 21-38). A manifestation of hunting culture in the 21* century is the
custom of a bloodless safari, described, inter alia, in the — popular in Poland - book series
about a girl named Nela, published by National Geographic (Ragbkowska, 2019). In tradi-
tional cultures, the practical dimension of hunting (for meat) dominates, and in modern
countries, it has a marginal meaning, but the ‘relaxation’ dimension begins to dominate
(Waksmund, 2016, p. 114).

In Szklarski’s and Gizycki’s novels for young readers, the boy characters do not kill but only
catch animals to sell them to the zoo.
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only poaching is condemned (Bahdaj, 1982). It was not until the 21* century
that hunting was criticised in Polish children’s and young adult literature. An
example of the sharpest criticism of the destruction of a particular forest and
the animals inhabiting it is the work by Tomasz Samojlik, a writer who is also
a biologist, concentrating on the Bialowieza Forest. As an author of children’s
books (comics, illustrated non-fiction, etc.), he focuses almost exclusively on
nature, and his fiction is located in the space of the Bialowieza National Park
in Poland.

Anna Nosek (2015, p. 195) emphasises that the European bison (known
also as the European wood bison, wisent, the zubr - Polish zubr) is the symbol
of Bialowieza in regional literature, but it was only in Samojlik’s work that it
became a real animal. In such children’s books as The Last Bison (Samojlik,
2009/2011), Zubr Zorz [Zorz the Bison] (Samojlik, 2010), or a series of short
stories about a bison called Pompik (Samoijlik, 2016a, 2016b, 2016c, 2016d), the
author not only makes his hero a full-fledged, attractive character, but also
provides knowledge about the biology of these mammals (diet, habits, etc.) and
their history. In fact, the history of the bison as an endangered and intensively
reintroduced species becomes the centre of Samojlik’s fiction.

The Last Bison is a children’s comic book that presents the history of the
exploitation of the Bialowieza Forest and the destruction of the European
bison species. The tale begins in 1915, when an area of this huge forest was
destroyed by retreating Russian troops using scorched-earth tactics. In the
years 1915-1918, the forest became a booty for the German occupants, while
since 1918, after Poland regained independence, its fate as a nature reserve
was at stake. On the one hand, there are real heroes depicted in the comic,
such as the authentic figure of Wiadyslaw Szafer, a naturalist, explorer of
the forest, founder of the Bialowieza National Park (in 1921), and initiator
of the reintroduction of the European bison, who values this space as a na-
tional treasure. On the other hand - there are authorities trying to exchange
this treasure for material goods by reselling the rights to forest felling to an
American company. The theme of the comic book plot is, therefore, the con-
flict between Szafer and American envoys, full of dramatic twists. The three
villains are essentially hunters whose task is to kill the bison in the forest,
because only these rare animals stand in the way of complete grubbing up
of the forest and the use of the land for construction. As long as the bison
exists, the ecologists may demand protection of this species and the areas in
which it lives. The main character of the comic book is a bison calf who has
no name yet and lives in the Bialowieza Forest. Already at the beginning, the
calf loses his mother — hunters from America manage to shoot her; therefore,
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the ‘boy’ becomes the titular ‘last bison.” He flees alone from the hunters in
search of the legendary Heart of the Forest his mother told him about. In this
mysterious place, the protagonist — he is convinced of this — will find help
and his parents.

The Heart of the Forest is a place between reality and dream (the bison has
a vision of it when he falls asleep), where the ghosts of all dead animals reside
and where the memory of the forest is kept. Here, the mystical bond between
the forest and its inhabitants is revealed, and the power of the forest comes to
the fore; it resembles a living organism and can defend itself against violence.
The Heart of the Forest is, therefore, not only a metaphor, but also a descrip-
tion of a very specific experience related to the integrity and duration of nature
as a space of interaction between fauna and flora. Barcz (2016, p. 59) notes that
such a place resembles a strict nature reserve: here, animals can die a natural
death, not at the hands of a hunter. It is also an original ecosystem - Barcz con-
tinues her observations — where, like in Noah’s Ark, pairs of animals and plant
seeds are kept for breeding.

Anti-hunting discourse started to occur in Polish 21-century children’s
and young adult literature, and Samojlik’s comics have gained massive popu-
larity among young readers, but no less popular is another author related to
Bialowieza and anti-hunting topics - Adam Wajrak. The names of Wajrak and
Samojlik are often mentioned together because of the writers’ similarities. As
a duo, they created the comics Umarly las [Dead Forest] (Wajrak, Samojlik,
2016), Nieumarly las [Undead Forest] (Wajrak, Samojlik, 2017), and Zew padli-
ny [The Carrion Call] (Wajrak, Samojlik, 2018). Wajrak is an activist for nature
protection, a journalist who has lived in the town of Bialowieza since 1997, and
here he writes books and articles about nature. Wajrak’s works are, in fact, re-
ports on life in the Bialowieza Forest in which the author demonstrates knowl-
edge of not only problems related to the management of the National Park, but
also the nuances of the existence of various animal species in this area and the
research carried out on them. The reporter’s works reveal his extremely per-
sonal and close attitude to the forest’s wildlife, and his books elude the category
of popular science non-fiction.

Wilki [Wolves] (Wajrak, 2015) is a work that testifies to the author’s nas-
cent delight over wolves — a species of predators endangered and almost com-
pletely destroyed in many European countries. Wajrak describes his history
of slowly, gradually getting to know these animals, which begins with Kazan
- a tame wolf - that walks with him in the Forest. The author also writes about
human cruelty towards wolves. People have ruthlessly persecuted this species
in various ways: by hunting, looking for wolf puppies to kill them, and laying
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snares. A suggestive description of a dying wolf is the content of the “Wnyki”
[Snares] chapter. Wajrak also shows why the fear of wolves, which justifies their
possible shooting, is unreasonable, and why the idea of protecting wolves as
a species is also in the interest of mankind. Wolves hunting in strong complete
packs regulate the herbivore population, as well as that of forest scavengers.
Under normal conditions, they also never approach human settlements or in-
vade farm animals - they are forced to do so only by hunger, when a weak,
depleted pack cannot cope with the hunt. Therefore, it is also in the human
interest to provide the wolves with strict protection.

From the perspective of animal studies, hunting is condemned as cruelty
to animals, and the examples of Polish children’s and young adult literature
testify that hunting issues have evolved, ranging from explicit apology at the
turn of the 19" and 20™ centuries to a critique in some literary examples from
the 21* century.

Other Aspects of Ethical Attitudes Towards Animals

Flesh

Most books for children and young adults reflect the social reality of people,
which also includes various human relations with particular animal species.
Eating meat from the so-called slaughter animals is part of this reality and is
shown as the norm. In Poland, only about 5 percent of population declared
a few years ago that they limited meat or did not eat it at all (Gzyra, 2014,
p. 9). Our attitude towards animals in both social life and culture is very
ambiguous. We do not eat many species, calling them companion animals,
and others, as slaughter animals, are treated as things, raw materials. We
can speak here about a notion of “moral schizophrenia” (Francione, 2000,
pp. 1-102), when we cherish our pets and butcher other animals. Imaging an-
imals in children’s and young adult literature is a complex issue, especially in
the context of animal studies. As I have already written, paradoxes that have
never been noticed before are now clearly visible (vide footnote 2 above).
This literature reflects our ambivalent and inconsistent attitude towards ani-
mals. For example, in the Polish novel Matoméwny i rodzina [Tight-lipped
and the Family] by Malgorzata Musierowicz (1975), a chicken is saved from
being eaten by a sensitive girl who names it F. M. Since then, as a pet, the
chicken lives with the family (which does not mean that the family stops
eating broth from other, nameless chickens). This example also shows that
the taboo is already happening at the linguistic level. In the word ‘meat’ (or
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in this example ‘broth’), we are dealing with an absent referent — an animal
(Adams, 2010, pp. 66-67).

On the one hand, the postulate for children to be gentle with animals
and care for them appeared very early in European literature.” On the oth-
er hand, the issues of death and sex became taboo in children’s literature
- young readers are symbolically closed in the sterile surroundings of the
nursery. There is a rule to protect children from scenes of excessive cruelty,
death, and eroticism. Moreover, Joanna Papuzinska (1981) wrote that, in the
eyes of adults, the absence of descriptions of blood, agony, or sex became one
of the determinants that distinguish children’s books from ‘universal’ litera-
ture. The dominant principle of children’s and young adult fiction is an un-
equal relationship between the sender and the recipient, understood not only
as a “difference in the level of consciousness,” but also as a unilateral decision
of the sender about what will be said and what should be hidden (p. 127).
However, in children’s literature “everything” can be said that is intended
for the ears of those whom a given culture considers as children (Czabanow-
ska-Wrébel, 2013, p. 13); taboos in children’s literature are primarily cultur-
ally conditioned (Sehested, 2012, p. 19). Therefore, in the case of the issue of
human-animal relations, children are shown what is appropriate for them in
a given culture and at a given time. This literature, however, is not limited to
a very serious discourse on the suffering of animals or presenting their real
situation in society. Changes in how children are culturally imagined as the
recipients of such content have a key role here. Breaking the taboo of eating
animals in children’s literature is — in Carol J. Adams’s language - recalling
an absent referent: an animal destined for slaughter.

There are still a few texts revealing the backstage of human-animal re-
lations in the field of meat-eating. These include, for example, the provoca-
tive book by Akumal Ramachander (1993), Little Pig, as well as earlier, more
subdued examples: Babe: The Gallant Pig (King-Smith, 1985) or Charlotte’s
Web (White, 1952). In children’s literature — due to strong taboos - such
provocations could take place not directly, but with the use of reversing tac-
tics. Particularly controversial are the literary examples in which an animal

° Thanks to the English philosopher John Locke (1693/2007) who postulated that children
should be ‘kind’ to animals. He warned that a child left alone with an animal will hurt it;
therefore, it is necessary to constantly pay attention to the child while he or she is with the
animal. Many Polish authors in the 19" century, remembering Locke’s warnings, reminded
children of not harming animals (Stanistaw Jachowicz, Wtadystaw Belza, Maria Konopnic-
ka, Zofia Urbanowska).
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intended for slaughter does not want to undergo the final sentence and its
insubordination reveals its own fate of being turned into meat. Such an ex-
ample can be a humorous poem, well-known in Poland, Wacky Ducky by Jan
Brzechwa (1939/2017). The heroine of this poem, unlike all ducks, disobeys
her fate:

Near a river, if you're lucky,

You might meet Ms Wacky Ducky.
Being wacky was her passion,

in her life, her moods, her fashions.

However, her defiance is fully revealed when a chef decides to cook her:

One sad day, a nasty crook

said: “Your goose is truly cooked!’
Having plucked our little duck,

he stuck her on an oven rack!

But dear Wacky wouldn’t have it -
she just turned into a rabbit!
Served with beetroot, because
That’s how wacky she was!

This poem shows, however, not only the duck’s disagreement with her fate, but
also her inevitability. The duck, despite turning into a rabbit, will be eaten any-
way. Of course, to recall this example in this context may seem shocking, but
cultural animal studies look at literature in a new, problematic, non-historical
way. Trends such as bioethics and biopolitics are increasingly influencing the
subject of eating animal meat in Polish literature for young people in the 21*
century. These examples are especially valuable for animal studies.

Marcin Szczygielski in his novels Tuczarnia motyli [The Butterfly Feed-
lot] (2014) and Serce Neftydy [The Heart of Nephthys] (2017) makes the motif
of eating animal flesh not only an element intended to evoke a feeling of
disgust or horror in the reader (descriptions of being covered in blood and
touching tissues in Serce Neftydy perform such a role), but also the issue of
the ethics of meat-eating. Consuming the tissues of beings that are killed for
this purpose, shown in Tuczarnia motyli and Serce Neftydy, as a way of organ-
ising the presented community, takes the author’s meat poetics to the rank of
considerations on biopolitics and bioethics and contains explicit references to
Western civilisation. Similarly, the theme of the lively chicken carcass in Rutka
by Joanna Fabicka (2016) is brave and provocative. One of the chickens gets out
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of the store and follows two girls — the heroines of this magical realist story
about the Holocaust — who decide to take it in and name it Tuptus. Wearing
a red knitted hat, Tuptu$ becomes a pet. The animal’s insubordination seems
to be significant. The chicken breaks out of its foil prison, comes alive while
remaining a dead carcass, and speaks volumes on modernity and its involve-
ment in violence. Thanks to these examples, the bold and modern discourse
on meat-eating (e.g., Carol, 2009) enters Polish 21*-century literature for young
people. We are at the beginning of a significant change.

Work

Stories that discuss animals working with people are particularly susceptible to
being read in the spirit of animal studies. In Poland, these are mainly military
and farm animals. One should value this literary fiction, because - similarly to
Eric Baratay’s (2012) book - it draws the reader’s attention to the contribution
of non-humans to the progress of human civilisation. The effort of animals
means — as in the case of human workers — not only privileges, but also suffer-
ing related to work™.

In Polish literature, animals that are involved in wars are especially appre-
ciated. The fighting animal is portrayed on the one hand as unique, privileged,
obviously surrounded by care because of its extraordinary talents. On the other
hand, such an animal suffers a lot". An example of a war animal in Polish
children’s and young adult literature is the bear Wojtek — a private in the army
of Anders. The latest Polish story about Wojtek addressed to children is the
book Wojtek. Zotnierz bez munduru [Wojtek: A Soldier Without a Uniform] by
Eliza Piotrowska (2017). It is an animal’s ‘autobiography’ Wojtek himself tells

1" Dariusz Piechota (2018) notices that in Polish literature of the second half of the 19t cen-
tury, there was a shift in the description of interspecies relations. On the one hand, the em-
pathic attitude of positivists, and on the other, a shift towards the description of everyday
life resulted in the “empathic realism” (p. 77). This period resulted in a literature rich in
descriptions of the suffering of animals working together with humans (e.g., Dygasinski,
1908; Konopnicka, 1893; Prus, 1886; Swietochowski, 1896).

The most popular in Poland during the post-war decades of the 20" century was the dog
Szarik, who fought alongside the Polish People’s Army during World War II, shown in
the book (Przymanowski, 1964) and in the TV series (Zesp6t Realizatoréw Filmowych
“Syrena,” 1967). Other titles that talked about the use of animals in war include: Nigdy nie
zapomne [I Will Never Forget] (Boguszewska, 1946), Wilk z partyzantki [The Wolf from
the Guerrilla] (Zechenter, 1949), Psia stuzba [Dog Service] (Koszutska, 1951). The most
recent image of a dog used in World War II is a book Szczury i wilki [Rats and Wolves]
(Gortat, 2009).
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the reader the story of his life, which ends at the Edinburgh Zoo. Memories,
just as it happens with people, are evoked in the bear through the smells of
meadows, forests, and water — the smells of freedom. The first moments of the
animal’s life, just after birth, are recalled along with a memory of the mother’s
soft fur. It is not known what happened to her, and in the next part of the book
the reader meets the ‘father’ of the bear — and this is the man who gives the
bear the name Wojtek (Wojciech — ‘happy warrior’). The name turns out to be
significant. From now on, Wojtek lives among the soldiers of the Polish army
of Anders stationed in Iran. In Piotrowska’s book, the series of events from the
life of the bear clearly forms the story of maturing to the role of a soldier. From
a pethood full of playfulness, as well as recklessness, through the stage when
Wojtek realises his role, his usefulness, to the ‘decision’ to take part in the battle
on the front. Then, Wojtek becomes a hero as a bear carrying missiles during
the battle of Monte Casino.

It may seem that Wojtek’s story is a great anecdote, an extraordinary
story about incidents that make readers pause or wonder. Here is an animal
— perceived stereotypically as ‘irrational,” only instinctive - that turns out to
be capable of sacrifice for a human cause, of friendship with people; in many
aspects, the bear becomes close to people, to such an extent that it passes the
‘human’ path of maturing to being useful in the society. Wojtek the Bear
testifies that animals have the ability to act morally, they understand such
abstract categories as good and evil. They are characterised by their loyalty.
Their emotions are like human’s: joy, sadness, fear. And this is how Wojtek the
Bear, unfortunately, can easily become an instrument that allows it to convey
not so much his own autonomous history as the story of educational values,
which concerns only human issues. In the book, the story of the animal is
largely autonomous, but it also serves as a carrier of historical content related
to World War II, the Anders army campaign, the situation in Poland after
the war. The figure of the bear becomes here a symbol not only of a military
formation, but also of independence and patriotism. Importantly, according
to the narrator of this book, the fact that Wojtek - after years spent among
Poles - reacted to the sound of Polish speech at the Edinburgh Zoo becomes
a sign that he was a Polish ‘patriot’ and took the ‘right’ side. The bear knows
perfectly who Hitler is, who Stalin is, what the Soviet Union is and the Cold
War. This causes a dissonance between the desire to show the ‘autobiography’
of a real animal entangled in a war of people and the explicitly educational
purposes of the book.

The most interesting, from the perspective of animal studies, are those
aspects of the bear’s life among people that show how difficult it was. Some
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of them were characterised by Piotrowska in the story (the unmet need for
contact with water, the fear of bullet explosions, the attachment to the human
protector and longing for him after the war, and finally the stay at the zoo).
Other were completely stripped down (the death of the animal’s mother at
human hands, the bear’s addiction to alcohol, which was given to him in the
army, where he was also fed lit cigarettes, tying the animal on a chain at night
to prevent it from escaping, and Wojtek’s boredom and alienation in the hu-
man environment). The frontal fight was also not Wojtek’s ‘decision,” but the
effect of gradually getting him used to the battlefield and skilful training. At
the end of his life, the bear became the object of a political conflict between
the new Polish authorities and the émigré community. There was a dispute
about taking the bear to a zoo in Poland, and publications about him were
censored behind the Iron Curtain. To sum up, the book in a simplified and
interesting way — thanks to the figure of a bear cub - familiarises the recipi-
ent with the basic events and concepts of World War II and the first years
after, but it may discourage the reader by using the animal’s history too in-
strumentally.

An analysis of animal characters in the context of their work indicates
that these characters are presented in an ambivalent way: admittedly, the
creators of these characters are trying to show the true history of working
animals, but this truth is quite easily suppressed by literary pictures where
an animal becomes a symbol (of patriotism, freedom, history - as in the case
of Wojtek).

Animal Welfare

Empathic descriptions of suffering animals and attempts to help them are by
far the most valuable element of Polish children’s and young adult literature
from the perspective of animal studies. Veterinary clinics, shelters, reserves,
the issue of adoption of homeless animals - these motifs, related to the well-
being of non-humans, are richly represented in literature, which should be ap-
preciated. Individual titles cover topics such as the safety of pets in transport
(Wlodarczyk, 2017), abduction of purebred animals (Maleszka, 2016) or smug-
gling them from abroad for a living (Piekarska, 2007), animal helpers of the
disabled (Koziot, 2014), and even a criticism of exhibitions and animal compe-
titions (Kern, 1963; Gronski, 1987).

Polish children’s and young adult fiction does not only represent the
physical suffering of animals, but - more importantly - also their mental
pain. Roman Pisarski’s (1967) story of Lampo, a dog who travelled by rail,
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shows an animal that was wounded not so much on the body as on the soul.
Mira Marcinéw (2015) issues Lampo with a detailed diagnosis: “Crazy travel-
ler, pathological tramp, suffering from poriomania and dissociative fugue”
(2015, p. 27). Post-traumatic stress disorder (PTSD) can be diagnosed in
many animal heroes who have gone through a lot. Another form of trauma
of the pictured animals is that associated with the Holocaust, to mention the
German Shepherd from the novel by Gortat (2009), the ‘Jewish’ dog Szlemiel
pictured by Gronski (2010), or finally the animals in the Warsaw Zoo trau-
matised by war described by Szczygielski (2013)'2. Addressing the suffering
of animals is becoming a priority in the pro-animal literature for young read-
ers in Poland.

Among the topics raised by Polish authors, there are detailed issues that
we can combine not only with care or empathy towards animals, but with at-
tempts to intervene in various areas related to the relationship between humans
and non-humans, located in the field of legal regulations. Samojlik in his books
for young readers pictures animal life in the area of the reserve, which is the
Bialowieza National Park. In each publication, he raises a different problem. In
Ryjéwka przeznaczenia [The Shrew of Destiny] (Samojlik, 2012), he talks about
littering and pollution of the natural environment, which has catastrophic con-
sequences for animals. Norka zaglady [The Mink of Doom] (Samojlik, 2013)
deals with the issue of threatening the local fauna by implanting alien species
by humans (here, the American mink displacing the national species of mink).
In Powrdt rzgsorka [The Return of the Neomys] (Samoijlik, 2015), the habit of
burning meadows is criticised as especially dangerous for the creatures inhab-
iting them. All this in an attractive comic form in which the plot reflects the
author’s fascination with the fantasy genre. In turn, the western-styled comic
books created together by Wajrak and Samojlik (2016, 2017, 2018) discussed
such problems as the presence of bark beetles in the forest or the balance be-
tween individual species of forest birds.

Barbara Gawryluk (2012) pictures the custom of organising firework
shows, which is often the subject of disputes. The dog Baltic escapes in ter-
ror on New Year’s Eve, stunned by the explosions. He almost drowns in the

In the context of the link between research on the Holocaust, animal studies, and children’s
literature, Anita Jarzyna (2019) notes very interestingly that the “new” (p. 197) children’s
literature is “pioneering” (p. 198) in how it depicts animals harmed during Shoah. Their
suffering is not infantilised, yet it is not a figure of human suffering. Autonomous stories
of animal suffering are told because they have become important as such and not for, for
example, didactic or stylistic reasons.
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Baltic Sea, having found himself on an ice floe drifting far away from the
shore. His story has a happy ending, the dog is saved and taken in by the
crew of a ship. The publication is evidently interventionist — its task is to
sensitise readers to the suffering of domestic animals caused by people’s loud
celebrations. The author’s other two books can also be seen as intervention-
ist. Klifka, the story of a seal being looked for by her mother (Gawryluk,
2015), draws the readers’ attention to the danger of seals becoming entangled
in a fishing net on the Baltic Sea. DZok (Gawryluk, 2007) is the story of the
so-called cemetery dog — an animal that, after the death of his owner, wan-
ders unattended in a hospital, at the scene of an accident, or at a cemetery
near the owner’s grave. The tale of Dzok shows not only the fate of animals
belonging to elderly or sick people, but also how one can help a cemetery
dog. Gawryluk is, therefore, not limited to reporting or testifying to the phe-
nomenon of canine loyalty but focuses on the specific situation in which
each pet or its owner can find themselves.

The idea of helping homeless animals is presented in a poetic form for
small children (Widzowska-Pasiak, 2015, Kozyra-Pawlak, 2015), as well as in
texts for older young readers (Justyniarski, 2014, 2016; Nawrocki, 2018). A shel-
ter dog is the protagonist of Gawryluk’s books (2004, 2006a, 2006b), Kowalska’s
and Jasionowska’s (2017), as well as Taborska’s (2018). The praiseworthiness of
dog adoption was presented to older readers by Marcin Palasz (2012; a shelter
pictured from a dog’s perspective, a conscious decision to adopt a dog, caring
for an adopted canine). In turn, Wajrak in Lolek (2017) presented postulated
forms of dealing with a dog hurt by people. In Sznurek [String], Adam Lang’s
(2017) novel for young adults, the situation of animals in the Polish countryside
of the 21* century and the caring attitudes towards them are depicted. Positive
figures of animal’s caregivers were also outlined by Katarzyna Ryrych (2017),
Tom Justyniarski (2014, 2016), and Gawryluk (2007, 2012, 2015).

From the beginning of history of Polish children’s and young asdult lit-
erature, there was exemplary fiction in which the imposed division between
slaughter animals and accompanying animals, ‘disgusting’ and ‘decorative’
or ‘beautiful, and finally wild and domestic is not accepted. The role of
companion animals in this literature is played by a horse (e.g., Konopnicka,
1893), a roe deer (Kownacka, 1957), a lamb (Grabowski, 1966), and a pig
(Combrzynska-Nogala, 2017). This seems to be in line with the strategy of
many organisations fighting for animal rights, which see in this extension of
the circle of companions a chance to make people aware that all judgments
related to e.g., pigs (perceived as dirty and stupid) are to justify their use in
meat industry and are adopted a priori. As a consequence of such a strategy;,
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the image of a pig as a domestic companion as good as a dog or a cat is spread-
ing. According to the words of Diamond (1978): if the use of animals results
only from a specific relationship between humans and another species, this
relationship should be changed. Such attempts, as is clear in the analysis of
the examples presented in this article, are very often made in Polish literature
for children and young people.

Conclusions

A diverse textual world of literature for children and young readers is “in-
habited” by a number of animal characters that is difficult to count (Mik,
Pokora, Skowera, 2016, p. 9). The advantage of children’s literature (compared
to that for adults) is that the child and the world of children’s experience
can be a model for creating an alternative relationship with animals and na-
ture (Barcz, 2016, p. 155; Leszczynski, 2006, p. 486). Ethical issues related to
the attitude towards animals are presented by literary fiction for children
and young adults in Poland by depicting the most basic community of fate,
emotions, and feelings between people (often children) and animals. Social
discourses about non-human beings infiltrate this literature quite easily be-
cause its hypothetical recipient is perceived as particularly sensitive to their
fate. The discussion about animals, and even the breaking of strong cultural
taboos about their use, becomes one of the trends of Polish 21*-century lit-
erature for children and young adults. Depicting ways to care for animal wel-
fare or showing aspects of vet care in modern societies is closely linked to
attempts to describe reality from a non-human perspective. Threads related
to animal treatment are very important for Baratay (2012) in his project of
history written from an animal perspective. Singer emphasises, however, that
although changes in people’s sensitivity are taking place, they are slow and
gradual. The same is true of the discussed literature. It is open to talk about
many ethical aspects of human relations with animals and employs various
ways of talking about them, both directly and metaphorically. The analysed
texts show unequivocal character valuation: negative characters hurt animals
and positive ones help them. Issues such as hunting, eating meat, using ani-
mals for work, as well as protecting them, have evolved as important topics.
The discourse on the above issues ceased to be unambiguously anthropo-
centric. In addition, new threads are emerging, such as animals’ old age, the
right to retirement, treatment, and the eating habits of people. It is very likely
that the current issues of human-animal relations (for example, the recent
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topic of light pollution - Oziewicz, 2019) will increasingly easily penetrate
Polish literature for young people.

The growing social awareness of the ecological threat has a huge impact
on Polish children’s and young adult literature of the 21 century, which in
turn evokes not only empathy towards animals, but also ethical reflection. In-
creasingly, the idea of intervention in specific fields of human-animal relations
is inscribed in this literature. Empathy towards animals is not only a tool for
learning about human-animal relations, but it also signals ethical issues (Pie-
chota, 2018, pp. 76-77). By strongly targeting the child reader and thanks to the
cultural category of childhood inscribed in children’s literature by definition, it
cannot remain passive towards the topic of harm to animals, there is a child’s
“disagreement and disbelief” (Barcz, 2016, p. 159) towards cruelty. From the
19 through the 20" century, children’s literature provided arguments for
discussion and reflection on animal rights. There is space within humanistic
thought for a more ‘humane’ treatment of animals. Posthuman thought in the
21* century, however, has new arguments to offer. Since “children’s literature
and posthumanism is [...] a ‘natural’ pairing” (Jaques, 2015, p. 6), in the 21*
century in Poland (as in many other countries), we can observe an unrestrained
exchange of reflections about animal themes in literature for those who will (?)
reshape the future.

References

Abramowska, J. (2010). Pisarze w zwierzyficu. Wydawnictwo Poznanskie.

Adams, J. C. (2009). Post-meateating. In T. Tyler & M. Rossini (Eds.), Animal encoun-
ters (pp. 45-72). Brill.

Adams, J. C. (2010). The sexual politics of meat: A feminist vegetarian critical theory.
Continuum.

Axer, J., & Bujnicki, T. (Eds.). (2012). Wokdt W pustyni i w puszczy. W stulecie pierwo-
druku powiesci. TAIWPN Universitas.

Bahdaj, A. (1982). Gdzie twoj dom, Telemachu? Krajowa Agencja Wydawnicza.

Baratay, E. (2012). Le point de vue animal : Une autre version de I’histoire. Le Seuil.

Barcz, A. (2016). Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze pol-
skiej. Slask.

Bentham, J. (1789). An introduction to the principles of morals and legislation. T. Payne
and Son.

Boguszewska, H. (1946). Nigdy nie zapomne. Spéldzielnia Wydawnicza ,Wiedza”.

Brzechwa, J. (2017, July 12). Wacky Ducky (M. Kazmierski, Trans.). In M. Kazmier-
ski, Brzechwa, Fredro, Tuwim: Poland’s most entertaining educators? Culture.pl.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 12-36 31



Ewelina Rgbkowska

Retrieved December 12, 2020 from https://culture.pl/en/article/brzechwa-fredro-
tuwim-polands-most-entertaining-educators. (Original work published 1939).

Budrewicz, Z. (2016). Uchwyci¢ przyrode ,na goracym... tropie.” In D. Michutka &
R. Waksmund (Eds.), Dydaktyka i towy. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profeso-
rowi Wtadystawowi Dynakowi (pp. 217-234). Oficyna Wydawnicza Atut.

Centkiewicz, C., & Centkiewicz, A. (1949). Odarpi, syn Egigwy. Nasza Ksiegarnia.
Centkiewicz, C. (1937). Anaruk, chtopiec z Grenlandii. Czytelnik.
Combrzynska-Nogala, D. (2017). Skutki uboczne eliksiru mitosci. Literatura.

Czabanowska-Wrobel, A. (2013). [Ta dziwna] instytucja zwana literatura dla dzieci.
Historia literatury dla dzieci w perspektywie kulturowej. Teksty Drugie, 143(5),
13-24.

Derrida, J. (2008). The animal that therefore I am. (D. Wills, Trans., M.-L. Mallet, Ed.).
Fordham University Press. (Original work published 2006).

Diamond, C. (1978). Eating meat and eating people. Philosophy, 53(206), 465-479.

Dygasinski, A. (1908). Przyjaciel koni. Powiastka. Komitet Damski Warszawskiego
Towarzystwa Opieki nad Zwierzetami.

Fabicka, J. (2016). Rutka. Agora.
Fiedler, A. (1952). Maly Bizon. Ksigzka i Wiedza.

Francione, G. (2020). Introduction to animal rights: Your child or the dog? (A. Watson,
Foreword). Temple University Press.

Gawryluk, B. (2004). Kaktus, dobry pies. Literatura.

Gawryluk, B. (2006a). Kaktus, szukaj! Literatura.

Gawryluk, B. (2006b). Kaktus, wierny przyjaciel. Literatura.

Gawryluk, B. (2007). DZok. Legenda o psiej wiernosci. Literatura.

Gawryluk, B. (2012). Baltic. Pies, ktéry ptyngt na krze. Literatura.

Gawryluk, B. (2015). Klifka. Opowies¢ o foczce, ktéra szukata mamy. Literatura.

Gizycki, K. (1959). Nil, rzeka wielkiej przygody. Nasza Ksiegarnia.

Golding, W. (1954). Lord of the Flies. Faber and Faber.

Gortat, G. (2009). Szczury i wilki. Nasza Ksiggarnia.

Grabowski, J. (1966). Czarna owieczka. Nasza Ksiegarnia.

Groniski, R. M. (1987). Wystawa psow. In Po co wlasciwie trzymac psa? (pp. 31-42).
Nasza Ksiegarnia.

Groniski, R. M. (2010). Szlemiel. Nowy Swiat.

Gzyra, D. (2014). Zwierzeta w reklamie miesa. Kultura Popularna, 42(4), 8-19.

Hoty-Luczaj, M. (2015). Posthumanizm. Miedzy metafizyka a etyka. Kultura i War-
tosci, 11(1), 45-61.

Hiibben, K. (2016). Good to love or good to eat? Ethical and ideological implica-
tions of hunting, killing and the consumption of anthropomorphic animals in

32 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 12-36


https://culture.pl/en/article/brzechwa-fredro-tuwim-polands-most-entertaining-educators
https://culture.pl/en/article/brzechwa-fredro-tuwim-polands-most-entertaining-educators

From Empathy to Ethical Reflection: Polish Children’s and Young Adult Literature...

popular picture books. Problemy Wczesnej Edukacji, 12(3), 48-57. https://doi.
org/10.5604/01.3001.0009.4842.

Jakubowicz-Prokop, Z. (2014). Zooptykon. O zwierzetach i ludziach w dziewietnasto-
wiecznych ogrodach zoologicznych. In A. Barcz & M. Dabrowska (Eds.), Zwierze-
ta, gender i kultura. Perspektywa ekologiczna, etyczna i krytyczna (pp. 153-166).
E-naukowiec.

Jaques, Z. (2015). Children’s literature and the posthuman: Animal, environment, cy-
borg. Routledge.

Jarzyna, A. (2019). Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach (poetyckich).
Wydawnictwo UL.

Justyniarski, T. (2013). Psie troski, czyli o wielkiej przyjazni na cztery tapy i dwa serca.
Poligraf.

Justyniarski, T. (2016). Méj przyjaciel bocian. Poligraf.

Kern, L. J. (1963). Ferdynand Wspanialy. Nasza Ksiegarnia.

King-Smith, D. (1985). Babe: The gallant pig. Crown.

Koc, K. (2007). Czy Kali moze by¢ ,, Inny”, czyli W pustyni i w puszczy w szkole. Polo-
nistyka, 8, 45-52.

Konopnicka, M. (1893). Nasza szkapa. W: Na drodze. Gebethner i Wolff.

Korczak, J. (2005). King Matt the First (R. Lourie, trans, E. R. Codel, introd.). Vintage.
(Original work published 1922).

Kosowska, E. (1998). W pustyni i w puszczy — $ladami europocentryzmu. In L. Ludo-
rowski (Ed.), W kregu arcydziet literatury mtodziezowej. Interpretacje — przektady
- adaptacje (pp. 47-73). Wydawnictwo UMCS.

Koszutska, H. (1951). Psia stuzba. Czytelnik.

Kowalska, A., & Jasionowska, O. (2017). Hej, Szprotka! Wytwornia.

Kownacka, M. (1957). Rogas z Doliny Roztoki. Nasza Ksiegarnia.

Koziol, M. (2014). Skrzynia wladcy piorunéw. The Facto.

Kozyra-Pawlak, E. (2015). Liczypieski. Nasza Ksiegarnia.

Kruczynski, Z. (2014). Piekne, wolne, gingce. In M. Kotyczka (Ed.), Smier¢ zwierzecia.
Wspélczesne zootanatologie (pp. 21-38). Wydawnictwo US.

Lang, A. (2017). Sznurek. Wydawnictwo Literackie.

Leszczynski, G. (2006). Kulturowy obraz dziecka i dzieciristwa w literaturze drugiej
potowy XIX i w XX w. Wybrane problemy. Wydzial Polonistyki UW.

Leszczynski, G. (2016). ,,Zwierzeta pelne wolnosci drzemia spokojnie tej nocy.” Pod-
szyte dzieckiem biblijne bestiarium. In A. Mik, P. Pokora, & M. Skowera (Eds.),
Czytanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dziecigcej, mtodziezowej i fantastycz-
nej (pp. 21-30). Wydawnictwo SBP.

Locke, J. (2007). Some thoughts concerning education. Dover Publications. (Original
work published 1693).

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 12-36 33


https://doi.org/10.5604/01.3001.0009.4842
https://doi.org/10.5604/01.3001.0009.4842

Ewelina Rgbkowska

Maleszka, A. (2016). Porwanie. Znak Emotikon.

Matecki, W., Pawlowski, B., & Sorokowski, P. (2016). Literary fiction influences at-
titudes toward animal welfare. PLOS ONE, 12(2). https://doi.org/10.1371/journal.
pone.0172328.

Marcindw, M. (2015). Schizofretki i kotpulsywni psychopaci. Znak, 720, 26-33.

Mazan, L. (1990). Ty zna¢ Nel? Ty styszec¢ o Stas? Przekroj, 2361, 20.

Mik, A., Pokora, P., & Skowera, M. (2016). Stowo wstepne. In A. Mik, P. Pokora, &
M. Skowera (Eds.), Czytanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dziecigcej, mlodzie-
Zowej i fantastycznej (pp. 9-17). Wydawnictwo SBP.

Musierowicz, M. (1975). Matomdwny i rodzina. Akapit Press.

Nosek, A. (2015). Zubr i Puszcza Biatowieska. In W przestrzeniach universum i re-
gio. Wiersze dla dzieci wspolczesnych pisarzy regionu podlaskiego - interpretacje
(pp- 193-202). Wydawnictwo UwB.

Nussbaum, M. (2006). Social contracts and three unsolved problems of justice. In
Frontiers of justice: Disability, nationality, species membership (pp. 9-95). Harvard
University Press.

Olszewska, B. (2016). Motywy mys$liwskie i fowieckie w Plomyku (1913-1939). In
D. Michutka & R. Waksmund (Eds.), Dydaktyka i towy. Ksiega jubileuszowa de-
dykowana Profesorowi Wiadystawowi Dynakowi (pp. 347-358). Oficyna Wydaw-
nicza Atut.

Ossendowski, F. A. (1932). Przygody Jurka w Afryce. Polska Zjednoczona.

Ossendowski, F. A. (1946). Jasnooki towca. T. Gieszczykiewicz.

Oziewicz, T. (2019). Awaria elektrowni. Dwie Siostry.

Palasz, M. (2012). Sposéb na Elfa. Skrzat.

Papuzinska, J. (1981). Inicjacje literackie. Problemy pierwszych kontaktow dziecka
z ksigzkg. WSiP.

Piechota, D. (2018). Realizm empatyczny pozytywistéw. In E. Loch, D. Piechota, &
A. Trze$niewska (Eds.), Miedzy empatig a okrucieristwem (pp. 71-98). WN Katedra.

Piekarska, M. K. (2007). Dzika. Nowy Swiat.

Piotrowska, E. (2017). Wojtek. Zotnierz bez munduru. Swiety Wojciech.

Pisarski, R. (1967). O psie, ktory jezdzit kolejg. Ruch.

Prus, B. (1886). Placowka. Gebethner i Wolff.

Przymanowski, J. (1964). Czterej pancerni i pies. Wydawnictwo MON.

Rabkowska, E. (2019). Od Robinsona do Neli Malej Reporterki. Recykling dziecigcego
marzenia o podrozy i przygodzie. Dziecitistwo. Literatura i Kultura 1(1), 206-220.
https://doi.org/10.32798/d1k.18.

Ramachander, A. (1992). Little pig. Viking.

Ryrych, K. (2017). Lopianowe pole. Adamada.

Samojlik, T. (2010). Zubr Zorz. Zaktad Badania Ssakéw PAN.

34 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 12-36


https://doi.org/10.1371/journal.pone.0172328
https://doi.org/10.1371/journal.pone.0172328
https://doi.org/10.32798/dlk.18

From Empathy to Ethical Reflection: Polish Children’s and Young Adult Literature...

Samojlik, T. (2011). The last bison (Biuro Ttumaczen Kaczka Studio, Trans.). Mam-
mal Research Institute, Polish Academy of Sciences. (Original work published
2009).

Samojlik, T. (2012). Ryjowka przeznaczenia. Kultura Gniewu.

Samojlik, T. (2013). Norka zagtady. Kultura Gniewu.

Samojlik, T. (2015). Powrdt Rzesorka. Kultura Gniewu.

Samojlik, T. (2016a). Zubr Pompik. Kolory jesieni. Media Rodzina.

Samoijlik, T. (2016b). Zubr Pompik. Letni zmierzch. Media Rodzina.

Samojlik, T. (2016¢). Zubr Pompik. Tropy na $niegu. Media Rodzina.

Samojlik, T. (2016d). Zubr Pompik. Zapach wiosny. Media Rodzina.

Sat-Okh. (1958). Ziemia stonych skat. Czytelnik.

Sehested, C. (2012). Tabu w ksigzkach z obrazkami. O rozmawianiu z dzie¢mi na te-
mat ksigzek. In B. Sochanska & J. Czechowska (Eds.), Tabu w literaturze i sztuce
dla dzieci (pp. 19-28). Media Rodzina.

Sienkiewicz, H. (1917). In desert and wilderness (M. A. Drezmal, Trans.). Little, Brown,
and Company. Retrieved December 12, 2020 from http://www.gutenberg.org/
cache/epub/30365/pg30365.html. (Original work published 1911).

Singer, P. (2002). Animal liberation (3 ed.). HarperCollins.

Skowera, M. (2014). (Nie)jedzenie zwierzat — wersja dla dzieci. Wakat, 24-25(1-2). Re-
trieved December 12, 2020 from http://wakat.sdk.pl/niejedzenie-zwierzat-wersja-
-dla-dzieci/.

Szczygielski, M. (2013). Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy
do teraz i wstecz. Stentor.

Szczygielski, M. (2014). Tuczarnia motyli. Bajka.

Szczygielski, M. (2017). Serce Neftydy. Latarnik.

Szklarski, A. (1957). Tomek w krainie kangurow. Slask.

Szklarski, A. (1958). Tomek na czarnym lgdzie. Slask.

Swietochowski, A. (1896). Woly. In Pisma I: Obrazki powiesciowe. G. Gebethner
i Spotka.

Taborska, A. (2018). Widczykij. Proszynski i S-ka.

Turaj-Kalinska, K. (2001). Maly bialy samiec. Dekada Literacka, 11-12, 91-95.

Wajrak, A. (2015). Wilki. Agora.

Wajrak, A. (2017). Lolek. Agora.

Wajrak, A., & Samoijlik, T. (2016). Umarly las. Agora.

Wajrak, A., & Samojlik, T. (2017). Nieumarty las. Agora.

Wajrak, A., & Samojlik, T. (2018). Zew padliny. Agora.

Waksmund, R. (2016). ,,Pewien kroél polowal w wielkim lesie....” In D. Michutka &
R. Waksmund (Eds.), Dydaktyka i towy. Ksigga jubileuszowa dedykowana Profeso-
rowi Wiadystawowi Dynakowi (pp. 113-144). Oficyna Wydawnicza Atut.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 12-36 35


http://www.gutenberg.org/cache/epub/30365/pg30365.html
http://www.gutenberg.org/cache/epub/30365/pg30365.html
http://wakat.sdk.pl/niejedzenie-zwierzat-wersja-dla-dzieci/
http://wakat.sdk.pl/niejedzenie-zwierzat-wersja-dla-dzieci/

Ewelina Rgbkowska

Wernichowska, B. (1975). Czlowiek, ktéry kochal zwierzeta. Przekrdj, 10, 23.

White, E. B. (1952). Charlotte’s web. Harper and Brothers.

Widzowska-Pasiak, A. (2015). Psierociniec. Wilga.

Wieslander, J. (2005). Mamma Moo goes down a slide. Natur och Kultur. (Original
work published 2003).

Wilodarczyk, A. (2017). PSYgoda na czterech tapach. Diuna w Himalajach. Helion.

Zechenter, W. (1949). Wilk z partyzantki. L. ]. Jaroszewski.

Zespol Realizatoréw Filmowych ,,Syrena” (prod.). (1966-1970). Czterej pancerni i pies
[Four tank-men and a dog] [Television series]. TVP.

36 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 12-36



Aleksandra Butrymowicz* -

https://orcid.org/0000-0002-6394-2017 https://doi.org.10.32798/d1k.631

Canis lupus - dziki i oswojony, realny

i antropomorfizowany, czyli ponad sto lat
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Abstrakt:
Przedmiotem artykulu jest analiza przeksztalcen, ktéorym poddawany jest gatu-
nek Canis lupus w wybranych dzietach literatury dziecigcej i mlodziezowej. Au-
torka tekstu podejmuje probe wyjscia poza perspektywe antropocentryczna w celu
wskazania, w jaki sposob cechy uznawane w kulturze za wilcze przyczyniaja si¢
do kreowania ogolnego wizerunku wilka jako zwierzecia wchodzgcego w relacje
z dzieciecym bohaterem literackim. Motywy i zabiegi artystyczne oméwione w ar-
tykule, takie jak nawigzywanie relacji z czlowiekiem, oswajanie czy antropomorfi-
zacja, ukazujg oblicze granicy natura - kultura z jednoczesnym podkresleniem jej
problematycznego potozenia. Naczelny material badawczy stanowia utwory Szara
Wilczyca Jamesa Olivera Curwooda (1914), Wilczerka Katherine Rundell (2015)
oraz Czerwona basni Wiktorii Korzeniewskiej (2020), a kontekstowo przywotane
zostaja wybrane basnie tradycyjne i inne teksty kultury dziecigcej i mlodziezowe;.

Stowa kluczowe:
antropomorfizacja, basn, Czerwona basn, drapieznik, dziko$¢, James Oliver
Curwood, Katherine Rundell, literatura dziecieca i mtodziezowa, oswajanie, Szara
Wilczyca, Wiktoria Korzeniewska, Wilczerka, wilk
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Canis lupus - Wild and Tame, Real and Anthropomorphised,
or Over a Hundred Years of a Wolf in Children’'s and Young
Adult Literature (Selected Problems)

Abstract:

The aim of the article is to analyse the metamorphoses which the Canis lupus spe-
cies is subjected to in selected examples of children’s and young adult literature.
The author of the paper attempts to go beyond the anthropocentric perspective in
order to show how the features considered in culture as wolfish contribute to the
creation of the image of the wolf as an animal entering into a relationship with
a particular book’s child character. The motifs and artistic devices discussed in
the article, such as establishing human-animal relationships, taming, or anthro-
pomorphisation, show the face of the nature-culture border while emphasising its
problematic location. The main research material consists of Kazan by James Oli-
ver Curwood (1914), The Wolf Wilder by Katherine Rundell (2015), and Czerwona
bas# [A Red Fairy Tale] by Wiktoria Korzeniewska (2020), with contextual refer-
ences to selected traditional fairy tales and other cultural texts for children and
young people.

Key words:
anthropomorphisation, fairy tale, Czerwona bas#, predator, wildness, James Oliver
Curwood, Katherine Rundell, children’s and young adult literature, taming, Kazan,
Wiktoria Korzeniewska, The Wolf Wilder, wolf

Wprowadzenie

d tysiacleci spoteczenstwa ludzkie ttumaczyly sobie prawa rzadzace rze-
czywisto$cia, odwolujac si¢ do $wiata zwierzat — m.in. drapieznikow,
takich jak wilki. O ile w krajach Orientu przez stulecia te ssaki pelnity funk-
cje opiekunczg, a wigc byly odbierane pozytywnie, o tyle na chrzescijanskim
Zachodzie zdecydowanie przewazal ich krzywdzacy obraz jako bestii. Michat
Nikodem (2014, s. 273-274) pisze, ze zta stawa Canis lupus w schrystianizo-
wanej Europie miala zwigzek m.in. z utozsamianiem go z dwoma grzechami
gltéwnymi: chciwoscig i nieumiarkowaniem w jedzeniu i piciu (dodatkowo, $re-
dniowieczne wyobrazenie wilka jako diabta i heretyka umiescilo go w opozy-
cji do baranka, symbolu wiary, w jeszcze wiekszym stopniu podkreslajac jego
nature drapieznika).
Nie ulega jednak watpliwosci, ze wilk, pomimo strachu, ktéry wywotuje,
a by¢ moze wlasnie za jego sprawa, jest wspolcze$nie zwierzeciem stanowia-
cym nierzadko obiekt fascynacji. Wachlarz wzbudzanych przez ten gatunek
glebokich emogji, takich jak strach i admiracja, przemoznie dzialal na ludzka
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wyobraznig, czego efektem byto powstanie wielu dziet literackich. Czgsto, z jed-
nej strony, ,,krzywdzily” one wilka, ukazujac go w negatywnym $wietle, z drugiej
za$ — przedstawialy go jako istote majestatyczng, magiczng (Sieron, 2005), a co
najmniej godng podziwu. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze ,,kulturowa na-
gonka”? na wilki byta zaréwno nastepstwem strachu przed nimi, jak i p6zniejsza
przyczyna owego strachu. Zjawisko to moglo mie¢ réwniez wpltyw na nadanie
wilkom statusu zwierzat ,,smieciowych”. Ewelina Rabkowska (2016) pisze, ze:

[...] uznawanie wilkéw za ,$mieciowe” moze si¢ wigza¢ z odczuwanym przez
czlowieka lekiem przed tym, co uosabiaja te zwierzeta: dzikoscia, wolnoscig, po-
zadaniem, glodem. Strach ten jest m.in. przyczyna irracjonalnego okrucienistwa
wobec zwierzat pojmowanych jako ,,$mieciowe” (s. 34).

Cechy, ktdre posiadat i wcigz, mimo uptywu lat, posiada literacki wilk, moga
by¢ — w zaleznosci od wielu réznych czynnikéw - postrzegane jako pozadane
badz niepozadane. W tekscie skupiam si¢ kolejno na trzech gléwnych kwestiach
bezposrednio wynikajacych z kulturowej interpretacji wilczej natury: na wiezi
wilka z bohaterem dzieciecym, na zjawisku oswajania (ktére w przypadku wilka
bywa zaréwno dostowne, jak i symboliczne) oraz na antropomorfizacji zwierzat.
Jednoczesnie staram si¢ ukaza¢ problematyczng granice miedzy tym, co ludzkie,
a tym, co zwierzgce. W tym celu omawiam klasyczna powies¢ Szara Wilczyca
Jamesa Olivera Curwooda (1914/1961) oraz nowsze utwory: Wilczerke Katherine
Rundell (2015/2019) i Czerwong basi Wiktorii Korzeniewskiej (2020). Konteks-
towo wykorzystuje takze wybrane tradycyjne basnie oraz inne teksty kultury dla
dzieci i mlodziezy wykorzystujace postac wilka.

Wilczy bohater literacki

W literaturze dziecigcej i mlodziezowej wilk jawi si¢ w sposdb niejednoznaczny.
Mozna powiedzie¢, ze gdy zostaje zaprezentowany w wierszu dla najmtodszych
czy w powiesci dla starszych dzieci, prawie nigdy nie jest ,tylko” wilkiem, to-
tez ten drapiezny ssak, przodek naszych wspoélczesnych psow domowych, sta-
je si¢ przede wszystkim wykreowanym przez autora obrazem - reprezentacja

Okreslenie ,,kulturowa nagonka” wynika z analogii do zjawiska polowania i w odniesieniu
do wilka nie jest bezpodstawne. Uporczywe dazenie spoleczenstw do wytepienia tego ga-
tunku to wynik nieuzasadnionego, czesto sprzecznego z wiedza na temat tego zwierzecia
strachu przed nim.
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ludzkich wyobrazen. Jednym z czynnikéw wplywajacych na literackie wize-
runki wilka jest funkcja, ktérg petni dany tekst, oraz gatunek, jaki reprezentu-
je. Fakt, czy jest to edukacyjny picturebook (np. Wilk, ktéry sig zgubit autorstwa
Rachel Bright i Jima Fielda, 2018/2019), czy powie$¢ przygodowa (A Wolf Called
Wander [Wilk zwany Lazega] Rosanne Parry, 2019), ma znaczenie w doborze
cech skladajacych sie na poszczegdlne obrazy wilka. Stworzona dla najmlod-
szych ksigzka obrazkowa wspomaga rozumienie otaczajacego $wiata i ksztal-
tuje wrazliwo$¢ czytelnika. Wilczy bohater bywa poddawany juwenalizacji,
a przez to — dostosowywany do wieku odbiorcy. Zdarza sig, ze ztagodzona zo-
staje rowniez jego drapieznicza natura — na rzecz stosowania diety roslinnej
(Wilczek Gerdy Wagener, 1993/2007). Wilk, ktérego przygody obserwujemy
w powiesciach przygodowych, cechuje sie nierzadko wyjatkowa wytrwalosdcia
i odwaga, jak Kazan, bohater ksigzki Curwooda. Na przykladzie ostatniej wy-
mienionej pozycji literackiej wida¢ réwniez, ze przy kreowaniu tekstu w gre
wchodzi¢ moze sytuacja, ktéra oddzialywala lub oddzialuje na okreslonego
autora, decydujaca ostatecznie o wydzwieku dzieta®.

Pamigtajac, Ze granica miedzy literaturg dziecigcg a mlodziezowa jest dos¢
plynna (Baluch, 1993, s. 7), mozna zauwazy¢, ze wilczy bohater w utworach dla
najmlodszych, jak wiersz Zoo Jana Brzechwy (1938/2014), to czesto uosobienie
czyhajacych na kilkuletniego cztowieka niebezpieczenstw. Podobnie jest w tra-
dycyjnych basniach* - warto w tym kontekscie przywolac te najpopularniejsze
z nich, ktére wykorzystuja posta¢ wilka, znane powszechnie w $wiecie zachod-
nim dzigki wersjom braci Grimmoéw (1857/2010a, 1857/2010b), czyli Czerwo-
nego Kapturka oraz O wilku i siedmiu koZlgtkach (ktéra reprezentuje ten sam
typ co np. tradycyjna angielska opowies¢ Trzy mate swinki). Wilk basniowy
w ciekawy sposob odzwierciedla wczesniej przeze mnie przywotang symbolike
chrzedcijaniska, wedle ktorej Canis lupus nie jest w stanie pohamowac sie przed
obzarstwem, a takze cechuje sie chciwosciag. W zaleznosci od kodu kulturowe-
go wilk moglby zosta¢ zastgpiony kazdym innym gatunkiem utozsamianym

Pisarz poznawal dzikg przyrode i Zycie zwierzat, podrdzujac i obserwujac zycie traperdéw
oraz poszukiwaczy zlota, co wykorzystal w powiesciach, nadajac im realistyczny charakter
(Curwood, 1914/1961, s. 383).

»W basniach, mitach, legendach, snach, projekcjach srodowiskiem tym [bedacym eksterio-
ryzacja strefy cienia] jest [...] las, gdzie cienn ma zawsze charakter osobowy. W basniowym
imaginarium, w ktérym wszystkie mroczne fantazmaty wywiedzione sg z demonologii lu-
dowej, cien spersonifikowany jest w postaciach grozy, realizujacych kanibalistyczna i ne-
krofiliczng tozsamo$¢ »wilka«: 1) drapieznego zwierzecia, 2) mordercy, 3) ludozerczyni/
dzieciojada, 4) monstrum humanum, [5]) istot antycypujacych los ludzki po $mierci: kostu-
chy i diabta” (Slany, 20164, s. 30; zob. takze s. 53-103).
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w danej spolecznosci ze ztem — w celu wyrazenia przestrogi przed zjawiskami
znanymi dorostym, ale juz niekoniecznie dzieciom, a takze jako alegoria ludz-
kich zachowan czy cech (Mikotuszko, 2016).

Nierzadko w literaturze dla starszych dzieci oraz mtodziezy wilk zosta-
je »odczarowany” i za sprawg zabiegéw tekstowych pozbywa sie¢ brzemienia
istoty o znaczeniu alegorycznym (np. Biaty Kiet Jacka Londona, 1906/2006).
Zachodzi tutaj zjawisko oswajania strachu wywolanego przedstawianiem
w zlym $wietle wilka, ktéry w literaturze dla najmtodszych, dla przypomnie-
nia, jest wielokrotnie zwierzecym symbolem, alegorig, a nie wilkiem ,jako
takim”. Wilk ,odczarowany” zostaje wyeksponowany jako zwierze samo
w sobie - takie, ktore nie jest zle z natury, nie jest tez metaforg zla, ale (co jest
bardziej zgodne z aktualnym stanem wiedzy zoologicznej) jednostka kieruja-
ca si¢ instynktami charakterystycznymi dla tego gatunku. Wilk w literaturze
mlodziezowej, moze takze czgsciowo w dziecigcej’, to wiec nie alegoria, wciaz
jednak jego obecnos¢ w tekscie stuzy¢ ma przedstawieniu uniwersalnych zja-
wisk spotecznych czy emocjonalnych, takich jak przyjazn ludzko-zwierze-
ca (np. Ksiega dzungli Rudyarda Kiplinga, 1894/2005, Wilczerka Rundell).
Umieszczony posrod wydarzen, wplywa na nie badZ one wplywaja na niego.
Jednak jego zachowania i reakcje sg blizsze tym wlasciwym gatunkowi Canis
lupus anizeli basniowym wilkom. Zamilowanie do wolnosci i niezalezno-
$ci (ktore od wiekow sa nieprzychylnie interpretowane przez spoteczenstwa
ludzkie, poniewaz nie dajg si¢ uchwyci¢ ani okielzna¢) ma okazje wybrzmiec
jako godne nasladowania.

Kreowanie obrazu ,odczarowanego” wilka w literaturze, a wigc wil-
ka, ktdry juz nie jest stereotypem, lecz nosnikiem cech, w dodatku tych bar-
dziej behawioralnie wilczych, jak tworzenie watah czy unikanie konfrontacji
z cztowiekiem (Nowak, Mystajek, 2019, s. 8, 11), prowadzi niejednokrotnie do
zaprezentowania w tekscie specyficznej relacji z bohaterem ludzkim. Relacja
z wilkiem zdaje si¢ wptywac na zachowanie czlowieka (zaréwno dziecka, jak
i dorostego) w sposdb majacy $cisly zwiagzek z niezalezng naturg tego zwierze-
cia i z tkwiagcym w bohaterze ludzkim ziarnem niezaleznosci, ktore za sprawa
odpowiedniego bodzca zaczyna kietkowa¢. Jednoczesnie czlowiek okazuje si¢
wplywa¢ na zachowanie wilka, oswajajac go (i tym samym odbierajac mu nie-
zalezno$¢) badz wrecz przeciwnie, o czym pisze w dalszych czesciach artykutu.

> Poniewaz granica pomiedzy literatura dzieciecg a mlodziezowa jest umowna, niektdre po-

wiesci, takie jak omawiana w dalszej czesci artykutu Wilczerka, trudno jednoznacznie za-
klasyfikowa¢ do jednej kategorii bazujacej na wieku hipotetycznych odbiorcéw.
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Relacja wilka z bohaterem dzieciecym - przyktad Wilczerki

Liczne przyklady bohateréw zwierzecych w literaturze dla najmlodszych to,
zdaniem Rabkowskiej (2017), ,odbicie tego, iz dziecku przypisywane jest
szczegllne zainteresowanie innymi zwierzetami, ze sa one dla niego wyjatko-
wo atrakcyjne, nie tylko jako staly element jego otoczenia, dostarczajac inten-
sywnych bodzcédw poznawczych, ale jako istoty w pewien sposob bliskie jego
umystowosci i wrazliwosci” (s. 86). Autorka zauwaza, ze zwierze towarzyszace
bohaterowi dzieciecemu nie tylko pelni niezwykle wazna funkcje w jego roz-
woju, lecz takze w sposéb ,naturalny” staje si¢ zaréwno przyjacielem mlode-
go czlowieka, jak i swego rodzaju przewodnikiem, ktéry ma wprowadza¢ go
w $wiat dorostych.

W celu ukazania specyfiki relacji dziecka i dzikiego zwierzecia warto po-
stuzy¢ si¢ powiescig Rundell pt. Wilczerka. Autorka urodzita si¢ w 1987 roku
w Kent w Anglii, jednak dziecinstwo spedzita w Harare w Zimbabwe, gdzie jej
ojciec byl dyplomatg. Mlode lata pisarki w Afryce wygladaly inaczej niz zycie
dzieci w Europie. By¢ moze to sposéb, w jaki spedzata czas po szkole (gdy wspi-
nala si¢ na drzewa i urzadzala zawody plywackie z przyjaciétmi; , Katherine
Rundell”, b.d.), byt inspiracja dla postaci Fieodory (Fieo), ktérag Rundell stwo-
rzyla na potrzeby Wilczerki.

Wilczerka, w przeciwienstwie do takich powiesci jak wspomniane juz Sza-
ra Wilczyca Curwooda czy Biaty Kiet Londona, nie ukazuje loséw konkretnego
wilka, lecz przybliza histori¢ wilczeréw i wilczerek [wolf wilders]. Fieodora jest
jedna z nich, a wilki towarzyszg jej kazdego dnia i swoja obecno$cig wplywaja
na rozwdj akcji. Na podstawie ich zachowania gléwna bohaterka byla w stanie
przewidzie¢ nadejscie burzy $nieznej i tym samym zminimalizowac jej skutki,
a same wilki wielokrotnie ogrzewaly ja swoja sierscia. Zadaniem wilczerow jest
»odswajanie” wilkow (czyli przywracanie im ich pierwotnej natury), a oswaja-
nie tych stworzen zostaje poddane szerokiej krytyce zaréwno bezposrednio,
w odautorskim prologu, jak i posrednio, poprzez prezentacje¢ dziatalnosci Fie-
odory i jej mamy w poszczegdlnych rozdziatach utworu. W powiesci czytamy,
ze wilki, ktore mialy to nieszcze$cie, ze zostaly schwytane przez gang handla-
rzy, s3 traktowane jak maskotki w domach bogatych Rosjan. Uczone siadaé
nieruchomo, karmione kawiorem, zyskujg warto$¢ symboliczng — majg przy-
nosic szczedcie. Jak jednak pisze w prologu Rundell (2015/2019):

[...] wilka nie da si¢ oswoi¢ tak jak psa, nie da sie tez trzyma¢ go w domu. Wilki,

jak dzieci, nie przychodzg na ten $wiat, by wies¢ spokojne zycie, kazdy z nich
nieodmiennie zaczyna wariowa¢ w niewoli i w konicu odgryza i pozera kawatek
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osoby, ktéra nie oczekuje, ze zostanie pozarta. Wowczas pojawia si¢ pytanie: co
poczac z wilkiem? (s. 8).

Pisarka eksponuje wigc bezkompromisowos¢ i czyni z niej warto$¢, ktdra ma
taczy¢ kulturowe wyobrazenie o Canis lupus z cecha, ktora przypisuje si¢ dzie-
ciom. Umieszczenie takiego fragmentu juz w prologu powiesci sugeruje, ze
Rundell nie zamierza obarcza¢ dziecigcej bohaterki brzemieniem grzecznej
dziewczynki. Ma to niezwykle istotne znaczenie zaréwno w walce o dobre imig
wilka, jak i w walce z krzywdzacymi stereotypami, o tyle okrutnymi, ze doty-
czacymi juz najmiodszych. Taka kreacja postaci, z jednej strony, wskazuje na
potrzebe dowarto$ciowania prawdziwych, behawioralnych cech wilka z per-
spektywy nieantropocentrycznej, a z drugiej — zalamuje patriarchalny wymiar
wychowania dziewczynki jako postusznej, a wiec w obu przypadkach podwaza
zasady dominujacego dyskursu.

Samo zestawienie dzieci i zwierzat — tych pierwszych ukazywanych nie-
rzadko, w opozycji do dorostych, jako istoty, ktére za sprawa wychowania wy-
rwaly sie ze stanu ,zwierzecosci” - to przedmiot analizy w ramach réznych
dyskurséw, a jednym ze znanych motywow literackich opartych na wyobraze-
niach o relacji dziecka i zwierzecia® jest wychowanie mtodego czltowieka przez
»dzikie” stworzenia (Skowera, 2016, s. 54). Relacja Fieodory z wilkami w Wil-
czerce przypomina w duzym stopniu wlasnie ten sposob ukazywania zwigz-
ku miedzy oboma typami bohateréw. Dziewczynka juz na samym poczatku
powiesci zostaje rozdzielona z matka, a to oznacza, Ze zdana jest wylacznie na
siebie i wilki (a one s3 zdane na nig). Mamy zatem do czynienia nie tyle z wy-
chowaniem dziecka przez dzikie zwierz¢ w tak dostownym sensie, jak ma to
miejsce np. w Ksiedze dzungli Kiplinga, ile ze wzajemna opieka, troska, a dopie-
ro w efekcie — z wychowaniem w szerokim znaczeniu tego pojecia.

Zestawienie wilkow z dzie¢mi, ktdre zastosowata Rundell, znacznie wy-
kracza poza utarte schematy, ktérym ulegamy jako spoleczenstwo przyzwycza-
jone do tradycyjnie demonizowanej postaci wilka. Stereotypowy wilk literacki
to istota, ktorej czlowiek powinien si¢ wystrzega¢, bezkompromisowy drapiez-
nik, w swojej brutalnosci bardziej ,,zwierzecy” anizeli ,ludzki”. W przypadku
tych okredlen nalezy przede wszystkim pamieta¢ o nacechowaniu obu stéw,
gdzie ,zwierzecy” konotuje dzikos¢, a ,,ludzki” empatie i zasady moralne.

¢ Dariusz Piechota (2018) pisze: ,W niewyjasniony sposob to wlasnie najmlodsi [w literatu-

rze] zyskujg prawo wstepu do $wiata nie-ludzi, ktory wydaje sie zamkniety przed ludzmi
dorostymi” (s. 125).
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Analize Wilczerki warto wzbogaci¢ o omowienie okladki. Pamigta¢ nale-
zy, ze cho¢ autor czesto nie ma wpltywu (lub ma niewielki wpltyw) na oprawe
wizualng utworu literackiego’, to wlasnie ona nierzadko ksztaltuje wstepny
0s3d odbiorcy o opowiesci, ktora znalazla si¢ w jego rekach. Tym, co w przy-
padku omawianej ksigzki najszybciej przyciaga wzrok potencjalnego czytelni-
ka, jest czerwona peleryna, ktéra w pedzie powiewa na plecach malej dziew-
czynki siedzacej na grzbiecie wilka. Nietuzinkowa scena ma miejsce w lesie,
posréd basniowo zasniezonych drzew. W oddali, w przeswicie migdzy swier-
kami, widnieje cerkiew, co zapowiada, ze Rundell pragnie zabra¢ swojego od-
biorce do Rosji. Czy jednak pigkny i magiczny krajobraz, a takze niezwykla
scena w centrum kompozycji, to jedyne basniowe elementy? Sens catosci tkwi
w réwnej mierze w czerwonej pelerynie: dziewczynka z okladki, identyfikowa-
na w trakcie lektury jako Fieodora, przypomina ubiorem Czerwonego Kaptur-
ka, ktorego kreacje znamy z tresci basni Grimmow, jak réwniez z wielu poz-
niejszych wydan i adaptacji ilustrowanych — wtasnie ze wzgledu na ten element
garderoby ilustracja nie pozostawia watpliwosci, z kim kojarzy sie postac. Jed-
nak tym, co moze wprawi¢ odbiorc¢ w zdumienie, jest kontrast miedzy fabula
i znaczeniem opowiesci o Czerwonym Kapturku a wizerunkiem na okladce
Wilczerki. Kapturek mial si¢ przeciez wystrzegac¢ zlego wilka, a nie dumnie
pedzi¢ na jego grzbiecie przez ciemny las.

Fieodora nawigzuje zupelnie inng relacje z wilkami niz tacy ludzie, ktd-
rzy nie szanuja ich dzikiej natury. Ma to zwiazek z opisanym wyzej motywem
literackim, ktdérego istotg jest podobienstwo dzieci i zwierzat. Bohaterka dba
o to, aby wilki mogty wréci¢ do niezbednych adaptacyjnie zachowan, a dzigki
temu — przezy¢. Spoczywa na niej nie lada obowigzek, musi bowiem nauczy¢
te zwierzeta na nowo dzikosci. Sama Fieo, co nie ulega watpliwosci, zachowuje
sie troche ,wilczo”, co z pewnoscig pomaga jej w zdobyciu zaufania czworo-
noznych przyjaciét oraz w zrozumieniu ich potrzeb. Idzie tu jednak bardziej
o tozsamos¢ charakteréw dziewczynki i wilkéw, a nie o celowe dziatanie z jej
strony. Wilki akceptuja Fieodore i - mimo ze zadaniem bohaterki jest naucze-
nie ich zycia z dala od ludzi - faczy ja z nimi wyjatkowa wigz. Sg w stosunku do
Fieo bardzo opiekuncze, tak jak ona wobec nich. Dziewczyna w rezultacie uczy
wilki, a takze — co opisuje w kolejnej czesci artykutu - ludzi walczy¢ o swoje
prawa, wolnosci i idealy.

7

Wryjatkami od tej reguly sa picturebooki autorskie, gdzie tworca odpowiada za grafike
i tekst, oraz przypadki, gdy pisarz nawigzuje wspdtprace z ilustratorem oraz innymi osoba-
mi odpowiadajacymi za oprawe graficzna.
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Wilk oswojony - Szara Wilczyca i Wilczerka

dziki

1. nieoswojony, wystepujacy w srodowisku naturalnym;
2. prymitywny, pierwotny, nieufny, nieokrzesany;
3. niezgodny z normami spolecznymi, nieusankcjonowany prawnie (,,Dziki”,

b.d.).

oswoié

1. przyzwyczai¢ do czego$, zaznajomic;
2. obtaskawi¢, udomowi¢ dzikie zwierze (,,Oswoi¢”, b.d.).

Przywolane przeze mnie definicje majg na celu wskazanie raczej skojarzen
uwarunkowanych kulturowo niz sprecyzowanie natury standéw, jakimi sa
dziko$¢ i oswojenie. Uzywam tych poje¢ przeciwstawnie, co wedltug definicji
z tworzonego przez hobbystéw popularnego internetowego Stownika sjp.pl
- nieprofesjonalnego, ale dajacego wglad w potoczne rozumienie stéw — wy-
daje si¢ stuszne. O dzikosci i o tym, co dzikie nie jest lub dzikie przestaje
by¢ (i kiedy tak si¢ dzieje), powstaja publikacje naukowe, poniewaz — jak sie¢
okazuje — pojecia te sa po pierwsze naduzywane, a po drugie dosy¢ ztozone
(Mittermeier, Mittermeier, Brooks, Pilgrim, Konstant, da Fonseca, Kormos,
2003). Na potrzeby analizy utworu literackiego, ktéry wyrasta z uwarun-
kowan kulturowych i na przemiany kulturowe wplywa, wystarcza podane
wyzej definicje, poniewaz uzywajac terminéw ,dziki” czy ,,oswoic”, staty-
styczny czytelnik odwoluje sie raczej do swoich skojarzen, a nie do zagadnien
tilozofii srodowiskowe;j.

Wilk, uosobienie dzikosci, tak jak drapieznictwo wydaje si¢ nieokrze-
sany i brutalny. Pamietajmy, Ze poruszamy si¢ tu po nici skojarzen. Tak
wiec las, a wiec przestrzen kulturowo powigzana z wilkiem, jest postrzega-
ny jako miejsce zfe, mroczne, wrecz jako wlosci Szatana (Jans, 2014/2016,
s. 39). Czerwony Kapturek wystrzega¢ mial si¢ lasu, w ktéorym mieszkal zly
wilk®. W jezyku polskim natomiast méwimy np. ,,ciaggnie wilka do lasu” czy

»W basni magicznej przestrzenig exterior jest zawsze las — miejsce przynalezne w tradycji
wierzeniowej oblakanym, obcym, czarownicom, mordercom, banitom, demonom, wil-
kom, czyli wszelkim istotom o destrukcyjnej tozsamo$ci. Las jako przestrzen graniczna jest
miejscem transgresyjnym, symbolicznym i fantazmogennym, dlatego bohater nie istnieje
w nim ani w $§wiecie spotecznym, ani w $wiecie zwierzecym. W lesie dochodzi do gtosu to,
co zdaniem spoleczenstwa jest tajemnicze, zakazane i rodzi si¢ na gruncie potgpienia oraz
odrzucenia” (Slany, 2016b, s. 274).
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»hie wywoluj wilka z lasu”. Kulturowa wizja wilka i to, co kulturowo z wil-
kiem zwigzane, ma wigc sklania¢ nas do postrzegania tych pieknych zwierzat
w kategoriach dzikosci, wraz ze wszystkimi negatywnymi konotacjami tego
pojecia. Oswojenie, zgodnie z przywolang definicja, ma za$ by¢ odejsciem od
stanu dzikiego, nierzadko za sprawa wplywow wewnetrznych czy zewnetrz-
nych. W jezyku polskim ,,oswoi¢ strach” czy ,,oswoi¢ si¢ z sytuacjy” oznacza
glebsze poznanie tego, co poprzez niedostatek wiedzy wydaje sie niebezpiecz-
ne. Bez wzgledu na kontekst, w jakim postugujemy si¢ tymi zwrotami, maja
one wspoélny element — zakladaja, ze zagrozenie ze strony czego$ lub kogos
maleje, kiedy dochodzi do ,,oswojenia”. To, co nieznane (,,nieoswojone”), ma
natomiast wywolywac strach.

Czym zatem s3 dziko$¢ i oswojenie w kontekscie wilczych bohateréw lite-
rackich? Aby zrozumie¢, jak na fabule dziela literackiego wplywa to, czy wilk
jest dziki, czy tez oswojony, warto zwrdci¢ uwage na relacje wilkow z cztowie-
kiem w Szarej Wilczycy Curwooda i Wilczerce Rundell. Zestawienie akurat
tych powiesci jest usprawiedliwione faktem, iz daty ich wydania dzieli ponad
sto lat (dokladnie sto jeden) — to wlasnie pozwala nie tylko na analize zjawiska
oswojenia dzikiego zwierzecia, lecz takze na wskazanie, jak zmienit si¢ obraz
wilka na przestrzeni wieku.

Kazan z powiesci Curwooda, w trzech czwartych pies i w jednej czwartej
wilk, to doskonaly, wrecz modelowy literacki przyklad balansowania pomie-
dzy stanem dzikim a oswojonym, wraz z ukazaniem wszelkich skutkow za-
wieszenia miedzy $wiatem, w ktérym rzadzg prawa przyrody, a tym, w ktérym
rzadzi czlowiek. Kazan ma mozliwo$¢ funkcjonowania w obu $rodowiskach,
a wiec czasem grzeje si¢ przy ogniu wraz z ludzmi, a kiedy indziej przemierza
dzikie tereny wraz z tytulowa Szarg Wilczyca. Mozliwos¢ zycia jako istota cze-
$ciowo dzika, a czgsciowo oswojona, to watpliwy przywilej. W rzeczywistosci
stanowi to bowiem ogromny problem dla Kazana, utrudnia mu okreslenie wia-
snej przynaleznosci. Funkcjonowanie w stanie i dzikim, i oswojonym ma wady
i zalety. Kazan pod opieka ludzi otrzymuje co prawda dostep do ciepla i pozy-
wienia, jednak pod grozba niesprawiedliwego traktowania i niebezpieczenstwa
ze strony psow, ktore postrzegaja go jako obcego. Co wigcej, w lesie, dokad
wzywa Kazana tzw. ,wilczy zew”, wraz z Wilczycg zwierzecy bohater czuje si¢
wolny, ale teskni za ludzmi, zwlaszcza za tymi, ktorzy dali mu milos¢. Kazan,
jako poétdziki, ma jednak przewage zaréwno nad wilkami, jak i nad psami. Sita
jego szczek pozwala mu, po wilczemu, broni¢ si¢ przed atakami wrogo nasta-
wionych pséw, natomiast pelny zotadek i zregenerowany, wypoczety organizm
daja czesto przewage nad wyglodniatymi wilkami skazanymi na walke z inny-
mi zwierzetami i sitami przyrody.
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Szara Wilczyca Curwooda, na przykladzie Kazana, ukazuje wiec, jak sil-
nie zakorzenione mogg by¢ w zywej istocie oba stany — dzikosci i oswojenia, co
prowadzi do niemozno$ci calkowitego wyrzeczenia si¢ jednego z nich: dzikie
zwierze nigdy nie bedzie w pelni oswojone, natomiast to, ktére udato si¢ oswo-
i¢ cho¢by w niewielkim stopniu, juz nigdy nie bedzie réwne swoim dzikim
odpowiednikom. Kontakt z dzikg przyroda, tak jak kontakt z ludzmi, zawsze
zostawia trwaly $lad. Jednocze$nie, jak zauwaza Anna Barcz (2015, s. 170),
oswojenie moze by¢ traktowane jako przejaw dominacji czlowieka nad zwie-
rzeciem (badaczka, za Yi-Fu Tuanem, 1984/2007, wskazuje tu na zroédlostowy
»udomowienia” i ,,zdominowania”). W przypadku Kazana wyrazna staje si¢
zatem nie tylko trudno$¢ w dopasowaniu do sfery ludzkiej badz zwierzecej,
lecz takze nieche¢¢ do catkowitego poddania si¢ czlowiekowi. Bohater powiesci
Curwooda daje dowody sympatii wzgledem zyczliwych mu ludzi, przypomina
to jednak relacje ,,rownego z réwnym” opartg na wzajemno$ci.

Rundell w Wilczerce podejmuje za$ probe przedstawienia stanu oswojenia
jako swoistej skazy na dzikiej naturze wilka. Nalezy jednak mie¢ swiadomos¢, ze
oswojenie u Curwooda wynika z kontaktu z czlowiekiem, ktéry pragnie wyko-
rzysta¢ wlasnie dzika nature wilka, dlatego tez zalezy mu na zachowaniu takich
cech jak agresja czy sita (Kazan stuzy jako zwierze¢ do walk czy straznik namio-
tu). U Rundell wilki zostaja natomiast oswojone, aby sta¢ si¢ maskotkami boga-
tych Rosjan i stanowi¢ dla nich pocieche. Szczenigta sg wiec odbierane matkom
i celowo wychowywane na potulne i pocieszne, co znacznie utrudnia ich powrét
do $rodowiska zaréwno ze wzgledu na brak umiejetnosci koniecznych do zycia
w naturze, jak i wskutek wyrzadzonej im fizycznej krzywdy (przekarmienie).

Przedstawienie oswojonych wilkéw jako skrzywdzonych ma jednak uza-
sadnienie w kontekscie fabuly ksigzki. Kiedy wojska carskie palg dom Fieo
i zabierajg jej matke do wiegzienia, dziewczynka wie, ze czeka ja wyprawa do
Petersburga w celu uwolnienia rodzicielki. Bohaterka, o czym dowiaduje si¢
pdzniej, bedzie tez musiata zmierzy¢ si¢ z polityczng niesprawiedliwos$cia.
Przyklad z wilkéw ma bra¢ uci$nione spoleczenstwo rosyjskie, ktére winno
stawia¢ opdr wobec represyjnej wladzy. Postawa potulna i oswojona jest w ta-
kim przypadku skazana na porazke. Mozna uznad, ze zadaniem Fieodory, ktd-
ra zajmuje si¢ ,odswajaniem” wilkéw, bedzie tez ,,odswajanie” spoleczenstwa.
Przypominajac ludziom, ze urodzili sie po to, zeby by¢ wolni, zagrzewa ich
do walki i posrednio zapoczatkowuje rewolucje’. Obraz dostownego oswojenia

° Przy odrobinie wiedzy z zakresu historii nietrudno powigza¢ pewne fakty i domyslic¢ sie, ze

Fieodora zyje w realiach rewolucji lutowej w Rosji. Nie chcac dopusci¢ sie nadinterpretacii,
nalezy na wstepie zaznaczy¢, ze umiejscowienie powiesciowych wydarzen w czasie upadku
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wilka ma doprowadzi¢ odbiorcéw do metaforycznej koncepcji oswojenia lu-
dzi (w kontekscie spoleczno-kulturowym). Stad tez wynika stanowcza krytyka
tego rodzaju praktyk.

Fizyczne oswojenie, polegajace na przyzwyczajeniu dzikiego zwierzgcia
do obecnosci czlowieka, czesto wigze sie z oswojeniem w znaczeniu symbo-
licznym. Nalezy jednak pamigta¢, Ze oba zjawiska moga istnie¢ niezaleznie.
Niemozno$¢ fizycznego oswojenia dzikiego zwierzegcia, jakim jest wilk, najcze-
$ciej skutkuje oswojeniem symbolicznym, literackim. To ostatnie polega cal-
kowicie na dzialalnosci czlowieka i opiera si¢ na redukcji niepozadanych cech,
aby uzyskac fagodniejszg, a przez to sympatyczniejsza artystyczng reprezenta-
cje gatunku Canis lupus. Emilia Wieczorkowska (2014, s. 117-125) nazywa ten
proces symboliczng domestykacjg i w kontekscie tego pojecia odwotuje sie do
tilmu animowanego Zakochany wilczek (Bell, Gluck, 2010), w ktérym wilczy
bohaterowie zostaja poddani nie tylko juwenalizacji, lecz takze antropomorfi-
zacji w celu zmniejszenia przepasci miedzy tym, co ludzkie, a tym, co zwierze-
ce. W ten sposéb granica na linii natura - kultura ulega zatarciu.

Antropomorfizacja - przyktad Czerwonej basni

Kiedy méwimy lub piszemy o zwierzgtach, mamy tendencje do antropomor-
tizowania, czyli nadawania tym istotom cech ludzkich lub/i przypisywania im
ludzkich intencji. Wigze sie to czesto ze zjawiskiem symbolicznej domestyka-
cji, o ktérym wspominatam wyzej. Otrzymana w tekscie przez zwierzeta, w tym
przypadku wilki, zdolno$¢ mowy i poruszania si¢ w sposéb dwunozny jedno-
cze$nie bardzo ulatwia przeniesienie na nie wielu innych ludzkich przywar. We-
dlug Jerzego Cieslikowskiego (1975, s. 124) antropomorfizacja pozwala dzieciom
zblizy¢ sie do zwierzat oraz pozna¢ je w naturalny dla siebie sposob, wtasnie po-
przez wspomniang antropomorfizacje lub przez nasladownictwo. Cho¢ obecnie
antropomorfizacja bywa poddawana krytyce i, jako przypisywanie intencji innej
zywej istocie, moze by¢ niezwykle problematyczna oraz skutkowac brakiem zro-
zumienia potrzeb rzeczywistych, nie jest w calosci odrzucana.

caratu wynika z odczytania wskazdwek, ktére autorka pozostawia, nie méwigc jednak wprost,
w ktorym roku majg miejsce wydarzenia opisane w utworze, a takze jak brzmi imie cara,
ktéry w nim wystepuje (jest on po prostu ,,carem”). Mozna stwierdzi¢, ze jest to celowy zabieg
Rundell. Pisze ona o prawdziwych wydarzeniach, splatajac je z fikcja, aby wprowadzi¢ mlode-
go czytelnika w uniwersalny swiat odwiecznych prawd. Powies¢ jedynie ,,zapozycza” pewne
fakty z 1917 roku, aby moc przedstawi¢ zjawiska ponadczasowe, takie jak walka z przeciwno-
$ciami losu oraz z trudnymi warunkami zycia, walka o wolnos¢ czy spetnianie marzen.
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Antropomorfizacja pelni w literaturze wiele funkcji, stanowi m.in. srodek
wyrazu artystycznego. Nowsze badania na gruncie animal studies wskazuja
zas, ze zjawisko to moze stanowi¢ prébe lepszego zrozumienia cech, zacho-
wan i gestow zwierzat. Trudno$¢ w przyjeciu catkowicie zwierzecej perspekty-
wy nie musi bowiem oznacza¢, zZe antropomorfizowanie jest ,poszukiwaniem
w zwierzeciu cztowieczenstwa” (Kwapisz-Osadnik, 2011, s 35), a raczej moze
by¢ wykorzystaniem czltowieka jako modelu do zrozumienia zwierzecego za-
chowania; antropomorfizacja nie jest w tym przypadku réwnoznaczna z an-
tropocentryzmem. Warto przywola¢ tu stanowisko Marca Bekoffa (2013), refe-
rowane przez Barcz (2015): ,,[...] antropomorfizm nie uniewaznia zwierzecego
punktu widzenia, a daje dostep do emocji i zachowania zwierzat” (s. 176).

Godna przyblizenia w tym kontekscie jest nowa, wydana w 2020 roku
ksigzka Czerwona basn Wiktorii Korzeniewskiej. Warto zwrdci¢ uwage, ze
fabuta tego utworu, jak w Wilczerce Rundell, skupia si¢ na dziewczynce, ktd-
ra niczym basniowy Kapturek nosi czerwong peleryne. Na imi¢ ma Gretel,
tak samo jak Malgosia w niemieckiej wersji innej basni, tym razem o Jasiu
i Malgosi (niem. Hinsel und Gretel). Bohaterka Czerwonej basni, jak nakazuje
zwyczaj, wyrusza do lasu, gdzie czeka¢ ma na nig tajemnicza posta¢, okresla-
na jako ,,Ta”. Niezwykla reinterpretacja znanych basni, spleciona z motywa-
mi stowianskimi, tworzy wyjatkowa opowies¢. W zwigzku z tym, ze ksigzka
pod wzgledem fabularnym jest dosy¢ drastyczna i daleko jej do ztagodzonych
wersji tradycyjnej narracji, niezaprzeczalnie oddzialuje ona na wyobraznie
czytelnika, wzbudzajac przerazenie, lek, a nawet fascynacje. Innowacyjne po-
dejscie do ukazania znanych historii poprzez zaskakujaco zaprezentowane
wydarzenia (ujawnienie przeszlosci Tej, ktéra odpowiada postaci Baby Jagi,
czy specyficzna relacja wilka i Gretel) powoduje, ze hipotetyczna publiczno$é
czytelnicza moze zadawac sobie pytanie o stuszno$¢ powszechnych opinii na
temat poszczegdlnych bohaterow literackich. Propozycja Korzeniewskiej jest
niezwykle symboliczna pod wzgledem tresciowym i dzigki temu daje ogrom-
ne pole do wlasnej analizy poszczegélnych postaci i relacji miedzy nimi. Czer-
wona basi wykorzystuje motywy znane z wersji Grimmow (czerwona pelery-
na, Kapturek zbaczajacy ze $ciezki, wedrowka przez las do babci), historia jest
jednak przedstawiona zgota inaczej.

W Czerwonej basni pojawia si¢ wilk, ktorego kreacja stanowi znakomity
przyklad zaréwno antropomorfizacji, jak i polemiki z dotychczasowym wzor-
cem wilka basniowego (znanym z Czerwonego Kapturka oraz O wilku i sied-
miu koZlgtkach). Jako ze dobro i zlo, w przeciwienstwie do tego, jak ukazuja
je moralizatorskie bajki i basnie, w powiesci Korzeniewskiej zostajg przedsta-
wione nie jako dwubiegunowe aksjologicznie, a raczej jako niejednoznaczne
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i pozostawione do interpretacji czytelnika, rowniez wilk okazuje si¢ postacia
wielowymiarowg. Jest bardziej pomocnikiem gtéwnej bohaterki anizeli anta-
gonistg. Widocznie antropomorfizowany, gdyz poruszajacy si¢ na dwoéch ta-
pach, charakteryzujacy si¢ zdolnoscig mowy i ubrany w koszule, posiada on
madro$¢ godna starca, ktorg dzieli sie z bohaterka, kiedy ta kilkukrotnie spoty-
ka go na swojej drodze. Z gléwnego antagonisty-drapieznika awansuje na god-
nego szacunku prastarego boga — Koscieja Niesmiertelnego. Co wiecej, wydaje
sie bardziej dystyngowany oraz opanowany niz w klasycznych wersjach basni,
np. Grimmowskich, w ktorych wilk nie tylko budzi groze, lecz takze jawi si¢
jako mato inteligentny. Wilk w Czerwonej basni to takze przeciwienstwo zna-
nego juz z literatury wizerunku wilka jako obzartucha czy ktamczucha (O wil-
ku i siedmiu koZlgtkach, Trzy mate swinki) dajacego sie tatwo oszukac, a jeszcze
tatwiej — wyprowadzi¢ z réwnowagi. Ujawnia to, iz kulturowy (a jednocze$nie
stereotypowy) Canis lupus zostal w klasycznych narracjach ,,skrzywdzony” na
dwa sposoby: ukazywany bywat jako, po pierwsze, symbol zla, a po drugie -
jako stworzenie gapowate, w dodatku prozne.

Wedlug Anny Nosek (2019, s. 53) wilk stopniowo, w miare pojawiania si¢
nowych interpretacji basni (i nowych tekstow literackich w ogéle), zyskuje po-
zytywng aksjologie. Jego kulturowg ,wedréwke” badaczka okreslila jako droge
»0d degradacji do afirmacji” (s. 56) — Wilczerka i Czerwona basn to przyklady
utwordw, ktore potwierdzaja te teze.

Zakonhczenie

Préba opisu rzeczywistosci jezykiem $wiata przyrody sklania nas do przypisy-
wania zwierzetom, a wiec istotom nam najblizszym, cech, ktdre tylko po czesci
wynikajg z ich natury, w wigckszej za$ czesci sg naszg interpretacja, dokonang
przez pryzmat tego, jacy jestesmy jako ludzie. Ksztalt kulturowej wizji gatun-
ku Canis lupus pozwala na obsadzenie wilka w roli przewodnika dzieciecego
bohatera literackiego, stojacego u progu dorostosci. Analizowane teksty ujaw-
niajg, ze cechy (wspodlczesnie) kulturowo utozsamiane z wilkiem, jak odwaga
i wolnos¢, jednoczesnie stanowia ogromng warto$¢ — nie tylko dla ludzi jako
jednostek, lecz takze dla spoleczenstw. Dopoki wilk bedzie sie kojarzy¢ wlasnie
z tymi wlasciwo$ciami, dopdty jego reputacja nie ucierpi, a dawniejsze, stereo-
typowe zarzuty majg szanse zosta¢ kulturowo wyparte.

Niniejszy artykul stanowil prébe wyijscia poza perspektywe antropo-
centryczng w celu analizy przeksztalcen, ktérym poddawany jest wilk w wy-
branych dzietach literatury dziecigcej i mlodziezowej. Utwory, ktére zostaty

50 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 37-53



Canis lupus - dziki i oswojony, realny i antropomorfizowany, czyli ponad sto lat wilka...

przywolane jako egzemplifikacje, pozwalajg ustali¢ specyfike literackich repre-
zentacji gatunku Canis lupus, zasadzajacg si¢ na koncepcie, ze w powiesciach
dzieciecych i mtodziezowych, inaczej niz np. w basniach tradycyjnych, stanowi
on doskonale ogniwo faczace bohatera (a zarazem utozsamiajgcego sie z nim
czytelnika) ze $wiatem, w ktéry ma wkroczy¢ taka posta¢ (i w ktéry wkracza
czytelnik dzieki lekturze). Omoéwione dzieta dowodzg tez, ze cho¢ oczywiscie
recepcja Canis lupus zmienia sie w zalezno$ci od miejsca i czasu, zmieniamy sie
przede wszystkim my jako tworcy i odbiorcy kultury.
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Into the Wild Childhood: A Study of Wildness
in Three 21s-Century Picturebooks!

Abstract:

While the majority of the ‘wild’ children’s literature presents male human char-
acters, in the 21 century, there is an increasing tendency to publish texts showing
a different kind of wildness. In this article, the author analyses three picturebooks
published in the 21* century that feature protagonists other than male and/or hu-
man: a wild girl (Wild by Emily Hughes, 2012), a pet dog (Such a Good Boy by Mari-
anna Coppo, 2020), and a wild tiger (Mr Tiger Goes Wild by Peter Brown, 2013).
She investigates to what extent (if any) non-male and/or non-human wildness in
these works differs from the most popular one in children’s literature. The author
analyses the concept of wildness in the context of a famous children’s picturebook
featuring a wild protagonist, Where the Wild Things Are by Maurice Sendak (1963),
and other cultural texts using this motif.
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W strone dzikiego dziecinstwa. Studium dzikosci w trzech
XXl-wiecznych ksigzkach obrazkowych

Abstrakt:
Podczas gdy wigkszos$¢ ,,dzikiej” literatury dzieciecej przedstawia meskie postacie
ludzkie, w XXI wieku wzrasta tendencja do publikowania tekstow ukazujacych inny
rodzaj dziko$ci. W niniejszym artykule autorka analizuje trzy ksiazki obrazkowe wy-
dane w XXI wieku, w ktérych bohaterowie nie s3 mezczyznami i/lub ludzmi. Sg nimi:
dzika dziewczynka (Dzika Emily Hughes, 2012), piesek salonowy (Such a Good Boy
[Jaki dobry piesek] Marianny Coppo, 2020) oraz dziki tygrys (Mr Tiger Goes Wild
[Pan Tygrys dziczeje] Petera Browna, 2013). Autorka bada, w jakim stopniu (jesli
w ogole) nie-meska i/lub nie-ludzka dzikos¢ w tych tekstach rézni si¢ od tej najpo-
pularniejszej w literaturze dzieciecej. Analizuje pojecie dzikosci w kontekscie styn-
nej ksigzki obrazkowej dla dzieci z dzikim bohaterem, Tam, gdzie zyjg dzikie stwory
Maurice’a Sendaka (1963), oraz innych tekstow kultury wykorzystujacych ten motyw.

Stowa kluczowe:
zwierzeta, chlopcy, literatura dziecieca, gender, dziewczeta, Emily Hughes,
Marianna Coppo, Maurice Sendak, Mr Tiger Goes Wild, Peter Brown, ksigzki
obrazkowe, Such a Good Boy, Tam, gdzie zyjg dzikie stwory, Dzika, dziko$¢

Introduction

he founding myth of Rome features three truly wild characters: two baby

boys and a she-wolf. The animal found Romulus and Remus in the river
Tiber, fed them with her milk, and cleaned them from dirt. As Dionysius of
Halicarnassus (ca. 1** c. B.C.E./2014) writes: “When these [shepherds] also drew
near and saw the wolf caring for the babes as if they had been her young and
the babes clinging to her as to their mother, they thought they were behold-
ing a supernatural sight and advanced in a body, shouting to terrify creature”
(pp. 6-7). In the myth, human children were taken care of by a wild animal
even though adults were intimidated by the beast. What is more, due to such
a wild upbringing, the boys gained strength and were further recognised as
divine beings (sons of Mars, the god of war). One interpretation also might be
that they were considered divine beings because of the presence of a powerful
animal (it should be mentioned that wolves were often associated with Mars;
Raaflaub, 2010, p. 143). Later on, the boys did not struggle with human lan-
guage and were taken care of by a human couple relatively quickly.

Nonetheless, in due course, Romulus and Remus became one of the most
popular wild children in the history of (not only) European culture, followed
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by many examples of such boys and girls in the next epochs. The three (the
twins and the she-wolf) constitute the ‘immortal’ cultural image, serving as
an allegory of wildness to this day. Ultimately, it might make one wonder - is
wildness a universal concept? Is the she-wolf wild in the same way the boys are?
Moreover, how does this image relate to the idea of childhood?

As Greek and Roman mythology shows us, the wild has been part of child-
hood since the antiquity. This case is one of many representations of wild boys
in the classical mythology. In the ancient texts, we encounter a fair amount of
babies of the male gender who were raised by animals, far from human settle-
ments — such as Zeus, nursed by the goat Amaltheia (March, 2014, p. 43), and
Paris, the Trojan prince, fed by a she-bear (Smith, 1858, p. 523). Wild origins of
future gods and heroes seem to be valued positively as this phase of childhood
was supposed to be necessary and even sacred. It is worth stressing that in most
cases it were fermale animals saving male humans (with the exceptions of stories
featuring shepherds taking care of abandoned princes and heroes, e.g. Oedi-
pus). What is more, there are many examples from other mythologies in which
children raised by animals appear, to mention an Assyrian myth about a royal
baby saved by doves (Moore, 2019). Animal upbringing is not only seen in cases
of mythological stories. Throughout the history of the European culture, many
wild boys found their way to the popular discourse (Raby, 1997, p. 178): Kaspar
Hauser, Peter the Wild Boy, Victor of Aveyron, etc. (grippingly, wild girls were
not as popular?). In each case, to a certain extent, the idea of the ‘wild boy, with
his misbehaviour, dirty clothes, unusual ways of communication, opposed the
concept of the ‘civilised child’.?

In numerous studies, researchers focused on wild children from the his-
torical perspective (Benzaquén, 2006; Newton, 2002) or concentrated on the
wildness of boys in particular (Kidd, 2004). I would like to suggest a different
approach to this topic, already practised in the studies I refer to in this analy-
sis. The main questions would be: Is the wild stimulated by such categories as
humanity and gender? How are these three concepts related?* Therefore, in the

There were numerous examples of wild girls as well, e.g. Marina Chapman or Marie-Ange-
lique Memmie Le Blanc; however, they were not as popular as boys and, unlike them, their
representations do not appear in the mainstream culture as frequently.

The whole idea of wild children was also imagined as a specific label made by those who
rule the discourse - the adults, which exposes the fact that this notion is inextricably linked
with the issue of power relations between the two groups of people. I only mention it here
as a context; for more on this topic, see the book by Joseph Zornado (2001).

The books analysed in this article can be discussed also as showing the characters’ wild-
ness to metaphorically refer to such issues as experiencing the Otherness, the need for
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article, I propose a comparative close reading of three 21*-century children’s
picturebooks featuring wild characters other than a male human child. Firstly,
I will attempt to define the boys” wildness in the context of Maurice Sendak’s
(1963/2000) Where the Wild Things Are — one of the most popular picturebooks
of all time, presenting the ‘wolf-boy’ Max. Then, in the course of the primary
analysis, I will study the following picturebooks: Wild by Emily Hughes (2012),
Such a Good Boy by Marianna Coppo (2020), and Mr Tiger Goes Wild by Peter
Brown (2013), attempting to present three perspectives of wildness: the female,
the pet, and the wild animal,® contrasted with the expectations towards the
very concept of being wild. By pointing out the features of these picturebooks’
main characters, I will attempt to show how their wildness is presented re-
garding the dominant male wildness (that can be considered toxic or ‘healing’;
Richardson & Robinson, 2020, pp. 113-114) and what might be hidden behind
the depictions of the four ‘misbehaving’ creatures.

Wild Children’'s Literature

Wild children, as a figure, were already accurately recognised by various schol-
ars (Candland, 1993; Douthwaite, 2002; Landau, 1998; Newton, 2002) who
engaged with the discussion on the very concept of the child and its ferocity.
Expectedly, the wild child’s figure also applies to children’s literature (espe-
cially created in the West by White people®) with multiple yet predominantly
male human examples. In many works, wildness as such is somehow tamed
by the narratives’ showing the disadvantages of a wild life and advantages of
cultivating a civilised one. In this context, the most classic work would be The

belonging and love, and challenges of meeting the cultural norms. Nonetheless, in my read-

ing, I choose a different path of interpreting them.
* The concept of girlhood/femininity in children’s literature was researched in the context of
(inter alia) race, ecocriticms, and queer, in a study by Roberta Seelinger Trites (2018). Pethood
studies, children studies, and animals studies, as tools to analyse children’s books, were pre-
sented in a collective monograph edited by Anna Feuerstein and Carmen Nolte-Odhiambo
(2017). Non-human animality, studied in the context of children’s literature and posthuman-
ism, was also researched by Zoe Jaques (2015). I do not use these concepts and methodologies
directly, nonetheless, I am referring to them here as contexts for my reflections.
Literature depicting ‘savage’ children was, in general, formatted on the basis of white su-
premacy during the colonial times, which was an effect of imperial politics and racial preju-
dicies. The ‘wild’ could have been anything that was strange to White people, perceived by
them as ‘monstrous’ or ‘alien,” including non-White people (Fredrickson, 1981, pp. 12-13).
In children’s literature, it is visible, for example, in Kipling’s (1894) The Jungle Book.
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Jungle Book by Rudyard Kipling (1894). Mowgli, the wild boy, raised by wolves
and other animals of the Indian rainforest, ultimately returns to humans and
learns their ways of living. In this respect, his story inspired later authors to
create their narratives featuring wild boys, establishing The Jungle Book as
a classic text. The animation of the same title (Reitherman, 1967), produced by
Walt Disney Productions (it was also the last film supervised by Walt Disney
himself; Smith, 2015, p. 395) and inspired by Kipling’s stories,” was an enor-
mous success. It resulted in subsequent productions related to this animation,
including sequels, spin-offs, musical versions, and a recent live-action film pro-
duced by Walt Disney Studios (Favreau, 2016). Children’s literature features
many rewritings of The Jungle Book as well.® Stories related to Kipling’s work
present not only the bond between an animal and a child but also their wild-
ness, common to both.

Kerry Mallan (2018, pp. 227-228), researching the theme, highlights that
various texts she analyses’ predominantly feature male protagonists, which
evokes the need to take a look at characters other than males and other than
humans. She argues that children, following the popular view of Sigmund
Freud, as well as that of many popular culture texts, are strongly linked to the
notion of ‘wildness.” What is more, she points out that children’s literature is of-
ten “associated with the primitive or uncivilised [...]. In this way the child and
children’s literature become interchangeable with the ‘feral’ as both stand in
opposition to the adult and the civilised” (p. 225). In the analysis, I use the term
‘wild” (appropriately: girls, boys, dogs, etc.), not ‘feral,” after Adriana S. Benza-
quén (2006), who writes:

Wild children are often referred to as ‘feral children.” The term has a history:
it derives from Linnaeus’s ‘Homo ferus, popularised by anthropologist Robert

Amy M. Davis (2013, p. 37) explains that Disney encouraged his crew to interpret the
story as they please, hence the author credit for the story goes to four other writers besides
Kipling.

8 One of them would be Neil Gaiman’s (2008) The Graveyard Book, where a boy called No-
body is raised by ghosts and other monsters in the ‘wilderness’ of the titled graveyard.
There are also two interesting examples coming from Polish children’s literature: Miastecz-
ko Ostatnich Westchnier [The Town of Last Sighs] by Grzegorz Gortat (2014), and Stracho-
polis [Monsteropolis] by Dorota Wieczorek (2015). These books, according to Maciej Sko-
wera (2018a, 2018b), were clearly inspired by Kipling’s story, as in both the main characters,
boys around the age of 10, are raised by non-human animals (or - their spirits) and mon-
strous creatures, and both are ultimately introduced to the human world.

® The Savage by David Almond (2008), The Wild Boy by Mordecai Gerstein (1998), and

I Was a Rat! by Philip Pullman (1999).
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Zingg in English as ‘feral man, and later associated exclusively or especially
with children. (In some of the recent literature, the purportedly more neutral
and inclusive ‘isolated children’ appears as a substitute for ‘feral.”) I prefer ‘wild
children’ the notion of ‘feral child’ conveys an aspiration to a particular type
of objectivity and scientificity. Moreover, it conveys the acceptance of a set of
assumptions about the proper way to produce knowledge about people, from
which I want to distance myself. This aspiration and these assumptions are part
of what I set out to investigate (p. 17).

Benzaquén underlines that the concept of the ‘feral child” opposes that of the
‘normal child” (pp. 17-18). Similar opposition will be used in this article, as
I frequently point out the contrast between nature and civilisation present
in the analysed texts. However, what I would also like to highlight is that the
boundaries between nature and culture, wildness and civilisation (but also of
childhood and adulthood, not discussed here in detail), are blurred.

In the analysed works, what is wild is not necessarily abnormal or, at least,
is not negatively perceived. I will focus on the following characteristics of and/
or assumptions about the depictions of wild creatures in literature:

e Wild creatures live in forests or other natural habitats, outside of hu-
man settlements;

® They are raised by wild animals that take the roles of parents;

® Due to their wild upbringing, they do not speak human language, which
would be one of the essential features of the civilised child;

® By extension, it is natural for children, in general, to acquire non-hu-
man animal behaviour: they howl, bark, bite, hunt, etc.

¢ In general, they are strongly associated with nature; opposing culture in
almost every aspect as its representatives.

Even though not all elements listed above may occur in the stories, the absence
of a particular feature might point to the alternations in the contemporary per-
ception of wildness. Bearing all of this in mind, I will now move to the analy-
sis of the aforementioned picturebooks. Thanks to the “sophisticated textual
interplay” (Johnston, 2011, p. 86) they offer, I will read (pp. 88-89; Reynolds,
2011, p. 57) equally important texts and images in which the wild is coded
(Johnston, 2011, p. 86). I have chosen the listed works because, in my view,
they present a variety of approaches to wildness in 21¥-century picturebooks
directed at the youngest readers. By emphasising what really stands behind the
tigure of the (non-male and/or non-human) Other, hopefully, I will highlight
the importance of such characters in children’s literature.
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Wild Creatures in Picturebooks: The Boy, the Girl, the Dog, the Tiger

Where the Wild Things Are by Maurice Sendak (1963)

Maurice Sendak’s (1963/2000) Where the Wild Things Are is probably one of
the most famous children’s books on boys’ wildness. Here, the wild is repre-
sented by the child’s rebellious attitude and animality which contrast with the
domestic environment. From the first pages of the picturebook, the main cha-
racter, a boy named Max, wears a wolf suit (we see him in the costume from the
beginning of the story on the illustrations, p. [3]) and makes “mischief of one
kind and another” (p. [2]). At the very beginning:

[...] his mother called him “WILD THING!”
and Max said “TLL EAT YOU UP!”
so he was sent to bed without eating anything (p. [6]).

It is an instant definition of the boy’s wildness, built upon three elements: the
animality (as animals culturally were and sometimes still are equalled with
evil; Alaimo, 2010; Jacques, 2015; Soper, 1995) — he dresses up as a wolf and imi-
tates this animal; the misbehaviour — he opposes the rules of being a well-reared
child; and the hunger — he claims he will eat his mother (yet, ultimately, the boy
is sent to his room without dinner). These three components are not only the
foundation of Max’s wildness, but they became the archetypical features of the
wild child in later texts (including the works analysed in this article).

Max’s wildness, constructed on those aspects, initiates the growth of a for-
est inside the house (we see how the forest overtakes the space of Max’s room
on the illustrations; Sendak, 1963/2000, p. [9], [11]). The wild takes over the
civilised by dominating not only space but also time, which now seems to stand
still. Moreover, the bedroom ‘opens’ - the walls and floor disappear — and now
Max can travel on his boat over the sea (pp. [14-15]). The motif of travel itself
matches the concept of wildness — Katarzyna Slany (2016) claims that Max’s
travel is a classic representation of the child’s escape from home which restricts
their potential (p. 242). What is more, according to Kenneth B. Kidd (2004),
during the second half of the 20™ century, the cult of domesticity was spread-
ing among both women and men (p. 156). Following such an observation, two
aspects of male wildness are exposed. On the one hand, in Max’s departure,
Kidd sees the absence of a father, which opens the interpretation for the boy’s
wildness which would stand for rebellion against a missing parent (p. 156). On
the other hand, male wildness might be associated with other characteristics
than those traditionally assigned to men (toxic masculinity, hypermasculinity,
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hegemonic masculinity, etc.; De Dauw, Connell, 2020, pp. 3-5), as their natural
environment is not the wilderness anymore, but a loving home.

Max lands on an island inhabited by the Wild Things. They do not re-
semble any particular creatures nor animals. Instead, they present themselves
as monstrous hybrids, imagined by the boy (the suggestion for that is illustrat-
ed on page [5] in the book by Sendak, 1963/2000, where we see the picture of
a Wild Thing drawn by Max and pinned to the wall). Immediately, the reader
might observe that the wildness of the creatures does not differ from the boy’s
as much: they are all loud and somewhat aggressive towards one another. Some
other features of the Wild Things are highlighted: roaring, teeth-gnashing, eye-
rolling, and showing the claws (pp. [18-19]). Their wildness is, therefore, more
of a monstrous kind than Max’s, as if the child only imitated the behaviour of
truly wild creatures. Ultimately, Max only wears a costume of a wild animal;
he does not have sharp teeth, no claws, nor horns. His ‘uncivilised’ behaviour
mostly defines his wildness."

From the very beginning, Max attempts to dominate the group by com-
manding: “BE STILL!” (Sendak, 1963/2000, p. [20]) and overpowers the mon-
sters. From now on, the Wild Things “called him the most wild thing of all and
made him king of all wild things” (pp. [21-22]), and became friends with the
boy. On the next pages, we observe they spend time together on wild activities
(climbing the trees, howling to the moon). However, eventually, Max feels lone-
ly and wants “to be where someone loved him best of all” (p. [30]) - ‘wild love’
is not sufficient for the boy. Presumably, he misses his mother and favours her
presence to the Wild Things that do not provide him love and warmth, or may-
be most importantly - food. Max’s wildness, established earlier and based on
animality, misbehaviour, and hunger, is fulfilled only in two first parts while
being with the Wild Things. The hunger stays unsatisfied, and for his wildness
to be fulfilled, Max has to go back home.

This need to satisfy the hunger is vividly expressed in the following lines:
“Then all around from far away across the world he smelled good things to eat
so he gave up being king of where the wild things are” (Sendak, 1963/2000,
p. [31]) and “[...] his supper [was] waiting for him and it was still hot” (p. [36],
[38]). The food provided by his mother is a reward for taming (colonising) his
wildness, the food also provides him a place in the family’s hierarchy and stands
for the end of the process of civilisation (AbdelRahim, 2015, p. 89). In the last
picture, we see that Max starts to take off his wolf costume as he rejects the

1 Tn the film adaptation (Jonze, 2009), and the novel version (Eggers, 2009), the psychological
aspects and some parts of the picturebooks are developed.
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wildness or passes this stage of his development (Sendak, 1963/2000, p. [37]).
Up to this point, being a wolf, imitating its behaviour, and even becoming the
animal defined the boy’s wildness, which can be read in the light of Sigmund
Freud’s psychoanalytical theories: as Kidd (2011, pp. 224-225) suggests, it could
be a realisation of The Wolf Man figure. Nonetheless, even though Sendak’s
stories could be read as a ‘bad boys’ metaphor, Kidd leans towards a theory
as if Where the Wild Things Are was more of a queer story than a picturebook
presenting traditional gender roles (pp. 225-226), which puts the ‘boy wildness’
in yet another perspective, or even questions the construct of boyhood itself."

The child goes back to the world of culture (his room) where there is no
sign of the forest anymore. The wildness, represented by the Wild Things, is
not favoured to the warmth of home and motherly love. It is shown as an es-
sential and needed part of childhood (or only its episode, a temporary state);
however, after the wild is expressed and experienced, it is then time to go back
to the state of culture. As Kidd (2004) points out, the book “makes inner wild-
ness utterly safe” (p. 156), regarding boys’ queerness particularly. Would it be
the case of girls’ wildness as well?

Wild by Emily Hughes (2012)

The answer to this question is to be found in a much later story, as it would
seem before the 21* century, the topic of girls’ wildness was not very popular
among the writers for children. Although there indeed were misbehaving or
wild girls also in the 19" and 20™ centuries,'? none of them was as wild as the
main character of Wild, a picturebook by Emily Hughes (2012). The wildness
is a baseline for the story of a little girl living in the forest, among animals
(this time - those existing, like a bear, a fox, etc.). As we read at the beginning:
“No one remembered how she came to the woods, but all knew it was right.

" Another contexts for Where the Wild Things Are are postcolonial studies. As John Clem-
ent Ball (1997) writes, “[...] Sendak presents his readers with a time-honoured narrative
of empowerment. Yet while he draws on attitudes and structures associated with discred-
ited modes of colonialist and racist thinking, it would be wrong to accuse Where the Wild
Things Are of being nefariously colonialist or racist book” (p. 177). Max can be seen as
a White conqueror subjugating a foreign nation. Nevertheless, it is worth remembering that
this is primarily a story about the nature of childhood (which does not exclude postcolonial
interpretation but rather complements it).

2 With a little robber girl form The Snow Queen by Hans Christian Andersen (1844/2005),
the not always well-mannered protagonist from Anne of Green Gables by Lucy Maud
Montgomery (1908), Pippi Longstocking or Ronia, created by Astrid Lindgren (1945/1988,
1981/1985).
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The whole forest took her as their own” (p. [2)]. There is no starting point of
the story that would take place at a home or a city - just like Romulus and Re-
mus, the girl belonged to the wild since she was a baby. The motif of an infant
left in the woods and raised by animals also brings back Kipling’s The Jungle
Book to one’s mind. Unlike in Sendak’s story, the girl knows the wild before the
civilised. Unlike in all the stories mentioned above, she does not have a name.
Moreover, unlike most of the textual wild boys, she is completely naked. Even
though her breasts and lady parts are covered (by hair, leaves, etc.), she con-
trasts with Max (whose costume not only covers the boy but also transforms
him into a wolf). The girl’s wildness is authentic, prime, naked.

The connection to the wild animals has been instantly established: “Bird
taught her how to speak. Bear taught her how to eat. Fox taught her how to play.
And she understood, and was happy” (Hughes, 2012, pp. [5-10]). The educa-
tion and upbringing of the child, usually provided by human parents within
the cultural structures, here is realised by animals and nature. None of the
pictures accompanying the text shows the girl anxious or scared - she always
has a smile on her face and feels comfortable. Again, the girl’s wildness is built
upon different features than Max’s, even if they stay in close relation: on the
ability to speak, to hunt, and to interact with others. Max howled with the Wild
Things and positively interacted with them, however, as it was already estab-
lished - his hunger was not satisfied in the wild. In Hughes’s story, the girl also
tulfils this basic need, which establishes her place among wild creatures.

The girl’s happy life in the woods is interrupted when two people find her,
sitting alone on the ground. Their faces express concern (Hughes, 2012, p. [12]),
but also fear — we read that: “They found her strange...” (p. [14]). The girl does
not look happy sitting in the car next to her questionable saviours - “she found
them strange too” (p. [15]). The child ends up in the room with two different
people examining her — on the illustration, we can read from the newspaper
headline: “Famed Psychiatrist Takes in Feral Child” (p. [16]). Expectedly, the
wild girl is perceived by people of culture as a curiosity, and that seems to irri-
tate the child. On the next pages, she is already in a dress and shoes; her hair is
combed, the famed psychiatrist takes notes. She does not look scared - just an-
gry and impatient, waiting for the mockery to be over (p. [16]). “They did eve-
rything wrong!” (p. [16]), the text says. “They spoke wrong” (p. [18]) — she only
could say: “Kraw” (p. [19]). “They are wrong” (p. [21]) - she devoured the steak
straight from the plate (p. [20]). “They played wrong” (p. [23]) - she enjoyed rip-
ping all the pretty toys apart and make a big mess (p. [22]). The ‘mistakes’ listed
in the text are accompanied by the illustrations, showing the exemplification
of the wild girl’s behaviour, wrong according to the civilised ones, and right
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— according to the rules of wildness. The inversion of the narrative perspective
shows the relativity of norms adopted by adults and misevaluation of the ‘civi-
lised” behavior. The following line says: “And she did not understand, and she
was not happy” (p. [25]). Next, there is the first illustration where we see the girl
scared, hiding under her bed (p. [24]).

The (mis)understanding between the wild girl and the people of culture is
the book’s central issue - just as it was, to a certain extent, in Where the Wild
Things Are. However, the solution is entirely different. “Enough was enough!”
(Hughes, 2012, p. [26]), the text says when the girl decides to return to the
wild. She destroys the house she was kept in: illustrations show the furniture is
broken, curtains - ripped, and windows — shuttered (pp. [26-27]). Unlike the
appearance of the girl in the woods, her escape is quite spectacular: “Everyone
remembered how she left, and all knew it was right” (pp. [30-31]). Also, unlike
in Sendak’s story, the rebellious moment comes later in the narrative, and the
escape to the wild is final. For the girl, there is no warm supper waiting for her
in her bedroom, no parents to be missed — she does not need a human family.
Instead, animals are waiting for her in the woods, not a house. What is more,
unlike Max, the wild girl does not only dress up as an animal - she is one,
in the sense of animalistic femininity. Reunited with her family, she is joyful.
What is more, unlike in Max’s case, the wild temper stays with the main char-
acter — for it is not a costume, she is a wild thing: “Because you cannot tame
something so happily wild...” (p. [33]).

As Maija-Liisa Harju and Dawn Rouse (2017) point out, Hughes’s picture-
book “vividly denounces the historical, psychoanalytic, social, and educational
construction of the child as a wild thing needing to be tamed by civilisation”
(p. 454). What is more, Wild presents the feminine version of wildness, oppos-
ing the male (or, in Kidd’s reading, queer) one projected by Sendak in Where
the Wild Things Are (taking into consideration the time that separates Sendak’s
picturebook from Hughes’s). For example, comparing depictions of the main
characters on the illustrations, we observe different approaches to the concept
of ‘“dressing-up.” Max wears a costume of a wolf to evoke his animal side, moreo-
ver — he wears a crown to establish his power over the Wild Things. In Hughes’s
story, the girl is wild because she does not wear any clothes or costumes. She
has green, tangled hair, resembling leaves and bringing her even closer to na-
ture. On the graphic level, Max’s animality seems to be faked, whereas the girl
appears genuinely and permanently wild. She does not have claws or big eyes;
she does not roar or does not make any scary noises like Max and the Wild
Things. According to Harju and Rouse, “the author does not merely reinforce
the past construction of the child in nature as an innocent” (p. 455). What is
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more, as Marcela Terrusi (2018) highlights, Wild “does not offer stereotypical
images but a more controversial and ambivalent portrait of a female character
who determines her destiny” (p. 87). The wild girl is wild by nature, whereas
Max’s wildness originated in the civilised world.

Such a Good Boy by Marianna Coppo (2020)

Interestingly, both of these wild characters, Max and the wild girl, are accompa-
nied by other creatures — dogs. In Where the Wild Things Are, Max (still at home)
chases a dog (Sendak, 1963/2000, p. [5]), and this action is considered as one of his
‘mischiefs.” However, the dog does not participate in the boy’s wild adventures.
In Wild, the character accompanying the girl escaping the civilised world is also
a dog, happily joining the protagonist. The reader meets the animal for the first
time in the psychiatrist office, where the child is examined. The dog looks scared
and concerned for the young patient (Hughes, 2012, p. [17]). However, on the next
pages, it enjoys the wild girl’s company: it discovers that, just like her, it does not
understand human language, it loves to eat without utensils, and when they play
together, they make a lot of mess (pp. [20-22]). The dog is just as wild as the girl,
and accordingly - they both do not belong to the world of culture. Ultimately, the
girl escapes the human house with the dog — depicted as happy and free. In the
next picturebook, Such a Good Boy by Marianna Coppo (2020), the wildness of
a dog is rediscovered in yet another way.

The titled ‘good boy’ is Buzz, a little white dog, probably a Maltese (dogs
popular for their fluffiness and well-developed ‘pet’ behaviour; presumably,
they make very good pets). Buzz is considered to be “a very lucky dog. He lives
in a very fancy house inside an even fancier one” (Coppo, 2020, pp. [4-5]).
From the human’s perspective, Buzz “pretty much has it all” (p. [7]) - he gets
the best food, his fur is taken care of with the best products and perfumes
(which cause him more pain than pleasure; Baratay, 2012/2016, p. 253), he has
all the toys and costumes. However, in the pictures, Buzz is presented as not
very happy and does not appreciate his wealth (Coppo, 2020, pp. [4-9]). The
text contrasts with illustrations, creating an ironic depiction of Buzz’s life. He
“feels under pressure. He has to keep up the family name” (pp. [8-9]) - the
tamily of dogs who were such good boys and girls before him. Henceforth, he
tries to obey his owner and does not follow his instincts to pee on hydrants or
smell other dogs’ excrements (p. [11]). Being a good boy, for Buzz, means not
to being a dog at all.

Buzz does not get to experience a dog’s life in its fullest — he rather ought
to behave like an accessory or a toy, which would be a popular approach of
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a human to a dog being just an object, not a subject (Baratay, 2012/2016, p. 247).
The illustrations show that as well: Buzz resembles a stuffed animal, fluffy and
adorable, beautifully fitting in his owner’s home (Coppo, 2020, pp. [3-4]). Vis-
ually, he fits this world perfectly, but such a depiction is misleading. We are
aware of his sadness because of the text (which is ironic, considering the fact
that the dog would never communicate with us via words). However, he is al-
lowed to observe the other dogs’ lives on Sundays, when he and his owner go
to the dog park. There, he sees dogs running around, playing with each other,
barking, and swimming in the pond. Buzz himself is not allowed to enter the
park because he has been told (probably — by his owner) that the dogs there are
“dangerous,” “wild,” and “mean” (p. [12]). The park represents Buzz’s dream of
being a ‘real’ dog. He cannot seize it, so he sometimes “wishes he were some-
one else” (p. [16]). Buzz feels entirely deprived of his rights. The suspicion and
maybe even hope occurs that there is a way out of his miserable situation.

The rebellious moment, just like in Hughes’s Wild, comes in the second
part of the picturebook, even though, again, there is civilisation appearing first,
wildness — second. On the next page, when Buzz sees a puddle, he cannot resist
the temptation and jumps right into it, getting all wet and dirty (Coppo, 2020,
pp- [20-21]). “No, no, NO! Don’t you dare, Buzz!” (p. [20]), screams the owner.
“Well, he does” (p. [21]) - and, as the illustration shows, is very happy about
it. He gets punished for his mischief and is taken to a pet groomer, where he
is cleaned and decorated with pink ribbons (pp. [22-23]). However, that is just
a failed attempt to erase the dog’s wildness. Using the moment of the owner’s
absence, he follows the bird he sees outside the window. “Good boy?” (p. [26]),
he seems to wonder. ,,Not anymore” (p. [27]) - and he escapes the human world.
“Buzz is free!” (p. [28]).

Buzz runs to his favourite place that he has never explored - the dog park.
Now, he is “free to run. Free to stop. Free to recognise and be recognised” (Coppo,
2020, pp. [30-31]). He sniffs whatever he wants and pees whenever he pleases.
He can finally taste everything that surrounds him and digs many holes, as
any dog would love to do. Buzz gets very dirty in the process, loses his leash
and pretty pink ribbons (pp. [32-33]). Eventually, he does not resemble the dog
whose pictures appeared on the posters (“Lost Buzz”; pp. [34-39]) put all over
the town by the concerned owner. He cannot come back to his home, or at
least, as the last picture suggests, he could stay outside while being replaced by
a pretty, white, and miserable cat. Buzz is now wild and free, living outside (it is
not specified where).

The dog’s wildness comes second to his tamed state. On the one hand, just
like in Sendak’s story, the main character wants to be wild (also methaphorically,
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longing for authenticity) but is forbidden to do so by his caretaker. On the other
hand, just like in Hughes’s book, the wild state is valued positively not just as
something temporary, but as a natural habitat of the protagonist. What is more,
in Coppo’s story, wildness is explicitly equated with freedom, which, as such,
did not appear in the previous examples. Even though Buzz was not taken from
the wild like the wild girl, he feels an urge to be reunited with his true nature.
The cultural model of a house pet enforced by humans is rejected. Buzz’s wild-
ness is defined through freedom to be a dog: to run free, get dirty, dig a hole, pee
on a tree, play with other animals. The last feature - the connection to other
non-human animals - seems to apply to human wildness as well.

Mr Tiger Goes Wild by Peter Brown (2013)

Nonetheless, those wild characters, Sendak’s boy, Hughes’s girl, and Coppo’s
dog, are creatures that are primarily assigned to live within human society,
even if their wild sides tell them otherwise. Therefore, I would like to recall
one last example featuring the wildness in its truly primal aspect, the closest
to the concept of wildness present in the myth of Romulus and Remus. Mr
Tiger Goes Wild by Peter Brown (2013) is a picturebook about a creature that
belongs to the wild — namely, a tiger. The book opens with the illustration of
anthropomorphised animals living in the city resembling 19'"-century Lon-
don, not only wearing clothes and having the upright posture but also proud
(with their eyes closed) and distanced - except for Mr Tiger, who seems to be
quite angry (pp. [2-3]).

“Mr Tiger was bored with always being so proper” — says the texts ac-
companying the illustration on which Mr Tiger is having tea with an elephant
and a rhino (Brown, 2013, p. [4]). He cannot stand polite conversations about
the weather and is annoyed when the horse teacher humorously screams at
children (a little rhino, a bear, and a pig): “Now, children, please do not act like
wild animals” (p. [5]). Mr Tiger “wanted to loosen up |[...] to have fun [...] to
be... wild” (p. [7]) - at this point, he does not want to behave appropriately, ac-
cordingly to human standards - just like the good boy, Buzz. Hence, one day
he has “a very wild idea” (pp. [8-9]) to stand on all four paws, not only on the
back two, like he used to. His wild behaviour was expressed through running,
playing with other wild beasts (misbehaving children) and roaring (p. [15]) -
just like the Wild Things. Mr Tiger crosses the line when he loses his clothes
(common motif for Brown and Hughes) and is exiled by the city: “If you must
act wild, kindly do so in the WILDERNESS!” (p. [22]). The tiger likes this idea
and pursues it right away (p. [23]).
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Outside of the city, he goes “completely wild” (Brown, 2013, p. [28]) and is
relatively content, up to the point when he starts feeling lonely (p. [33]). He de-
cides to return to the city, wearing some clothes but continues to walk on four
paws. However, he is now not the only one - some other animals began to walk
on four legs as well. In the end, as we see on the illustrations, the majority of
animal citizens become almost wholly wild, some of them still having hats on
their heads (pp. [36-37]). The wildness of the characters means to be free, to be
oneself, as the text informs the reader (pp. [38-40]). For animals, it means not
to wear clothes and run on four legs, as we see in the illustrations (pp. [39-40]).
The depiction of a wild tiger brings it closer to the wild things (monstrous
creatures), to the wild girl, and good boy Buzz. These creatures celebrate their
wildness and simultaneously want to maintain that state, while for Max, it is
instead a phase, after which he gladly goes back to the civilised world.

Additionally, Mr Tiger represents any anthropomorphised wild animal of
children’s literature — walking on two legs, wearing clothes, behaving like a hu-
man. The norm in this world is to be a human and suppress animal instincts,
seen as incorrect or even rude. Brown seems to make a point on this issue and
advocate for a wild creature which should be wild, also in children’s books."

Conclusions

The 21*-century picturebooks analysed in this article represent three visions
of wildness. In Hughes’s story, being wild is being happy - it is the culture
that restricts children from being free, playful, and peaceful. Unlike Sendak’s
wildness, Hughes shows this it a natural state, not a temporary outburst or
escape. Coppo’s character in Such a Good Boy would represent the hidden wild-
ness of pet animals, domesticated by humans, often deprived of their instincts.
Although Buzz does not go wild completely (he still lives nearby his owner’s
house), he is allowed to be a dog - even if it is a messy and not very glamorous

B Freed of humanity, animals can not only teach the youngest about the environment or
biodiversity, but they can also show them how to be truly wild. What is worth mentioning,
Brown (2016) wrote another story about being wild: The Wild Robot. This is not a picture-
book, hence it is not a part of the main analysis. It concerns the wildness of a female robot,
Roz, who adapts to live in the wild by observing wild animals and behaving like them. She
also learns to understand the language of animals. Her wildness is secondary to a ‘normal’
behaviour, unlike in the cases of Sendak’s or Hughes’s characters. This brings the issue of
wildness to another level - it is not a systemic change that is expected by the author, but
internal transformation of the main character who wants to adjust to new circumstances.
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life. Here, wildness is freedom. As the next author proves, wild tigers of chil-
dren’s literature should be free as well. Just like in Brown’s story, Mr Tiger Goes
Wild, children’s literature should not only ‘imprison’ non-human animals in
a human form. Freeing wild characters from harmful stereotypes generated
by culture can contribute to a paradigm shift and start an era of wildness in
which no one will feel isolated — nor will require isolation. In Brown’s story, be-
ing wild is to be one’s true self. In all these stories, both culture and civilisation
constitute a cage for the main characters. These works show how the concepts
of animality, gender, and wildness are closely linked. All creatures related to
these concepts are presented as excluded beings, misunderstood by the domi-
nant group - in these cases, adults. They clearly influence each other, the Oth-
ers conjugated in a seemingly interdependent paradigm. Nonetheless, ‘freed’
wildness comes with the joy of life, liberated from cultural expectations. In
contemporary picturebooks, wildness is something, most of all, positive, even if
still perceived as strange.

As Mallan (2018) argues: “Children’s literature continues to exploit the
idea of ‘wild’ children and their potential for disrupting normality” (p. 226).
A wild child is a model of behaviour that corresponds to upbringing strate-
gies. A cultural child would be the ideal child, ready to be introduced to soci-
ety. However, the presented picturebooks, in my opinion, blur the line between
wildness and civilisation, showing that this distinction is maybe not entirely
accurate. The wild creatures of these works break the rules of this division and
seem happy when not assigned to any particular order. Little girls love being
wild, fluffy dogs love to get dirty, and wild tigers love to be on their four feet,
with no clothes on. Sidney I. Dobrin and Kenneth B. Kidd (2004), researching
wild children in the context of ecocriticism, convince us: “Close contact with
nature can be dangerous, but so, too, can our evasion and denial of it” (p. 2).
Celebrating wildness in children’s literature, just like celebrating the Other-
ness, can revolutionise not only thinking about the child but also thinking
about humanity in general; not in opposition to culture, but to harmful ste-
reotypes, regarding femininity or animality. Picturebooks by Hughes, Coppo,
and Brown break the patterns and show wildness in its best form — open to the
joy of life. After all, just like in the myth of Romulus and Remus, the only ones
afraid of the wild are the adults.™

" There is a possibility that adult characters of this myth were afraid of the wild creatures due
to the religious reasons. As I have pointed out at the beginning of the article, animals were
often associated with the gods, and as such might have stirred up fear.
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Wprowadzenie

schytku XIX i na poczatku XX wieku tworcy literatury dla dzieci i mlo-

dziezy wprowadzali nowe obszary tematyczne, ktére nie byly podporzad-
kowane pozytywistycznemu paradygmatowi z utylitaryzmem i dydaktyzmem
na czele (Hutnikiewicz, 2002, s. 369-370). Na skutek rosngcego zainteresowa-
nia psychologia pisarze rezygnowali z dydaktyzmu oraz uproszczonego wize-
runku $wiata. Wprowadzajac elementy basniowe, zwracali uwage na zréznico-
wane zycie wewnetrzne bohateréw, odwotywali sie do wyobrazni, fantazji oraz
wieloznacznosci (Thnatowicz, 2000, s. 303). Rzeczywistos¢ przestala by¢ jedno-
wymiarowa, a podejmowane przez bohateréw podrdze (typowe dla powiesci
przygodowej, robinsonady czy utopii) obejmowaly nie tylko glob ziemski, lecz
takze caly wszechswiat. Motyw ten byt czesto wykorzystywany w powiesciach
fantastycznonaukowych (Makuch, 2015, s. 31-46), a za ich prekursora (Lesz-
czynski, 2002, s. 316) uznaje sie¢ Wiadystawa Uminskiego, autora Balonem do
bieguna (1894) czy W nieznane $wiaty (1895).

Szczegblng popularnoscig wérod mlodziezy cieszyla sie opublikowana
w 1903 roku powie$¢ Na srebrnym globie. Rekopis z Ksigzyca Jerzego Zutaw-
skiego (1987; zob. Podraza-Kwiatkowska, 2001, s. 256). Artur Hutnikiewicz
(2002, s. 372) podkreslal, ze mimo licznych watkéw spotecznych, filozo-
ficznych i historiozoficznych pozycja ta przez dlugi czas byla poszukiwang
lekturg wérod nastoletnich czytelnikdw, wyprzedzajac beletrystyke astrono-
miczng'.

Przypomnijmy, ze Zutawski rozpoczyna prace nad pierwszym tomem Try-
logii ksigzycowej (pozostale to Zwyciezca, 1910, oraz Stara Ziemia, 1911), ktorej
bohaterowie decyduja sie opusci¢ Ziemig i rozpoczaé egzystencje na Ksiezycu,
w 1901 roku. Ta eskapistyczna wyprawa oddaje reminiscencje pesymistycz-
nych nastrojéw schytku XIX wieku. Postepujace procesy industrializacyjne

' Warto podkresli¢, iz popularno$¢ Na srebrnym globie przetrwata wojne, a jej pierwsze po-

wojenne krajowe wydanie ukazato si¢ w 1946 roku (kolejne za§ w 1956, co zapewne spo-
wodowane bylo kulturowa zapascia w okresie socrealizmu). Nawiasem mowiac, powiesé
Jerzego Zultawskiego zostata takze zekranizowana przez Andrzeja Zutawskiego (1987; zob.
takze Panasiuk, 2013). Zainteresowanie tworczoscig autora Trylogii ksiezycowej nasililo si¢
w XXI wieku, o czym §wiadczy monografia Zastugi Jerzego Zutawskiego i jego rodu dla lite-
ratury i kultury polskiej XX wieku pod redakcja Eugenii Loch i Dariusza Trze$niowskiego
(2011), w ktorej pojawily sie trzy szkice poruszajace problematyke Trylogii ksiezycowej (Be-
aty Utkowskiej, Janiny Szczesniak, Elzbiety Nazaruk). Przypomnijmy, Ze w 1976 roku po-
jawila sie pierwsza monografia po§wiecona pisarzowi pt. Jerzy Zutawski: Zycie i twérczosc.
Referaty i materialy Sesji Naukowej pod redakcja Loch (1976).
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oraz urbanizacyjne, wraz z gwaltownym przyrostem nowych mieszkancow
w metropoliach przemystowych, nasilaly uczucie osaczenia. Szybko dostrze-
zono, iZ nowoczesna cywilizacja zagrazala jednostce oraz kulturze (Podra-
za-Kwiatkowska, 2001, s. 43-44). Okazalo sie, Ze postep moralny nie idzie
w parze ze wzrostem dobr materialnych spoleczenstwa. Co wigcej, ostrzegano
przed duchowa degeneracjg czlowieka zanurzonego w $wiecie maszyn (Szu-
rek, 1988, s. 186). Niepokdj potegowany byl réwniez przez dynamiczny rozwoj
tizyki w ostatnich dwoch dekadach XIX wieku. Obawiano si¢, ze w jednym
z licznych europejskich laboratoriéw trwaja prace nad $miercionosna techno-
logig, ktdra znajdzie zastosowanie militarne i odmieni sposdb, w jaki toczone
sa wojny (Oramus, 2020, s. 113). Nie dziwi zatem fakt, iz u schytku epoki wik-
torianskiej pojawily sie futurystyczne utwory o charakterze katastroficznym,
zapowiadajgce migedzynarodowy konflikt zbrojny>.

Narastajacy kryzys wartosci potegowal zagubienie czlowieka, egzystujace-
go u schylku epoki pary i elektrycznosci, poszukujacego celu oraz sensu zycia.
Nastroje pesymistyczno-dekadenckie korespondowaly takze z przekonaniem
o nieuchronnym starzeniu si¢ kultury europejskiej, o czym wspominat w fun-
damentalnym dziele Zmierzch Zachodu Oswald Spengler (1918/2014). Nie-
miecki filozof rozpoczal pisanie rozprawy pod koniec XIX wieku i twierdzil,
iz rozwiniety Zachod stat si¢ cywilizacjg zdegenerowang, czekajaca na nowych
»barbarzyncow” ze Wschodu, ktorzy zajma jej miejsce (Oramus, 2020, s. 114).

Nieco wczesniej Jan Bloch (1893) opublikowal pierwszy tom cyklu rozpraw
Przyszta wojna, jej ekonomiczne przyczyny i skutki, pisany z perspektywy pacyfi-
sty zatroskanego o los Europy (Paczoska, 2008, s. 145). Autor, analizujac poten-
cjal militarny $wiata, przewidywal, ze przyszta wojna moze doprowadzi¢ do glo-
balnej katastrofy i anarchii. Narastajace niepokoje potegowane byty takze przez
anomalie atmosferyczne. Na poczatku szdstego tomu Bloch (1899) pisze:

Naturalisci utrzymuja, ze w atmosferze ziemi od czasu dostrzec si¢ daje tak zwa-
ny pyl kosmiczny. To ten pyl wlasnie zmienia barwe stropu niebieskiego, krwawi
promienie stoneczne, wdziera si¢ do naszych domostw i ptuc, dziata szkodliwie
na zywe organizmy i, dostajac si¢ nawet na gor szczyty, zostawia $lad swoj na ich
dziewiczym $niegu (s. i).

2 The Great War of 189-: A Forecast [Wielka wojna roku 189-: Prognoza] P. H. Colomba
(1893); The Captain of the ,Mary Rose” [Kapitan ,,Mary Rose”] Williama Lairda Clowe-
sa (1892); The Final War [Wojna ostateczna] Louisa Tracy’ego (1896); The Crack of Doom
[Dzient gniewu] Roberta Cromiego (1895/2015) czy Wojna swiatow George’a Herberta Wel-
Isa (1898/1987). O tych utworach pisze Dominika Oramus (2020, s. 116).

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 73-92 75



Dariusz Piechota

Popularnoscia cieszyly si¢ rowniez teorie o szybkim wygasaniu slonica, a tym
samym - zamarzaniu naszej planety (Podraza-Kwiatkowska, 2001, s. 45). Lek
przed $miercig czy uprzedmiotowieniem, ostabienie woli, porzucenie wiary
w przyszlo$¢, melancholia byly powszechne w $wiadomosci pokolenia epoki
fin de siécle. Fascynacje modernistow watkami katastroficznymi, zapowiadaja-
cymi nadciagajacy kres cywilizacji, staly si¢ poczatkiem poszukiwania azylu,
lokalizowanego poza globem ziemskim.

Zainteresowanie podrézami miedzyplanetarnymi nasilito si¢ w XIX
wieku. Przypomnijmy, ze w 1835 roku John Herschel, przebywajacy na Przy-
ladku Dobrej Nadziei w Afryce Poludniowej, skierowat teleskop w strone
Ksiezyca, dostrzegajac na nim, jak dowodzil, nie tylko pole ciemnoczerwo-
nych kwiatéw, stada czworonogéw przypominajacych bizony, jednorozca,
ale rowniez ludzi nietoperzy (Morrison, 1969; Sroczynska, 2018, s. 30). Sen-
sacyjne doniesienia szybko zostaly rozpowszechnione przez pras¢ bulwa-
row, ktorej naglowki (,Skrzydlaci ludzie na Ksiezycu!”) przyciagaty ko-
lejnych czytelnikow. Opisy odkry¢ Herschela sprzedawaly sie szybciej niz
Biblia (s. 31). Na opublikowanym cyklu ksi¢zycowym zawrotng sume zarobit
redaktor The Sun Richard Adams Locke, ktory nastepnie zalozyl wlasng ga-
zete New Era (s. 33). Mimo Ze doniesienia Herschela zostaty zakwestionowa-
ne przez $rodowisko naukowe, zyskaly popularnos¢ wérod tworcow scien-
ce fiction, snujacych wizje zycia na innych plantach (np. w Wojnie swiatow
Wellsa z 1898 roku). Watek skrzydlatych istot mieszkajacych na Ksiezycu
pojawil sie za§ m.in. w powiesci Podréz po Ksiezycu odbyta przez Serafina
Boliniskiego Teodora Tripplina (1858). Wedlug pisarza to tam przebywaja du-
sze zmarlych Ziemian, oczekujac na przeprowadzke do zycia wiecznego na
innej planecie.

Podréze miedzyplanetarne wystepuja réwniez w utworach Juliusza Ver-
ne’a (Z Ziemi na Ksiezyc, 1865, i Wokét Ksigzyca, 1870). Bohaterowie tych po-
wiesci sg przekonani, iz Ksigzyc zestarzal si¢ szybciej niz Ziemia, dlatego tez
miejsce to nie nadaje si¢ do zamieszkania z powodu niekorzystnych warunkéw
atmosferycznych. Wedlug Verne’a podobny los czeka naszg planete i w przy-
sztosci Ziemianie beda zmuszeni do poszukiwania nowego miejsca do dalszej
egzystencji. Z kolei w utworze Pierwsi ludzie na Ksiezycu Wellsa (1901/1991)
bohaterowie odkrywaja, ze cialo niebieskie jest zamieszkiwane przez wysoko
rozwinieta cywilizacje owadopodobnych stworzen. Jego wnetrze wypelnia zto-
to, co staje si¢ poczatkiem wspoipracy handlowej z tubylcami.

W nurt literatury zainspirowanej fascynacja podrézami miedzyplane-
tarnymi wpisuje sie Na srebrnym globie Zulawskiego. W niniejszym szkicu
pragne scharakteryzowa¢ powies¢ autora Trylogii ksigzycowej z perspektywy
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ekokrytycznej’. Warto podkresli¢, iz pod koniec XIX wieku zaczeto dostrze-
ga¢ destrukcyjny wplyw dzialalnosci czlowieka na srodowisko naturalne.
Powszechne staly si¢ narastajace spoteczne leki przed zanieczyszczeniem po-
wietrza, zatruciem wody czy zniszczeniem krajobrazu (Paczoska, 2010, s. 65).
Tworcy epoki wiktorianskiej (m.in. John Ruskin, William Morris), przeciw-
stawiajac si¢ rozprzestrzeniajacej sie cywilizacji przemyslowej, zaproponowali
alternatywny projekt przemiany $wiata, zakladajacy powrot do utraconej wiezi
z przyrodg. Marzenie o epoce preindustrialnej odzwierciedlaty utopie agrarne,
w ktdrych to zycie cztowieka wpisane bylo w odwieczny porzadek panujacy
w naturze, a jego relacje z otaczajacym $wiatem opieraly si¢ na symbiozie i wza-
jemnym szacunku (Fiedorczuk, 2015, s. 74; Pulka, 1996, s. 79). Nalezy zatem
spojrze¢ skrotowo na historie XIX wieku, ze szczegélnym uwzglednieniem re-
lacji cztowiek — §wiat natury, ktéra diametralnie zmienita si¢ na skutek gwal-
townie postepujacej rewolucji przemystowej*.

*  Ekokrytyke definiuje¢ jako nowy sposéb widzenia $§wiata, opierajacy si¢ na my$leniu re-

lacyjnym, podkreslajacy ,wzajemne zwiazki, wspotbycie cztowieka i srodowiska, bytoéw
i istot ludzkich i nie-ludzkich” (Domanska, 2013, s. 15), zrywajacy z antropocentrycz-
nym paradygmatem opisu rzeczywistosci. Ekokrytyka bada zaleznos$ci mi¢dzy organi-
zmami a $rodowiskiem, a sposob postrzegania §wiata, ktory z niej wyplywa, jak pisze
Julia Fiedorczuk (2015), moze wyznacza¢ pewne kierunki dziatania, czyli stanowi¢ pod-
stawy etyki: ,Ekokrytyka przejmuje te ekologiczna optyke. Przeciwstawia si¢ formali-
zmowi uznajacemu tekst za autonomiczny twor estetyczny pozbawiony wszelkich zwigz-
kow z pozajezykowa rzeczywisto$cig” (s. 17-18). Jest zatem w coraz wiekszym stopniu
praktyka interdyscyplinarng, prowadzi do zreformowania humanistyki poczawszy od
metodologii badan, a skonczywszy na dydaktyce (s. 19). Na gruncie polskim pojawity
sie kilka lat temu dwie inspirujace ksiazki z zakresu ekokrytyki: Geopoetyka. Zwigzki
literatury i srodowiska (Kronenberg, 2014) i Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do eko-
krytyki (Fiedorczuk, 2015). Wydano takze dwa tomy zbiorowe poswigcone tej tematyce:
Ekomodernizmy (Trze$niewska, Piechota, 2016) oraz Ekokrytyka (Wojciechowski, 2018).
Do wazniejszych opracowan dotyczacych ekokrytyki nalezg ponadto: Humanistyka eko-
logiczna (Domanska, 2013); Biopolis - przyroda i miasto (Rybicka, 2018); Natura u kresu
(ekocyd) (Ubertowska, 2013); ,Mowi¢ w imieniu biotycznej wspélnoty”. Anatomie i teorie
tekstu srodowiskowego/ekologicznego (Ubertowska, 2018). Z kolei w pracach Justyny Ta-
baszewskiej (2018) oraz Anny Barcz (2012) znajduja si¢ podsumowania opracowan naj-
wazniejszych amerykanskich autoréw tego nurtu.

O relacjach czlowiek - $rodowisko naturalne w kontekscie literatury drugiej polowy XIX
wieku pisali m.in. nastepujacy badacze: Barcz (2013), Ireneusz Gielata (2015, 2016), Ryszard
Koziotek (2010, 2011), Dariusz Piechota (2016), Ewelina Rabkowska (2017a, 2017b), Maciej
Skowera (2016), Piechota i Agnieszka Trze$niewska (2016), Anna Wietecha (2016).
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Ekokrytyczny bilans wieku XIX

W ostatniej dekadzie XIX wieku przekroczono prog globalnego zuzycia energii
pochodzacej z mineralnych paliw (Osterhammel, 2009/2013, s. 94). Na skutek
intensywnej industrializacji juz wcze$niej nastapilo zaburzenie réwnowagi pa-
nujacej w ekosystemie, czego przejawem staly sie m.in. atak szaranczy w Go-
rach Skalistych (USA) w latach 70. i wybuchy wulkanéw w Azji Potudnio-
wo-Wschodniej, przyczyniajgce sie do zniszczenia laséw oraz pdl ryzowych.
Czestym zjawiskiem byly takze powodzie oraz towarzyszace im kleski gtodu
i epidemie (s. 266-269).

Rozwijajacemu si¢ przemyslowi towarzyszyla deforestacja. Miedzy 1850
a 1920 rokiem na $wiecie wycieto prawdopodobnie tyle samo laséw pierwot-
nych, ile w ponad dwukrotnie dtuzszym okresie od 1700 do 1850 roku (Oster-
hammel, 2009/2013, s. 498). Nastapila rowniez gwaltowna eksploracja lasow
tropikalnych. Ich wyrab w Indiach zaburzyl funkcjonowanie pierwotnych spo-
teczenstw oraz zwierzat, ktore zostaly wygnane ze swojego $rodowiska natu-
ralnego (s. 502). Budowa kolejnych linii kolejowych przyczynila si¢ do dewasta-
¢ji naturalnych rezerwatow przyrody.

Od potowy XIX wieku gwaltownie wzrosta konsumpcja miesa - dzieki
opracowaniu nowoczesnych metod mrozenia, umozliwiajacych jego transport
z Argentyny do Europy. W Chicago powstalo industrialne inferno dla bydla,
ktdre zostato wnikliwie opisane w bestsellerowej powiesci Grzgzawisko Uptona
Sinclaira (1906/1949). Upowszechnilo si¢ rowniez towiectwo w mieszczanskich
spolecznosciach, o ktérym pisze w Listach z podrézy do Ameryki Henryk Sien-
kiewicz (1880). W epoce pary i elektrycznodci rozwinal sie¢ handel egzotycz-
nymi zwierzetami’®. Niejednokrotnie w trakcie transportu wiele z nich ginelo.
Popularnoscia cieszyl si¢ handel futrami oraz koscig stloniows, wykorzysty-
wang do produkcji nozy, kul bilardowych czy klawiszy fortepianu. Nawiasem
mowigc, w latach 60. XIX wieku Wielka Brytania sprowadzata 550 ton kosci
stoniowej rocznie, co przyczynilo si¢ do wyginiecia sfoni w wielu regionach
Afryki (Osterhammel, 2009/2013, s. 510). Masowo zabijano réwniez nosoroz-
ce, ktorych sproszkowany rég uchodzit za afrodyzjak na Dalekim Wschodzie
(s. 510). Moda na przyozdabianie kapeluszy strusimi piérami przyczynila si¢
do powstawania kolejnych farm, na ktérych ptaki te byly hodowane w nieludz-
kich warunkach. Dewastacji ulegly takze morskie ekosystemy. Mysliwi orga-
nizowali polowania na wieloryby, a w szczegolnosci na kaszaloty, ktérych olej

> W latach 70. XIX wieku nosorozce mozna byto kupi¢ w Afryce Wschodniej za 160 marek
i sprzeda¢ w Europie za 6000 (Osterhammel, 2009/2013, s. 509).
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wykorzystywany byt do produkcji najdrozszych swiec $wiata, fiszbiny za$ do
produkcji gorsetow (s. 512).

Nie ulega watpliwosci, ze epoka pary i elektrycznosci byla wiekiem prze-
mocy. Postepujaca industrializacja oraz ekstensywna eksploatacja dzikich tere-
néw staty sie impulsem dla rodzacej si¢ nowoczesnej $wiadomosci ekologicz-
nej, przejawiajacej sie choc¢by w postulatach ochrony terendéw dziewiczych.

Eksplorujac przestrzen Ksiezyca

Na srebrnym globie wpisuje si¢ po czesci w literature podrdznicza, w ktorej to
w centrum zainteresowania autora znajduje si¢ egzotyczny lad oraz panujace
na nim warunki atmosferyczne. Przygotowujac sie do pisania powiesci, Zutaw-
ski czgsto odwiedzal Obserwatorium Krakowskie, gdzie z ogromnym zapatem
obserwowal Ksiezyc za pomocg lunety. Konsultowal réwniez swoje pomysty
z astronomem Jozefem Zajaczkowskim (Kordylewski, 1987, s. 331; Trzesniow-
ski, 2003, s. 199). Zdobyte informacje staly si¢ cennym zrédlem, dzieki ktdre-
mu pisarz przygotowal mape Ksiezyca, porzadkujaca i opisujacg poszczegdlne
jego regiony. Okazuje si¢, Ze nowa planeta to miejsce niezwykle zréznicowane
pod wzgledem geograficznym; odnajdujemy tutaj nie tylko gory, doliny, réw-
niny, lecz takze morze, rzeki, strumyki.

Na uwage zastuguje posta¢ narratora, Jana Koreckiego, ktory z precyzyj-
ng dokladnoscig rejestruje wedrowke kosmonautéw. Prowadzony przez niego
dziennik faczy w sobie cechy typowe dla eseju autobiograficznego, reportazu
podrdzniczego, a nawet w niektérych fragmentach rozprawy popularnonauko-
wej, co jest charakterystyczne dla prozy adresowanej do dzieci i mlodziezy, by
wspomnie¢ o powiesciach Doktor Muchotapski. Fantastyczne przygody w swie-
cie owadow i Profesor Przedpotopowicz Erazma Majewskiego (1890, 1898; zob.
takze Trze$niewska-Nowak, 2020). Opowies¢ Koreckiego przypomina ame-
rykanski gatunek nature writing, czerpiacy tematycznie z historii naturalnej,
w ktorym dominuje subiektywny zapis odbioru $wiata (Durczak, 2010, s. 20).
Jej autor przeprowadza bezposrednio badania terenowe, postugujac si¢ niekie-
dy technikg opisu naukowego. Protagonista dzieli si¢ z czytelnikami wiedza
geograficzna i geologiczna, a jego opowies¢ o $wiecie natury zostaje przefiltro-
wana przez wrazliwo$¢, wyobraznie oraz intelekt narratora (s. 9), ktéry niejed-
nokrotnie odwoluje si¢ réwniez do tekstow kultury, takich jak Boska komedia
Dantego Alighieri (1472/1978).

Kosmiczna podrdz, ktdra rozpoczyna sie w Kongo, okazuje si¢ totalng ka-
tastrofg. Bohaterowie bezpowrotnie tracg kontakt z Ziemia. Juz od pierwszych
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chwil pobytu na Ksiezycu tesknig za domem. Na uwage zastuguja same okres-
lenia planety (np. ,$wiecgcy szklany upiér”; Zutawski, 1987, s. 30), ktére pod-
kreslaja postepujaca na niej agonie. Poczucie odrealnienia potegowane jest
przez klimat panujacy na pélnocnym obszarze Ksigzyca. Marta w rozmowie
z Koreckim stwierdza, iz ,,ma wrazenie, jakby sie juz stata duchem, pozbawio-
nym wazkiego ciala” (s. 29).

Na poczatku pobytu Ksiezyc wydaje si¢ martwa planeta, co korespondu-
je z nastrojem bohateréw. Lek oraz strach przed nieznanym intensyfikuje groze
ksiezycowego pejzazu, w ktorego opisie dominujg ostre kontrasty kolorystyczne:

Noc wprawdzie jest jasna, jasniejsza bez poréwnywania od naszych - tam -
ziemskich nocy podczas petni. Olbrzymi pétkrag Ziemi tkwi nad nami nieru-
chomie w czarnym niebie zenitu i zlewa bialym $wiatlem te pustke straszliwg
wokol nas... W tym dziwnym $wietle jest wszystko takie tajemnicze i martwe...
I mroz... Oh! jaki straszny mroz! - Storica! storica! (Zutawski, 1987, s. 27).

Wszechogarniajaca cisza oraz zastygajace w bezruchu planety wywotuja wsrod
bohateréow niepokdj. To chwilowe zatrzymanie w czasie budzi skojarzenia
z agonig. Okazuje sig, iz jedynymi zywymi istotami we wszech§wiecie sa ko-
smonauci. Zutawski, niejednokrotnie opisujac relacje cztowiek - $rodowisko,
postuguje si¢ hiperbolizacjg, aby podkredli¢ dramatyzm zaistnialej sytuacji.
Przesladujace ,,upiorne $wiatto Ziemi” (s. 28) nieustannie przypomina bohate-
rom o utraconej wiezi z planeta, ktora notabene urasta do rangi raju utracone-
go (Trzesniowski, 2001).

Nie dziwi zatem fakt, ze Ziemia staje si¢ kluczcowym punktem odniesienia
dla bohateréw Zutawskiego. Nie zapominajg o niej nawet w trakcie snu. Narra-
tor w prowadzonym pamietniku wspomina:

Zdawalo mi sie we $nie, Ze jestem jeszcze na Ziemi, w jakichs gajach zielonych
i chlodnych, gdzie po $nieznej murawie szemral rozlany przeczysty potok. Po
blekitnym niebie szty biate obloki, styszalem $piew ptakow i brzeczenie owadow,
i glos ludzi wracajacych z pola (Zutawski, 1987, s. 39).

W $wiadomosci Koreckiego dominuje idylliczny obraz natury sprzed rewolucji
przemystowej, ktdra to zaburzyla réwnowage panujaca w ekosystemie (Gifford,
2000, s. 219-222). W opisie tym pisarz postuguje si¢ poetyka oniryczng oraz
impresjonistyczng, zwracajac uwage na ulotne dzwigki, kolory i obrazy. Aluzje
do polskiego, arkadyjskiego pejzazu pojawiaja si¢ niejednokrotnie w powiesci
Zutawskiego. Przywotajmy cho¢by epizod, w ktérym bohaterowie docieraja do
kamiennej pustyni:
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Hej! Jakze szalenie szybko przemknelo to moje Zycie na Ziemi. Dziwny ta-
niec widm i wspomnien mialem na oczach: $nily mi si¢ nadwislanskie row-
niny i chmurne turnie Tatr — a wszystko zaludnione takim nieprzeliczonym
orszakiem znajomych, drogich, a pozegnanych juz na wieki... (Zutawski, 1987,
s. 66).

Nieprzypadkowo we wspomnieniu narratora pojawiaja si¢ Tatry, ktore u schyl-
ku XIX wieku staly si¢ przestrzenig odrodzenia oraz oczyszczenia (Paczoska,
1996, s. 101). Gory byly odnaleziong duchowg ojczyzng, zamieszkiwang przez
ludzi wolnych, zanurzonych w oryginalnej kulturze ludowej, czerpiacej inspi-
racj¢ ze $wiata natury. Utopia tatrzanska okazala si¢ ,alternatywa wobec in-
nych istniejacych wowczas projektow i wizji przysztosci Polski, a takze nastro-
jow zagrozenia, jakie nidst nadchodzacy wiek” (s. 103). Miejsce to spelniato
réwniez funkcje terapeutyczng wobec pesymistycznych wizji przyszlosci roz-
wijajacych si¢ u schytku XIX wieku. Pojawiajacy sie w wyobrazni narratora ob-
raz Tatr kontrastuje z rachityczng przestrzenia Ksiezyca, nazwana ,,dantejskim
piektem” (Zutawski, 1987, s. 56):

Turnie, wznoszac si¢ przeszto na cztery tysigce metréw ponad dnem tej prze-
pasci, spadaly ku niej prawie pionowo, we wécieklych jakich$ podrzutach.
Wrygladalo to, jakby w otchtan walily w skoku zastygle, o iglice poszarpane
kaskady (s. 55).

Skaliste, ostre szczyty o stromych pionowych $cianach nie tylko przytta-
czajg bohateré6w swoim rozmiarem, lecz takze wywoluja w nich przerazenie.
Miejsce to budzi skojarzenia z obrazem Wyspa umartych Arnolda Bocklina
(1886), na ktérym skalista wyspa przypomina o nieuchronnosci ostatniej po-
drézy. W podobnej sytuacji s3 bohaterowie Zutawskiego, gdyz znajduja si¢ nad
przepascia, a panujaca zlowieszcza cisza poteguje w nich uczucie strachu. Za-
réwno u Bocklina, jak i u Zutawskiego na pierwszy plan wysuwa sie opozycja
czlowiek - natura. Swiat przyrody to potezny zywiol, w starciu z ktérym ludz-
kos¢, przypominajgca mikroskopijne organizmy, nie ma szans na przetrwanie.
Miejsce to nasuwa skojarzenia z typem pejzazu w malarstwie XIX-wiecznym
nazwanym geologicznym, prezentujacym historie planety Ziemi, w ktérym
cztowiek pelnit wylgcznie funkcje tha (Switek, 2011, s. 70). Popularnoséé tego
gatunku wynikala z rosngcego zainteresowania geologia oraz paleontologia
wérdd Anglikéw (Piechota, 2018, s. 32-33). Przywotajmy choc¢by posta¢ Mary
Anning, pierwszej dzieciecej paleontolozki, ktéra nie tylko odnalazta w Anglii
kompletny szkielet ichtiozaura, lecz takze zalozyta Old Fossil Shop, gdzie moz-
na bylo zakupi¢ miejscowe okazy skamienialosci (s. 33).
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Groze wsrdd bohaterdw Na srebrnym globie wywoluje takze trupie mia-
sto, sktadajace sie gtéwnie ze ,spietrzonych glazow” (Zulawski, 1987, s. 97)
i nasuwajace skojarzenia z kresem pewnej cywilizacji:

W oczach mi rosly coraz nowe wiezyce, tuki i kolumny, kawatki rozsypanych
muréw i ulice zastane gruzem gmachéw. Swiatlo Ziemi posrebrzalo te fanta-
styczne ruiny; z czarnego jeziora cienie wyskakiwaly tajemniczo jak zjawione
duchy. Przeszedl mnie dreszcz nieokreslony. Jakies ksiezycowe Pompei czy Her-
kulanum, jeno nie z piasku wygrzebane, lecz raczej w piasek sie rozsypujace -
straszliwe, wieksze, wigcej trupie w tym opuszczeniu potwornym i w tym dziw-
nym $wietle... (s. 97).

W opisie tym na pierwszy plan wysuwa si¢ kontrastujaca kolorystyka. Odbi-
jajace sie $wiatlo Ziemi zamazuje kontury obiektéw. Zutawski postuguje sie
hiperbolizacjg, aby uwypukli¢ odczuwany przez bohateréw lek. Dodajmy, ze
narrator opisuje nowe przestrzenie przez pryzmat ludzkich doswiadczen. Mar-
twe miasto budzi skojarzenia z reliktami kultury starozytnego Rzymu.

W podobnej tonacji zostaje opisana przez Koreckiego wyspa cmentarna,
stanowiaca pozostalos$¢ ,wigkszego, zaginionego w morzu ladu”, dajaca ,,przy-
blizony obraz §wiata ksiezycowego i rozwijajacego si¢ na nim zycia w epokach
zamierzchtych” (Zutawski, 1987, s. 216). Miejsce to staje sie azylem dla narratora,
ktéry niczym bohater romantyczny unika kontaktu z pozostalymi mieszkancami
planety. Wybiera samotnos¢, a obserwacja ,,sforicem posrebrzonego morza” wraz
z dobywajacym si¢ jednostajnym szumem fal wywoluje wspomnienia o Ziemi.
Nie chodzi oczywiscie o utrate tzw. kulturowego (ojczyZnianego) krajobrazu, jak
u polskich romantykdw, ale o utrate Srodowiska przyrodniczego.

Flora i fauna Ksiezyca

W poszukiwaniu miejsca do egzystencji bohaterowie docieraja do bieguna,
gdzie znajduje si¢ ,,prawdziwe faliste morze”, w okolicy ktérego rosna lasy pel-
ne ,,roélin dziwnych i nieprawdopodobnych” (Zutawski, 1987, s. 147). Miejsce
to przypomina ,zaczarowane Pola Elizejskie” (s. 151):

Spojrzawszy dookotla, spostrzeglem, ze si¢ znajduje na obszernej lace wsrod
wzgorz, pokrytej dziwnie $wiezg, puszysta zielono$cig. Cata okolica zalana byta
tagodnym potswiattem, podobnym do ziemskich switow, gdy storice wydostaje
sie dopiero spod horyzontu. Tylko nagie szczyty wysokich gor plonety w pel-
nym czerwonym blasku. Nad nimi sklepialo si¢ niebo bladobtekitne, lekkg mgtg
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zaciagniete. Patrzylem dlugo, nie umiejgc sobie zda¢ dokladnie sprawy z tego,
gdzie sie znajduje. Wtedy zobaczytem na tace dwoje ludzi, idacych z wolna i schy-
lajacych si¢ co chwila, jak gdyby czego$ szukali. Dookota nich skakaty dwa psy,
poszczekujac wesolo (s. 148).

W pejzazu tym bezmiar faki oddaje modernistyczng fascynacje rozleglymi
przestrzeniami i nieskonczonoscig (Rossa, 2003, s. 232). Na uwage zasluguja
epitety zlozone (,,bladoblekitne”, ,puszysta zielen”), ktore nie tylko odzwier-
ciedlaja podejmowane przez impresjonistow eksperymenty kolorystyczne, lecz
takze oddajg lekko$¢ oraz zwiewnos¢ owego miejsca. Przestrzen ta jest przyja-
zna czlowiekowi i budzi skojarzenia z opisami przyrody w tych utworach fan-
tasy, ktérych akcja rozgrywa si¢ w quasi-§redniowiecznej scenerii. Dominuje
w nich wizerunek natury pierwotnej, funkcjonujacej w pamieci zbiorowosci
jako miejsce tajemnicze, basniowe, zamieszkale przez istoty hybrydyczne, ta-
kie jak nimfy, boginie, smoki. Mityczne przestrzenie charakteryzuja si¢ boga-
tym drzewostanem o wielkich oraz niespotykanych rozmiarach, wséréd kto-
rych mozna dostrzec rzadkie oraz ginace gatunki roslin i zwierzat. Obszar ten
z jednej strony zachwyca i uwodzi ludzi, z drugiej zas bywa niebezpieczny ze
wzgledu na zamieszkujgce go demony. W powieéci Zutawskiego biesow zaste-
puja duchy zmarlych, ktére wystepuja w marzeniach sennych bohateréw.

W nadmorskim pejzazu Ksigzyca uwaga narratora koncentruje sie na dtu-
gich kolorowych fosforyzujacych wodorostach:

Ksztalt ich byl nader rozmaity; jedne podobne byly do olbrzymich wachlarzy
obwieszonych delikatng, ruchliwg fredzlg, inne znowu, nakrapiane réznymi
barwami, wérdd ktdérych przewazala czerwona i ciemnoblekitna, przypominaty
jakie$ bajeczne pawie piora. Byly tam i takie, co mialy brzegi wyciete w forme
akantusowego liscia i najezone kolcami, i takie, co zwiniete u dotu, tworzyty lej-
ki, i jeszcze inne, gtadkie i I$nigce albo pokryte dlugim, z6ttozielonym wlosem,
spadajgcym po obu stronach az do ziemi — stowem, najwieksza rozmaito$¢ barw
i ksztaltow, a wszystko zyjace, ruchliwe, wijace si¢ za najlzejszym dotknieciem.
Nad brzegiem strumyka, wpoélzanurzone w jego krysztalowej fali, ciagnely sie
znowu dlugie wodorosty, jak rdzawozielone weze i liny, obwieszone, niby kwia-
tami, kregami $nieznej biatosci o silnym, upajajgcym zapachu (Zutawski, 1987,
s. 171).

Miejsce to uwodzi narratora bogactwem ksztaltéw oraz barw. Unoszace sie liscie
faluja, a ruch ten jest miarowy, ptynny, senny. W powietrzu unosi si¢ upajajacy
zapach roélin, narkotyzujacy mezczyzne. Bohater zwraca réwniez uwage na nie-
typowe reakcje kwiatow, ktére zmieniajg ksztalt pod wplywem dotyku:
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Uciglem jedng z nich nozem i przekonatem sie, ze s3 to wielkie, podtuzne i mie-
siste liscie zwiniete podwdjnie, naprzéd w trabke, a potem w $limak, podobnie
jak rulony angielskiego tytoniu, o brunatnej, z drobnych zdrzewialtych tusek
utworzonej zewnetrznej powloce. Na stronie wewnetrznej, jasnozielonej, rozsia-
ne byty liczne rézowe zylki. Cala roslina, poki zywa, obdarzona byla zdolnoscia
ruchu, podobnie jak nasze mimozy (s. 169).

Pobyt nad strumieniem korzystnie wplywa na nastréj bohatera, ktory wy-
raza zachwyt nad picknem i unikatowoscig tego ekosystemu. Narrator pod-
kregla, ze kosmiczne roéliny staty sie zrédlem niezbednej do zycia wody oraz
pokarmu:

Laki tutejsze utworzone sg z dziwnie soczystych rosélin, podobnych do ziemskich
mchow i tak samo jak one obdarzonych zdolnoscig wysysania wilgoci wprost
z powietrza, tylko w daleko jeszcze wyzszym stopniu. Gromadzg one w sobie
tyle wody, Ze wyciskajac narecze tych porostéw, otrzymywaliSmy po pare litréw
tego tak cennego dla zycia plynu. Napdj zyskiwalismy zatem z fatwoscia, nieco
gorzej bylo z pozywieniem. Znalezlismy pare gatunkdw soczystych roslin daja-
cych sie jes¢ i wielkg ilo§¢ ciekawych zyjatek, podobnych do duzych slimakéw
bez skorupy, ale nie mieliémy przy czym przyrzadzi¢ tej strawy (Zutawski, 1987,
s. 151-152).

Warto zaznaczy¢, ze tajemnicze rosliny gromadzace w sobie wode przypomi-
naja aloes, ktory wraz z mirrg w starozytnosci uzywany byt do balsamowania
zwlok (Kopalinski, 2017, s. 8). Odmienny $wiat flory dominuje na licznych wy-
spach potozonych na morzu. Rosélinnos¢ ta byta:

[...] mniej bujna niz gdzie indziej, odznaczala si¢ bez poréwnania wigkszg roz-
maitos$cig gatunkéw. Na tych kilku kwadratowych kilometrach ziemi spotka-
tem zaledwie trzy czy cztery krzewy znane mi skadingd, ale za to niezliczong
moc roélin, nie znachodzacych si¢ gdzie indziej. Wszystkie byly dziwnie smutne
i skarlate. Patrzac na nie, nie moglem oprze¢ sie wrazeniu, ze mam przed sobg
resztki pokolenia zmarlego i zewszad wypartego, ktdre sie tutaj jakim$ cudem
ostalo jeszcze, $wiadczac o postaci zycia na Ksiezycu przed wielu, wielu wie-
kami, kiedy tu, gdzie teraz jest morze, byly lady, a woda zalewala inne okolice
(Zutawski, 1987, s. 214).

Nieprzypadkowo uwage narratora przykuwaja roéliny ,,dziwnie smutne i skar-
lale”, ktdre stajg si¢ czytelng egzemplifikacja Darwinowskiej teorii ewolucji,
zakladajacej, iz w wyniku rywalizacji miedzygatunkowej jedne istoty gina,
a nastepnie inne zajmuja ich miejsce (Koziotek, 2011, s. 18). Swiat przyrody
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jest niezwykle bogaty i réznorodny; to przestrzen, w ktdrej rézne organizmy
rywalizujg ze sobg, ulegaja transformacji, dostosowujac si¢ do zmieniajacych
sie warunkow egzystencji (Oramus, 2015; Piechota, 2018, s. 28-44).

Oprocz oryginalnych roélin narrator charakteryzuje réwniez §wiat zwie-
rzat zamieszkujacych kosmiczny ekosystem. Zyja tu gléwnie bezkregowce,
mieczaki czy gady, ktére ukrywaja si¢ w gaszczu kwiatéw oraz w okolicznych
zbiornikach wodnych:

Glebie wdd roily si¢ od szczegdlnych potworkow, w powietrzu unosily sie jakies
latajgce jaszczurki, podobne z daleka do ptakéw o grubej szyi i dlugim ogonie.
Ale co szczegolna — wszystkie zwierzeta na Ksiezycu sa nieme. Brak tutaj tych
niezliczonych gloséw zycia, ktore brzmia wsrod ziemskich fak i laséw; jedynie
gdy wiatr powieje, szeleszczg ogromne liScie tutejszych roslin, przerywajgc wraz
ze szmerem strumienia wieczysta gtusze (Zutawski, 1987, s. 172).

W przeciwienstwie do zwierzat zamieszkujacych Ziemig, na Ksiezycu nie wy-
daja one dzwigkéw. Panuje tutaj absolutna cisza, ktdéra na terenach skalistych
poteguje nastroj grozy. Narrator niczym biolog przybliza réwniez ich sposéb
rozmnazania si¢:

[...] zadne z tutejszych stworzen nie przychodzi na $wiat zywe, lecz wszystkie
znoszg jaja, niestychanie na mréz odporne, a wylegajace si¢ nadzwyczaj szybko
w slonecznym cieple. [...] Poczatkowo przykrzylo nam si¢ tylko bez migsnego
pozywienia, ale teraz juze$my sie przyzwyczaili. Wszystkie zwierzeta tutejsze
majg mieso tykowate i smrodliwe tak, ze jes¢ go nie podobna (s. 188).

Nowi mieszkancy Ksiezyca zmieniajg dotychczasowy diete, stajac si¢ we-
getarianami. Interesujacy wydaje si¢ réwniez stosunek bohateréw do zwierzat
domowych - pséw. Przypomnijmy, ze wraz z kosmonautami przyleciala Selena
ze szczenietami. Wybor wspoltowarzyszy podrozy nie wydaje si¢ przypadko-
wy, gdyz w epoce wiktorianskiej stworzenia te traktowano jako czlonkéw ro-
dziny. Co wigcej, pomagaly one w radzeniu sobie ze stresem oraz samotnoscia
w wielkim miescie (Babilas, 2015, s. 108). Mimo rosnacego niepokoju z powodu
kurczacych si¢ zbiornikow powietrza:

[...] nikomu nie przyszto na mysl, Ze mozna bylo zabi¢ psy, ktore przeciez takze
zuzywaly wiele powietrza i przedluzy¢ w ten sposob czas, jaki - sadzilismy -
pozostal nam do konca zycia! [...] Przez swag zwierzeca prostote przypominajg
nam one wiecej Ziemie, niz my sobie mozemy przypomina¢ nawzajem swymi
osobami. Z rozczuleniem patrze na te zwierzeta... JesteSmy tak samotni i tak
strasznie od Ziemi oderwani (Zutawski, 1987, s. 89).
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Zwierzeta, ktore przybyly wraz z bohaterami, traktowane s3 jak czlonkowie
zalogi. By¢ moze poczatkowy wybor diety pozbawionej migsa wigze sie z prze-
konaniami religijnymi Marty, ktéra, jak wiemy, pochodzi z Indii. Bohaterka,
wierzac w reinkarnacje, obawiala sie, ze zabijajac niewinne stworzenia, moze
zablokowa¢ cykl wedréwki dusz. Warto podkreslié, iz w powieéci Zutawskiego
pojawia si¢ epizod, w ktérym narrator porzuca perspektywe antropocentrycz-
na na rzecz biocentrycznej, nadajac pozaludzkim stworzeniom status podmio-
tu. Jako baczny obserwator zdarzen rejestruje zachowanie psa, obserwujacego
agonie swojego opiekuna:

Selena, ulubiona jego suka, usiadfa nieruchomo przy hamaku jakby na strazy i nie
spuszcza oka ze swego chorego pana. Jestem przekonany, Ze to rozumne zwierze
zdaje sobie doskonale sprawe ze stanu, w jakim si¢ pan znajduje. W oczach jej
widno tyle zatosci i niepokoju... Gdy sie kto z nas zbliza do chorego, ona warczy
z cicha, jakby ostrzegajac, Ze czuwa i nie da mu krzywdy zrobi¢, a potem wywija
ogonem, aby da¢ pozna¢, zZe wierzy w nasze przyjazne zamiary i cieszy sie naszg
troskliwoscig (s. 102).

Miedzy Tomaszem a zwierze¢ciem wytworzyla si¢ wieZ bedaca rodzajem komu-
nikacji miedzygatunkowej (Weil, 2012, s. 59). Narrator dostrzega w stworzeniu
istote zdolng do wyzszych uczué. Selena okazuje si¢ bohaterka empatyczna,
wspodtodczuwajaca cierpienie swojego opiekuna.

Warto podkregli¢, ze na poczatku powiesci Zulawskiego dominuje ob-
raz natury martwej, pozbawionej jakichkolwiek oznak zycia. Péinocna czes¢
Ksigzyca budzi skojarzenia z bezkresng pustynia, po ktorej niczym w labiryn-
cie blgkaja si¢ kosmonauci. Autor postuzyt sie poetyka ekspresjonistyczna,
podkreslajacg dramatyzm sytuacji, w jakiej znalezli si¢ bohaterowie. Upiorne
$wiatlo Ziemi przypomina im o bezpowrotnie utraconej wi¢zi z ludzkoscia.
Co wigcej, staje sie poczatkiem poglebiajacej si¢ tesknoty za dawng plane-
ta. Narrator pamietnika dochodzi do konstruktywnych wnioskéw na temat
mieszkancow Ziemi:

O! ludzie nie umiejg ceni¢ pieknosci Ziemi! — Gdyby sie dostali tutaj, gdzie my
jestesmy, kochaliby ja tak, jak my jg teraz, stracong na wieki, kochamy, i tak, jak
my, $niliby o niej w stanach goraczkowych, niespokojnych, petnych upartej a bo-
lesnej tesknoty... (Zutawski, 1987, s. 90).

Dopiero w kontakcie z odmiennym $rodowiskiem czlowiek potrafi doce-

ni¢ pigkno zamieszkiwanej niegdy$ planety. Przypomnijmy, ze zgodnie z tra-
dycja patriarchalng ziemie traktuje si¢ wylacznie przedmiotowo jako naturalne
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zrédlo dobr, ktérymi sie handluje (Durczak, 2010, s. 10). Postrzegajac ja w ka-
tegoriach materialnych, zapominamy o jej terapeutycznej, uzdrawiajacej mocy.
Przywotajmy chocby epizod, w ktérym umierajgcemu Tomaszowi Marta opo-
wiada o Ziemi:

Na Ziemi jest powietrze blgkitne, a po nim chodza chmury. Na Ziemi jest duzo,
duzo wody, cale ogromne morze. Na wybrzezu morza jest piasek i muszle roz-
nokolorowe, a dalej sg aki, na ktérych kwitng takie wonne, stodkie, wilgotne
kwiaty... Za Iakami znowu sq lasy, pelne zwierzat i $piewajacych ptaszkow. Gdy
wiatr zawieje, to morze huczy szeroko i lasy szumig, i trawy szeleszczg (Zutaw-
ski, 1987, s. 125-126).

Opowies¢ o Ziemi jako raju utraconym, do ktérego powroci umierajacy mez-
czyzna, napawa bohatera optymizmem. Historie opowiadane przez Marte
sprawiaja, iz Tomasz nie postrzega $mierci jako dos§wiadczenia traumatyczne-
g0, lecz jako nieunikniony etap w Zyciu kazdego cztowieka.

Odmienny krajobraz dominuje w potudniowej czesci Ksigzyca, w ktorej
bohaterowie postanawiaja sie osiedli¢. Zutawski postuguje sie tutaj poetyka im-
presjonistyczna, co sprawia, Ze miejsce nasuwa skojarzenia z bagniami. Niespo-
tykane roéliny i niesamowite zwierzeta nie wywotuja wéréd bohateréw uczucia
przerazenia. Kosmonauci ,wtapiaja si¢” w ten $wiat, nie naruszajac panujacej
w nim harmonii. Przestrzen ta wydaje si¢ wplywac kojaco na bohateréw, kto-
rzy, pogodzeni z wlasnym losem, akceptuja fakt, ze nigdy nie powrdca na Zie-
mie, a wspomnienia o niej urastaja do rangi mitu o raju utraconym.

Podsumowanie

Bohaterowie powie$ci Zutawskiego wydaja sie ,,uciekinierami z Ziemi, niespo-
kojnymi i niepokornymi naturami, zmeczonymi duchowg jalowoscia egzysten-
cji” (Trzesniowski, 2001, s. 128). Ich wyprawa na Ksi¢zyc nosi znamiona eks-
pedycji naukowej, ktérej potwierdzeniem staje si¢ dziennik prowadzony przez
narratora. Posta¢ ta odgrywa kluczowa role w utworze, gdyz to dzigki niemu
poznajemy nieznany $wiat flory oraz fauny. Narrator, przemierzajac przestrzen
Ksiezyca, niczym naukowiec systematycznie rejestruje zmiany w krajobrazie,
wielokrotnie poréwnuje go do ziemskiego ekosystemu. Jako baczny obserwa-
tor $wiata przyrody odkrywa, ze teoria ewolucji Darwina obejmuje nie tylko
Ziemig; rowniez tutaj dostrzega, iz rosliny oraz zwierzeta uwiklane sa w proces
transformacji. Osobniki stabsze przegrywaja w rywalizacji miedzygatunkowej
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i znikaja z powierzchni Ksigzyca. Pojedyncze, skarlale, stabe organizmy staja
sie egzemplifikacjg cywilizacji, ktéra wygineta.

Wraz z pobytem na Ksiezycu zmienia si¢ stosunek bohateréw do Ziemi.
Poczatkowo $wiecgca planeta opisywana jest jako: ,,szklany upiér” (Zutawski,
1987, s. 30), ,czarna plama” (s. 84), ,,sczernialy trup” (s. 160). Okreslenia te ko-
jarza sie z postepujaca agonia. By¢ moze protagonisci przeczuwali nadciagajaca
katastrofe ekologiczna, ktérej zrodlem stal sie gwaltowny rozwoj przemystu
naruszajacy harmonie panujaca w §wiecie natury. Zanieczyszczenie powietrza
i rzek, wycinka laséw, masowe zabijanie zwierzat oraz liczne kataklizmy spra-
wiajg, Ze Zycie na Ziemi przestalo by¢ bezpieczne. Z kazdym kolejnym dniem
bohaterowie tesknig za dawna planeta, z ktérg utracili kontakt. Interesujacy
wydaje sie fakt, ze zaréwno narrator, jak i Tomasz idealizujg egzystencje na
Ziemi. W ich wspomnieniach pojawiaja si¢ polskie gory, rzeki, lasy, jeziora.
Paradoksalnie zaden z protagonistow nie teskni za ludzmi. Wydaje sie, ze czto-
wiek potrafi doceni¢ pigkno i bioréznorodnos¢ Ziemi dopiero po jej opuszcze-
niu. Budujac nowe spoleczenstwo na Ksigzycu, bohaterowie pragneli stworzy¢
cywilizacje opartg na harmonii. Niestety, jak wiemy z kolejnych toméw Trylogii
ksiezycowej, idea ta okazuje si¢ mrzonka, gdyz czlowiek zaslepiony egoizmem
oraz zachtanno$cig powtarza dawne bledy ludzkosci.

Niewatpliwie powies¢ Zutawskiego stala sie inspirujaca dla mtodych
czytelnikéw zafascynowanych podrézami miedzyplanetarnymi. Na poczat-
ku XX wieku byta ona cennym zrédtem informacji na temat uksztaltowania
powierzchni Ksiezyca oraz wystepujacych na nim formacji geologicznych
(m.in. dolin, gor, kliféw, krateréw, morza). Dzisiaj wydaje sie¢ utworem za-
pomnianym, mimo Ze przypomina koncepcyjnie powie$¢ Eden Stanislawa
Lema (1984), nalezgca do klasyki science fiction. Moim zdaniem trylogia Zu-
tawskiego odczytywana z perspektywy ekokrytycznej kryje w sobie potencjal,
aby ponownie zainteresowaé wspdiczesng miodziez, ktéra w przeciwienstwie
do starszej generacji jest §wiadoma zagrozen wynikajacych z poglebiajace-
go si¢ kryzysu klimatycznego (o czym $wiadczg licznie organizowane przez
mlodych ludzi protesty). Ekokrytyczna lektura powiesci z wyeksponowanym
watkiem ucieczki bohateréw z Ziemi nasuwa skojarzenia z utworami dysto-
pijnymi (gatunkiem niezwykle popularnym wsérod nastolatkow), rozgrywa-
jacymi sie¢ czesto w $wiatach po katastrofach naturalnych wywotanych przez
cztowieka (Oramus, 2010, s. 178-198). Czytana dzisiaj, powie$¢ Zutawskiego
moze by¢ impulsem do podjecia glebszej refleksji na temat globalnego kry-
zysu ekologicznego, spowodowanego przez nadmierng ingerencje cztowieka
w ekosystem.
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»Ale wlasciwie dlaczego zawsze miatoby sie dziac¢
tak, jakesmy do tego przywykli?". Reprezentacja
zmian klimatu w serii o Muminkach Tove Jansson
w perspektywie studidw nad jedzeniem

Abstrakt:

Celem artykutu jest analiza sposobu, w jaki w serii o Muminkach (1945-1970) Tove
Jansson przedstawia zmiany klimatu zachodzgce w fikcyjnym $wiecie, zaréwno za
posrednictwem scen katastroficznych, jak i tych sugerujacych diugofalowy proces.
Autor tekstu dowodzi, ze motyw zmieniajacej si¢ ilo$ci, jakos$ci i réznorodnosci do-
stepnego jedzenia staje si¢ ,,jezykiem”, ktory pozwala opowiedzie¢ o zjawisku spoza
codziennego doswiadczenia postaci. Losy rodziny zostajg dzigki temu umieszczo-
ne w szerszym kontekscie, a to, co niesamowite, autorka przedstawia za pomoca
zwyczajow zwigzanych z zywnoscia, stanowiacych jedna z wazniejszych kwestii
w zyciu Muminkéw. Jansson, wykorzystujac takze forme sagi rodzinnej, pokazuje,
w jaki sposéb mozna stworzy¢ narracje o zmianach klimatu, ktéra omawia sam
proces, a nie jego skutki.

Stowa kluczowe:
ekokrytyka, literatura dziecieca i mtodziezowa, Muminki, studia nad jedzeniem,
Tove Jansson, zmiana klimatu

“But why should everything be exactly as one is used to
having it?": Representation of Climate Change in the
Moomin Series by Tove Jansson in View of Food Studies

Abstract:
The aim of this article is to speculate on how in her Moomin series (1945-1970)
Tove Jansson presents the climate change occurring in her fictional world through
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the catastrophic scenes and those suggesting that a more long-term process is in-
volved in shaping the narrative. The author of the paper argues that the amount,
quality, and diversity of available food become a “language” which allows talking
about the phenomenon from beyond the characters’ everyday experience. The fam-
ily’s fates are thus positioned in a wider context, and the uncunny is shown through
nutrition habits, which perform an important role in Moomins’ lives. Jansson us-
ing a family saga form shows how the narration about climate change as a process,
not particular events, can be created.

Key words:
ecocriticism, children’s and young adult literature, Moomins, food studies, Tove
Jansson, climate change

Wprowadzenie

miany klimatu zachodzace w Dolinie Muminkéw i jej okolicach na prze-

strzeni kilku lat wptywaja na zycie postaci w bardzo znaczacy sposob,
mimo Ze niemal zadna z nich tego nie zauwaza. Szczeéliwa kraina dobroby-
tu zmienia si¢ z czasem w $wiat, ktorego integralng czescig staje si¢ niedobor
zywnosci, dzieje sie to jednak tak wolno z perspektywy postaci, Ze staje si¢
niemozliwe do opowiedzenia. W serii Tove Jansson, czytanej przez pryzmat
food studies oraz studiéw nad kryzysem klimatycznym, mozna dostrzec nie-
mozliwos¢ znalezienia stéw dla czegos, co nie zamyka sie¢ w ramach czasowych
wyznaczanych przez pojedyncze wydarzenia, jak powddz czy przelot kome-
ty, ale jest zjawiskiem wiekszym, obejmujacym wspomniane katastrofy. Da-
vid Wallace-Wells (2019) zwraca uwagg, ze stworzenie narracji na temat zmian
klimatu staje si¢ niemozliwe, kiedy nie mozna si¢ wobec nich zdystansowac,
a zjawisko dotyka kogo$ bezposrednio i w czasie rzeczywistym ksztaltuje jego
sposdb funkcjonowania w §wiecie:

Mozna opowiada¢ ,,0” zmianie klimatu, gdy ta wydaje si¢ jaka$ marginalng
cechg ludzkiego zycia lub osiag zycia ludzi niemajgcych dla nas znaczenia. [...]
w miare jak zmiana klimatu zagarnia caly horyzont i zaczyna wydawac sie nie-
uchronna, catkowita, z opowiesci moze zamienic si¢ we wszechobecny kontekst.
W to, co teoretycy literatury okreslajg mianem metanarracji w rodzaju tych, ja-
kie panowaty w epokach wczesniejszych: prawdy religijnej czy wiary w postep
(s. 171-172).

W $wiecie Muminkow niemoznos$¢ opowiedzenia o zmianach wynika
jednak z silnego napigcia miedzy ich skalg a codziennoscia ztozong z rytuatéw
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majacych zapewni¢ poczucie bezpieczenstwa i kontroli nad wlasnym losem.
Opowies¢ o zyciu rodziny i jej znajomych staje si¢ poszukiwaniem jezyka,
ktory pozwolilby zrozumie¢ niesamowite (z perspektywy matych istot) wy-
darzenia. Do$wiadczenia tak trudne jak przymusowa migracja® wywotana
zagrozeniem zycia, gtod czy brak w pelni bezpiecznego i statego schronienia
domagaja si¢ tymczasem zrozumienia. Mieszkancy i mieszkanki fikcyjnego
$wiata z wieloma z tych zjawisk stykaja sie po raz pierwszy w zyciu, podobnie
jak czytelnik i czytelniczka — w tym przypadku opis nie powinien wywoly-
waé nadmiernego obcigzenia psychicznego w mysl zasady wyznawanej przez
sama Jansson (1978), ktdrg Jolanta Lugowska (2012, s. 451) zawiera w sformu-
fowaniu primum non nocere.

Niniejszy artykul ma na celu zbadanie, w jaki sposéb losy Muminkow
ksztaltowane sg przez relacje¢ srodowiska naturalnego z zamieszkujacymi je isto-
tami. Zaréwno przedstawienie historii Muminkdow jako sagi, jak i zmieniajace
si¢ w ramach jej poszczegolnych czesci ilos¢ i jakos¢ zywnosci w okresach ka-
tastrofy i dobrobytu pozwalaja umiejscowi¢ diugofalowe zjawisko w kontekscie
codziennego zycia jednostki. Z analizy wylaczam tom Pamigtniki Tatusia Mu-
minka (Jansson, 1950/2018), jako ze opowiedziane w nim losy tytulowej postaci
nie naleza do tej samej linii czasowej co pozostate tomy (stanowig retrospekcje),
do ktérych odwoluje si¢ w tekscie. Opieram si¢ gléwnie na koncepciji cigglosci
i niecigglosci narracji klimatycznych zaproponowanej przez Amitava Ghosha
(2016) w tekscie The Great Derangement: Climate Change and the Unthinkable.

Jak przedstawi¢ niewyobrazalne?

Przedstawienie tego, co niewyobrazalne, wymaga zupetnie innego rodzaju
narracji niz ta dazaca do racjonalizowania $wiata, czynienia go jak najbar-
dziej realistycznym, skupiona na wydarzeniach, ich przyczynach i konsekwen-
cjach, a nie na samym procesie. Robert Macfarlane (2005) stwierdza, ze kryzys

¢ Migracja wydaje mi si¢ najlepszym okresleniem tego, co spotyka m.in. le§ne istoty w tomie

Zima Muminkéw. Karolina Cwiek-Rogalska (2013, s. 34) w kontekscie wymuszonych we-
dréwek postaci w calej serii stosuje okreslenie ,,przesiedlenie”, rozumiane jako cze$ciowo
dobrowolne opuszczenie dotychczasowego miejsca zamieszkania, ale termin ten zaklada
intencjonalne dziatanie zewnetrznej sity (np. politycznej), ktora staje sie przyczyna opusz-
czenia dotychczasowego miejsca — wojna czy przymusowe przesiedlenia to efekty planowa-
nia, ktore wywoluja chaos w zyciu jednostki. Tymczasem Muminki i inne istoty z Doliny
i okolic nigdy nie zmieniajg miejsca zamieszkania z wlasnej woli, zostaja do tego zmuszone
przez sily natury lub konsekwencje ich dziatania.
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klimatyczny istnieje gtéwnie w ,,niewidzialnej literaturze™” (przytacza to okre-
Slenie za J. G. Ballardem), czyli we wszelkiego rodzaju opracowaniach takich
jak raporty czy czasopisma, ale nie w beletrystyce. Tymczasem, jak zauwaza,
dzigki fabularyzacji opowiesci o zmianach klimatu mozliwe jest dyskutowanie
ich przyczyn i skutkdw w przestrzeni ,widzialnej”, czyli, przez analogie, do-
stepnej takze niespecjalistom i odbiorcom nieposiadajacym przygotowania do
analizy danych naukowych; do§wiadczanie hipotetycznych sytuacji tak, jakby
byly prawdziwe, pozwala polaczy¢ terazniejsze dziatanie z przyszlymi konse-
kwencjami. Wymaga to jednak $rodkoéw, ktére pozwalajg przedstawi¢ zmiane
zachodzacg w dlugim okresie. Cho¢ autorowi prawdopodobnie chodzilo o po-
wiesci mniej metaforyczne i osadzone stricte w rzeczywisto$ci jak najbardziej
zblizonej do tej, w ktorej zyja czytelnicy i czytelniczki (mam na mysli m.in.
nurt climate fiction, poruszajacy tematyke wplywu cywilizacji cztowieka na
$rodowisko i probujacy przewidzie¢, w jaki sposéb moze wygladaé uksztal-
towana przezen przysztos¢), serie o Muminkach mozna odczytac jako obraz
kryzysu klimatycznego obejmujacy czas dluzszy niz jedno wydarzenie. Wyko-
rzystanie formy sagi do ukazania owego kryzysu pozwala przedstawi¢ zmiang
zachodzacg powoli, poniewaz u fundamentéw tej formy lezy zatozenie, ze ak-
cja rozgrywa sie w ciggu wielu lat, umozliwiajac zaprezentowanie loséw jednej
rodziny. Jej dzieje nie muszg koniecznie wigza¢ si¢ z wielopokoleniowoscia;
moze to by¢ historia zaréwno jednej osoby czy jednego pokolenia, jak i wielu.
Opowies¢ Jansson przedstawia zmiane, ktéra zmusza rodzing Muminkéw do
nieustannego godzenia dotychczasowego trybu zycia z nowymi warunkami,
co w calej serii urasta do rangi sztuki zycia (Gralewicz-Wolny, 2019, s. 109).
Dzigki temu zabiegowi Jansson udaje si¢ uniknga¢ jednego z najpowazniej-
szych probleméw zwigzanych z literacka reprezentacja zmian klimatu - za-
tozenia, ze tylko czlowiek moze celowo wywiera¢ wplyw na otoczenie i do-
$wiadcza¢ konsekwencji podejmowanych decyzji (Ghosh, 2016, s. 31). Samo
posiadanie §wiadomosci sprawia, ze w mniejszym lub wigkszym stopniu moz-
na kontrolowac¢ srodowisko lub dostosowywac sie do niego na podstawie pozy-
skanych informacji. Synonimami zmian klimatu, postrzeganych jako element
antropocentrycznego ukladu odniesienia, stajg si¢ zatem mozliwe do zaobser-
wowania katastrofy, ktorych przyczyny mozna wskaza¢ z mniejsza lub wigksza
doktadnoscig. Zyskuje sie¢ w ten sposoéb iluzje niemal nieograniczonych moz-
liwosci czlowieka w §wiecie mu podporzadkowanym: ludzie z jednej strony
dysponuja potencjalem do niszczenia $rodowiska, z drugiej - do naprawiania

7 Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia autora artykutu - Michata Czajkowskiego.
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wlasnych bledéw i przywracania rownowagi. Ekosystem w tym ujeciu staje si¢
bierny, poddany istocie, ktora wywoluje pozar, ale i go gasi; konsekwencjg jej
dzialan staje si¢ huragan, co wplywa na rozwoj systemu wczesnego ostrzega-
nia; doprowadza do powodzi, ale potem uczy si¢ budowac lepsze waly prze-
ciwpowodziowe. Zmiany w mentalnoéci zachodzace pod wplywem proceséw
zewnetrznych sg zatem tatwe do wskazania.

Tymczasem w przypadku serii Jansson mamy do czynienia z apologia tego
procesu, na ktory mieszkancy i mieszkanki §wiata podlegajacego przeobraze-
niom nie majg wplywu, oraz akceptacji jego oddzialywania na codzienne zy-
cie. Aleksandra Maria Korczak (2016) okresla to zjawisko mianem ,apoteozy
zycia jako misterium przemiany” (s. 88), jej stwierdzenie wymaga jednak uzu-
pelnienia. Autorka odnosi si¢ jedynie do zachodzacych w fikcyjnym $wiecie
transformacji o charakterze cyklicznym (a zatem obiecujacych poprawe, ktora
nadejdzie po trudniejszym czasie), a konkretnie do nastepstwa poér roku, ktére
wplywa na funkcjonowanie Muminkoéw i ich sgsiadéw — czego najwyrazniej-
szym przykladem jest wielomiesi¢eczny zimowy sen, zwyczaj niepodlegajacy
refleksji jako co$ funkcjonujacego od niepamigtnych czasow.

Istoty zamieszkujace fikcyjny $wiat Jansson dostosowuja si¢ jednak nie
tylko do zmian przewidywalnych, lecz takze tych o charakterze katastroty, po-
jawiajacych si¢ niespodziewanie, o czym pisze w dalszej czesci tekstu na przy-
kladzie przebudzenia po wyjatkowo srogiej zimie. Najlepiej podsumowuje to
Mama Muminka pytaniem, ktore stalo si¢ czgscig tytulu niniejszego artykutu,
a ktére pada w chwili, kiedy w Lecie Muminkéw powddz zalewa Doling i odwra-
ca porzadek $wiata, zmuszajac do zmiany przyzwyczajen (Jansson 1954/2017b,
s. 39). To nie wiadza nad otoczeniem i mozliwos¢ jego dostosowania do wla-
snych potrzeb staje si¢ oznaka sily i przystosowania si¢ do srodowiska, lecz
umiejetno$¢ zaufania prostym czynnosciom i gestom bedacym zrodtem sensu
w sytuacji, w ktdrej nic nie zalezy od naszej woli (Lugowska, 2012, s. 455).

Skupianie si¢ na najbardziej biezacych sprawach, ,robienie swojego”,
wydaje sie¢ najwyzej wartosciowang w $wiecie Muminkéw postawa wobec
zmiany klimatu, daje bowiem najwigksze szanse na przetrwanie. Ten sposob
na przedstawienie roli kryzysu w zyciu istot tak matych jak trolle fatwo moze
sta¢ sie przeszkoda w probie ukazania znaczenia tak dtugofalowego zjawiska.
Rozbijanie wigkszej, bardziej zlozonej narracji — w tym przypadku opowiesci
o zmianach klimatu w skali globalnej - na mniejsze, tatwiejsze do pojecia
epizody Ghosh (2016, s. 56) okresla mianem myslenia przez tworzenie nie-
ciaglosci. Podejscie to zaklada, zZe rozwigzaniem skomplikowanego problemu
moze by¢ suma rozwigzan sktadajacych si¢ na niego zagadnien. Tymczasem
przenoszenie tego sposobu myslenia na kwestie zmian klimatu staje si¢ o tyle
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ryzykowne, ze skupianie si¢ na biezacych trudnosciach moze sta¢ si¢ celem
samym w sobie, wazniejszym niz dotarcie do ich Zrodla. Miedzy innymi
dlatego w serii o istotach poswiecajacych uwage przede wszystkim temu, co
tu i teraz, postacie myslace bardziej abstrakcyjnie przedstawia si¢ jako dzi-
wadla oderwane od rzeczywistoéci (naukowcy z obserwatorium w Komecie
nad Doling Muminkoéw; Jansson, 1968/2016), ignoruje si¢ je (Homek z Lata
Muminkéw; Jansson 1954/2017b) lub ukazuje jako doprowadzajace w swo-
jej refleksji do przerostu formy nad trescig (Migotek i jego zamitowanie do
wszelkiego rodzaju ceremonialéw). Uksztaltowanie przekazu zgodnie z zasa-
da tworzenia mikronarracji, majacych pozwoli¢ odbiorcy pobieznie rozeznaé
sie w kontekscie, jedynie utwierdza w przekonaniu, ze zmiana klimatu to
zespot spektakularnych wydarzen.

Jednoczesnie wiele czynnikéw sprawia, ze trudno wyobrazi¢ sobie, iz
wszystkie zjawiska wokdl nas sg ze sobg powigzane. Z tego powodu stajg si¢ nie-
mal nieprzedstawialne w literaturze. Najwiekszymi przeszkodami wydaja sie:

e Skala - fakt, ze co$ dzieje si¢ we wszystkich miejscach jednoczesnie
i w bardzo diugim przedziale czasu, obejmujacym nawet dziesigciole-
cia, sprawia, ze zjawisko przestaje by¢ wydarzeniem, a staje si¢ konteks-
tem (McKibben, 2005). Zmiana dostrzegalna jest przez kontrast miedzy
chwila obecng a przeszlg, na tyle oddalong w czasie, ze wyraznie wida¢
réznice; sam proces umyka za$ uwadze, jesli nie $ledzimy go na biezaco.

® Spektakularno$¢ - uwage mocniej przykuwaja wydarzenia nagle,
w wyrazisty sposob burzace dotychczasowy porzadek, niz procesy po-
woli zmieniajgce otoczenie i sposdb naszego zycia. Korczak (2016, s. 86)
zauwaza, ze rzeczywisto§¢ Muminkow ksztaltujg wlasnie mate apoka-
lipsy, ktore wplywaja na dalsze zycie postaci; z kolei Iwona Gralewicz-
-Wolny (2019, s. 107) zwraca uwagg na to, ze powddz to ,,opowie$¢” nie
tyle o wodzie, ile o spotkaniu wody z ladem, a zatem o samym mo-
mencie przekroczenia granicy miedzy jedna przestrzenig a druga, nio-
sacym zniszczenie i chaos. Macfarlane (2005) ujmuje spektakularno$¢
w ten sposdb: ,,Apokalipsa przychodzi nagle i charyzmatycznie, a zmia-
na klimatu narasta dyskretnie”. Kiedy dochodzi do katastrofy, to ona
przykuwa niemal calg uwage, niewiele miejsca pozostawiajac probom
wyjasnienia jej przyczyny, jako ze najpilniejsze wydaje sie szybkie re-
agowanie na aktualne wydarzenia.

¢ Niesamowito$¢ — zmian klimatu nie da si¢ uja¢ w ramy narracji opartej
na nieciaglosciach, trudno bowiem za pomoca podziatu na epizody opo-
wiedzie¢ o do$wiadczeniu, ktorego istota jest pewne kontinuum, $ciste
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powigzanie danego elementu ze wszystkimi innymi zjawiskami. W tym
ujeciu cztowiek nie jest jedynie czynnikiem sprawczym, biernym obser-
watorem czy ofiarg ,ztego losu”, ale wchodzi ze srodowiskiem w relacje
okreslang przez Ghosha (2016, s. 32) mianem intymnej — konsekwencje
wyboréw powracaja do osoby dzialajacej, kwestionujac zasadnos¢ dotych-
czasowego sposobu postrzegania $wiata. Proces staje si¢ jednak nieopi-
sywalny, jako Ze podwaza granice kategorii stosowanych do zrozumienia
rzeczywistosci, ujawnia prawdziwg skale wydarzen ingerujacych w co-
dzienne zycie. Niczego nie da si¢ juz zamkna¢ w opowies¢, poniewaz jedno
zjawisko wiedze ku kolejnemu, sprawiajac, ze wszystko zaczyna zdawac sie
groteskowe, nieuchwytne, przytlaczajace. Nieciggla narracja przestaje wy-
starcza¢ w $wiecie ksztaltowanym przez ciaglo$¢, a te same doswiadczenia
tacza ze soba rozne miejsca i mogg by¢ postrzegane w zupelnie odmienny
sposob (s. 62). W serii o Muminkach dochodzi wrecz do animizacji zjawi-
ska czy zywiolu, przypisania mu woli i intencjonalnosci, poniewaz, w du-
chu stwierdzenia Jansson (1978, s. 9), ze najgorszy jest strach bez nazwy,
mozna powiedzie¢, ze latwiej uwierzy¢ w Zywa istote (niewazne jak wielka
czy obcg), z ktéra mozna si¢ zmierzy¢, niz w nieozywione zjawisko. Wida¢
to chociazby w scenie, w ktdrej Tata Muminka stara si¢ przeméwi¢ do
rozsagdku wzburzonemu morzu, zawstydzic je i wskazaé wlasciwy sposob
postepowania wobec wyspy (Jansson 1965/2014, s. 220-221).

® Poza-ludzkos¢ - katastrofy wywotane przez zmiany klimatu podwazaja
postrzeganie ludzkich mozliwosci jako nieograniczonych, u§wiadamia-
ja istnienie sil, ktérych nie da si¢ ujarzmic. Juz nie tylko sposéb postrze-
gania $wiata przez cztowieka wplywa na interpretowanie przezen prze-
strzeni; zjawiska poza-ludzkie staja si¢ o wiele silniejszymi czynnikami
ksztattujacymi potrzeby i dazenia, zyskuja bezposredni wplyw na jego
umys! (Ghosh, 2016, s. 31). Zdaja si¢ nie podlega¢ prawom i zasadom,
ktére ludzie starajg sie narzuci¢ wszystkim istotom dzielacym z nimi
ekosystem. Dzialaja wedlug niepoznanych w pelni regul i stanowia
przejawy zjawiska o wiele wiekszego, wymykajacego sie calosciowemu
zrozumieniu przez swoja ztozonos¢.

Mate trolle i wielki swiat

Narracja w serii o Muminkach ksztaltowana jest z perspektywy istoty rozmia-
ru trolla, trudno zatem wskaza¢, ktére doktadnie wydarzenia majg wptyw na
stabilno$¢ klimatu fikcyjnego uniwersum. Dolina Muminkéw reprezentuje
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caly poznany $wiat, a przynajmniej centrum wyznaczajace granice oddzialy-
wania kulturowego; to, co dzieje si¢ poza nimi, jest nieistotne, poniewaz nie
nalezy do rzeczywistosci istot, ktérych oczy zwracaja si¢ nieustannie ku ro-
dzinie i swojemu miejscu zamieszkania®. Przelot komety w tomie Kometa nad
Doling Muminkéw oraz wybuch wulkanu w Lecie Muminkéw mozna jednak
uznac za przyczyny coraz wiekszego ochlodzenia. Obie katastrofy wystarcza,
zeby rozpocza¢ przeobrazenia przypominajace te zachodzace w rzeczywistosci
pozatekstowej podczas malej epoki lodowcowej, kiedy ochtodzenie klimatu —
czesto wigzane ze zwigkszong iloscig pytu w atmosferze — nastepowato fazami
od 1300 roku (Lanchester, 2019). Ograniczenie ilosci promieni stonecznych do-
cierajacych do powierzchni Ziemi mialo by¢ jedng z gléwnych przyczyn zmia-
ny, ktora zaczela sie w okresie najwigkszej aktywnos$ci wulkanicznej od czasu
antyku (w latach 1250-1500) i pogtebita w wyniku kilku wyjatkowo silnych
erupcji (w latach 1560-1800). Diugotrwale skutki tych wydarzen wigzaty sie
z zaburzeniami réwnowagi pogodowej i klimatycznej, skréceniem okresu we-
getacji roslin oraz nieregularnosciami opadéw deszczu (Behringer, 2007/2010,
s. 87-93). Nie zawsze za$, wbrew nazwie tego okresu, musialo dochodzi¢ do
zlodowacenia — skutkiem wybuchu indonezyjskiego wulkanu Tambora mia-
ty by¢ zaréwno spadek iloéci $wiatla stonecznego, jak i wyjatkowo cieple lata
w okresie po erupcji (Mann, 2002, s. 508).

To, ze przelot komety i wybuch ,,gory ziejacej ogniem” w §wiecie Mumin-
kow wplynety na sktad atmosfery, zostaje powiedziane wprost — w Komecie nad
Doling Muminkéw caly ogréd Mamy zostaje pokryty pytem (Jansson 1968/2016,
s. 26-28), w Lecie Muminkéw natomiast Widczykij obserwuje wyjatkowo spek-
takularne zachody stonca (Jansson 1954/2017b, s. 81). Opdzniony czas zakwi-
tania rodlin i skrajne temperatury staja si¢ m.in. przyczyng glodu, ktéry powo-
duje naplyw mieszkancow z okolicy do Doliny w Zimie Muminkéw (Jansson,
1957/2017e) - wyjatkowo ostra zima jest wydarzeniem bezprecedensowym,

8 Jednym z dowoddéw na to, Ze dolina stanowi kulturowe i duchowe axis mundi $wiata

Jansson, jest tom Dolina Muminkéw w listopadzie (1970/2017a), w ktérym postacie, do-
tarlszy do istotnych momentéw w zyciu (najczeséciej kryzysowych), ciggna ku domowi
rodzinnemu, zeby znalez¢ rozwigzania dreczacych je problemdw. Jednoczesnie trudno
mowié w tej czesci serii o jakiejkolwiek konkretnej przestrzeni, jako ze ci, ktorzy nada-
wali jej znaczenie, sg nieobecni. Mapy dotagczane do kolejnych toméw pokazywaly, ze to
obecnos¢ rodziny Muminkéw w okreslonym otoczeniu wyznaczata granice miedzy orbis
interior i orbis exterior (Pessel, 2019, s. 56), ale w tej czesci mapa ukazuje §wiat z perspek-
tywy ogodlnej, nie wyrdzniajac zadnego elementu — wszystko stato sie tak samo wazne lub
tak samo niewazne (s. 59).
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jako ze zapasy i strategie przetrwania mieszkancéw i mieszkanek lasu okazuja
sie niewystarczajace:

Byt to ogromnie wazny dzien. Réwniez i z tej przyczyny, ze po potudniu pojawit
sie obcy przybysz.

Byl nim maty, chudy pies w naciagnietej na oczy dziurawej, welnianej czapce.
Twierdzil, Ze nazywa sie Ynk i ze zapasy zywnoéci w dalej potozonych dolinach
skonczyly si¢ juz dawno. Od czasu, kiedy przyszta Lodowa Pani, jeszcze trudniej
znalez¢ co$ do jedzenia [...]. W kazdym razie liczne rzesze byly w drodze do
Doliny Muminkoéw (s. 79-80).

Wspomniang scene od przej$cia Lodowej Pani dzieli kilka dni, wigc zgroma-
dzona zywnos¢, zgodnie z relacja Ynka, musiata skonczy¢ sie na dlugo przed
jej przybyciem. Istoty mieszkajace w lesie trudno byloby posadzi¢ o lekko-
mys$lnos¢, jako ze zima przychodzi kazdego roku; najbardziej prawdopo-
dobnym wyjasnieniem glodu, ktory dotyka tak wiele z nich, jest niedostatek
zywnosci w okresie tworzenia zapaséw oraz mrozy wigcksze niz dotychczas,
wymagajace dostarczania wigkszej liczby kalorii. Nawet w spizarni Mumin-
kéw, wypetnionej jedynie konfiturami, panuje mniejsza réznorodnos¢, niz
mozna by sie spodziewa¢, co takze wskazuje na potencjalne klopoty z takim
gospodarowaniem zywnoscia, zeby jej cze$¢ zabezpieczy¢ na zime, a przy
tym nie odczuwaé mniejszej ilosci jedzenia na co dzien. Opisane w Zimie
Muminkéw wydarzenia mogly zatem by¢ efektem nieprzewidywalnosci po-
gody - a istoty przyzwyczajone do stabilnego klimatu nie umialy si¢ nalezy-
cie przygotowac na jej konsekwencje.

Nie tylko tak spektakularne wydarzenia uzna¢ mozna za konsekwencje
dlugofalowych zmian klimatu w $wiecie Jansson. Postepujace ochlodzenie
wplywa takze, cho¢ mniej zauwazalnie, na zwyczaje Muminkoéw, ktére — nie-
jako podswiadomie - zaczynajg odczuwa¢ nadchodzacy czas coraz wigksze-
go nieurodzaju. Wida¢ to chociazby w Historii o ostatnim smoku na Swiecie
z tomu Opowiadania z Doliny Muminkow (Jansson, 1962/2017d, s. 64-81),
w ktoérej Muminek sigga po szuflade z zapasami znajdujaca si¢ w jego pokoju,
zeby nakarmic tytulowe zwierze. Sam fakt, ze zdecydowat si¢ gromadzi¢ zyw-
nos$¢, wydaje si¢ zaskakujacy, jako ze w Dolinie nie istnieje koncepcja jedze-
nia zakazanego, ktéra uzasadniataby chowanie czegos przed wzrokiem innych
i potajemne podjadanie; w jadlospisie dziecigcych postaci stodycze czy kawa
zajmujg w kwestii dostepno$ci miejsce réowne migsu czy warzywom. Mimo ze
to Mama racjonuje Zywnos¢ (otrzymuje si¢ ja tylko podczas wspdlnych posit-
kow, wycieczek lub specjalnych okazji, takich jak przybycie nowych gosci), nie
ukrywa jej, mozna na nig wrecz trafi¢ na kazdym kroku (Nikolajeva, 2000,
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s. 245). Nikt w rodzinie poza nig nie przygotowuje jednak niczego samodziel-
nie, wiec Muminek musial odejmowac sobie od ust, zeby méc cos odlozy¢ na
pdzniej. W dwdch zdaniach opisu: ,,[...] wlazt pod t6zko i wydobyt spod niego
swoja szuflade z zapasami. Byto w niej kilka juz stwardniatych nalesnikoéw, pot
kanapki i jabtko” (Jansson, 1962/2017d, s. 68) mozna zatem dostrzec powazng
zmiane w podejsciu do kwestii Zywienia:

102

e Nowy zwyczaj Muminka narodzil si¢ w czasie dobrobytu - jedzenia

musi by¢ tyle, zeby dalo si¢ je gromadzi¢, wydziela¢ z codziennych po-
sitkow czes$¢ do odlozenia i jednoczesnie unikna¢ niedoboru.
Muminek nigdy wczesniej tego nie robil - posta¢ gromadzi zywnos¢
sporadycznie i nieumiejetnie, jako ze dotychczas nie byta do tego zmu-
szona; stare nale$niki, jabtko i nadgryziong kanapke trudno nazwa¢ od-
powiednimi zapasami na czas glodu.

Co$ spowodowalo narodzenie si¢ tego zwyczaju - jesli zalozymy, ze
kolejnos¢ toméw w serii odzwierciedla takze chronologie wydarzen,
zgromadzenie zapasdéw nastepuje po Zimie Muminkow, kiedy Mumi-
nek po raz pierwszy u$wiadamia sobie istnienie koncepcji glodu; jak
zauwaza Korczak (2016, s. 81), Dolina na samym poczatku serii zostaje
przedstawiona jako miejsce idylliczne, jednak nie z powodu nadprzyro-
dzonych cech czy wyjatkowej przewidywalnosci, ale bogatej flory i ob-
fitosci jadalnych roslin, dlatego gtéd wydaje sie nieobecny nawet jako
idea. Dopiero podczas masowej imigracji lesnych stworzen do domu
rodziny Muminkéw okazuje sie, jak wielki wptyw niedobdr zywnosci
ma nie tylko na funkcjonowanie organizmu, lecz takze na hierarchie
wartodci (najwazniejsze staje si¢ zaspokojenie podstawowej potrzeby)
i na stosunki spoleczne (istoty swoim przybyciem niejako wymuszaja
na Muminku ugoszczenie siebie, gospodarz za$, niezbyt zachwycony,
robi wszystko, zeby zachowac sie przyzwoicie).

Zwyczaj jest podtrzymywany — gléd powoduje zachwianie poczucia
bezpieczenstwa (Nikolajeva, 2000, s. 239), zwlaszcza wsrod istot tak
wiele uwagi poswigcajacych kwestiom zywienia. Muminki nie pozo-
stawiaja na zime w domu zadnego fatwo psujacego si¢ jedzenia, jedynie
takie, ktore fatwo przechowywac i ma dlugi termin przydatnosci, jak
kruche pieczywo, kawa czy przetwory. Podczas katastrof takich jak po-
wodz w jadlospisie dominuje natomiast zywnos¢ dobrze zabezpieczona
i silnie przetworzona, np. konserwy czy czekolada. Tymczasem Mu-
minek szykuje zapasy niewytrzymujace proby czasu, na dodatek poza
zimg, jedyng porg do tej pory utozsamiang z brakiem pozywienia; to
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tak, jakby przeczuwal, ze nawet czas nie-zimowy, ktory okresla mianem
~prawdziwego swiata” (w domysle: bezpiecznego i zrozumiatego), nagle
moze zosta¢ dotkniety niedostatkiem.

Jak zauwazajg zaréwno Maria Nikolajeva (2000, s. 245), jak i Hanna Dy-
mel-Trzebiatowska (2019, s. 58-59), wraz z rozwojem sagi zmniejsza si¢ ilo§¢
iréznorodnos¢ jedzenia pojawiajacego sie na jej kartach, przy czym zjawisko to
zachodzi w dwdch porzadkach, nieciaglym i ciggtym. Okazuje sig, ze zaleznos¢
miedzy zywnoscig a stanem $rodowiska wykracza poza te pierwsza jednokie-
runkowos¢, w przypadku ktérej ,zaburzenie rownowagi powoduje zaburzenie
zwyczajow zywieniowych” — zmiany w jadlospisie w porzadku cigglym staja
sie sygnalem, ze zmiana na gorsze dopiero nadchodzi (jak w przypadku Mu-
minka i jego szuflady z zapasami).

Ogien kuchenny, ogien ochronny

Rytm czasu niecigglego wyznaczaja kolejne katastrofy i okresy spokoju pomie-
dzy nimi, ktore wiaza si¢ ze zmianami stosunku ilosci jedzenia przetworzone-
go i surowego. Wedlug Claude’a Lévi-Straussa (1968/2010, s. 174) mozliwos¢
gotowania, czyli decydowania o tym, co si¢ zje i w jakiej formie, przeciwstawia-
na zbieracko-lowieckiej przypadkowosci jadlospisu, stanowi o rozdziale mie-
dzy stanem dziko$ci, zwierzecosci, a stanem spolecznym; $wiadczy nie tylko
o tym, czy osoba moze decydowa¢ sama o swoim losie, lecz takze wyznacza
bezpieczng strefe o stabilnych warunkach, w ktérych mozna odegna¢ ryzyko
glodu. Osoba rozpalajaca ogien kuchenny wyznacza os$rodek, wokoét ktorego
moga gromadzic si¢ inni.

W sadze o Muminkach symbolika ognia jako jednoczesnie bezpiecznego
i niszczacego pozwala przekonac si¢, kiedy mamy do czynienia z okresem spo-
koju, a kiedy z zaburzeniem réwnowagi; Zywiof staje sie takze jednym z czyn-
nikéw kreujacych tozsamos¢ postaci. Dowiadujemy si¢ o tym juz w Matych
trollach i duzej powodzi (Jansson, 1945/2017c), kiedy poznajemy pochodzenie
Muminkéw; jako istoty od zawsze mieszkajace za piecami kaflowymi, czyli
w miejscu zapewniajacym cieplo i, co za tym idzie, postrzeganym jako Zro-
dlo poczucia bezpieczenstwa, same daza do jak najwiekszej stabilnosci. Ogien
jest najwazniejszym elementem otoczenia, ktéry pozwala im poczu¢ si¢ pew-
nie, i tym, ktory nie powinien znikna¢, zeby $wiat nie pograzyl si¢ w chaosie.
Po powodzi przedstawionej w tym tomie wielkg otuchg napawa mozliwo$é
zjedzenia positku w domu latarnika, miejscu, w ktérym ogien jako zrédlo
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bezpieczenstwa nabiera szczegolnego znaczenia; nie tylko pomaga on unika¢
zagrozenia statkom na morzu czy wskazuje droge rozbitkom takim jak Mu-
minki, lecz takze pozwala przetrwa¢ w miejscu narazonym na ciagle $ciera-
nie si¢ wody i ziemi. W duchu przywotanej wczesniej uwagi Gralewicz-Wolny
(2019, s. 107) wybrzeze, na ktérym stoi latarnia, mozna nazwac obszarem cig-
glej katastrofy, w zwigzku z czym sam budynek wydaje si¢ miejscem wyjatko-
Wwo pewnym, niezagrozonym przez nieprzerwanie niekorzystne warunki.

Do ognia trzeba jednak zosta¢ zaproszonym; osoba, ktdra go rozpala, dyk-
tuje zasady panujace w najblizszym otoczeniu. Rozbitkowie moga zje$¢ w latar-
ni, bo zostaje im to zaproponowane, ale kiedy Muminek wprasza si¢ na rytuat
zwigzany z rozpaleniem wielkiego ogniska w Zimie Muminkow, traktowany jest
jak intruz. Najwyrazniejszy przyklad wyznaczania w ten sposéb bezpiecznej
przestrzeni i hierarchii wida¢ w czesci Tatus Muminka i morze — jako ze ogien
u Muminkdéw najwazniejsza role odgrywa w kuchni, kontrolujgca go osoba nie
tylko decyduje o tym, kiedy jedzenie zostaje wydane, lecz takze wskazuje, gdzie
warunki sg na tyle stabilne, ze mozna go w ogodle podtrzymac. Kiedy Tata chce
zamanifestowac swoja pozycje jako glowy rodziny, stara si¢ przejaé kontrole
nad mozliwoscig tworzenia bezpiecznej przestrzeni, decydowania, kiedy moz-
na by¢ spokojnym, a kiedy trzeba miec¢ si¢ na bacznosci:

— Zeby tylko nie byto deszczu - powtdérzyta Mama. Postawila miedziany dzba-
nek obok ogniska i wlozyta do wody kwiatki od Tatusia.

- A gdyby zaczelo pada¢ - powiedziata - powinnam wyszorowac jakie$ garnki,
zeby natapa¢ deszczowki. O ile sa tu jakie$ garnki. ..

- Przeciez ja si¢ bede zajmowal wszelkimi rzeczami tego rodzaju! — zawolat Ta-
tus$ Zalosnym glosem. — Poczekajcie tylko! Wszystko musi by¢ zrobione po kolei.
Nie mozemy troszczy¢ si¢ o jedzenie, o deszcz i inne takie drobiazgi, dopdki nie
znajde klucza! (Jansson, 1965/2014, s. 50).

Zmiany w stosunkach wladzy, wyznaczane przez kontrole nad ogniem
i procesem przygotowywania zywnosci, ukazuja, z ktérym okresem porzadku
nieciagtego mamy do czynienia. W okresach dobrobytu i spokoju Muminki
zywig si¢ glownie produktami ugotowanymi w niedlugim czasie od ich ze-
brania, co zazwyczaj wigze sie z okreSlonym ceremonialem. Jedzenie przesta-
je by¢ wtedy tylko czynnoscig: podczas gdy w zyciu istot pozbawionych sta-
bilnosci bardziej wyszukane potrawy wigzg si¢ jedynie z pewnymi $wietami
(jak w przypadku tych stworzen, ktdre zdaja sie zna¢ znaczenie wigilijnego je-
dzenia), dla Muminkéw réznorodne i skomplikowane potrawy staja sie takze
srodkiem do uczestniczenia w Zyciu spolecznym i jego ksztaltowania, sygnali-
zowania statusu i kreowania wlasnego wizerunku (Barthes, 1961/2013, s. 28).
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Kiedy Topik i Topcia odnajduja jej torebke, Mama decyduje si¢ wydac przyjecie
na ich cze$¢ — sama wyrabia ciasto na nalesniki w wannie i wyjmuje wielkie
stoiki konfitur, a Tata robi ogromne ilosci kruszonu. Fakt wydania przyjecia,
rozéwietlenia doliny ogniem i przygotowania jedzenia w ilo$ciach, ktére maja
starczy¢ dla wszystkich, §wiadczy o szczodrosci ptynacej nie tylko z goscin-
nodci, lecz takze dobrobytu, jako Ze nie wspomina si¢ o tym, zeby ktokolwiek
z rodziny bat sig, Ze nie starczy mu jedzenia na inne dni. Co prawda jest mowa
o stofach uginajacych sie pod cigzarem jedzenia przyniesionego takze przez
gosci, ale w calej serii trudno znalez¢ postac, ktéra dysponowalaby zapasami
w ilo$ci umozliwiajacej swobodne obdarowywanie innych; bardziej prawdopo-
dobne, ze zycie wielu z nich wyglada jak sytuacja Wldczykija, gdy po konfron-
tacji z Dozorcg Parku musi zajac¢ si¢ gromada dzieci i ma problemy z ich wykar-
mieniem. Kulminacje sceny przyjecia stanowi magiczne odestanie jednego ze
stoléw, wszyscy za$ czuja si¢ na tyle bezpiecznie, ze taki podarunek jest gestem
catkowicie akceptowalnym.

Z tego typu scenami silnie kontrastuja przedstawienia okreséw trudnych,
kiedy postaci nie maja ani tak fatwego dostepu do pozywienia, ani mozliwosci
rozpalenia ognia. Czas katastrofy oznacza wejécie w przestrzen rzadzona przez
sily przyrody, nieliczace sie¢ z mieszkanicami $wiata Muminkoéw. Postaci trafiajg
wtedy do przestrzeni niesamowitosci, ktdrej nie rozumieja, jako ze ich rzeczy-
wisto$¢ ksztaltujg rytualy i poczucie kontroli nad wszystkim, co jest potrzebne
na co dzien’. Ta niecodzienno$¢ zostaje zasygnalizowana przez niedostepnos¢
pozywienia — w Matych trollach i duzej powodzi jedyne, co udaje si¢ znalez¢
po potopie, to przemoczone bataty i gars¢ fig (Jansson 1945/2017c, s. 44) oraz
stodycze w domu starego pana (s. 20-21). W drugim przypadku mamy do
czynienia z niesamowito$cig szczegdlnego rodzaju, jako ze jedzenie to zdaje
sie nie naleze¢ ani do kategorii dzikosci, ani cywilizacji, jednoczesnie istnie-
jac w obu sferach - slodycze powinny by¢ zaliczone do jedzenia juz ucywili-
zowanego, ale tu jednoczes$nie rosnga, zachowuja sie jak rodliny. Lévi-Strauss
(1968/2010, s. 272) zauwaza, ze gastronomiczna granica miedzy naturg i kultu-
ra jest przepuszczalna, przekracza ja m.in. koncepcja trucizny jako substancji
naturalnej wlaczajacej si¢ w dzialalnos¢ kulturowa. W tym przypadku mamy
do czynienia z odwrdceniem zaleznosci, jako ze substancja kulturowa zostaje
wlaczona do natury, efekt jest jednak podobny - przekroczenie granicy przez

Do nielicznych wyjatkow, ktore zdaja si¢ rozumie¢ wplyw zjawisk o skali globalnej na co-
dzienne zycie, naleza Wioczykij, starajacy sie 2y¢ zgodnie z rytmem srodowiska, oraz Too-
-tiki, zakladajgca, ze wszystko jest niezrozumiale, co pozwala jej skupi¢ sie na obserwowa-
niu i podziwianiu §wiata, a nie probach zdefiniowania jego natury.

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 93-112 105



Michat Czajkowski

nieprzygotowane na to postaci okazuje si¢ szkodliwe (Muminek i Ryjek nie
wiedza, Ze slodycze rosnace jak roéliny roslinami tak naprawde nie s3). Dom
starego pana daje tylko ztudzenie powrotu do dawnego porzadku i wyraznych
kategorii, ale tak naprawde go nie przynosi, dlatego zachowywanie sie wedlug
starych zasad prowadzi do negatywnych konsekwencji. Z kolei kiedy tutacze
doswiadczajg glodu juz na zewnatrz, w przestrzeni zmienionych zasad, czeko-
lada zabrana z magicznego ogrodu ratuje zycie. Podczas katastrofy przestaja
dziata¢ dotychczasowe reguly, wedtug ktorych ma si¢ wybor tylko miedzy je-
dzeniem dzikim a ugotowanym (wspomniana czekolada jest spoza tej katego-
ryzacji). Poza tym to produkt, ktéry bohaterowie dostaja od Mamy, a zatem od
osoby ustanawiajacej przestrzen bezpieczng, gotowej w kontrolowany sposoéb
przekroczy¢ wspomniang juz granice kategorii dzikosci i natury oraz przepro-
wadzi¢ przez nig takze swoich podopiecznych.

Sktadniki, przepisy, positki

Zmiany w porzadku ciaglym sa za$ sygnalizowane przez wspomniane wcze-
$niej ograniczenia w stalym jadlospisie postaci, kiedy zdobywanie pozywienia
staje sie coraz trudniejsze. Najlepiej wida¢ to w kontekscie przygod i wycie-
czek, na ktore co jaki$ czas wypuszczaja si¢ niektérzy lub wszyscy cztonko-
wie rodziny. Mama stara si¢ wtedy odtworzy¢ w obcym otoczeniu warunki
domowe, zapewni¢ polaczenie z bezpieczng przestrzenig niezaleznie od dzie-
lacej ich od niej realnej odleglosci. Jedzenie przygotowane w domu lub domo-
wymi sposobami staje si¢ bowiem symbolem przynaleznosci, obietnica, ze ma
sie dokad powrdéci¢ (Long, 2014, s. 241). Wiaze si¢ to zreszta nie tylko z sa-
mym faktem zabezpieczenia przed glodem i spozywania produktéw znanych
z codziennego doswiadczenia w karnawatowej, wiec tymczasowej, przestrzeni
niecodzienno$ci; ogromne znaczenie ma tez kwestia przyrzadzania positkow
w okreslony sposéb. Jansson, poswiecajac w poczatkowych tomach serii wie-
le uwagi opisom zywnosci i szczegélom jej przygotowywania (jak chociazby
w przypadku tortu hiszpanskiego), pokazuje, jak wielka role odgrywa w zyciu
Muminkéw nie tylko efekt gotowania, lecz takze sam proces. Swiadomo$¢, ze
co$ zostalo przyrzadzone w okreslony, znany sposob lub pochodzi z miejsca,
ktore postrzegamy jako bezpieczne, staje sie jego namiastka w nieprzyjaznym
otoczeniu. Dlatego istotne okazuje si¢ np. podpisywanie kazdej paczki z dang
potrawg, chyba nawet wazniejsze niz sam posilek — kiedy w Lecie Muminkow
Migotka i Muminek postanawiaja przenocowa¢ na drzewie podczas powodzi,
a tymczasowy dom rodziny odptywa, pozostaje im jedynie kosz kanapek:
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W konicu Muminek wstal i machinalnie zdjat koszyk ze sniadaniem wiszgcy na
galezi.

Byl on pelen matych, porzadnie zapakowanych w bibulke paczuszek z kanapka-
mi, po dwie kazdego rodzaju. Ulozyl je w szereg, ale nie mial ochoty jes¢.

Nagle spostrzegl, ze jego Mama napisata co$ na paczuszkach. Napisy mowily,
co jest w ktdrej paczce. ,,Ser” albo ,,Tylko masto”, albo ,,Ta droga kielbasa”, albo
»Dzienn dobry!”. Na ostatniej napisala: ,Ta jest od Tatusia”. Byla w niej puszka
sardynek, ktorg Tatus przechowywat od ubieglej wiosny.

Od razu wszystko wydalo mu si¢ mniej niebezpieczne (Jansson, 1954/2017b,
5. 70-71).

Istotny jest wlasnie zwigzek zywno$ci z osobg Mamy i §wiadomos¢, ze w jednej
paczce jest puszka Taty, a w innej specjalna kietbasa. Przez podkreslenie cho-
ciazby, ze to ,ta droga” wedlina, kanapka zostaje oplatana siecig znaczen, ktore
sprawiajg, ze staje si¢ namiastka domu - do jej przygotowania wykorzystano
produkt, ktory pochodzi ze znanego zrodta (co jest wskazywane przez deik-
tyczne ,ta”), a w dodatku nie jest tani, wiec pewnie nie uzywa si¢ go zbyt cze-
sto, co sygnalizuje wyjatkowos¢ sytuacji oraz relacji miedzy przyrzadzajacym
positek a jedzagcym; mamy do czynienia z ,,t3” kietbasg, co pokazuje, ze miedzy
dwiema osobami istniejg wspolne doswiadczenia, pozwalajace na zamkniecie
ich w eliptycznym okresleniu. Kanapka odsyta wigc do koncepcji bezpieczen-
stwa i powiazanych z nig przyzwyczajen, ktore oddalaja grozbe katastrofy jako
czego$ wyrywajacego z codziennej rutyny, zmiany niepewnej, strasznej przez
swoja potencjalnos¢ (Jansson, 1978, s. 9).

To sprawia, ze narecza rzeczy zabieranych przez Mame¢ na wyciecz-
ki majg za zadanie zapewni¢ poczucie przygody (przez sugerowanie, ze jej
uczestnicy zawsze maja dokad wroéci¢), a nie tutaczki, niebezpiecznej przez
to, ze nie ma wyraznego konca. Jak zauwaza Muminek w Zimie Muminkow,
kiedy jest u siebie w domu, nic mu nie moze grozi¢. Przygody staja si¢ inne
wraz z uplywem czasu, co obrazuje zmiany zachodzace w rodzinie pod wply-
wem przeistaczajacego si¢ srodowiska. W czasach, kiedy Zywnosci jest pod
dostatkiem, Mama moze sobie pozwoli¢ na jej celebrowanie, w tym rozklada-
nie obrusu i zastawy. Obfitos¢ jedzenia umozliwia takze jego dobrowolne wy-
rzeczenie si¢ - Muminek, kiedy wyrusza do obserwatorium z Ryjkiem i W16-
czykijem, oswiadcza, ze beda jedli wprost z liSci, odmawia takze zabrania ze
sobg patelni na nales$niki wlasnie dlatego, ze wierzy, iz po powrocie bedzie
mogt z powrotem korzysta¢ z wygod (inaczej niz w przypadku grozby znisz-
czenia przez komete, kiedy konieczne okazuje si¢ chronienie dobytku, jako ze
mogltby nie przetrwaé uderzenia). Patelnia na nalesniki ostatecznie pojawia
sie zresztag w ekwipunku podréznikéw, co wskazuje takze na pewnos¢, ze po
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drodze uda si¢ znalez¢ potrzebne do ich przygotowania skladniki i ze w cza-
sie dobrobytu, kiedy ma si¢ zapewniony dostep do wielu narzedzi, mozna
pozwoli¢ sobie na specjalizacje niektdérych z nich.

Z czasem zmienia si¢ jednak i ilo§¢ uwagi poswiecanej positkom. Pod-
czas gdy pierwszym, co robig inne istoty mieszkajace w lesie po przebudze-
niu si¢ ze snu zimowego, sa wiosenne porzadki, rytualnym rozpoczeciem
wiosny i pierwsza czynnoécig u rodziny tradycyjnie jest $niadanie. Zeby
przetrwac zime, czas katastrofy, a wigc i odwréconych zasad, Muminki na-
pelniaja Zotadki tym, czego przez reszt¢ roku nie postrzega si¢ jako pozy-
wienia - igliwiem; powr6t do ,,normalnego” (w rozumieniu Muminkdéw jako
istot nie-zimowych) §wiata wymaga jednak zjedzenia czego$, co jest jedze-
niem w porzadku lata. Pierwsze wiosenne $niadanie staje si¢ zatem rowno-
waznikiem positku oferowanego Topikowi i Topci, towarzyszaca mu inten-
cjajest jasna: ,Konczy si¢ wasza wedrdwka, znalezli$cie bezpieczne miejsce”.
Po wyjatkowo srogiej zimie, spowodowanej przelotem komety i wybuchem
wulkanu, cala rodzina rozpierzcha si¢ jednak w pogoni za innymi sprawami,
nie ma stowa o $niadaniu. Nie jest to zresztg efektem opréznienia spizarni,
bo wtedy rozpoczelyby si¢ poszukiwania czego$ do zjedzenia po tak diu-
gim okresie snu. Reakcja na przyjscie akurat tej wiosny zwiastuje radykalng
zmiane w sposobie myslenia.

W Tatusiu Muminka i morzu nie ma juz mowy o skladzie positkéw, za-
ledwie sie o nich wspomina. Rodzina zabiera ze sobg na wyspe, na ktéra maja
przeprowadzi¢ si¢ na dtuzej (o ile nie na zawsze), jedynie produkty do dlugie-
go przechowywania, np. kawe i konserwy; w tekscie nie znajdziemy wzmianki
o tym, czy w fodzi znalazly si¢ jakiekolwiek warzywa czy sadzonki. Te zaska-
kujacg decyzje — Mama chciala przeciez zalozy¢ ogrédek warzywny - trudno
uzasadnic roztrzepaniem Taty, ktéry, badz co badz, chce zadbac o przetrwanie
rodziny, pomimo kontrowersyjnych decyzji podejmowanych w tym tomie. Naj-
bardziej prawdopodobne, ze Muminkom po prostu zabrakto Zzywnosci, w ktéra
mozna by sie zaopatrzy¢, co wida¢ w ostatniej przedstawionej w serii wycieczce
rodziny. Mama nie stara si¢ juz odtworzy¢ domowych zwyczajow, pojawiaja
sie jedynie kawa i chleb z maslem; w poréwnaniu z uprzednia szczegétowo-
$cig 1 pietyzmem Jansson w przedstawianiu jadlospisu Muminkéw ten brak
jawi sie jako znaczacy. Zasadne wydaje si¢ zalozenie, ze chociaz Mama robi,
co moze, zeby przypomnie¢ swojej rodzinie i sobie miejsce, za ktérym teskni,
klimat ulegt juz takiej zmianie, ze nie ma nosnika, ktéry umozIliwitby odswie-
zenie pamieci. Mozliwe jest takze, Ze historia Muminkéw zatoczyla z punktu
widzenia Mamy koto i wrdcita do czasu tutaczki, podczas ktorej powrét do
domu staje sie niemozliwy. Dlatego wycieczka staje si¢ jedynie oderwaniem od
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codziennosci na wyspie, a nie przygoda, ktéra miataby swoje szczesliwe zakon-
czenie wsrdd obfitosci jedzenia i zwigzanych z nim zwyczajow zapewniajacych
poczucie bezpieczenstwa.

Scena, ktdra najlepiej obrazuje réznorodno$¢ podejscia do zjawisk po-
zostajacych poza kontrolg mieszkancéw i mieszkanek $wiata Jansson, jest
zebranie zwolane przez Migotka w Komecie nad Doling Muminkow jeszcze
przed przybyciem calej grupy do Doliny. W obliczu sprawy nienalezacej do
codziennego doswiadczenia, ale coraz mocniej w nie ingerujacej, niemal kaz-
dy stara si¢ zastosowac strategie myslenia nieciaglego i sprowadzi¢ problem
do zrozumialych kategorii i form:

Wszyscy usiedli.

- Mianuje siebie przewodniczacym i sekretarzem — mowil dalej Migotek. — Czy
sg jakie$ inne propozycje?

Nikt nie mial innych propozycji, wiec Migotek stuknal trzy razy dlugopisem
w ziemie.

- Co to byto? Czerwona mrowka? - spytata jego siostra.

- Cicho, przeszkadzasz w zebraniu - syknat Migotek. - Co my wlasciwie wie-
my? No tak. To, zZe zderzenie nastapi w pigtek sibdmego sierpnia o godzinie
6smej czterdziesci dwie wieczorem. Moze cztery sekundy pdznie;.

- Czerwona mrowka? - szepnal Muminek w zadumie. Siedzial, patrzac na
grzywke Panny Migotki. Mama nie nosita grzywki i pierwszy raz w zyciu wi-
dzial takie uczesanie.

- Dlaczego nikt nigdy nie chce stuchac tego, co ja méwie? — spytal zrozpaczony
Migotek.

- Tego nie wiem - odparl Ryjek. - Czy zawsze tak byto?

- Przestancie wreszcie gada¢ i postuchajcie tego, co Migotek ma do powiedze-
nia — rzekt Wtdczykij. — On chce, Zebysmy sie zastanowili, czy jest jaka$ szansa

ocalenia.

- Idziemy przeciez do domu - powiedzial Muminek. - I wy chyba idziecie
z nami?

- Ta sprawa mozemy zaja¢ sie bardziej wnikliwie na nastepnym zebraniu - od-
rzekl Migotek.

[...]

- Czy naprawde nie mozecie trzymac si¢ tematu? — przerwal im Migotek i znow
stuknat diugopisem. - Czy, po pierwsze, mozemy przypusci¢, ze zdazymy do
jakiej$ doliny przed kometa, i czy, po drugie, wigksze jest prawdopodobienstwo
uratowania sie tam niz gdzie indziej?

- Jak dotad, udawalo si¢ nam - powiedzial Ryjek.

- Mamusia na pewno to zalatwi — orzekl Muminek. — Zobaczysz, jakg mamy
piekna grote (Jansson, 1968/2016, s. 90-92).
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Niemozliwa okazuje si¢ jakakolwiek pelna analiza sytuacji, zamknigcie w spoj-
ng narracje zardwno samego zjawiska, jak i jego przyczyn oraz skutkéw. Posta-
ci staraja si¢ nie zauwazac niebezpieczenstwa; stosujg stare, niepasujace do no-
wej sytuacji pojecia i sposob postrzegania §wiata (Mama raczej nie powstrzyma
komety) lub podejmuja si¢ proby zrozumienia dla samego probowania, roz-
smakowujac si¢ w formie (Migotka pociagaja wszelkiego rodzaju biurokracja
i konwenanse). Jedynie W1dczykij zdaje si¢ pojmowac powage zagrozenia, ale
— podobnie jak Too-tiki w przypadku zorzy polarnej — nie dazy do zrozumie-
nia przez zamkniecie problemu w sfowach; kometa, tak jak zorza czy zmiany
klimatu, z jego perspektywy po prostu si¢ zdarza i trzeba si¢ do tego dostoso-
wad, a nie starac sie¢ wywrze¢ wplyw na bieg wydarzen.

Zakonczenie

Zaréwno pojedyncze czynniki wplywajace na klimat i sygnalizujace jego
zmiang, jak i sam dlugotrwaly proces wymykaja si¢ probie opowiedzenia za
posrednictwem nieciaglej narracji, dzielenia jej na fragmenty. Zrozumienie
zjawiska opartego na ciggloéci, na wzajemnym wptywie wielu réznych czyn-
nikow, okazuje si¢ niewykonalne przy zalozeniu, ze pojecie wielkiego proble-
mu jest sumg odpowiedzi na mniejsze pytania. W serii o Muminkach, czyta-
nej przez pryzmat studiéw nad jedzeniem i nad zmianami klimatu, udaje si¢
uchwyci¢ istote takiego typu narracji, ktéry pozwala opowiedzie¢ o procesie
rozlozonym w czasie, opartym na ciaglej obserwacji subtelnych, kumuluja-
cych si¢ zmian. Mimo ze skala zjawiska moze wydawac si¢ na tyle wielka, ze
staje si¢ ono niemozliwe do opowiedzenia, a zatem takze do przedyskutowa-
nia, forma sagi i skupienie si¢ na kwestiach bliskich postaciom pozwalajg do-
strzec, ze zmiana klimatu nie sprowadza si¢ do pojedynczych wydarzen czy
tez, przeciwnie, do abstrakcyjnych liczb i analiz. Zmiany klimatu nabieraja
charakteru dwukierunkowej relacji, w ktérej srodowisko znaczaco wplywa
na zwyczaje na poziomie lokalnym, na potrzeby i sposdb zycia, takze w spo-
sob ciagly i subtelny. Opowies¢ o dlugotrwalym procesie moze zatem po-
wstaé bez konieczno$ci tworzenia nowych form narracji, a co$, co z pozoru
jest nieuchwytne, mozna obserwowaé¢ w duzym przedziale czasu z perspek-
tywy bliskiej postaciom.
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Literackie zwierze poza stereotypami? Analiza
wizerunku lisa w powiesci Pax Sary Pennypacker
z perspektywy animal studies oraz posthumanizmu

*

Abstrakt:

Artykut dotyczy wizerunku lisa w skierowanej do mlodych czytelnikéw powiesci
Pax (2016) autorstwa Sary Pennypacker. W pierwszej czesci przywotano i obja-
$niono wypracowane na gruncie animal studies oraz posthumanizmu koncepcje
istotne w kontekscie badania zwierzecych reprezentacji. Autorka omawia réwniez
obecnos¢ lisa w kulturze i literaturze i przyglada sie sylwetkom lisich bohaterow
w tworczosci pisarskiej dla dzieci. Nastepnie poddaje szczegdtowej analizie postaci
lisow w utworze Pennypacker. Autorka artykulu bada zwierzeta pod katem au-
tentycznosci ich przedstawienia oraz docieka, jakie zabiegi literackie wplywaja na
ksztaltowanie sie wizerunku lisa w tej powiesci.

Stowa kluczowe:

animal studies, Inny, lis, literatura dziecigca, Pax, posthumanizm, Sara Pennypacker,
zwierze, zwierzeca perspektywa

A Literary Animal Beyond Stereotypes? Analysis of the
Image of The Fox in Sara Pennypacker’'s Novel Pax from the
Perspective of Animal Studies and Posthumanism

Abstract:

This text concerns the image of the fox in Sara Pennypacker’s novel Pax (2016) di-
rected at young people. In the first part, the author invokes and clarifies concepts
from the field of animal studies and posthumanism that are relevant to the research
of the animal representation in literature. The author also discusses the general
presence of the fox in culture and literature, she especially scrutinises the fox char-
acters in children’s literature. Then, she subjects the fox characters in Pennypacker’s
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novel Pax to a detailed analysis. The author studies the authenticity of the de-
scriptions and investigates what literary tropes are shaping the image of the fox
in the novel.

Key words:
animal studies, the Other, fox, children’s literature, posthumanism, Pax, Sara
Pennypacker, animal, animal’s perspective

Wprowadzenie

adanie zwierzat innych niz czltowiek wciaz jest dla naukowcéw duzym

wyzwaniem. Jako ogdt gatunkéw Zzyjemy na jednej planecie od tysiecy
lat, jednak do tej pory nie wyksztalcilismy wspdlnego dla nas wszystkich na-
rzedzia komunikacji'. To wlas$nie nieznajomos¢ ludzkiego jezyka, w oczach
homo sapiens, w podstawowy sposob dyskwalifikuje nie-ludzkie zwierze-
ta w budowaniu potencjalnej relacji partnerskiej z czlowiekiem. Mimo to
wspolczesnie obserwuje si¢ coraz wigksze zainteresowanie odmiennymi ga-
tunkami - zwierzeta sg popularnym obiektem badan cztowieka, przedmio-
tem dyskusji etycznej oraz zZrédtem inspiracji w sztuce®. Literatura piekna,
bedaca dziedzing sztuki, ktoéra zatrzymala w czasie ludzkie wyobrazenia
o $wiecie oraz dala cztowiekowi mozliwos¢ wgladu do mysli minionych epok,
jest szczegdlnie cennym Zrédtem informacji o tym, jak m.in. zmienial sie sto-
sunek ludzi do pozostatych zwierzat i w jaki sposob ewoluowaly wizerunki
nie-ludzi w tekstach kultury. I tak oto lis, najwazniejszy bohater niniejszego
artykutu, przedstawiany byt w wielowiekowej tradycji jako alegoria sprytu.
Tymczasem wspolczesnie — wraz z rozwojem wiedzy o tym gatunku® - poja-
wiajg si¢ ksigzki, ktore opisuja to zwierze jako istote wielowymiarows; przy-
pisujg jej np. poznane cechy osobnicze.

Co ciekawe, ambicjg wspolczesnych pisarzy nie sg juz tylko préby opi-
su zwierzat w zgodzie z faktami biologicznymi, lecz takze charakterystyka

Oczywiscie nie mam tu na mysli biologicznie uwarunkowanych mozliwoéci komunikacji nie-
werbalnej — wszyscy komunikujemy si¢ poprzez nasze ciala, stany emocjonalne, jednakze tyl-
ko jezyk umozliwia swoim uzytkownikom oddanie informacji zfozonych i abstrakcyjnych.
W sztuce zwierzeta pojawily sie zdecydowanie najwczesniej; znamienny jest fakt, ze sztuka
naskalna — pierwsze wyrazy artystyczne czlowieka — przedstawia zwierzeta: m.in. jelenie,
byki, zubry, konie.

> W przypadku Paxa - gtéwnie pod wplywem znajomosci zachowania liséw w ich habitacie
(Pennypacker, 2016, s. 291).
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$wiata widzianego oczami tychze zwierzat. Z tego rodzaju wyzwaniem mie-
rzy sie Sara Pennypacker (2016) w powiesci Pax, ktorej tytutowym bohaterem
jest lis i to m.in. z jego punktu widzenia prowadzona jest narracja w utwo-
rze. Pozycja ta zastuguje w moim odczuciu na szczegélng uwage i docenienie;
pogtebiona wiedza autorki na temat biologii liséw* zaowocowata literackimi
konstruktami tych zwierzat, ktére sa naukowo rzetelne, a przez to mozliwie
rzeczywiste. W niniejszym artykule przeanalizuje, w jaki sposéb Pennypac-
ker buduje postaci zwierzece® oraz lisiag perspektywe w powiesci. Przyjrze sie
zabiegom narracyjnym, jezykowym oraz fabularnym, ktére stwarzaja lisa
w utworze i pozwalajg autorce osiggna¢ mozliwie najglebszy efekt prawdo-
podobienstwa postaci. Interesowaé mnie bedg réwniez ograniczenia w two-
rzeniu opisu zoocentrycznego oraz zastosowane przez Pennypacker rozwia-
zania formalne. Do analizy postuze si¢ narzedziami wypracowanymi przez
reprezentantéw posthumanizmu oraz animal studies; konieczne jest zatem
krotkie zaprezentowanie teorii, zwigzanej z nowymi kierunkami badan nad
zwierzetami. W dalszej czesci tekstu zapoznam czytelnikow z tradycyjnymi
(i nieco mniej tradycyjnymi) przedstawieniami literackich lisow w wybra-
nych utworach®, by wreszcie we wlasciwej analizie przemysle¢ nowy (wobec
tradycji) wizerunek lisa w powiesci Pax.

Posthumanizm, animal studies i zwierzecy Inni

W ujeciu Anny Barcz (2013), posthumanizm zapoczatkowuje kulturoznaw-
cz3, a w tym literaturoznawczg refleksje nad statusem czlowieka oraz innych
zwierzat. Autorzy posthumanistyczni odchodza bowiem od uznawania $wiata,
w ktorym homo sapiens géruje nad reszty stworzenia, i coraz czg¢séciej podkres-
laja istnienie nie-ludzkiego ,,Innego” (Gajewska, 2015; Zawojski, 2017). Obecna
popularnos¢ tej kategorii §wiadczy o glebokiej potrzebie uwzgledniania zaréwno

Autorka przygotowywala si¢ do napisania powiesci pod okiem wieloletniego obserwatora
i badacza tych zwierzat, Matthew Waltera (Pennypacker, 2016, s. 291).

Ze szczegdlnym uwzglednieniem gléwnego bohatera.

Cze$¢ artykulu, o ktdrej mowa, ma za nadrzedne zadanie wprowadzi¢ czytelnika w kon-
tekst tradycyjnych przedstawien lisa w kulturze; nie jest zas wyczerpujacym zrodlem wie-
dzy w tym obszarze. Nie zajmuje sie syntetycznym badaniem przeobrazen wizerunku lisa
w literaturze, gdyz zagadnienie to wymaga osobnego, obszerniejszego opracowania. Wybor
utworéw z lisim protagonistg/antagonista byl zatem subiektywny; powoluje sie na teksty,
ktére w moim odczuciu eksponujg istotne elementy tradycyjnego obrazowania literackich
liséw, by w ten sposob naszkicowa¢ odbiorcy swego rodzaju tlo dla analizy Paxa.
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ludzkiej, jak i nie-ludzkiej odmiennosci w refleksji naukowej; o potrzebie gro-
madzenia i upowszechniania wiedzy na temat Innych: etnicznie, kulturowo, ale
takze gatunkowo’.

Stwierdzenie, ze nie-ludzkie zwierze jest Innym, chocby przez sam fakt
nie-bycia cztowiekiem, wydaje si¢ banalne. Trzeba jednak zauwazy¢, ze pojecie
zwierzgcia jest ogolne i mie$ci w sobie niezliczong ilos¢ gatunkow?®. Kategoria
Innego rozszerza si¢ zatem na kazdy z nich z osobna, a przy zalozeniu, ze wiedza
czlowieka na temat innych zwierzat bedzie si¢ poglebia¢, kategoria ta obejmie
réwniez poszczegélnych przedstawicieli rozpoznanych przez badaczy gatun-
kow. Nie wystarczy tez konstatacja, ze czlowiek i nie-ludzkie zwierze réznia
sie od siebie, a tym bardziej — wylacznie pod wzgledem fizycznosci; potrzeba
szczegdtowych informacji dotyczacych rozmaitych plaszczyzn, na ktérych ta
odmienno$¢ sie ujawnia. Nie-ludzkie zwierzeta w zupelnie inny sposéb po-
strzegajg i rozumieja $wiat. Cechuja sie tez odmiennymi sposobami myslenia
i komunikowania tre$ci miedzy osobnikami tego samego gatunku. W nowej
humanistyce omawiane problemy podejmowane s3 przede wszystkim w ra-
mach interdyscyplinarnych studiéw nad zwierzetami — ukonstytuowanych
na nieantropocentrycznych zalozeniach’. Anna Mik, Patrycja Pokora i Maciej
Skowera (2016) zwracaja uwage, Ze na gruncie literaturoznawczym badania te
czgsto przybierajg forme analiz ,tekstowych reprezentacji nie-ludzkich zwie-
rzat z wyczytywaniem z utwor6éw »zwierzecosci« jako stworzonego przez czlo-
wieka konstruktu” oraz ,etycznego, empatycznego i afektywnego namystu nad
literackim zwierzeciem” (s. 12).

Szczegdlnie wazng pozycja polskojezyczng, zawierajaca przeklady obcoje-
zycznych opracowan z zakresu animal studies oraz proby krytyczne rodzimych
badaczy, jest antologia Zwierzeta, gender i kultura pod redakcja Barcz oraz Mag-
daleny Dabrowskiej (2014). W tekscie Kari Weil (2010/2014), ktérego ttumacze-
nie otwiera pierwszg cze$¢ tomu, padajg kluczowe pytania dla wszelkich obsza-
réw badan nad zwierzetami: ,W jaki sposéb mozemy wprowadzi¢ zwierzeca

Pojecie ,,Inny” odnoszone byto poczatkowo przede wszystkim do czlowieka; z tego wzgledu
powstal szereg tekstow opisujacych i definiujacych odmienno$¢ wylacznie istot ludzkich.
Posrdd prac, ktore poruszajg to zagadnienie na rodzimym gruncie, mozna wymieni¢ ksigz-
ke Mieczystawa Dabrowskiego (2001), artykul Honoraty Gruchlik (2007), a takze zbior wy-
ktadéw Ryszarda Kapuscinskiego (2006).

O koncepcie zwierzecia, ,przechowujacego” w sobie wszystkie stworzenia poza czlowie-
kiem pisat Jacques Derrida (2006/2008).

Animal studies wpisuja sie zatem w szerszy nurt my$lenia posthumanistycznego. Dowodem
na to niech bedg prace badaczek zainteresowanych krytyka posthumanistyczng, ktore pisza
takze o kwestii zwierzecej (Bakke, 2011; Barcz, 2013; Braidotti, 2013).
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odmienno$¢ w ramy teorii?”, ,,[...] jak rozumie¢ innych i odda¢ glos im lub ich
doswiadczeniom, ktére sg nieprzeniknione dla naszych sposobéw rozumienia;
w jaki sposob pielegnowa¢ odmienno$¢, nie zawtaszczajac czy nie znieksztalcajac
jej?”, wreszcie: ,,[...] w jaki sposdb styszec¢ i uznawac co$, co moze nie by¢ mozli-
we do wypowiedzenia?” (s. 17-18). Cho¢ wspolczesna nauka nie znalazta jeszcze
odpowiedzi na postawione przez badaczke pytania', swiadomo$¢ problemow,
ktdre towarzysza posthumanistycznym studiom nad zwierzetami, jest niezbedna
zaréwno naukowcom, jak i odbiorcom ich badan. W wymiarze ogélnym s$wia-
domos¢ ta przekiada si¢ bowiem na poglebione rozumienie podobienstw i réznic
miedzy ludZzmi i innymi zwierzetami; w wymiarze literaturoznawczym zas na
uwazniejszg analize konstruktow zwierzecych w tekstach literackich.

Lis w tradycji europejskiej i polskiej oraz w literaturze dzieciecej

Lis zamieszkuje literackie $wiaty juz od starozytnosci. Jego stala obecnos¢ na
gruncie literatury niezaleznie od dlugosci i szeroko$ci geograficznej wynika
wedlug Anny Korpalskiej (2015) z duzego rozpowszechnienia tego gatunku na
Ziemi: ,,Lis cechuje si¢ wyjatkowymi zdolnosciami adaptacyjnymi. Wystepuje
w réznych srodowiskach, od terenéw pétpustynnych po lasy. [Z tego wzgledu]
zostal polaczony z wieloma tradycjami” (s. 13).

Korpalska (2015) poswigca postaci lisa monografie Lis w kulturze Japonii,
skoncentrowana przede wszystkim na omoéwieniu figury zwierzecia w trady-
cyjnym folklorze Kraju Kwitngcej Wisni. W ksigzce zamieszcza takze krotki,
lecz cenny z punktu widzenia moich badan rozdzial o wystepowaniu lisa w in-
nych tradycjach kulturowych'. Badaczka wskazuje przyktad Japonii, w ktd-
rej posta¢ lisa wigze sie m.in. ze zdolno$ciami magicznymi, i stwierdza, ze

10 Znaczace braki w wiedzy o zwierzetach zaobserwowaé mozna w réznych dziedzinach ba-
dan. Przykladem pracy na nowo wprowadzajacej nie-ludzi - w tym wypadku na arene ba-
dan historycznych, ktére skupialy sie do niedawna wylacznie na cztowieku - jest przelomo-
wa dla animal studies ksigzka Erica Barataya (2014).

I Korpalska poswiecita zaskakujagco malo uwagi kwestii wystepowania lisa w kulturze Chin,
cho¢ o zwierzeciu tym powstato wiele tekstéw anglojezycznych (np. Kang, 1999, 2006;
Wang, 2009). Mimo Ze opracowania te dotycza w duzej mierze wizerunku lisa w kulturze
i literaturze (a zatem s3 zwigzane z omawianym przeze mnie zagadnieniem), odmienne
reprezentacje tych zwierzat, wynikajace z réznic kulturowych wobec wzorca europejskiego
(zywotnego wciaz w krajach anglojezycznych, z ktérych wywodzi si¢ Pax), sa powodem, dla
ktdérego nie moge uwzgledni¢ wynikéw tych badan w niniejszym artykule, zwazywszy na
jego ograniczone rozmiary.
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w tradycji europejskiej wystepuje on w roli ,naczelnego chytrusa, figlarza i ma-
ciwody” (s. 14). Dodaje réwniez, ze: ,w zaleznosci od regionu przypisywane mu
byly réznorakie cechy, rozmaicie tez interpretowano jego zachowanie” (s. 13)
- mimo to spryt i ponadprzecietna inteligencja stanowily atrybuty, z ktérymi
zwierzeta te kojarzono niezaleznie od kultury i kraju.

Jedna z pierwszych reprezentacji lisa w literaturze jest ta ze starozytnych
bajek zwierzecych, ktorych autorstwo przypisuje sie Ezopowi (Korpalska, 2015,
s. 14). Lis pojawia sie¢ w nich ,az czterdziesci razy, ustepujac pod wzgledem
liczby [wystapien] jedynie lwu” (Koizuka, 1982; za: Korpalska, 2015, s. 14).
W utworach tych zwierze cechuje si¢ szczegélnym intelektem, bystrym umy-
stem, cietym jezykiem i sprytem; nie postepuje ono jednak obtudnie. Lisa nie
utozsamia si¢ jeszcze z ,psotnikiem ani intrygantem”, jego posta¢ ,,nie wyka-
zuje sie tez szczegdlnag ztosliwoscia” (s. 14). Zasadnicza zmiana w tym wzgledzie
dokonuje si¢ dopiero w wiekach $rednich:

Zdrajcg, zbrodniarzem i krzywoprzysiezca, ktorego jednakowoz mozna podzi-
wiac za niebywala inteligencje, jest lis Renart (ang. Reynard, niem. Reineke) -
gltéwny bohater opowiesci, ktore w swych kolejnych odstonach cieszyly sie nie-
zwyktla popularnoscig w sredniowiecznej Europie Zachodniej (s. 15).

Poczawszy od XIII wieku, coraz to nowsze warianty eposu o Renarcie rozpo-
wszechniano z powodzeniem w jezyku angielskim, francuskim, niemieckim
i holenderskim. ,,Opieraly si¢ one na wspélnym schemacie, zbierajagcym luzne
watki z podan ludowych o kolejnych szelmostwach lisa” (s. 15). Zainspirowany
nimi Johann Wolfgang von Goethe (1794/1973) wprowadzil Renarta w poczet
arcydziet literatury, czynigc go gléwnym bohaterem epopei Reineke Fuchs [Lis
Renart] (w tlumaczeniu Leopolda Staffa — Lis Przechera; Goethe, 1794/1986).

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze wizerunek lisa na rodzimym gruncie
nie byl jedynie odtworzeniem zagranicznych wzorcéw, ani tez nie byl budowa-
ny wylacznie na tlumaczeniach obcojezycznych utworéw. Zwierze to, przed-
stawiane jako uosobienie sprytu i przebieglosci, pojawialo si¢ bowiem takze
w bajkach ludowych polskiego pochodzenia'?. Iwona Rzepnikowska (2016-
2018) w szczegolowej charakterystyce tych utworéw pisze:

W fabulach zwierzecych lis wystepuje zazwyczaj w roli chytrego zdobywcy, do-

radcy, sedziego, przewodnika, negocjatora, ale zgodnie z obowigzujaca w tego

12 Wiecej informacji o poszczegdlnych bajkach dostarcza Stownik polskiej bajki ludowej (Wré-
blewska, 2016-2018).
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typu opowiesciach zasada zbiegu przeciwienstw moze okaza¢ si¢ przegranym,
gdy spotka sprytniejszego od siebie.

Badaczka ta zauwaza réwniez, ze w obrebie polskiej bajki zwierzecej jedna
z czg$ciej obieranych przez lisiego bohatera strategii jest wyolbrzymianie za-
let rywala, ktére umozliwia mu osigganie zamierzonych korzysci. Przykladem
czytelnie ilustrujacym taki schemat dziatania postaci jest bajka Kruk i Lis Igna-
cego Krasickiego (1779/2019)":

Bywa czesto zwiedzionym,

Kto lubi by¢ chwalonym.

Kruk miat w pysku ser ogromny;

Lis, niby skromny,

Przyszed! do niego i rzekl: ,Mily bracie,
Nie moge si¢ nacieszy¢, kiedy patrze na cig!
Cdz to za oczy!

Ich blask az mroczy!

Czyz mozna dosta¢

Takowg postaé?

A piora jakie!

Szklnigce, jednakie.

A jedli nie jestem w bledzie,

Pewnie i glos $liczny bedzie.”

Wigc kruk w kantaty; skoro pysk rozdziawil,
Ser wypadl, lis go porwat i kruka zostawil.

Fakt, ze lis przemawia w tym utworze ludzkim glosem, czyni go bardziej czto-
wiekiem w lisim przebraniu anizeli rzeczywistym zwierzeciem. Nalezy jednak
pamietac, ze:

Dawniej zwierzeta literackie najczeéciej odsylaly — na zasadzie symbolu badz ale-
gorii — do repertuaru skonwencjonalizowanych kulturowych znaczen. Cho¢ ta tra-
dycja nie zanikla, to wspolczesnie przedmiotem referencji coraz czesciej staja si¢
zwierzeta rzeczywiste i nekajace je problemy - zwlaszcza kwestia przemocy, ktorej
te istoty doswiadczaja ze strony cztowieka (Mik, Pokora, Skowera, 2016, s. 10).

Z tego tez wzgledu, to wlasnie we wspodlczesnej literaturze, a szczegdlnie w tej
kierowanej do mtodego czytelnika, warto i nalezy dopatrywac si¢ zwierzecych

13 Scislej méwigc, Kruk i lis jest utworem Jeana de La Fontaine’a na podstawie bajki Ezopa; Kra-
sicki jest za$ oryginalnym ttumaczem tekstu. W wielu polskich wydaniach Krasicki widnieje
jednak jako autor bajki, m.in. w tym, do ktérego odwoluje si¢ w niniejszym artykule.

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 113-129 119



Karolina Sinkowska

reprezentacji, w swym zalozeniu majacych odnosi¢ do autentycznych nie-ludz-
kich istot, nie za$ do zestawu cech czy zachowan, ktdre zostaly im przypisane
na mocy konwencji. Powinno si¢ jednak pamigta¢, Ze omawianie wizerunku
zwierzecia w swoistym repertuarze utwordéw dla dziecigcego odbiorcy wymaga
zbadania takze szaty graficznej, ktéra stanowi — zwlaszcza w ich przypadku -
integralng i istotng w interpretacji cz¢$¢ dzieta.

Lis pojawia sie w tekstach dla dzieci i mlodziezy nader czesto'; w utwo-
rach XIX- i XX-wiecznych nierzadko wcigz jako posta¢ negatywna, ktdrej bo-
haterowie literackich $wiatéw winni si¢ wystrzega¢. W tym kontekscie warto
wspomnie¢ cho¢by Pinokia Carla Collodiego (1883). Lisica'® wraz z kotem udaja
w utworze kaleki, batamucg pajacyka i wykorzystuja jego dziecigcg naiwnos¢.
Podobny wizerunek zwierzecia, cho¢ jeszcze wyrazniej zantropomorfizowany,
ukazuje Disneyowska adaptacja (Sharpsteen, Luske, 1940) tej historii - lis w fil-
mie chodzi na dwdch fapach, utrzymuje pozycje wyprostowana, nosi ubrania,
a ponadto przemawia, porusza si¢ i zachowuje jak czlowiek'.

Odmiennego przykladu dostarcza posta¢ tytulowego Fantastycznego Pana
Lisa z powiesci Roalda Dahla (1970/2017). Kreacje bohatera zwierzecego tworza
tu po czesci ilustracje Quentina Blake’a — rysownika, z ktérym Dahl przez wiele
lat wspolpracowal. Co prawda w warstwie graficznej lis nosi ubrania, mieszka
z zong i czworgiem dzieci w miejscu przypominajagcym przyjemnie urzadzone
mieszkanie. Co jednak najistotniejsze, w warstwie tekstowej Dahlowski lis jest
postacia oceniang pozytywnie, a spryt i inteligencja sg jego atutami:

Ilekro¢ podkradat sie do farmy, szedl pod wiatr, i jesli ktokolwiek czail sie na
niego gdzie§ w dalekich ciemno$ciach, zapach czyhajacego docierat wraz z po-
dmuchami powietrza wprost do lisiego nosa. Jesli na przyktad pan Gnojek kryt
sie za swoim kurnikiem numer jeden, Lis wyczuwal jego obecnos¢ z odlegtosci
piec¢dziesieciu jardow, szybko zmienial marszrute i kierowat si¢ na kurnik numer
dwa, na drugim konicu farmy (s. 11).

Omawiana wczesniej bajka zwierzeca — wspolczesnie czytana gléwnie dzieciom - pierwot-
nie kierowana byta do dorostych.

We wloskim oryginale wystepuje nie lis, lecz lisica (wynika to zapewne z faktu, iz rze-
czownik ‘lis’ jest w jezyku wloskim rodzaju zenskiego). Zostalo to uwzglednione w nowym
przekladzie Jarostawa Mikolajewskiego (Collodi, 1883/2011).

Co ciekawe, ilustrator pierwszego wydania oryginalnego Pinokia — Enrico Mazzanti —
przedstawil na rycinach sylwetki przypominajace rzeczywiste zwierzeta (Collodi, 1883).
Dopiero pozniejsze edycje utworu wraz z filmowymi adaptacjami zantropomorfizowaty
duet lisa i kota takze pod wzgledem graficznym, mozna tu wspomnie¢ np. ilustracje Rober-
ta Innocentiego (Collodi, 1883/2011) czy Jana Marcina Szancera (Collodi, 1883/1988).
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W opisie pojawiaja si¢ tez strategie uprawdopodobniajace zwierzgcos¢ Pana
Lisa — bohater kieruje si¢ zmystem wechu, instynktem; jest ostrozny wobec
czlowieka i jego dzialan.

Wyjatkowy na zarysowanym tle wydaje si¢ wreszcie wizerunek lisa,
ktory czytelnik odnajduje w Matym Ksieciu Antoine’a de Saint-Exupéry’ego
(1943/2018). Zwierze odgrywa tu szczegdlng role — przekazuje zyciowe praw-
dy, skfania do refleksji na temat odpowiedzialnosci i istoty przyjazni. Relacje
dzieci i zwierzat jako réwnych sobie istot zywych s3g obrazowane przez wza-
jemnie oswojonych lisa i ksigcia. I cho¢ lisi bohater w utworze ma $wiado-
mos$¢ na poly ludzka (méwi: ,,Ludzie majg zbyt malo czasu, aby cokolwiek
pozna¢. Kupuja w sklepach rzeczy gotowe. A poniewaz nie ma magazyndéw
z przyjaciétmi, wigc ludzie nie majg przyjaciol”, s. 49), wyraza tez to, co jawi
sie jako do$wiadczenie zwierzece: ,,Z daleka bede rozpoznawat twoje kroki
- tak rézne od innych. Na dzwigk cudzych krokéw chowam si¢ pod ziemie.
Twoje kroki wywabig mnie z jamy” (s. 48—49). Saint-Exupéry oferuje za-
tem odmienny i nowatorski wobec tradycji literackiej obraz lisa jako postaci
szczegolnie przyjaznej i taczonej z Zyciowa madroscia. Posta¢ ta nie odsyta
jednak w swej tekstowej reprezentacji do autentycznego zwierzecia, ktore pa-
trzy na $wiat i rozumie go inaczej niz czlowiek.

W najnowszych utworach, za sprawg posthumanistycznego zwrotu ku
zwierzetom, coraz wigksze grono twdrcow dazy do przedstawienia postaci
nie-ludzkich w sposéb mozliwie jak najrzetelniejszy (zgodny z wiedza nauko-
wa o danym gatunku). Przykladem takiego tekstu jest Pax Sary Pennypacker,
przejde zatem teraz do jego wlasciwej analizy.

Lis(y) w powiesci Pennypacker

Tytulowy bohater powiesci byl szczenigciem, gdy jego lisia mame potracit
samochdd, a rodzenstwo z miotu umarfo z glodu i wychtodzenia. Odnalazt
go Peter, chlopiec, ktéry w naturalnym odruchu (po niedawnej stracie wtas-
nej mamy) zabral zwierz¢ do domu, otoczyt opieka i oswoil z bliskoscia czlo-
wieka. Powies¢ otwiera scena rozgrywajaca si¢ piec¢ lat pdzniej — Peter, jego
ojciec oraz lis Pax zmierzaja w strone lasu, gdzie zwierze¢ ma zosta¢ porzuco-
ne. Wiesci o nadchodzacej wojnie sprawily, ze miasto, w ktéorym mieszkali
bohaterowie, opustoszalo. Ojciec zglasza si¢ jako ochotnik do wojska i orga-
nizuje synowi przeprowadzke do oddalonego o piecset kilometréw dziadka;
autorytarnie oznajmia takze chlopcu, ze jego lis musi zosta¢ wypuszczony
na wolno$¢. Dorosty mezczyzna nie przyjmuje sprzeciwu syna, nie zwaza
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tez na relacje zbudowanag miedzy dzieckiem a zwierzeciem. Zaprzyjaznie-
ni bohaterowie jako istoty podporzadkowane ludziom dorostym'” nie maja
glosu, by zawalczy¢ o dalszy wspdlny los. Kiedy wszyscy trzej kierujg sie
samochodem w strone lasu, Peter jest zrozpaczony i zalgkniony. Nie bez
przyczyny jednak autorka decyduje si¢ na przedstawienie przebiegu sceny
wlasnie z perspektywy zwierzecia. Czytelnik, uczestniczac w wydarzeniach
opisanych z punktu widzenia lisa, nie wie — podobnie jak zwierze — co za
chwile nastapi:

Lis wcze$niej niz chlopiec wyczul, ze samochod zwalnia, bo wszystko wyczuwat
pierwszy. To wzbieralo w opuszkach, w kregostupie, we wrazliwych wloskach na
przednich tapach. Po wibracjach poznal, ze droga stata si¢ bardziej wyboista. Po-
derwat sie z kolan chlopca i skierowal nozdrza ku smugom woni wplywajacym
przez okno. Wiedzial, ze wjezdzajg do lasu. Intensywny zapach sosen — drewna,
kory, szyszek i igiet - niczym ostrze noza wrzynat sie w powietrze, ale gdzie$ pod
nim ukrywaly sie tagodniejsze wonie koniczyny, dzikiego czosnku i paproci oraz
setek innych rzeczy, z ktérymi lis nigdy wczesniej si¢ nie zetknal, a pachnialy
zielenig i rozbuchaniem (Pennypacker, 2016, s. 9-10).

Przytoczona scena dostarcza czytelnikowi pierwszej istotnej informacji o kre-
acji lisiego bohatera w utworze — poznawanie $§wiata przedstawionego przez
lisa opiera si¢ na wrazeniach zmystowych; Pax nie tyle przyglada sie nowemu
otoczeniu, ile wyczuwa je wszystkimi elementami swojego ciata, co przywodzi
na mysl zjawisko synestezji. W opisie szczegdlnie zwraca uwage dokladnosc,
z jaka Pennypacker stara si¢ przedstawic¢ lisi wech. Kiedy do Paxa docieraja
pierwsze zapachy lesnej roslinnosci, lisi zmysl, znacznie bardziej czuty od we-
chu czlowieka, pozwala mu na postrzeganie kazdego z nich z osobna. Beata
Mytych-Forajter (2019, s. 227) zwraca natomiast uwage na fragmenty, w kto-
rych Pax nastuchuje ziemi, by dowiadywac si¢ od niej o zdarzeniach, ktérych
jeszcze nie wida¢ na horyzoncie. Nalezaloby zatem stwierdzi¢, ze perspektywa
zwierzecia w powiesci jest nieokulocentryczna.

Przywolywana juz Barcz (2013) pisze o zjawisku tzw. ,fokalizacji zwie-
rzecej”, ktore polega na ,wytwarzaniu do$wiadczenia zwierzecego w tekscie
na poziomie wszystkich zmystéw i konstrukeji bohatera”. W literackim opi-
sie ponadto ,kwestia punktu widzenia przeradza si¢ w konstrukcje narracyj-
ng, a pewne strategie uprawdopodobniajace nie-ludzka ekspresje — w postacé
tekstowg” (s. 112). Rozpoznania badaczki bardzo celnie opisujg rozwigzanie

7 Wigcej o podobnym polozeniu dzieciecych i zwierzecych bohateréw pisal Skowera (2016).
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zastosowane przez Pennypacker w omawianej powiesci. Cytowany wczesniej
fragment ujawnia, ze konstrukcja lisiego bohatera w utworze wigze si¢ $cisle
z przedstawianiem jego zmystowego sposobu poznawania $§wiata. Z kolei ini-
cjujacy powies¢ moment rozdzielenia chlopca i lisa przerywa linearng cigglosc
narracji i przeklada si¢ na zakomponowanie rozdzialéw; sa one bowiem od tej
pory ulozone naprzemiennie, ukazujac raz perspektywe chlopca, raz lisa (tok
narragcji jest jednak trzecioosobowy). Warto zwroci¢ uwage, Ze motto utworu
dodatkowo podkresla wage zastosowanego zabiegu formalnego: ,,To, zZe cos nie
dzieje si¢ tutaj, nie znaczy, Ze nie dzieje si¢ wcale” [wyrdznienie oryginalne]
(Pennypacker, 2016, s. 8). W odczytaniu Mytych-Forajter (2019, s. 227) uklad
rozdzialéw oddaje jednos¢ chlopca i lisa; z cala pewnoscig jednak dowartoscio-
wuje bohatera zwierzecego i konstytuuje jego obecno$¢ w utworze jako petno-
prawnej jednostki.

Historia lisa w utworze utkana jest z momentéw narracyjnych, odbywa-
jacych sie tu i teraz, w le$nej przestrzeni, ale tez ze wspomnien, ktére przy-
taczane sg przez narratora plynnie, w toku opowiesci — najczesciej w formie
skojarzen. Cho¢ nie wiadomo, czy lisy przywoluja wspomnienia tak, jak to
robig ludzie (ani tez czy w ogole maja wspomnienia podobne ludzkim), roz-
wigzanie zastosowane przez autorke w powiesci nie wywoluje kontrowersji
- nie rozstrzyga, w jakiej postaci istniejg (badz nie) lisie wspomnienia:

[...] posrod setek woni unoszacych si¢ z poranng bryza [Pax] poczul cos, co
przypominato mu chlopca: Zoledzie. Peter czgsto nabieral ich cale garicie i obsy-
pywal nimi grzbiet Paxa, a potem zasmiewal sie w glos, gdy lis zrzucat je z siebie
i rozgryzal, by dosta¢ si¢ do migzszu. W tym momencie znajomy zapach wydat
mu si¢ obiecujacy i Pax ruszyt w jego strone (Pennypacker, 2016, s. 32).

W chwili, gdy lis wyczuwa zoledzie, narrator korzysta ze swojego przywileju
i dopowiada czytelnikowi historie z przesztosci bohateréw. Ta z kolei, zapisa-
na w umysle lisa na zasadzie pozytywnych skojarzen (przykltadowo poczucia
bezpieczenstwa), sprawia, ze Pax faczy owoce z postacig Petera i podaza ich
$ladem. Podobnym scenom w powiesci towarzysza pojedyncze, nieliczne czar-
no-biale ilustracje autorstwa Jona Klassena (np. rysunek 1 na nastepnej stro-
nie artykulu). Warto wspomnie¢, ze postaci lisow sg na nich przedstawiane
w sposéb niezantropomorfizowany; fizycznie przypominaja one rzeczywiste
zwierzeta szkicowane na potrzeby ksigzki.

Innym zabiegiem sluzacym wytwarzaniu zwierzecego doswiadczenia
w utworze jest zwrocenie uwagi odbiorcow na lisie instynkty. Pax zostal przed-
stawiony jako istota rozumiejaca rzeczywisto$¢ z nie-ludzkiej perspektywy,
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RYSUNEK 1. Jon Klassen, ilustracja do ksigzki Pax.

czesto w zgodzie z behawiorem swojego gatunku. Czytelnie ilustruje to scena,
gdy Pax po raz pierwszy dostrzega mieszkajaca w naturze lisice:

Nigdy wczesniej nie widzial innego lisa, a mimo to byl pewien: mlodszy, mniejszy
i rodzaju zenskiego, ale to lis. Instynkt mowil mu tez, ze jej sztywno postawione
uszy i ogon oznaczajg, iz oczekuje od niego ulegtosci (Pennypacker, 2016, s. 42).

Podobnie jest w drugim fragmencie, gdy lis ten - jeszcze jako szczenig¢ — ob-
serwuje starszg kobiete, ktora pojawila si¢ w domu Petera: ,,[...] od tej drobnej
kobiety nie wyczuwal nic poza dobrocig i troska” (s. 71). Co ciekawe, w utwo-
rze odnalez¢ mozna tez sceny, w ktorych Pax przeciwstawia sie sile swojego
instynktu. Przykladem tego jest fragment, gdy lis — pewien, Ze jego chlopiec
po niego wrdci — postanawia czuwac blisko drogi, przy ktorej zostal porzucony.
Ignoruje przy tym wszelkie pokusy, tacznie z ,,silnym pragnieniem wyruszenia
na potudnie, dokad pcha go instynkt, nakazujacy wraca¢ do domu” (s. 34). Na
tym etapie powiesci Pax jest jednak blizszy porzuconemu zwierzeciu domo-
wemu'®, przez co ekspozycja jego lojalnosci wobec Petera wydaje si¢ zabiegiem
celowym i uzasadnionym.

18 Mytych-Forajter (2019) zauwaza, ze ,w powiesci Pennypacker lis petni funkcje psa, o kté-
rym marzyl chlopiec” (s. 226).
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Wytwarzanie do§wiadczenia zwierzgcego w Paxie odbywa sie¢ takze po-
przez przenoszenie na grunt powiesciowy zaobserwowanych przez przyrod-
nikéw zachowan liséw'. Zabieg ten mozna dostrzec cho¢by w scenie, gdy
samiec alfa, Szary, majacy za zadanie broni¢ terytorium, na ktérym pojawit
sie Pax, prezentuje oswojonemu lisowi swdj zapach. Nastepnie przyjmuje
odpowiednig pozycje, stanowiacg informacje o tym, jaki jest stosunek alfy
wobec gléwnego bohatera. Narrator podkreéla, ze Szary ,nie zajat miejsca
powyzej”, co oznacza, ze w tym momencie narracyjnym ,nie stanowi [dla
Paxa] zagrozenia” (Pennypacker, 2016, s. 67). Ten opis oraz inne, analogicz-
ne fragmenty utworu stanowig wazny budulec wizerunku lisa jako auten-
tycznie zwierzecej postaci — skonstruowanej zgodnie z aktualnym stanem
wiedzy o zachowaniach gatunku.

Rozpoznania badaczy oraz zainspirowane nimi sceny w powiesci Penny-
packer wskazuja, ze lisy reaguja w rézny sposdb, by oznajmic¢ konkretne zamia-
ry wobec drugiego zwierzecia, np. chcac okaza¢ mu dominacje lub uleglosc.
Mowa ciala stanowi w przypadku lisiego bohatera wazna metod¢ komunika-
cyjng, ktéra stuzy mu nie tylko do kontaktéw z osobnikami wtasnego gatun-
ku, lecz takze do porozumiewania si¢ z czlowiekiem. Pax nie kontaktuje si¢ ze
swym chlopcem werbalnie, ale do wyrazania potrzeb i pragnien wykorzystuje
wlasnie cialo lub glos. Zaréwno zachowanie lisa, jak i dZwigkowe komunika-
ty wydawane przez zwierze niosa za soba konkretne informacje, objasniane
w powiesci przez narratora: ,,[Pax] szczeknal, by przywola¢ Petera” (Pennypac-
ker, 2016, s. 31); ,,[...] w nocy zawsze skomlal, zeby dostac¢ sie do domu” (s. 32).
Mozna zatem stwierdzi¢, ze porozumiewanie sie zwierzat (ale tez komunikacja
miedzygatunkowa miedzy lisem i czlowiekiem) w powiesci odbywa si¢ na po-
ziomie dZwigkowych sygnaléw oraz rozpoznanych przez badaczy zwierzecych
gestéw. Nalezy tu jednak zastrzec, ze wiedza przyrodnikéw o rzeczywistych
znaczeniach rozmaitych lisich zachowan jest wciaz niepelna, a stan badan na
temat innych metod komunikacyjnych miedzy zwierzetami okazuje si¢ niesa-
tysfakcjonujacy. Problem ten sktania mnie ku refleksji nad inwencja autorska
w tworzeniu zwierzecych postaci; brak kluczowej wiedzy na temat sposobdw
myslenia oraz porozumiewania si¢ nie-ludzi wydaje si¢ bowiem najwigksza
przeszkoda w mozliwie wiernym obrazowaniu zwierzat w literaturze.

Pennypacker (2016) objasnia czytelnikom, ze ,lisy porozumiewaja si¢ za
pomocg skomplikowanego systemu dzwigkéw, ruchéw, zapachéw i innych
srodkéw ekspresji”, ktorych literatura nie jest w stanie uchwyci¢. Dodaje przy

¥ Jednym z pierwszych opracowan, w ktorych zostal zebrany stan wiedzy o zachowaniach
liséw i innych psowatych, jest artykut Michaela Foxa (1971).
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tym, ze powiesciowe ,,dialogi zapisane pismem pochylym w rozdziatach przed-
stawiajacych punkt widzenia Paxa probuja oddac to, co lisy wyrazajg swoim
rozbudowanym jezykiem” (s. [4])*°:

To mdj teren.

Pax byl tak zdumiony, ze omal nie spadt z pnia, na ktérym drzemal. Czuwat
caly dzien i nie widzial nic wiekszego od pasikonika, a tu nagle zjawita si¢ lisica
o jaskrawym futrze [...].

Ja tu poluje.

Zapragnal uciec do swojego prymitywnego legowiska i mocno przywrze¢ do fo-
dyg trojesci, tak jak zrobilby to w swoim kojcu (s. 42-43).

Cytowany fragment pozwala w przejrzysty sposob zaprezentowac obrang przez
autorke strategie. Ponadto ukazuje, jak ciekawy moze by¢ efekt niekoherencji,
zamieszania narracyjnego, wytworzony przez polaczenie formy pierwszooso-
bowej (w ramach dialogu) z narracjg trzecioosobowa. Z jednej strony zamie-
szanie to pozoruje lisia mowg i ptynnie zatapia tresci (w zalozeniu) odzwierzece
w calo$¢ narracyjng, z drugiej — u czgsci czytelnikow moze wywotaé wrazenia
odwrotne, gdyz forma tekstowa przedstawia zwierzeta literackie tak, jak gdyby
operowaly ludzkim glosem.

Nakladaja si¢ tu co najmniej trzy klopotliwe kwestie (ogélny problem opi-
su mimetycznego w literaturze, trudny badz niemozliwy do zastagpienia $rodek
wyrazu literackiego, jakim jest jezyk pisany, a takze niedostateczna wiedza lu-
dzi o pozostalych gatunkach), ktore czynig utwory o zwierzetach nieadekwat-
nymi wobec rzeczywistoéci. Pennypacker moze tworzy¢ tylko w ramach jezyka
i dzigki ludzkiej percepcji (takze zakotwiczonej w jezyku), pozostaje jej wiec
poszukiwanie strategii, ksztaltujacych i poglebiajacych efekt prawdopodobien-
stwa nie-ludzkich postaci. Przyklad Paxa dowodzi zatem, ze sita literackiego
przedstawienia zwierzat nie tkwi jedynie w opisie zgodnym z aktualng wiedza
przyrodnicza (cho¢ zmieniajacy si¢ dynamicznie stan wiedzy o zwierzetach
oddzialuje na ksztalt literatury), lecz takze w tekstowym obrazowaniu, ktére
zaskakuje nasze czytelnicze przyzwyczajenia, intryguje odmiennymi techni-
kami prowadzenia narracji, wprowadza do literatury coraz ciekawsze i wiary-
godniejsze sylwetki nie-ludzkich wymykajace si¢ jezykowym i literackim ste-
reotypom na ich temat.

2 Warto dodac, ze taka konstrukcja tekstu znaczaco ulatwia odbiér dzieciecemu czytelnikowi.
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Zakonczenie

Lisy wystepuja w Paxie z calg swoja gatunkowa i poznawcza odmiennoscig -
doswiadczajg $wiata za pomoca zmyslow, kierujg si¢ instynktami, nie mysla
w sposob abstrakcyjny, a takze nie wladaja ludzkim jezykiem. Konstrukeja bo-
hateréw zwierzecych w powiesci jest odmienna wzgledem utrwalonych kultu-
rowo przedstawien - lisy sg jednostkami sytuujacymi si¢ w narracji na réwni
z czlowiekiem, za$ budowa utworu i zastosowane przez Pennypacker posunie-
cia narracyjne sprzyjaja prébom oddania lisiego doswiadczenia na gruncie li-
teratury. Cho¢ wierne odbicie rzeczywistosci (szczegoélnie zwierzecej) w jezyku
nie jest wcigz mozliwe, autorka ksigzki doklada wszelkich staran, by narra-
cja byla zgodna z aktualnym stanem wiedzy i obserwacjami przyrodnikoéw,
co przejawia sie w opisach synestetycznych, oddajacych nieokulocentryczna
lisia perspektywe, w specyficznych strategiach narracyjnych oraz w opisach
komunikacji niewerbalnej i zachowan zwierzat. Odnarratorskie komentarze
stuza w znacznej mierze uzupelnianiu wiedzy czytelnikow na temat zycia nie-
-ludzi, wyjasniajg kwestie, o ktérych zwierzeta nie mogtyby same opowiedziec.
Wyjatkiem na zarysowanym tle sg przekazywane w kregu lisich bohateréow
i — wedlug zastrzezen autorki — ttumaczone na potrzeby ksiazki ztozone zwie-
rzece komunikaty, pozostajace zgrabnym, acz niedoskonalym rozwigzaniem
problemu niedostatecznego poznania odmiennych gatunkéw przez czlowieka.
Strategia ta sprzyja jednak przystepnemu odbiorowi powiesci przez mtodych
czytelnikdw, co — zwazywszy na poruszane w niej trudne tematy: wojny, prze-
mocy, $mierci czy utraty najblizszych — moglo mie¢ dla autorki przewazajace
znaczenie.
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Abstract:

The paper analyses e-books and - contextually — animated films about the corona-
virus pandemic in the light of the research on children’s informational books. The
first part of the article is to outline the terminology and definitions fostered in the
Polish scholarly discourse. The second part provides a proper analysis of selected
works available in Polish. Three important elements of children’s informational
books are discussed: the use of illustrations, inclusion of fictional elements, and
presentation of the current state of knowledge.
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Wprowadzenie

P andemia koronawirusa, ktéra nawiedzita Europe w lutym 2020 roku, ude-
rzyta we wszystkich, zaréwno tych w pelni sil, jak i w podesztym wieku.
Mimo szerokiej grupy potencjalnych ofiar - tak samego zakazenia wirusem,
jak i spotecznych, gospodarczych i psychologicznych konsekwencji pandemii
- medialny przekaz skupial si¢ wylacznie na dorostych. Wydawa¢ by si¢ mo-
glo, ze dzieci pozostang na marginesie rzadowych dzialan majacych na celu
nie tylko bezposrednig walke z pandemig, lecz takze odpowiadanie na watpli-
wosci obywateli. Cho¢ w wielu krajach rzeczywiscie tak bylo, to kilka panstw
postapito inaczej: 13 marca premier Norwegii Erna Solberg zorganizowala
konferencje prasowa skierowang wytacznie do matych Norwezek i Norwegdw,
odpowiadajac na zadawane przez nie i nich pytania (Milne, 2020), a niedtu-
go potem podobny briefing zaproponowal jej szwedzki odpowiednik Stefan
Lofven (Bengtsson, 2020), szefowa finskiego rzagdu Sanna Marin (Dudek, 2020)
i premier Nowej Zelandii Jacinda Ardern (Pruszynska, 2020).

Cho¢ wtadze kilku panstw podjely rozmowe z dzieciecymi obywatela-
mi, w Polsce nie zdecydowano si¢ na podobne dzialania®. Poza zamknigciem

Jedynym zauwazalnym przejawem zainteresowania niepelnoletnimi ofiarami pandemii
bylo opublikowane 1 maja na facebookowej stronie Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego nagrania z serii #PostuchajNaukowca, w ktérym pediatra Magdalena Okarska-Napie-
rata odpowiadala na pytania zwigzane z dzieciecg podatnoscia na koronawirusa (Minister-
stwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, 2020).
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placéwek edukacyjnych i reorganizacja egzaminéw, ciala panstwowe nie od-
niosly sie do sytuacji spotecznej mlodych ludzi, przez kilka miesigcy odcietych
od $wiata zewnetrznego i rowiesnikow, a takze do ich kondycji psychicznej i fi-
zycznej’. Pandemiczne doswiadczenia zaczal natomiast gromadzi¢ Interdyscy-
plinarny Zespdt Badan nad Dziecinstwem Uniwersytetu Warszawskiego, ktéry
uruchomil Dziecigce archiwum pandemii*. Chetni - za zgoda rodzicéw, a takze
zacheta nauczycieli — mogli przesyla¢ swoje rysunki, teksty i inne przejawy twor-
czosci ,zainfekowanej” SARS-CoV-2: wsrod prac, ktére zamieszczono takze na
portalu Facebook, znalez¢ mozna obrazy superbohateréw walczacych z wirusem
za pomocg nowoczesnej broni (Interdyscyplinarny Zespdt Badan nad Dziecin-
stwem UW, 2020a) czy realistyczne, raczej ponure portrety zamaskowanych po-
staci (Interdyscyplinarny Zespét Badan nad Dziecinstwem UW, 2020b)°.

Nie mozna wykluczy¢, Ze na sposéb obrazowania koronawirusa przez
dzieci mialy wplyw dost¢pne w internecie darmowe utwory, takie jak e-booki
czy krétkie filmy animowane®. To wlasnie analizie tego rodzaju tekstow kul-
tury poswiecony bedzie niniejszy artykul. Korpus badanych tekstow powstat
w oparciu o internetowg kwerende przeprowadzong w marcu i kwietniu
2020 roku, kiedy na facebookowych profilach wydawcow, instytucji kultury
i stron prezentujacych tre$ci zwigzane z szeroko pojetym dziecinstwem zaczety

Roéwnocze$nie Fundacja Dajemy Dzieciom Sile (2020) prowadzila kampanie spolteczna
skupiong na dziecigcych ofiarach przemocy domowej, ktére w obliczu przymusowego za-
mkniecia nie byly w stanie odcig¢ sie od oprawcow.

Zob. http://childhoods.uw.edu.pl/archiwum/. ,,Pandemiczne” autoportrety dzieci z catego
$wiata zbiera i publikuje w internetowej galerii takze monachijska Internationale Jugendbi-
bliothek (https:/www.ijb.de/en/digital-activities/corona-exhibition). Z inng inicjatywa wy-
szta British Library, zachecajac dzieci do pracy nad miniaturowymi ksigzkami (Flood, 2020).
Zmiane w postrzeganiu otoczenia ze wzgledu na pandemie koronawirusa zobrazowat zna-
ny z zaangazowanego spolecznie i politycznie street artu Banksy, ktéry podarowat szpita-
lowi w Southampton (Wielka Brytania) swoja prace. Wida¢ na niej chlopca bawiacego sie¢
lalka pielegniarki noszacej maske, podczas gdy w koszu na $mieci lezg figurki Batmana
i Spider-Mana (Gompertz, 2020), co wskazywa¢ moze na redefinicje bohaterstwa, ktore
dokonato si¢ w ramach panujgcej pandemii. O wplywie pandemii na przewarto$ciowanie
poje¢ w jezyku polskim, w tym powstanie takich okreslen jak ,koronaferie” czy ,,koronapa-
nika”, pisaly Izabella Main i Anna Witeska-Mlynarczyk (2020).

Poza tego rodzaju publikacjami ukazal si¢ rowniez platny e-book O wielkich sprawach
czyli Jas i Tosia probujg zrozumieé co to jest epidemia [sic!] wydany przez Aleksandre
Lipska wlasnym sumptem. Autorka podkreéla, ze ,potowa dochodu zostanie przekazana
na zaopatrzenie stuzb biorgcych udzial w walce z koronawirusem”, a pozostala kwote
przeznaczy na wydrukowanie ksiazki i przekazanie czesci egzemplarzy szpitalom dzie-
ciecym (https://wielkiesprawy.pl/). Za informacje¢ o publikacji dziekuje Gabrieli Niem-
czynowicz-Szkopek.
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pojawia¢ si¢ informacje o publikacji ksigzek elektronicznych i innych materia-
téw, w tym piosenek i filméw animowanych’.

Niniejsze studium nie ro$ci sobie prawa do calo$ciowego ujecia problemu
- badanie ma charakter jako$ciowy, nie ilosciowy, stad tez materiat badawczy
stanowi¢ bedg wybrane publikacje dostepne w jezyku polskim, przede wszyst-
kim ksigzki elektroniczne, takie jak CZESC. Jestem WIRUS - kuzyn grypy i prze-
zigbienia Manueli Moliny (2020), Koronawirus. Ksigzka dla dzieci Elizabeth
Jenner, Kate Wilson i Nii Roberts (2020), Doktor Li i wirus z korong na glowie
Franceski Cavallo (2020), Basia. Misiek Zdzisiek i gtupi wirus Zofii Staneckiej
i Marianny Oklejak (2020), Masz te moc! Agnieszki Fraczek (2020a), Stas i Ja-
dzia Petelka zostajg w domu Barbary Supel (2020) i Wirusowy alarm! Agnieszki
Antosiewicz i Grzegorza Strzebonskiego (2020)3, a takze — kontekstowo — dwa
krétkie filmy dostepne na platformie YouTube: Bajka o wirusie (Wieczorek
[Bajki o profilaktyce], 2020) oraz Przegor wirusa (Spiewajace Brzdace, 2020)°.
Obie animacje bed¢ analizowal pod podobnym katem co publikacje ksigzko-
we, a wiec odniosg sie do ich zawartosci tekstowej i ilustracyjne;.

W obreb badania wlaczam zatem cyfrowe publikacje ksigzkowe, na mar-
ginesie pozostawiajac krotsze formy artystyczne, w tym pojedyncze utwory
poetyckie publikowane w mediach spotecznosciowych (Strzalkowska, 2020)
i inne, czesto jednostronicowe materialy, takie jak plakaty ([Rzepecka-Weiss],

7 Do korpusu nie wlaczono tekstow niedostepnych w jezyku polskim; wiele z nich mozna

znalez¢ na regularnie aktualizowanej stronie New York City School Library System (https://
nycdoe.libguides.com/COVID-19ebooks).

Informacje o autorach ksigzek Masz te moc!, Stas i Jadzia Petelka zostajg w domu oraz
Wirusowy Alarm! nie pojawiajg si¢ na pierwszej stronie oktadki, dlatego w odsylaczach
bibliograficznych i bibliografii ich nazwiska zostaly umieszczone w nawiasach kwadrato-
wych. Z dokladnej analizy publikacji wynika, ze Stas i Jadzia bazuje na serii o tym samym
tytule autorstwa Barbary Supel (2020) zilustrowanej przez Agate Luksze, a informacje
o nich znajduja si¢ w stopce i na marginesach kazdej z plansz. Na pierwszej stronie oktadki
papierowego wydania Masz te moc!, ktére trafito do ksiegarn kilka tygodni po publikacji
e-booka, pojawia si¢ informacja o autorce tekstu Agnieszce Fraczek i ilustratorce Ewie Pod-
les. W wersji cyfrowej na czwartej stronie oktadki widnieje informacja o osobach zaanga-
zowanych w powstanie publikacji (15 nazwisk) bez wskazania ich roli. Na Wirusowy alarm!
sktadaja sie teksty opublikowane wczeéniej w ksiazkach Agnieszki Antosiewicz i Grzego-
rza Strzebonskiego, lecz brakuje informacji o ilustratorze (poza okladka w publikacji nie
wspomina sie¢ o koronawirusie i pandemii, mimo to ukazatla si¢ wlasnie w tym kontekscie
i dlatego jest przeze mnie analizowana).

Poza tym pojawily si¢ rowniez inne, krotsze utwory poswigcone COVID-19, takie jak
wiersz Wirus Malgorzaty Strzalkowskiej (2020) zilustrowany przez Adama Pekalskiego czy
plakat 10 zasad wirusoobrony ([Rzepecka-Weiss], 2020) inspirowany ksigzka Gdy Pola sig
zgubi Gabrieli Rzepeckiej-Weiss (2018) z ilustracjami Magdaleny Koziet-Nowak.
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2020), gdyz zawarte w nich informacje sa niezwykle skromne. Jednoczesnie
trudno za decydujacy wyznacznik przyjaé¢ kryteria genologiczne, poniewaz
granice gatunkowe sie zacierajg, a wydawcy réznie okreslaja swoje publikacje:
najczesciej zwyczajnie jako ,ksigzki”, cho¢ Poradnia K nazywa Koronawirusa
»przewodnikiem dla dzieci i rodzicow” (https://sklep.poradniak.pl/blog/aktu-
alnosci/koronawirus-ksiazka-dla-dzieci-pobierz-za-darmo).

Nalezy zaznaczy¢, ze globalny wymiar pandemii wplynal znaczaco na
powstanie zaréwno profesjonalnych (Sundmark, 2020a, 2020b), jak i amator-
skich materiatéw, udostepnianych - najczesciej za darmo' — w wielu wersjach
jezykowych lub tlumaczonych juz po opublikowaniu z mysla o odbiorcach po-
chodzacych z réznych stron $wiata. Przykltadem tak dynamicznego transferu
miedzynarodowego s3 m.in. wybrane do mojej analizy ksigzki CZESC. Jestem
WIRUS (Molina, 2020), Koronawirus (Jenner, Wilson, Roberts, 2020) i Doktor
Li (Cavallo, 2020), dostepne w wielu jezykach, a takze Masz te moc! Agnieszki
Fraczek (2020a), przettumaczona na angielski (2020b)".

Cho¢ kwestie te s3 niezwykle interesujace, zwlaszcza dla badaczy rynku
ksigzki, nowych mediéw i translatoryki, pozostawie te zagadnienia na margi-
nesie moich rozwazan, celem tekstu bedzie bowiem osadzona w literaturoznaw-
stwie i studiach nad ksigzka obrazkowa analiza wybranych utworéw w nurcie
badan na dzieciecg ksigzka informacyjng. Umozliwi to krytyczng lekture wspol-
czesnych tekstéw o koronawirusie, niezwykle potrzebng zwtaszcza w kontekscie
preznie rozprzestrzeniajacych sie fake newsdw. Aby osiagna¢ ten cel, w pierw-
szej czesci artykutu nakresle kwestie terminologiczne i definicyjne, opierajac si¢
gléwnie na polskich opracowaniach po$wigconych literaturze dziecigcej. Nastep-
nie zanalizuj¢ wskazane utwory pod katem trzech istotnych elementéw dziecie-
cej ksigzki informacyjnej, a wigc warstwy ilustracyjnej (w tym takze zwiazkow
obrazu ze stowem), relacji miedzy faktami a fikcja oraz prezentacji aktualnego
stanu wiedzy. Postuzy to wysnuciu wnioskéw dotyczacych konstrukeji opraco-
wanych materialéw oraz ich potencjalnego wptywu na czytelnika.

Dziecieca ksigzka informacyjna - terminologia i definicje

Zjawisko kulturowe, do ktorego teorii bede nawigzywac, funkcjonuje pod kil-
koma nazwami. Najczesciej méwi si¢ o ksigzce/literaturze popularnonaukowe;

10" Pojawiajg sie tez platne e-booki i ksigzki drukowane, takie jak The Little Corona King Ellie
Jackson (2020; zob. tez Bukalska, 2020).

I Ksigzka You have the power! zostala réwniez zaadaptowana na animowany film dostepny
na platformie YouTube (Schlottman, 2020).

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 131-154 135


https://sklep.poradniak.pl/blog/aktualnosci/koronawirus-ksiazka-dla-dzieci-pobierz-za-darmo
https://sklep.poradniak.pl/blog/aktualnosci/koronawirus-ksiazka-dla-dzieci-pobierz-za-darmo

Krzysztof Rybak

(Katny, 2008; Papuzinska, 1978; Wandel, 2019) lub edukacyjnej (Paprocka,
Wandel, 2019; Zabawa, 2017; Zajac, 2013), polscy badacze unikajg bowiem an-
gielskiego okreslenia nonfiction (Sanders, 2018)'>. W moich badaniach uzywac
bede jednak okreslenia ,,informacyjna”, zaczerpnietego z tekstu Nikoli von Me-
rveldt (2018)", poniewaz uznaje je za najtratniejsze — okresla naczelng funkcje
ksigzek (informowanie, przekazywanie wiedzy), a réwnoczes$nie nie rosci sobie
prawa do popularyzacji nauki (na ten problem zwracal uwage Michal Zajac,
2013, s. 259, w kontekscie ksiazek ukazujacych, jak korzysta¢ z nocnika), nie
budzi skojarzen z systemowym przekazywaniem wiedzy (jak ,edukacyjna”),
a takze nie wyklucza wlaczenia w obreb publikacji elementéw fikcyjnych i fa-
bularnych (co sugeruje nonfiction). Okreslenia ,informacyjna” dla porzadku
bede takze uzywal, odwolujac si¢ do prac innych autoréw, ktérzy — w moim
przekonaniu - pod innymi nazwami (ksigzka edukacyjna, ksigzka popularno-
naukowa) opisujg ten sam typ publikacji'.

Problematyczny jest réwniez fakt, ze zjawisko to okreslane jest czasem za
pomoca terminu ,ksigzka”, a czasem ,literatura”. W artykule stosuj¢ pierwsze,
znacznie szersze okreslenie, majac na mysli publikacje sktadajaca sie zaréwno
z tekstu gtownego, jak i - rownie istotnego w trakcie analizy — paratekstu, obej-
mujacego takie elementy, jak format, okladka i zamieszczone tam informacje
(autor, tytul, notka wydawnicza), wyklejka, spis tresci, przedmowa, postowie,

12 Michat Zajac (2013) proponuje ttumaczenie nonfiction jako literatury niebeletrystycznej
(s. 259), cho¢ sam tez uzywa angielskiego okreslenia (s. 264). Za dostowny odpowiednik
nalezy uzna¢ raczej stowo ,,niefikcjonalna”, uzywane m.in. przez Pawla Zajasa (2011) w mo-
nografii Jak swiat prawdziwy stat sie bajkg. O literaturze niefikcjonalnej. Okreslenie to ma
jednak w polskim dyskursie naukowym inne znaczenia, odnoszace si¢ do - trudnych do
jasnego rozdzielenia (s. 11-12) - literatury faktu (gtéwnie reportaz), literatury dokumentu
osobistego (za Romanem Zimandem, 1990, s. 8, obejmujacej dzienniki, wspomnienia, au-
tobiografie i listy) oraz eseju (Czerminska, 1996, s. 437; cyt. za: Zajas, 2011, s. 11). Zajas za-
znacza, ze ma ,na mysli ten typ tekstow, ktore okresla si¢ w anglosaskiej kulturze literackiej
pojeciem creative non-fiction (lub po prostu non-fiction), wéréd |[...] autoréw niderlandz-
kich jako (literaire) non-fictie, a w krajach niemieckojezycznych mianem nichtfikzionale Li-
teratur (w odréznieniu od Sachbuch, zarezerwowanego dla ksigzek o charakterze popular-
nonaukowym)” (s. 13). W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze dzieciecg ksiazke informacyjna
w jezyku angielskim przewaznie okresla si¢ mianem nonfiction, niderlandzkim non-fictie
lub informatief boek, a niemieckim Sachbuch.

Badaczka stosuje okreslenie informational picturebooks, a wiec informacyjne ksigzki obraz-
kowe.

Zasadnos$¢ postrzegania terminéw ,ksigzka popularnonaukowa”, ,ksigzka edukacyjna”
i ,ksigzka informacyjna” jako tozsamych potwierdza stopniowe zastepowanie dwoch
pierwszych tym ostatnim w nowszych polskich opracowaniach (zob. np. Cackowska, Dy-
mel-Trzebiatowska, Szytak, 2017, s. 236).
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ilustracje itd. (Loewe, 2016, s. 372-373). Skromna rama niniejszego studium
niestety nie pozwala na glebszy namyst nad kwestiami terminologicznymi,
ktorych opracowanie warte jest osobnych badan’.

Czym zatem jest dziecieca ksigzka informacyjna? Aby odpowiedzie¢ na to
pytanie, ponizej przytaczam rozpoznania badaczy zawarte w tekstach poswie-
conych temu zjawisku, cho¢ nazywanemu przez nich ksigzka/literaturg popu-
larnonaukows (Katny, 2008; Papuzinska, 1978; Wandel, 2019) lub edukacyjna
(Zajac, 2013). Joanna Papuzinska (1978) zaznacza, ze tworczo$¢ ta ,przedstawia
aktualne osiagniecia nauki w sposob dostepny dla niefachowca” (s. 161), a za
kluczowg ceche tego rodzaju tekstow uznaje ,,umiejetnos¢ aktualnego i spraw-
nego [...] podejmowania probleméw istotnych ze wzgledéw spotecznych i wy-
chowawczych [...]” (s. 176). Co wazne, badaczka zaznacza, Ze autorzy nie stronig
od korzystania ze srodkéw wyrazu ,niejednokrotnie zaczerpnietych z literatu-
ry pieknej” (s. 161) i innych zabiegéw beletryzacyjnych (s. 166).

Na relacje miedzy faktami a fikcjg zwraca rowniez uwage Marek Katny
(2008), proponujac mgliste rozréznienie ksigzek popularnonaukowych i in-
nych, w domysle niepopularnonaukowych:

Jesli dominantg jest warstwa beletrystyczna (bohater, wydarzenia, watki i moty-
wy, fabula) a informacja naukowa jest jej podporzadkowana, czyli pelni funkcje
drugoplanows, nie moze to by¢ ksigzka popularnonaukowa. I odwrotnie, domi-
nanta przekazu z dziedziny nauki przy drugorzednosci poetyki beletryzujacej
wskazuje na ksigzke popularnonaukowsy (s. 26).

Te dominujacag w monografii Katnego mglisto§¢ mozna uznaé za najlepszy
przyklad trudnosci, z jakimi zmagali si¢ — i wcigZ zmagaja — badacze dziecigcej
ksigzki informacyjnej, jak pisze bowiem w innym miejscu:

[...] proby okreslenia zakresu pojecia literatury popularnonaukowej, szczegdlnie
przeznaczonej dla mlodych odbiorcéw, nastreczaja znaczne trudnoséci z uwagi
na do$¢ ptynnag granice miedzy literaturg piekng, zawierajacg elementy poznaw-
cze z jednej strony, a literatura popularyzujaca wiedze z drugiej (s. 21).

Inny aspekt informacyjnej ksigzki dla dzieci wydobywa Zajac (2013), przy-
wolywany juz w kontekscie podejscia do terminu ,,popularnonaukowy”. Cho¢
nie proponuje spdjnej definicji zjawiska okreslanego przez siebie jako ,ksigzka

1> Kwestie terminologiczne i definicyjne byly elementem dyskusji, ktdre toczylem ze studen-
tami w ramach prowadzonego na Wydziale ,,Artes Liberales” Uniwersytetu Warszawskiego
konwersatorium po$wieconego dzieciecej ksigzce informacyjne;.
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edukacyjna”, krytycznie ocenia mozliwo$¢ zaklasyfikowania publikacji po-
$wieconej uzywaniu nocnika czy atlasu modeli pojazdéw z filméw Gwiezdne
Wojny jako popularnonaukowych (s. 259-260), kazde z nich prezentuje bo-
wiem informacje (jest to wigc kwestia stylu wypowiedzi jezykowej i graficzne;j),
dotyka jednak zjawisk, ktorych nie mozna uznac za naukowe czy niefikcyjne.
Na koniec przywola¢ nalezy najnowsza definicje sformulowang przez
Agnieszke Wandel (2019). Autorka monografii poswigconej francuskiemu ryn-
kowi ksigzki popularnonaukowej dla dzieci i mlodziezy pisze, ze tego terminu:

[...] uzywa sie [...] na okre$lenie ksigzki, ktorej celem jest upowszechnienie
wszelkiego rodzaju faktéw i/lub rozmaitych umiejetnosci w sposéb dostosowa-
ny do etapu rozwojowego mlodego czytelnika i ktéra wyrdznia sie Scisle zdeter-
minowang funkcjg poznawczg (informacyjng) w przeciwienstwie do publikacji
o dominujacej funkgji estetycznej i/lub rozrywkowej (gtéwnie ksigzek literac-
kich i/lub obrazkowych, np. tzw. ksigzek wczesnokonceptowych dla najmtod-
szych dzieci) (s. 15-16).

Wandel zwraca uwage na dominante funkcji poznawczej czy tez informa-
cyjnej, ktora réowniez dla mnie jest elementem kluczowym. Uzupelnieniem
cytowanej definicji jest nastepujacy przypis: ,,Co nie znaczy, ze ksigzka edu-
kacyjna, jak to wykazemy w dalszych czeéciach pracy, nie moze si¢ postu-
giwa¢ charakterystycznymi dla tych typéw dokumentéw §rodkami wyrazu”
(s. 16). Ponadto, nie nalezy traktowac tej charakterystyki jako ostatecznej
i skonczonej, poniewaz autorka jako jeden z gatunkéw ksigzki popularno-
naukowej wymienia ,edukacyjna ksigzke obrazkowa” (s. 202-208), a wiec
»publikacje o dominujacej nad pozostalymi elementami warstwie ilustracyj-
nej, ktora wchodzi w $cisle relacje z tekstem i dopelnia go o nowe znaczenia
i mozliwosci interpretacyjne” (s. 202). Badaczka dodaje tez, ze ,wspolistnie-
nie tekstu i obrazu jest charakterystyczng cechg wiekszosci wspotczesnych
ksigzek popularnonaukowych [...]. W tym przypadku idzie jednak o jeszcze
glebsze relacje i wspdtzaleznosci pomiedzy tymi elementami” (s. 202). Do
podobnych konstatacji dochodzi von Merveldt (2018, s. 233), mimo wszystko
wlaczajac w obreb informacyjnej ksigzki obrazkowej réznego rodzaju publi-
kacje, w tym ksigzki wczesnokonceptowe'.

Przywotane definicje funkcjonujacej pod réznymi nazwami dziecigcej
ksigzki informacyjnej, obecne w polskim obszarze badan nad literaturg dla

' Podobnie czynig Bettina Kiimmerling-Meibauer i Jérg Meibauer (2018, s. 155). Wandel
(2019) eliminuje ze swojego korpusu ksigzki wczesnokonceptowe jako zawierajgce ,,zbior
luzno ze sobg powigzanych obrazdw” (s. 28).
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mlodych odbiorcéw, postuzg jako podstawa analizy tekstow kultury mowia-
cych o koronawirusie. Zlozono$¢ zjawiska wymaga odwolania si¢ do prac
powstalych na gruncie réznorodnych dziedzin, takich jak bibliologia, litera-
turoznawstwo i - w duzej mierze z nich wyplywajace - studia nad ksigzka
obrazkows, a mo6j wywod zostanie podzielony na trzy czesci. Po pierwsze,
skupie si¢ na roli ilustracji i tym, czy w sposob klarowny przekazuja za-
warte w warstwie stownej informacje (Bacon, 1981; Papuzinska, 1978; von
Merveldt, 2018). Po drugie, interesowaé mnie bedzie relacja migdzy faktami
a fikcja, jeden z mniej oczywistych i popularnych elementéw ksigzki infor-
macyjnej, jednak silnie oddzialujacy na czytelnika i nierzadko wykorzysty-
wany przez tworcow (Papuzinska, 1978). Po trzecie, zwrdce uwage na tem-
poralno$¢ (aktualno$¢) zawartych w publikacjach informacji, co dla czesci
badaczy jest elementem konstytuujacym ksigzke informacyjna (Katny, 2008;
Papuzinska, 1978).

Rola ilustracji

Istote szaty graficznej dziecigcych ksigzek informacyjnych podkreslaja Papu-
zinska (1978) i Zajac (2013). W jednym z najwczesniejszych opracowan doty-
czacych tego zagadnienia badaczka pisze:

[...] ksigzka popularnonaukowa jest gatunkiem niezmiernie ,wrazliwym” na
szate graficzng. Z jednej bowiem strony sfera wizualna odgrywa tu czesto bar-
dzo wazna role w wyjasnianiu upowszechnianych tresci. Z drugiej — jest atutem
przyciagajacym czytelnika, wptywa znacznie na atrakcyjnosé pozyciji. [...] Bez
dobrego zaplecza edytorskiego najwigksza nawet inwencja i pomystowo$¢ auto-
réw i grafikow daje nikle rezultaty (Papuzinska, 1978, s. 167-168).

Podobnie, positkujac si¢ opinia Mary M. Rodgers (2003, s. 37), pisze Zajac
(2013):

Jedno jest pewne, nalezy sie zgodzi¢ z amerykanskim analitykiem [sic!] rynku, ze
»-..jedna z najwazniejszych cech nonfiction [dla dzieci i mtodziezy] jest wizualna
strona prezentacji tresci. Dla tego typu literatury wizualnos¢ tak oktadki, jak
i wnetrza ksigzki, stanowi pierwszy element przyciggajacy czytelnika” (s. 260).

Znaczenie wizualnego aspektu informacyjnych ksigzek dla dzieci, pod-

kreslane przez polskich badaczy, zdaje si¢ sugerowa¢, ze dominujaca czescia
rynku s3 informacyjne ksigzki obrazkowe opisane w jednym z rozdzialow
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The Routledge Companion to Picturebooks przez von Merveldt (2018). Autorka
stwierdza, ze tego typu publikacje sa duzo lepiej przemyslane pod wzgledem
ilustracyjnym niz tekstowym, a imie i nazwisko autora czesto znikaja z pierw-
szych stron okladek — paratekst wskazuje wtedy wylacznie na ilustratora, ktéry
odgrywa, przynajmniej na pierwszy rzut oka, role tworcy calosci (s. 235); pol-
skimi przykladami takich zabiegéw sa chocby Pszczoly Piotra Sochy (2015) czy
Zwierzeta, ktore zniknety Nikoli Kucharskiej (2018)".

W kontekscie rozpoznan Papuzinskiej, Zajaca i von Merveldt zaska-
kuje, ze nieliczne publikacje o koronawirusie powstaly z udzialem znanych
ilustratoréw — dotyczy to kolejnej czesci przygod Basi zilustrowanej przez
Oklejak (Stanecka, Oklejak, 2020) i Koronawirusa w oprawie graficznej
Axela Schefflera (Jenner, Wilson, Roberts, 2020), artysty znanego w Polsce
choc¢by z ksigzek o Gruffalo Julii Donaldson (1999/2005a, 2004/2005b). Ta
ostatnia pozycja zostala zreszta udostgpniona polskim odbiorcom w formie
audiobooka, wydaje si¢ wigc, ze wydawnictwo Poradnia K uznalo warstwe
graficzng ksigzki za element mniej wazny niz sam tekst. Wigkszos¢ publi-
kacji prezentuje na pierwszej stronie oktadki wylacznie autoréw tekstu, ilu-
stratorzy — a czasem rowniez autorzy — pojawiajg si¢ natomiast na stronach
redakcyjnych lub w innych, mniej widocznych miejscach (Cavallo, 2020;
[Supet], 2020)'® albo zostaja catkowicie pomieci ([Antosiewicz, Strzebonski],
2020; [Fraczek], 2020a"). Nie inaczej jest w przypadku filméw animowa-
nych: tylko jeden z nich zawiera plansze z nazwiskami tworcéw (Wieczorek
[Bajki o profilaktyce], 2020). Niewatpliwie anonimowos¢ autoréw, zaré6wno
tekstu, jak i warstwy graficznej, znajduje odzwierciedlenie w jakosci arty-
stycznej publikacji, powstalych — nawet na pierwszy rzut oka - z gotowych,
pozbawionych glebi i indywidualizmu szablonéw, co zbliza je do kiczu (Cac-
kowska, 2015, s. 279).

Warto podkresli¢, Ze marginalizowanie roli ilustracji prowadzi¢ moze do
zaburzenia jasnos$ci przekazu informacji*, a wiec kluczowego elementu ksigzek

Autorzy tekstow obu publikacji zostaja pominieci na pierwszej stronie okladki i pojawiaja
sie dopiero na stronie tytulowej - Wojciech Grajkowski w Pszczotach (Socha, 2015, s. [3]),
a Katarzyna Gladysz, Joanna Wajs i Pawel Laczek w Zwierzetach, ktore zniknety (Kuchar-
ska, 2018, s. [1]).

Iustratorka pierwszej pozycji jest Claudia Flandoli, a drugiej Agata Luksza.

Dopiero w edycji papierowej na oktadce pojawity sie nazwiska tworczyn: Agnieszki Fraczek
i ilustratorki Ewy Podles.

Betty Bacon (1981, s. 10) zaznacza, Ze ilustracje w dzieciecych ksigzkach informacyjnych
moga charakteryzowa¢ sie réznymi stylami, konwencjami i technikami wykonania, ale
wszystkie musi cechowac jasno$¢ przekazu [clarity].

20
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informacyjnych. Tak dzieje si¢ choc¢by w publikacji Masz te moc! ([Fraczek],
2020a), w ktorej znalez¢ mozna uproszczone ksztalty, co znacznie utrudnia ich
interpretacje; nie wiadomo chocby, czym (kim?) jest posta¢ przedstawiona na
jednej ze stron: podtuzny zaokraglony ksztalt przypomina bowiem serdelka,
cho¢ tekst mowi o mydle, ktorego boi sie koronawirus (rysunek 1). Dla odmia-
ny publikacje opracowane graficznie przez rozpoznawalnych tworcow, takich
jak Scheftler i Oklejak, w sposob jasny i czytelny ukazuja postaci oraz przed-
mioty opisywane w warstwie stownej (Jenner, Wilson, Roberts, 2020; Stanecka,
Oklejak, 2020).

Koronawirusy bojg sig mydta, Aby je przegonid, warto porzadnie namydlac dtonie
i szorowaé je nie krdcej niz 20 §eKund — to mniej wigcej tyle,
ile zajgoby ci zadpiewanie piosenki , VW1az+ kotek na ptotek”.

Myijac rece, mozesz sobie tez wyobrazaé mine,
z jakg wirus zmyka gdzie pieprz rodnie.

RYSUNEK 1. [Ewa Podle$], ilustracja do ksigzki Masz tg moc!,
©Wydawnictwo Olesiejuk, an imprint of Dressler Dublin sp. z 0.0.

Wspotistnienie faktow i fikcji

Jak pokazuje przyklad Masz tg moc!, warstwa graficzna ksigzek moze wpty-
ng¢ negatywnie na zrozumienie przekazywanych informacji — dotyczy to
jednak znacznej mniejszoséci analizowanych utworéw, wigkszos$¢ z nich bo-
wiem w sposob przemyslany i spdjny taczy elementy werbalne i graficzne. Nie
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inaczej jest w przypadku faktéw i fikeji, ktorych symbioza coraz czesciej wy-
stepuje w dzieciecych ksigzkach informacyjnych, na poziomie czy to wspot-
istnienia elementdw realistycznych i fantastycznych, czy to faktograficznych
opisow i narracji, bedacej bazg warstwy fabularnej. W przypadku tekstow
o koronawirusie warto wskaza¢ dwie gléwne tendencje tego rodzaju: antro-
pomorfizacje wirusa oraz przedstawienie pandemii SARS-CoV-2 w formie
krétkich form narracyjnych.

W czesci analizowanych tekstow koronawirus ukazany zostaje w spo-
sob bliski wyobrazeniu znanemu z opracowan medycznych (kula z wysta-
jacymi wypustkami, tworzgcymi ,korone”), jednak silnie przy tym zan-
tropomorfizowany. Oczy, nos i usta — nierzadko ulozone we wzbudzajacy
sympatie usmiech - zajmujg najczesciej cata powierzchnie tej postaci ([An-
tosiewicz, Strzebonski], 2020; Cavallo, 2020, s. 6, 8*!), natomiast tworzace
»korone” wypustki pelnig czasem funkcje¢ konczyn (rysunek 2, rysunek 3).
Zdarza sie tez, ze nosi on dodatkowo zlote nakrycie glowy (Wieczorek [Bajki
o profilaktyce], 2020), co wprowadza skojarzenie z wtadca rzadzacym calym
$wiatem - podkresla to rowniez ilustracja, na ktorej wida¢ Ziemi¢ w kolorze
czerwono-fioletowym, z wystajacymi wypustkami, co ma jg upodobni¢ do
koronawirusa (Cavallo, 2020, s. 9). W warstwie tekstowej Masz te moc! jest
podobnie: ,Nazwano go tak, poniewaz wyglada, jakby nosit koroneg. I kto
wie, moze koronawirus nawet czuje si¢ krolem? Bo tak zuchwale panoszy sie
po $wiecie” ([Fraczek], 20204, s. [4]); ponadto, koronawirus obdarzony bywa
osobowoscig (Stanecka, Oklejak, 2020) oraz sprawnoécig ruchowg (Spiewa-
jace Brzdace, 2020).

Co ciekawe, podobny zabieg antropomorfizacji dostrzec mozna w pra-
cach przesylanych do Dziecigecego archiwum pandemii. Jak méwi Maria Re-
imann z Interdyscyplinarnego Zespotu Badan nad Dziecinstwem UW, koro-
nawirus:

[...] ma oczy, nos, usta. Jest postacig niepozbawiong swojej woli. Czgsto sie nawet
usmiecha. Tylko co znaczy ten usmiech? Czy bra¢ go za dobrg monete? Dopé-
ki nie porozmawiamy o tym z dzieckiem, nie bedziemy wiedzie¢, czy to proba
oswojenia leku, czy koronawirus usmiecha sie ztosliwie? A moze dziecko dory-
sowuje automatycznie usmiechy wszystkim na obrazku - stoncu, chmurkom, no
wiec takze wirusowi? (Btaszkiewicz, 2020).

21 W ksigzce Franceski Cavallo (2020, s. 8) zantropomorfizowane sg rowniez strzykawki za-
wierajace szczepionke — noszg peleryny, czym przypominajg suberbohateréw.
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Uwielbiam podréiowai

i skacze na

rece ludzi, wzom
ebysie
przywitac

RYSUNEK 2. Manuela Molina, ilustracja do ksigzki elektronicznej
CZESC. Jestem WIRUS - kuzyn grypy i przezigbienia®.

Reimann zwraca uwage na zagrozenie zwigzane z antropomorfizacja wirusa,
ktérej skutki trudno jednoznacznie przewidzie¢, cho¢ w opinii Maxa Skorwi-
dera, ilustratora ksigzki Wirus i inne drobne ustrojstwa (Janiszewski, Skorwi-
der, 2020b)*, moze mie¢ to pozytywny wymiar, jak bowiem stwierdza, ,,spo-
sobem na [...] oswojenie [COVID-19] jest personifikacja wirusa. Taka strategia

22 Obraz na licencji Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Na tych samych warunkach
4.0 Migdzynarodowe CC BY-NC-SA 4.0. Pobrane z: https://creativecommons.org/licenses/
by-nc-sa/4.0/deed.pl.

2 'W momencie powstania tego tekstu ksigzka Wirus i inne drobne ustrojstwa nie byla jeszcze
dostepna na rynku, dlatego nie zostala uwzgledniona w prowadzonych analizach.
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RYSUNEK 3. Kadr z filmu Przegori wirusa, ©Akord Digital.

pozwala na jego »przyblizenie« odbiorcy” (Bieczynski, 2020)**. Z jednej strony
zabieg ten moze wigc oddzialywaé na poziomie emocjonalnym, pozwalajac
zmierzyc¢ si¢ czytelnikowi z pandemicznymi lekami, z drugiej — artysta zwraca
uwage na wymiar informacyjny ksigzKki:

W rozumieniu [koronawirusa] przeszkadza nam skala, dla ktérej brak nam
miarodajnych punktéw odniesienia. Spersonifikowanie wirusa w opisywanych
historiach oraz wsparcie tekstu rysunkami pozwala przezwyciezy¢ problem wy-
nikajacy z faktu, ze wiruséw nie wida¢ i nie czu¢. Taki opis - stowny i rysunko-
wy - stanowi odpowiedz na jego efemerycznos¢, ulotno$¢ (Bieczynski, 2020)%.

Do opinii Skorwidera odnosze si¢ jednak krytycznie, analizowane teksty
wzbudzily bowiem we mnie podobne watpliwosci, co u Reimann. Zaréwno
na poziomie graficznym, jak i literackim wirus staje si¢ spiritus movens pan-
demii, na kartach publikacji i w animowanych filmach niemal prézno szukaé
czlowieka jako tego, ktéry odpowiada za przenoszenie SARS-CoV-2. W ksigz-
ce CZESC. Jestem WIRUS u$miechnieta posta¢ podrézuje samolotem z torba

2 Jednym z najbardziej znanych przyktadow tego rodzaju strategii jest serial animowany Byto
sobie zycie (Barillé, 1987).

> Na podobny zabieg wyjasnienia abstrakcyjnych informacji naukowych poprzez odwolanie
do znanej czytelnikowi rzeczywistoéci zwraca uwage Frauke Pauwels (2019, s. 441), anali-
zujac ksiazke Ewolucja. Zagadka Zycia na ziemi Jana Paula Schuttena (2013/2018).
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w dloni i przybija ludziom piatke (Molina, 2020, rysunek 2); w Bajce o wirusie
»bezkarnie wedruje po $wiecie” (Wieczorek [Bajki o profilaktyce], 2020); nar-
rator Masz te moc! stwierdza, ze ,dziarsko” i ,,zuchwale panoszy si¢ po Swie-
cie”, i mysli, ,jak to sie dzieje, ze jest taki szybki i ruchliwy” ([Fraczek], 2020a,
s. [4, 7]); przed wirusem pukajacym do drzwi mieszkania — §piewajacym przy
tym ,tak, tak, tak, tak, wpus¢ do siebie mnie” — ukrywa si¢ bohaterka piosen-
ki Przego# wirusa (rysunek 3). We wszystkich tych utworach brakuje jasnego
wskazania na role cztowieka, ktory swoim nieodpowiedzialnym zachowaniem
przyczynia si¢ do rozprzestrzeniania wirusa i rozszerzania obszaru pandemii.
Intencje autoréw moga by¢ stuszne (trudno przeciez wyobrazi¢ sobie mikro-
skopijna czastke), daleko posunieta antropomorfizacja prowadzi jednak do
zmycia win samych ludzi, nieprzestrzegajacych zasad sanitarnych?.

Czasem ludzkiego winowajce tworcy ukazujg w sposéb mniej lub bardziej
rozbudowany, kreujac fikcyjne postaci literackie i inne elementy fabularne -
jak zauwazyla Papuzinska (1978), tego rodzaju zabiegi nie sg obce dziecigcej
ksigzce informacyjnej: ,,[...] niejednokrotnie autorzy |[...] siegaja po beletry-
styczne srodki wyrazu. Budujg fabule, powotuja do zycia fikcyjnych bohateréw,
konstruujg dialogi, wymyslaja perypetie” (s. 176). Tak dzieje sie takze w przy-
padku animowanej Bajki o wirusie, ktorej autorzy nawigzuja do konwencji
basniowej, rozpoczynajac opowies¢ stowami: ,W pewnym chinskim miescie
niedawnymi czasy / Zyl pewien jegomo$¢ nieznany z nazwiska” [Wieczorek
[Bajki o profilaktyce], 2020]*). Réwniez w Chinach swdj poczatek ma opowia-
danie Doktor Li i wirus z korong na glowie: ,Pewnego razu zyl sobie w Chinach
bardzo dobry lekarz. Nazywal si¢ Li Wenliang [...]” (Cavallo, 2020, s. 4). Auto-
rzy tych utworéw zachowuja porzadek chronologiczny i rysuja szerszy, global-
ny kontekst, wskazujac na zrodlo SARS-CoV-2 i droge rozprzestrzeniania sie
wirusa. Odmienng strategie stosuja autorki polskich ksiazek, osadzajac akcje
w rodzimym kraju i prezentujac pandemig z perspektywy kilkuletnich dzieci:
Basi (Stanecka, Oklejak, 2020) oraz Stasia i Jadzi ([Supel], 2020). Teksty te tacza
fakty (pandemia, przeciwdzialanie zakazeniu) z fikcja (postaci, wydarzenia)
na poziomie fabularnym. W publikacji Stas i Jadzia Petelka zostajg w domu ta
kombinacja jest natomiast wykorzystywana réwniez na poziomie formalnym

% Masz tg moc! wskazuje na to nie wprost, przeczyta¢ mozna bowiem, ze ,,ten fobuz” najlepiej
czuje si¢ ,w wydzielinach naszego ciata: w §linie, w katarze, nawet w... kupie!” ([Fraczek],
20204, s. [8]).

7" Nie sposob nie zaznaczy¢ stereotypowego i krzywdzacego ukazania postaci w sfomianym
kapeluszu na glowie jako zyjacej w brudzie, co mialo doprowadzi¢ do poczatku pande-
mii koronawirusa, bohater bowiem ,zajadat [...] rézne przedziwne frykasy / Gromadzac
w swojej kuchni wiruséw skupiska” (Wieczorek [Bajki o profilaktyce], 2020).
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- kilkustronicowe opowiadania przeplatane s schematem mycia rak, zatytulo-
wanym ,,Jak wygoni¢ wszystkie wirusy?”, i zadaniami, ktére maja pomodc w za-
biciu pandemicznej nudy oraz wzmocnié relacje miedzy cztonkami rodziny
([Supet], 2020, s. 4, 7-9, 11-14).

Opisane sposoby Iaczenia faktéw i fikeji (zaréwno na poziomie personifi-
kacji SARS-CoV-2, jak i wykorzystania element6éw fabularnych), nieobce infor-
macyjnej ksigzce dzieciecej, stuza zapewne przyblizeniu i wyjasnieniu zagad-
nienia mlodym odbiorcom, dla ktérych natura niewidocznego gotym okiem
wirusa, mechanizmy rozwoju pandemii czy sposoby obrony przed zarazeniem
moga wydawac si¢ abstrakcyjne. Cho¢ tego rodzaju rozwigzania sg uzyteczne
i zrozumiale, warto zastanowi¢ si¢ na nad tym, na ile tre$ci analizowanych
utwordw przetrwajg probe czasu i bedg zrozumiate dla czytelnikow siegajacych
po nie za kilka lat.

Temporalnos$é

Papuzinska (1978) pisze, ze ,szybki rozwdj nauki rzutuje [...] na sprawy litera-
tury popularnonaukowej: przyczynia si¢ do szybszej jej rotacji, skrocenia zycia
poszczegdlnych pozycji [...]7, a wiec ,istnieje [...] ciagla potrzeba dostarczania
czytelnikowi nowych opracowan, ktére uwzglednialyby aktualny stan nauki”
(s. 168). Cho¢ zmiany dotyczace spraw fundamentalnych zachodza w nauce ra-
czej powoli, to rozwdj wiedzy o nowych zjawiskach charakteryzuje si¢ dynami-
zmem. Podobnie jest z SARS-CoV-2 i COVID-19: w potowie 2020 roku prace
nad szczepionkg trwajg, a sam wirus wcigz stanowi tajemnice dla badaczy?,
ktorzy na poczatku rozwoju pandemii dysponowali niewielka liczbg analiz i na
biezaco modyfikowali swoje sady dotyczace przebiegu zakazen i ich skutkéw?.

2 W ofercie Narodowego Centrum Nauki (2020) pojawit si¢ konkurs ,,Szybka $ciezka do-
stepu do funduszy na badania nad COVID-19”, ktérego procedury aplikacyjne zostaty
uproszczone i skrocone, aby jak najszybciej rozpoczaé¢ badania nad koronawirusem. Po-
dobny program ogtosito Narodowe Centrum Badan i Rozwoju (2020).

Zagadkowo$¢ koronawirusa i praca nad szczepionka pojawiaja sie rowniez w kilku utwo-
rach dla dzieci (Cavallo, 2020, s. 8; [Fraczek], 20204a, s. [17]; Jenner, Wilson, Roberts, 2020,
s. [5]; Molina, 2002, s. [11]). Wydawnictwo Poradnia K zdecydowalo si¢ na uzupetnienie
Koronawirusa paratekstem w postaci komentarzy specjalistow (dr. hab. med. Wojciecha Fa-
leszki i dr. med. Pawta Grzesiowskiego), z ktorych rowniez przebija niepewnos¢: ,,W przy-
padku koronawirusa mamy odwrotne zjawisko - nie jest on grozny dla dzieci. Nie wiemy,
dlaczego tak jest, i to nie znaczy, ze chcemy, zeby bylo inaczej” (Jenner, Wilson, Roberts,
2000, s. [25]).

29
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W kontekscie tego rodzaju publikacji dla dzieci dezaktualizacja dotyka réw-
niez zjawisk prawnych i spolecznych, ktdre zostaja ukazane w informacyjnych
ksigzkach o koronawirusie: przykiadem s chocby tytut ksigzki Stas i Jadzia
Petelka zostajg w domu ([Supel], 2020)* czy zdania ,,[...] podczas epidemii
wszystkie szkoly i przedszkola s zamkniete” ([Fraczek], 20204, s. [35]) i ,,z po-
wodu tego stowa [koronawirus] nie mozecie zbyt czesto wychodzi¢ na zewnatrz
albo odwiedza¢ kolezanek i kolegéw” (Jenner, Wilson, Roberts, 2020, s. [2]),
ktdre uznac nalezy na ten moment za nieaktualne.

O ile elektroniczne wydania mozna tatwo i szybko uzupetni¢ lub zmo-
dyfikowa¢, a nastepnie ponownie udostepni¢ w nowej formie, o tyle wydania
papierowe stanowiag wyzwanie dla wydawcéw. Zmienno$¢ stanu wiedzy zwy-
kle nie odbija si¢ na dostepnych na rynku publikacjach, wydawnictwa rzadko
bowiem publikujg kolejne wydania tej samej ksigzki wylacznie ze wzgledu na
nowe odkrycia (o wycofywaniu ich z rynku nie wspominajac). Wsroéd wyjat-
kow od tej reguty wskaza¢ mozna Dwie Siostry, ktore wydaly kilka zmienio-
nych edycji Map Aleksandry i Daniela Mizielinskich (2012), cho¢by dodajac do
mapy Polski posta¢ Olgi Tokarczuk (Mizielinscy, 2020*"), trudno jednak taki
zabieg uznac¢ za aktualizacje stanu wiedzy - jest to raczej decyzja koncepcyjna
autorow lub wydawcy. W przypadku koronawirusa na aktualizacje zdecydo-
walo sie wydawnictwo Kocur Bury, ktére na poczatku maja 2020 roku wzno-
wito wydana kilka lat wcze$niej ksigzke Chore historie (Kulik, Zarnecki, 2017),
uzupelniajac ja o dwie strony poswiecone COVID-19 (Kulik, Zarnecki, 2020,
s. 93-94)*. Informacje o koronawirusie pojawiaja si¢ réwniez w nowych pu-
blikacjach, w tym w ksigzkach Rewolucje oraz Wirus i inne drobne ustrojstwa*
(Janiszewski, Skorwider, 2020a, 2020b), a autorzy nie ukrywaja inspiracji pan-
demia w swoich pracach (Bieczynski, 2020). Rowniez starsze tytuly, do tej pory

3% Publikacja rozpoczyna si¢ od zdan ,,Przedszkole jest zamknigte. Biura taty i mamy rowniez”

([Supetl], 2020, s. 3).

Pierwszy druk tego wydania nie zawiera postaci Tokarczuk, ktora pojawia sie dopiero w do-
druku.

Mozna na nich przeczyta¢ m.in.: ,W dniu, w ktérym autorzy tworzg te ksigzke nie opraco-
wano jeszcze lekarstwa na COVID-19. Naukowcy w pocie czola pracujg nad stworzeniem
skutecznej szczepionki. W tym czasie kolejne ofiary umierajg” (Kulik, Zarnecki, 2020,
s. 93). Na podobny ruch nie zdecydowalo si¢ wydawnictwo Poradnia K, ktére w 2016 roku
wydato ksigzke Cholera i inne choroby (Kaniewski, 2016), a w czasie pandemii promowato
darmowego e-booka Koronawirus (Jenner, Wilson, Roberts, 2020).

Premiera ksigzki jest zaplanowana na 1 lipca 2020 roku, a wiec po zakonczeniu pracy nad
niniejszym tekstem.
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nieobecne na polskim rynku, a tematycznie zwigzane z pandemia i wirusami,
trafiajg na ksiegarniane potki (Rooke, 2010/2020).

Powolujac si¢ na rozpoznania Michata Sewerskiego (1968), Katny (2008)
pisze:

Warto [...] wskazaé niebezpieczenstwa, na jakie ten typ wydawnictw jest
narazony. , Ksigzka popularnonaukowa w odréznieniu od literatury piekne;j
ulega w niektdrych dziedzinach stosunkowo szybkiej dezaktualizacji i traci
swoja przydatnos¢, jesli nie nadgza za zmianami i nowo$ciami postepujgcymi
szybko w rozwoju nauki i techniki oraz w Zyciu spolecznym i politycznym”
(s. 24-25)%,

W przypadku ksigzek o koronawirusie niebezpieczenstwo tego rodzaju do-
strzegam w dwdch sferach. Pierwszg jest stan wiedzy o chorobie COVID-19, jej
przebiegu, leczeniu i dlugofalowych skutkach. Drugim zagrozeniem sa realia
stanu pandemii, opisywanego coraz czesciej zaréwno w tekstach dla dzieci, jak
i dorostych®. Jedna z ostatnich stron Koronawirusa przedstawia wybiegajace
z domu dzieci, ktérym towarzyszy napis: ,,Pewnego dnia ten dziwny czas si¢
skonczy” (Jenner, Wilson, Roberts, 2020, s. [22])*. Co w takim razie stanie
sie z omawianymi utworami, gdy pandemia dobiegnie konca, szczepionka zo-
stanie wynaleziona, a COVID-19 bedzie rzadko wystepujaca chorobg, z ktd-
ra lekarze beda potrafili szybko i skutecznie walczy¢? Skorwider stwierdza, ze
zilustrowana przez niego ksigzka Wirus i inne drobne ustrojstwa ,[...] moze
by¢ wazna réwniez w przyszlodci, gdyby [sic!] takie sytuacje moga nawracac”
(Bieczynski, 2020).

Zakonczenie

Przyszloé¢ pokaze, czy rzeczywiscie bedzie tak, jak sugeruje Skorwider. Obec-
nie koronawirus nie traci na sile i ,infekuje” kolejne obszary twdrczosci arty-
stycznej, pojawia si¢ tez w tekstach kultury z pozoru o pandemii nietraktujg-
cych, czego przykladem sa Rewolucje Janiszewskiego i Skorwidera — przeglad

** Na podobny problem wskazuje Zajac (2013, s. 265).

> Wysyp ksigzek tworzonych w czasie pandemii i pandemii po$wieconych - nazwany ,tsu-
nami literatury koronawirusowej” przez Natali¢ Szostak (2020) - zapowiadajg wydawcy. Za
wskazanie tego tekstu dzigkuje Maciejowi Skowerze.

Podobng niepewno$¢ budzi pytanie ,,Jak dlugo to potrwa?”, zadane w ksigzce Doktor Li
i wirus z korong na glowie (Cavallo, 2020, s. 10).
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tytutowych przetomow, takich jak rewolucja francuska czy arabska wiosna,
uwzglednia réwniez ,,rewolucje SARS-CoV-2"¥. COVID-19 staje si¢ tez mo-
tywem przewodnim utrzymanych w konwencji fantastycznej komiksowych
plansz Kopernik 2020 Karola Kalinowskiego (2020), opowiadajacych o, jak
moéwi sam autor, ,najwickszym bohaterze” Mikofaju Koperniku, ktéry ,tak
naprawde zyje po dzi$ dzien” (Brzozowski, 2020)**. W historii Kalinowskiego
astronom ,,skonstruowatl pancerz, dzieki ktéremu [...] catkowicie zahamowat
[...] starzenie”, udato mu si¢ wigc przezy¢ do roku 2020 w tajnej kryjowce. Do
jej opuszczenia zmusila go pandemia koronawirusa, w wyniku ktérej ,ulice
Olsztyna opanowaly dzikie zwierzeta”, po opadnigciu smogu mieszkanicom
Krakowa ukazaly sie Tatry, kanatami Wenecji znowu ptywaly ryby, a wskutek
zatrzymania przemysltu i transportu takze inne, do tej pory zniszczone elemen-
ty srodowiska naturalnego, wrdcity do zycia (Kalinowski, 2020, b.n.). Pomimo
pozytywnych skutkéw COVID-19 zakonczenie jest pesymistyczne: ,,Niedlu-
go wszystko bedzie po staremu. A moze ludzie wyciagna z tej pandemii jaka$
nauke? Szczerze watpig...” (b.n.). Ekokrytyczne spojrzenie, ktore w Koperni-
ku 2020 oferuje Kalinowski, jest jak do tej pory pierwszym ujeciem tego typu;
niewykluczone, Ze na rosngcej fali ekologicznej literatury dziecigcej walka ze
zmianami klimatu i pandemia bedg ukazywane ramig¢ w ramie.

Wskazane powyzej, a takze omoéwione w toku catego wywodu teksty
kultury to tylko niektére utwory podejmujace temat koronawirusa. Zapewne
w chwili publikacji niniejszego artykutu bedzie ich znacznie wigcej, warto wiec
mie¢ na wzgledzie przedstawione analizy i elementy kluczowe dla dziecigcej
ksigzki informacyjnej. Z analizy warstwy ilustracyjnej wynika, ze wigkszos¢
utwor6w to przygotowywane w szybkim tempie prace, nierzadko bazujace na
uproszczonych szablonach graficznych, co prowadzi do rozmycia jasnosci prze-
kazu wizualnego, niezwykle istotnego w ksigzce informacyjnej. Wydaje sie,
ze w przypadku pandemii SARS-CoV-2 potrzeba niezwlocznego poruszenia

7 Janiszewski uwzglednienie ,,rewolucji SARS-CoV-2” wérdd innych tytutowych zjawisk mo-

tywuje nastepujaco: ,Kto by pomyslal, Ze malenkie, tysigc razy ciensze od wlosa stworzon-
ko wywota taka rewolucje! [...] Ale dlaczego od razu rewolucja, i to na dodatek spoteczna?
Bo nagle okazalo sie, ze cho¢ wymyslilismy panstwa, to tak naprawde tworzymy jedna pla-
netarng spotecznos¢. [...] Wyglada na to, ze musimy wymysli¢ $wiat na nowo, bo mamy
nowego lokatora, ktory tak fatwo nie odpusci” (Janiszewski, Skorwider, 2020a).
Wielkoformatowe plansze stworzone na zamowienie Miejskiego O$rodka Kultury w Olsz-
tynie stanety w sasiedztwie dawnej Zajezdni Trolejbusowej przy ul. Knosaty (Brzozowski,
2020), dzisiejszej siedziby Muzeum Nowoczesnosci (oddziatu olszynskiego MOK). Dzig-
kuje panu Dariuszowi Krasowskiemu z MOK w Olsztynie za udostepnienie ich w wersji
cyfrowe;j.
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tematu przez wydawcow i amatorow negatywnie wplyneta na wartosci arty-
styczne, ktdrych wage podkreslajg Papuzinska (1978, s. 167-168) i Zajac (2013,
s. 260). Réwnoczes$nie na poziomie literackim twdrcy chetnie korzystajg z roz-
wigzan fabularnych, antropomorfizujac wirusa i wprowadzajac krétkie formy
narracyjne, majace zapewne na celu utatwi¢ odbiér informacji o koronawiru-
sie, cho¢ jednoczesnie zdaja sie zdejmowac z czlowieka odpowiedzialnosé¢ za
rozwdj pandemii. Zaskakujace jest tez tempo, w jakim dezaktualizuja si¢ nie-
ktére z faktow zawartych w analizowanych utworach, odzwierciedlajacych ,tu
i teraz”, ktore z perspektywy czasu staje sie ,tam i wtedy”.

Wysnute wnioski dotyczg oczywiscie tylko niewielkiej liczby utworéw,
wydaje sie jednak, ze pozwalaja na odniesienie tego do catosci rynku ksigzki
informacyjnej dla dzieci. Okazuje si¢ bowiem, Ze szybka reakcja na zachodzace
w $wiecie zmiany prowadzi czgsto do stworzenia utworu niespdjnego, pozba-
wionego wartosci estetycznej (kiczowatego) i narazonego na szybka dezaktu-
alizacje. Wskazane tendencje sluzy¢ moga nie tyle ewaluacji utworéw o do-
minujacej funkcji informacyjnej, ile krytycznej lekturze tekstéw w zalozeniu
przekazujacych obiektywna wiedze nie tylko na temat pandemii, ktéra zmie-
nila nasze zycie na zawsze, ale tez innych zjawisk, tak chetnie prezentowanych
w publikacjach skierowanych do dzieciecych odbiorcow.
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Abstrakt:

W artykule recenzyjnym omdéwiono tom Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie
tylko), ktérego wspdlautorkami sg literaturoznawczynie z Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach: Iwona Gralewicz-Wolny i Beata Mytych-Forajter (2019). Ksigzka jest
kontynuacja publikacji tych samych badaczek zatytutowanej Uwolni¢ Pippi! Twor-
czos¢ dla dzieci wobec przemian kultury (2013). W obu akcent jest wyraznie polozo-
ny na literature nordycka, czyli skandynawska i finska, czego dowodzi zaréwno do-
bér analizowanego materiatu, jak i np. ilustracje okltadkowe. Dlatego wiasnie ona
jest w recenzji omowiona jako pierwsza — i to w aspekcie pordwnawczym, poniewaz
autorki powracaja do tych samych ksigzek, ktore juz poddawaty analizom w 2013
roku, gtéwnie tworczoséci Astrid Lindgren i Tove Jansson. Pozostate rozdziaty tomu
zostajg zaprezentowane w podziale na klasyke, ktéra zdecydowanie dominuje, oraz
utwory nowsze. Artykul konczy uwaga na temat tytulu recenzowanego tomu oraz
jego ogdlna ocena.
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A Literary Scholar in the Role of a Parent, a Parent in the
Role of a Literary Scholar: Discussing Classics (and Not Only)

Gralewicz-Wolny, |., Mytych-Forajter, B. (2019). Po pierwsze. O literaturze dla
dzieci (i nie tylko). Wydawnictwo UJ.

Abstract:

The review article discusses the book Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko)
[Firstly: About Children’s Literature (and not only)] co-authored by literary schol-
ars from the University of Silesia in Katowice (Poland): Iwona Gralewicz-Wolny and
Beata Mytych-Forajter (2019). The book is a continuation of the publication of the
same researchers entitled Uwolnic¢ Pippi! Tworczos¢ dla dzieci wobec przemian kultury
[Free Pippi! Children’s Literature and Cultural Changes] (2013). In both, the empha-
sis is clearly put on the Nordic, i.e. Scandinavian and Finnish literature, as evidenced
both by the selection of the analysed material and, for example, by the cover illustra-
tions. Therefore, it is discussed first in the review — and from a comparative perspec-
tive, since the authors explore the same books as in 2013, mainly the works by Astrid
Lindgren and Tove Jansson. The remaining chapters of the volume are divided into
classics, which clearly dominate, and newer books. The article concludes with a com-
ment on the title of the reviewed book and its overall evaluation.

Key words:
animal studies, Beata Mytych-Forajter, Iwona Gralewicz-Wolny, literary classics,
children’s literature, Nordic literature, reinterpretations

P o pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) Iwony Gralewicz-Wolny
i Beaty Mytych-Forajter (2019) to kontynuacja wydanej szes¢ lat wczesniej
antologii tekstow tych samych autorek zatytulowanej Uwolnic Pippi! Tworczosé
dla dzieci wobec przemian kultury (Gralewicz-Wolny, Mytych-Forajter, 2013).
Trudno jest nie czyta¢ tych dwdch pozycji jako cyklu, nie tylko ze wzgledu na
eksplicytng informacje juz na samym poczatku, we wstepie do Po pierwsze,
gdzie badaczki proponuja lekture tej ksigzki wlasnie czytelnikom poprzed-
niego tomu. Laczno$¢ tych publikacji wyraza si¢ bowiem réwniez w ich wielu
innych aspektach: formacie, formule (wspoétautorstwo ksigzki polegajace na
pelnym autorstwie poszczegélnych rozdziatéw), ilustracji na oktadce, akcento-
waniu wieloadresowosci literatury dziecigcej w nocie odautorskiej, wlaczaniu
ikonotekstu do korpusu badanych utworéw, omawianiu zaréwno klasyki, jak
i tekstow nowszych. Gralewicz-Wolny i Mytych-Forajter powracajg tu do ana-
liz utworéw, ktére poddaly juz refleksji w Uwolnic Pippil, co jest szczegoélnie
interesujace i zacheca do poréwnania obu toméw, wskazujacego na tresci do-
magajace si¢ dopowiedzen.
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Juz przy pierwszym kontakcie z ksigzka uwage zwraca fakt, ze zawie-
ra ona wiecej rozdzialow (czternascie) niz jej poprzedniczka (dziesig¢) i tym
samym przybylo jej — przy zblizonym formatowaniu - blisko czterdziesci
stron. Poszczegolne rozdzialy, sposréd ktorych dwanascie ukazalo sie juz
wczedniej (czesto w publikacjach pokonferencyjnych), licza od dziesieciu do
dwudziestu stron, a ich autorstwo zostalo sprawiedliwie podzielone - kaz-
da z badaczek napisala ich siedem. Pierwsze zetkniecie z publikacja nasuwa
tez silne skojarzenie z literaturg skandynawska — okladke zbioru, zaprojek-
towang przez Malgorzate Flis, zdobi nastrojowa akwarela przedstawiaja-
ca siedzacego w lodzi i lowigcego ryby Wldczykija. Nie jest to przypadek,
poniewaz tom zdominowaly ilosciowo (jest ich sze$¢) omoéwienia utwordéw
napisanych przez Astrid Lindgren oraz Tove Jansson®. Roéwniez na okladce
poprzedniego tomu, zaprojektowanej przez Anne Krasnodebska-Okreglicka,
wykorzystano ikoniczng postac literatury szwedzkiej — tytutowa Pippi, ktorej
wizualizacja nawigzywata do jej (zdeformowanej) filmowej inkarnacji*’. Tym
razem dominujaca zielen okladki (wskazujaca na silng wiez ksigzek Jansson
z naturg) oraz symboliczne plecy siedzacego w todzi Wtdczykija (widzimy
bowiem tego bohatera od tylu, niejako go ,,podgladajac”) sa znacznie blizsze
klimatowi sagi o Muminkach i zachecaja, aby zajrze¢ do wnetrza ksigzki.
Te wyrazne skandynawskie akcenty sugeruja, aby na poczatku skupi¢ uwage
wlasnie na rozdziatach po$wieconych literaturze krajow Péinocy, poszukujac
$ciezek rozwoju tekstow lub potencjalnej autopolemiki.

W rozdziale pt. Uwolni¢ Pippi! z tomu pod tym samym tytulem wy-
brzmiewal glos Mytych-Forajter (2013), ktéra domagata si¢ wyzwolenia tej
unikalnej postaci z okowow wszelkiej klasyfikacji oraz wysuwata postulat zgo-
dy na sprzecznodci zawarte w wizerunku owej bohaterki. Po opisie licznych
przykladéw wskazujacych na specyficzng ,niekoherencje” w charakterystyce
dziewczynki - z odniesieniami do dostepnych w jezyku polskim zrédet, gtow-
nie biografii Lindgren autorstwa Margarety Stromstedt (1977/2000), pracy Pip-
pi i Sokrates Jorgena Gaarego i Qysteina Sjaastada (2002) oraz esejéow Jacka
Podsiadly (2006) - autorka, zainspirowana Oscarem K. (2012), zastanawiata si¢
nad wyjasnieniem jej literackiego fenomenu zasadg komplementarnos$ci Bohra.

Nalezy zaznaczy¢, ze rozdzial Samotnos¢ Pippi tylko czesciowo odnosi si¢ do bohaterki
wykreowanej przez Lindgren.

Wydaje sie nader dorosta (oryginalna bohaterka byta dziewigciolatka), ma liczne tatuaze na
rekach oraz nieszczery usmiech na twarzy, co niestety kreuje agresywny genderowo pro-
fil, znacznie odbiegajacy od jej pierwotnej charakterystyki i ignorujacy jej wieloaspektowy
charakter.
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Wywdd konczyla spostrzezeniem, ze cho¢ Pippi poréwnywano do Chrystusa
(zabraklo tu jednak Zrddet), to jest jej raczej blizej do ,,ponadreligijnej idei bo-
skosci” (Mytych-Forajrer, 2013, s. 23).

Tego watku badaczka nie wykorzystuje juz w rozdziale Ple¢ Pippi. Poza
zasadq sprzecznosci z ksigzki Po pierwsze (Mytych-Forajter, 2019¢), cho¢ ar-
gumenty dotyczace tytulowej sprzecznosci powracaja. Tym razem zostaly one
wykorzystane w rozwazaniach na temat plci bohaterki, ktére doprowadzi-
ty badaczke do wniosku, ze Pippi nie jest bezplciowa czy ponadplciowa, ale
»hieograniczona przez stereotypy zwiazane z plcig. Bawi si¢ nimi, nasladuje
je, czasem przeksztalca, zgodnie z uznaniem. Stad rodza sie sprzecznosci w nia
wpisane, jest taka i taka, i taka; jak powtdrzenie w jej imieniu, jak asystemowe
imie-onomatopeja” (s. 64). Nawigzanie do onomatopeicznego charakteru an-
troponimu odnosi si¢ do pierwszej czesci analizy i ta partia tekstu budzi kil-
ka watpliwosci. Mytych-Forajter interpretuje bowiem szwedzkie imie Pippi*,
powotujac si¢ na polski stownik onomatopei Mirostawa Banki (2009), i w ten
nietypowy sposob wkracza na pole badan translatorycznych*’. W interpretacji
tej nie zastanawia si¢ jednak ani nad etymologia imienia w jezyku zZrodtowym,
ani nad jego znanym i czesto omawianym intertekstualnym nawigzaniem
do postaci z ulubionej ksigzki Lindgren, czyli Daddy-Long-Legs Jean Webster
(1912; po polsku Tajemniczy opiekun, po szwedzku Pappa Langben). Pominigte
s3 tez wczesniejsze badania na temat przekladu imienia, cho¢by analiza Ewy
Teodorowicz-Hellman (2004, s. 102). W samym antroponimie Mytych-Forajter
(2019¢) widzi z kolei, obok onomatopei odczytanej jako ,znak niebezpieczny,
bo wychylajacy sie poza system jezyka” (s. 55), ukryta trzy razy liczbe Pi (w tym
raz — odwrdcong). Te — niestety, do$¢ niejasno zaprezentowane — przestanki
prowadza do wniosku, ze Pippi wymyka si¢ zakusom interpretatora, ponie-
waz: ,Urodzila si¢ ze stowa-zabawki, slowa-tajemnicy prawie tak wielkiej, jak
wpisana w nie liczba nt, w stowie wigc niejako miesci si¢ jej zagadka” (s. 56)*.

> W pierwszych przekladach Ireny Szuch-Wyszomirskiej imie to brzmialo Fizia, jednak
w 1992 roku zostato w przekltadach zamienione i tym samym mamy w tych ttumaczeniach
do czynienia z technika nazywang np. transferem, zapozyczeniem lub reprodukcja.

Réwnie zaskakujace sa dalsze lingwistyczne analizy, tym razem nawigzujace do jezyka an-
gielskiego, a nie szwedzkiego.

Obawiam sie, Ze narodziny imienia mogly by¢ bardziej trywialne: w dziecigcej deformacji
antroponim Pippi nawigzuje do stowa pappa (z Pappa Langben jako hipotekstem), a jego
komiczny charakter wynika dodatkowo z brzmienia pelnego imienia bohaterki w jezyku
zrédtowym - okazjonalizmu i zarazem zrostu, ukutego na zasadach szwedzkiej fleksji: Pip-
pilotta. Drugi z cztonéw imienia (lotta) mozna odczytac albo jako nawigzanie do popular-
nego imienia Charlotta, albo (lub zarazem) jako humorystyczne nawigzanie do czlonkin
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Nie jest to przekonujaca cze$¢ analizy i pozostaje zywi¢ nadzieje, ze w tomie
trzecim cyklu doczekamy si¢ rozwiniecia i wyjasnienia tej swoistej ,,zagadki
interpretacyjne;j”.

Znacznie ciekawszy i bardziej oryginalny, w poréwnaniu z badaniami
z 2013 roku, jest drugi z rozdziatéw poswieconych Pippi, réwniez autorstwa
Mytych-Forajter (2016/2019d), zatytulowany Rude sforice. Przygody Pippi
Astrid Lindgren i przestrzenna rewolucja. Tym razem autorka przeprowadza in-
teresujacg analize charakterystyki bohaterki w nawigzaniu do jej relacji z prze-
strzenig. Uwzglednia zaréwno wplyw Pippi na przeobrazanie miejsc, w kto-
rych przebywa, jak i szereg wykonywanych przez nig nietypowych czynnodci**
reprezentujacych ,,$wiat na opak”, ktoére ,,graja” z przestrzenig. Szkoda, ze do
korpusu tego badania nie zostata wlaczona ksigzka obrazkowa Czy znasz Pippi
Poriczoszanke? (Lindgren, 1947/2007), w ktorej Ingrid Vang Nyman dokonuje
wielu eksperymentéw w przestrzeni ilustracji, wchodzac w doskonaty dialog
z przekazem werbalnym.

Samotnos¢ Pippi, trzeci z zawartych w Po pierwsze tekstow Mytych-Foraj-
ter (2019¢e) przywotujacych Pippi, po przeczytaniu poprzednich dwdch moze
stanowi¢ niespodzianke. Badaczka nie omawia bowiem wylacznie bohaterki
Lindgren, ale skupia si¢ na jej imienniczce z polskiej powiesci Wyspa mojej
siostry Katarzyny Ryrych (2017). Jak wida¢, nie tylko pisarze skandynawscy
chetnie korzystaja z intertekstualnych odniesienn do prozy Lindgren, jako ze
protagonistka ksiazki nie bez przyczyny nosi to samo symboliczne imig, co jej
szwedzka poprzedniczka. Polska Pippi jest dotknieta zespotem Downa, a jej hi-
storia stanowi dla badaczki punkt wyjscia do przeprowadzenia poréwnawczej
analizy opartej na motywie samotnosci. Tym razem wielowymiarowos¢ postaci
Pippi Ponriczoszanki pozwala skupic si¢ na catkowicie odmiennym aspekcie jej
natury i wskazac na paralele z Pippi wykreowang przez Ryrych. Jest to z pew-
noscig rozdzial warty lektury, cho¢ jego koncowa czes¢ odbiega od, zdawaloby
sie, zamierzonej i spdjnej w przewazajacej czesci wywodu konstrukeiji: z literac-
kiej analizy komparatystycznej dwoch utwordéw przeksztalca sie w krytyczny
komentarz z cechami dyskursu mniejszosciowego (dalekiego od sugerowanego
w tytule tematu). Z jednej strony, trudno takie rozwigzanie potraktowac jako

ruchu lottarérelsen — Kobiecej Organizacji Obronnej Kraju z 1924 roku. Jest to nieco za-
bawowe, typowe dla Lindgren podejscie do utartego leksykonu, ktére charakteryzuje cala
jej tworczo$¢. Jak wiadomo, pisarka znajdowata przyjemnosé w kwestionowaniu w swoich
utworach zastanego porzadku - réwniez lingwistycznego.

Szkoda, ze jako przyklad zostaje przytoczona scena deptania cukru przez Pippi, ktdra nie-
stety jest w polskim przekladzie zasadniczg substytucja tej partii tekstu w oryginale. Temat
ten zostal przeze mnie oméwiony wezesniej (Dymel-Trzebiatowska, 2009).
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mankament, gdyz autorka daje wyraz checi wyjscia poza ramy literackiej fikeji
i wskazania na jej ekstratekstualne wiezi. Z drugiej zas, wplywa ono jednak
na koherencje¢ i zasadnicze przestanie wywodu, ktoérego kwintesencja powinna
wybrzmie¢ w tytule.

Pozostajac przy prozie Lindgren, warto zwréci¢ uwage na kolejny z roz-
dzialéw, tym razem autorstwa Gralewicz-Wolny (2017/2019g): Wyobraznia
ptata figle. Karlsson z Dachu Astrid Lindgren. Nie ulega watpliwosci, ze ba-
dania lindgrenowskie zdominowatla posta¢ Pippi. Dlatego powré6t do innych
bohateréw, rzadziej omawianych przez badaczy, uwazam za wazny i cenny.
W tym miejscu przywolany zostal protagonista z wy$mienitej trylogii — Karls-
son z Dachu, ktérego autorka rozdzialu interpretuje nie tylko jako rekompen-
sujacg braki prymarnej egzystencji figure wymyslonego przyjaciela ze $wiata
dziecigcej fantazji, lecz takze jako ,,osobowos¢ stala” — w nawigzaniu do ba-
dan Jerzego Cieslikowskiego (1985). Ponadto, Gralewicz-Wolny zwraca uwage
na role Karlssona jako postaci kwestionujacej ontologiczng refleksje nad tym,
co realne/prawdziwe, a co - wymyslone. Ostateczna konkluzja analizy boha-
tera jest podobna do wnioskéw z wczesniejszych rozdzialéw, autorstwa My-
tych-Forajter, na temat niemoznosci klasyfikowania i zamykania Pippi w ra-
mach jednoznacznych taksonomii - Karlssona, zdaniem Gralewicz-Wolny
(2017/2019g), cechuje bowiem ambiwalentnos¢, ,,ktora nie pozwala usytuowac
go jednoznacznie po stronie dobra badz zla, to jest wpisa¢ w podstawowy dla
literatury dziecig¢cej porzadek aksjologiczny” (s. 103).

Kolejna pozycja z literatury skandynawskiej, ktéra powraca w Po pierwsze,
jest cykl ksiazek o Muminkach autorstwa Jansson — obszar eksploracji Gra-
lewicz-Wolny. Podczas gdy w pierwszym tomie badaczka przenalizowata ob-
razowanie relacji patriarchalno-matriarchalnych w oparciu o charakterystyke
rodzicow Muminka (Ona i on w Dolinie Muminkow; Gralewicz-Wolny, 2013),
tu, w rozdziale Muminki — miedzy wodg a ziemig (Gralewicz-Wolny, 2019¢),
poddaje refleksji seri¢ jako ,opowies¢ akwatyczng” z subtelnymi odniesie-
niami do motywu ziemi (s. 105). Oczywista obecnos¢ motywu wody w cyklu
autorstwa Jansson badaczka popiera licznymi, dobrze dobranymi przykla-
dami, dowodzac doskonalej znajomosci dziewigciotomowej sagi. W analizie
nie uwzgledniono jednak stanu badan. O ile nie mozna oczekiwa¢ od Grale-
wicz-Wolny znajomosci pismiennictwa skandynawskiego, o tyle trudno zro-
zumie¢, dlaczego zabraklo odniesien przede wszystkim do bogatej nie tylko
w biograficzne szczegoly, lecz takze w literaturoznawcze spostrzezenia ksigzki
Tove Jansson. Mama Muminkéw Boel Westin (2007/2012) - $wiatowej stawy
badaczki twérczosci finskiej artystki; przeklad jest dostepny na polskim rynku
od niemal dekady. Tre$¢ rozdziatu z tej wnikliwej pracy — O kobiecie, ktora
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zakochata sie w wyspie* — wydaje sie oczywistym punktem odniesienia do tej
analizy; podobnie przydatne bytoby uwzglednienie badan Torstena Ronner-
stranda zaprezentowanych w artykule Muminki - na zawsze! (Dymel-Trzebia-
towska, 2007). Jest to tym ciekawsze, ze artykul ten znalazl si¢ w bibliografii
rozdzialu Ona i on w Dolinie Muminkow w 2013; i w roku 2019 jungowska lek-
tura zaproponowana przez szwedzkiego badacza idealnie wpisalaby si¢ w kon-
tekst analizy. Trudno jest tez zrozumie¢ badanie motywéw morza, zywiolu
i wyspy w twdrczosci finskiej pisarki bez uwzglednienia jej autobiografii Corka
rzezbiarza (Jansson, 1968/2016), ktéra autorka przytacza zaledwie w jednym
przypisie dolnym na ostatniej stronie, cho¢ nalezy przyzna¢, ze wiele z tych
paraleli ,fikcja” - ,,rzeczywisto$¢” doczekalo si¢ juz oméwienia (np. Dymel-
“Trzebiatowska, 2018; Olech, 2003).

Kolejny tekst Gralewicz-Wolny (2016/2019f), rozdzial Wtéczykij kosmo-
graf (kompleksowe omdwienie postaci Widczykija*® w oparciu o model geo-
poetyki Kennetha White’a), jest zaréwno znacznie bardziej oryginalny od
poprzedniej analizy, jak i mocniej osadzony we wczesniejszych badaniach.
Poruszone w nim watki wcigz posiadajg niewyczerpany potencjal i mam na-
dzieje, ze w trzecim tomie cyklu doczekaja si¢ dopowiedzen - juz czekam na
rozwiniecie mysli, w ktorej zacytowany White (2010) stwierdzatl: ,Nalezy prze-
kracza¢ dziedzictwo” (za: Gralewicz-Wolny, 2019, s. 126), co w tomie Po pierw-
sze staje si¢ komentarzem do jesiennego rozstania Widczykija z muminkowsa
rodzing, oraz na poglebione zaprezentowanie watku samotnosci tego bohatera
- z uwzglednieniem uwag Westin na temat tgsknoty samej Jansson za tworcza
samotnoscia, ktdrej inkarnacja w jej powiesciach stal sie wlasnie Widczykij.
Cenne dla rozwinig¢cia sygnalizowanego watku map - bardzo istotnego w kon-
tekscie tych ,,georozwazan” - byloby tez odniesienie do wnikliwego artykutu
‘A Serious Game™ Mapping Moominland Bjérna Sundmarka (2014), a komen-
tarz na temat arkadyjskosci Doliny warto by poszerzy¢ o inspirujacg analize
Marii Nikolajevej (2000) pt. From Idyll to Collapse, zamieszczong w monografii
badaczki From Mythic do Linear: Time in Children’s Literature.

Tym bardziej trudno zrozumie¢ i wyjas$ni¢ ten fakt, ze wlasnie do tego rozdzialu opra-
cowania Westin autorka odsyla w przypisie dolnym nastepnego rozdzialu Po pierwsze,
poswieconego Widczykijowi.

8 W rozdziale (Gralewicz-Wolny, 2016/2019f, s. 117-118) powraca niestety analiza zakodowanej
w imieniu charakterystyki bohatera w oparciu o jego przetlumaczony na jezyk polski wa-
riant. Antroponim desygnujacy posta¢ w jezyku zrodlowym — Snusmumriken — niesie zupel-
nie inne konotacje, stad wysnute na podstawie analizy przekladu wnioski trudno obroni¢ pod
wzgledem merytorycznym w badaniu innym niz komparatystyczna analiza translatoryczna
skupiona na réznicy w obrazowaniu, ktéra to rdznica nastepuje na skutek przektadu.
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Pozostata cze$¢ omawianego tomu to mozaikowa kompozycja tekstow,
posrdd ktorych mozna wyr6zni¢ omoéwienia klasyki oraz utworéw niekoniecz-
nie klasycznych, w tym nowszych. Pierwsza kategorie reprezentuje rozdzial pt.
Doktor Dolittle i jego zwierzeta Hugh Loftinga - lektura ekokrytyczna autor-
stwa Mytych-Forajter (2015/2019b). Jak sama badaczka pisze w tekscie oraz sy-
gnalizuje w tytule, proponuje modne, ekokrytyczne odczytanie serii, ale nalezy
zaznaczy¢, ze odniesienia do teorii s3 tu bardzo subtelne. Analize rozpoczyna
prezentacja sposobow oddania zwierzetom glosu, a nastepnie, poprzez obser-
wacje antykomercyjnego stylu zycia doktora Dolittle, wskazana zostaje funkcja
literatury jako miejsca spotkania z pozaludzkim sposobem widzenia. Wywod
konczy przyklad z zycia - historia sekretarki Jane Goodall, ktéra zainspiro-
wana ksigzkami Loftinga spedzita kilkanascie lat, pracujac z szympansami
w Tanzanii. Jej badania, uznawane w latach 60. XX wieku za nieprofesjonalne,
okazaly sie wazne i prawdziwe, co Mytych-Forajter blyskotliwie podsumowuje:
»[...] literatura wie wczesniej to, czego nauka musi dowodzi¢” (s. 29).

W tej samej kategorii tekstow plasuje sie pierwszy rozdzial tomu, ,,Gdzies
nieopodal plynie rzeka”. O czym szumia wierzby Kennetha Grahamea, w kto-
rym zaproponowano oryginalne spojrzenie na utwor klasyczny. Gralewicz-
-Wolny (2017/2019a) po raz kolejny omawia motyw akwatyczny, tym razem
wskazujgc jednak na wymiar wody nie jako zywiotu, lecz literackiego uoso-
bienia modnych dzi$ filozofii slow lub flow. W jej interpretacji, Rzeka w dziele
Grahame’a zdaje si¢ istnie¢ poza czasem, stanowiac nie tylko lejtmotyw utwo-
ru, lecz takze symboliczng przeciwwage wobec hektycznego stylu zycia, i przy-
pominajac - o czym pisal Milan Kundera (1995/2015) - o ,przyjemnosci
powolnosci” (za: Gralewicz-Wolny, 2017/2019a, s. 12). Do$¢ paradoksalnie, naj-
prawdopodobniej to wlasnie owo powolne, dyktowane przez Rzeke tempo nar-
racji jest przyczyna tego, iz — w $wietle postawionej na koncu diagnozy - dzi$
utwor ten nie cieszy sie juz popularnosciag wsrod najmlodszych.

Do omoéwienia klasykéw na pewno mozna zaliczy¢ rozdzial Park Mary
Poppins Gralewicz-Wolny (2018/2019d), ktora przekonuje, aby tytulowy park
potraktowac jako o$ interpretacyjng calej serii autorstwa P. L. Travers. Nie wi-
dzi w nim jedynie tla szalonych przygdd, ale dwuwymiarowg przestrzen, ktd-
ra taczy literacka rzeczywisto$¢ z fantazjg. Co wiecej, park wspdtuczestniczy
w kreowaniu specyficznego waloru ksigzek o Mary Poppins, ktére wykorzy-
stujac konwencje ,,opowiesci w opowiesci”, jednoczesnie bawia i ucza:

Konwencja ta przesuwa réwniez utwor Travers w wymiar metaliteracki, stajac

sie sposobem na zaprezentowanie w praktyce preferowanego przez powiesciopi-
sarke modelu literatury dziecigcej, w ktérym na pierwszym planie znajduja si¢
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przygoda i tajemnica, niepozbawione jednak dyskretnego waloru dydaktyczne-
go. W jego prezentacji wymierng pomoc stanowi wlasnie park jako przestrzen
zaaranzowana do zabawy i wypoczynku, ale w obrebie wyznaczonych regula-
minem granic - jego zapisy sa wszak niczym innym jak kodeksem spotecznej
normy (nie niszczy¢, nie $miecic, nie hatasowac itd.). Park zatem - tak jak tekst
literacki - pelni jednoczes$nie funkcje ludyczng i dydaktyczna (s. 51).

Jest to warta uwagi analiza, ktérg moglyby wzbogaci¢ odniesienia do konceptu
heterotopii Michela Foucault (1984/2005).

Na miano utworu klasycznego, w polskiej kulturze, zastuguje tez Ferdy-
nand Wspanialy (Kern, 1963), ktory zostal poddany - dodajmy, Ze jako jeden
z dwoch, obok Wyspy mojej siostry, polskich tytuléw w tym tomie — badawczym
eksploracjom w rozdziale , Te ksigzke wymyslit pies”. Ferdynand Wspanialy Lu-
dwika Jerzego Kerna jako lektura ekokrytyczna. Gralewicz-Wolny (2015/2019)
zacheca w nim, aby ten popularny od pokolen utwér odczyta¢ na nowo jako
»glos w toczacej si¢ w naszej obecnosci, a czasem i z naszym udzialem, dys-
kusji o relacjach migdzygatunkowych i koniecznosci rozstania z wielowiekowa
antropocentryczng wizjg $wiata” (s. 131). Badaczka wskazuje ponadto na sub-
telnos¢ dyskursu dydaktycznego prowadzonego przez Kerna, a jako kluczowy
koncept stuzacy reinterpretacji proponuje transgresje pojmowana wedlug jej
biologicznej definicji. Sprawnie szkicuje przenikanie sie $wiata zwierzecego
i ludzkiego, akcentujgc role komizmu, ktéry zapewne zagwarantowal Ferdy-
nandowi ponadczasowo$¢. Analize oryginalnie zamyka wierszem Co si¢ dzieje
w psie? Kerna (1957/1999), spekulujacego na temat autentycznej psiej natury, co
jednocze$nie wienczy nader przyjemna lekture tego rozdziatu.

Kolejny bohater nalezacy do kanonu literatury dzieciecej to Mikotajek,
przywolany w rozdziale Jajko czy kura? Mikolajek René Goscinnego i Jeana-
-Jacquesa Sempégo wobec dialogu pokoler. Gralewicz-Wolny (2016/2019b)
przyglada si¢ w nim kategorii dorostosci skonfrontowanej z figura dziecka, kla-
dac akcent na role dorostego jako rodzica i wychowawcy. Wskazuje, jak autorzy
— zarowno w przekazie werbalnym, jak i wizualnym - uchwycili subtelng cha-
rakterystyke ojca Mikotajka, ktéry zmaga sie z rolg, na ktérg wielu dorostych
de facto nigdy nie jest przygotowanych. Badaczka podkresla tez komizm oraz
wieloadresowos¢ cyklu, ktore zagwarantowaty przygodom Mikotajka niebywa-
I3 popularnos¢. Podobnie jak w przypadku rozdziatu o Ferdynandzie z przy-
jemnoscia czyta si¢ te analize, ktora przywoluje wiele zabawnych epizodow
z francuskiej serii i znajduje dla nich oryginalny wspdlny mianownik.

Do starszych utwordw, cho¢ niekoniecznie z grupy tych najpopularniej-
szych, mozna zaliczy¢ majaca dzi$ siedemdziesigt pig¢ lat powies¢ Chilopiec
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i rzeka Henriego Bosco (1945/2008), zaprezentowang w antologii przez My-
tych-Forajter (2017/2019g). Punktem odniesienia jest tu znéw zywiol wodny,
gdyz - jak szczerze pisze badaczka — cho¢ sama powie$¢ ,,nieco irytuje fabular-
ng nonszalancjg, bardzo luzng budows, dziwaczng puenty”, to ,w pamigci zo-
staje jednak obraz rzeki” (s. 32). Rozdziat dotyczacy Chlopca i rzeki to zgrabna
analiza, w ktdrej autorka splata perspektywe realistyczng z oniryczna, subtelnie
odnoszac wlasne obserwacje do teorii Gastona Bachelarda (1960/1998). Nie jest
to przypadkowy wybor, poniewaz — jak czytamy - byl to ,wielki admirator
twodrczosci Henriego Bosco” (s. 37).

Od tytuléw poddanych wezesniej dyskusji wyraznie odbiegaja komiksy o Ca-
lvinie i Hobbesie, ktére zanalizowata Mytych-Forajter (2017/2019a) w rozdziale
Czym/kim jest pluszowy tygrys? Wolnos¢ dziecigcej wyobrazni na przykladzie serii
komiksow Billa Wattersona Calvin i Hobbes. W catym tomie badaczki koncentru-
ja si¢ bowiem przede wszystkim na tekstach, w tym miejscu napotykamy zas iko-
notekst. Teoria komiksu zostaje tu jednak zupelnie pominieta, a autorka skupia
uwage wylgcznie na watku animizmu, ktory prezentuje zaskakujaco dokladnie,
odnoszac sie do wielu naukowych perspektyw. Owa teoretyczna wyktadnia zaj-
muje blisko polowe rozdziatu, a dalsza — dos¢ krétka — analiza niestety nie zawiera
zadnych informacji na temat interakcji przekazu werbalnego i wizualnego.

Jak widaé, w Po pierwsze dominuje starsza literatura dla dzieci, ktéra
w przewazajacej cze¢sci na przestrzeni kilkudziesieciu lat zyskata pozycje kla-
syka, a do omoéwien nielicznych mtodszych utworéw mozna zaliczy¢ rozdziat
Zar popioldéw, czyli jak przejs¢ przez lisia nore i przezyé. Pax Sary Pennypacker
autorstwa Mytych-Forajter (2019f). Jest to analiza wielowatkowa, w ktdrej po-
ruszone s3 kwestie przyjazni, traumy, wojny, dojrzewania, autoterapii. Cho¢
badaczka z pewnoscia wyzyskuje potencjal tego utworu, to nie do konca prze-
konujg jej stowa, ze w swoim badaniu skupia sie na motywie ziemi.

Na koniec chcialam pos$wieci¢ uwage tytulowi tomu, ktory juz w pierw-
szym kontakcie wzbudzit mojg ciekawo$¢. Po frazie ,,po pierwsze” oczekiwa-
tam jakiej$ kontynuacji — ,,po drugie”, ,po trzecie...”, zgodnie z uzusem je-
zykowym, wedle ktérego zaczyna ona, jako pierwsza, wyliczanie. Od autorek
w nocie wstepnej otrzymatam odpowiedz, ktéra jednak mnie nie przekonuje:
»[...] tytul [...] nie powinien stanowi¢ zagadki. Wybralysmy go, aby da¢ po
raz kolejny wyraz naszemu przekonaniu o pierwszenstwie literatury dzieciecej
przed kazdym innym, nawet najbardziej utytutowanym typem pismiennictwa”
(Gralewicz-Wolny, Mytych-Forajter, 2019, s. 7). Trudno tez mi jest zrozumie¢
padajace — réwniez we wstepie — obserwacje o znakomitej kondycji wspdtczes-
nej polskiej ksigzki oraz obfitej, biezacej produkeji rodzimych autoréw do-
magajacych sie uwagi literaturoznawcéw, skoro niemal wszystkie omoéwione
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w tomie tytuly — oprécz Ferdynanda Wspaniatego oraz Wyspy mojej siostry — to
ksigzki niepolskie.

Podsumowujac, monografie Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tyl-
ko) trudno jest mi jednoznacznie ocenic. Z jednej strony, niemal wszystkie roz-
dzialy byly juz wczesniej publikowane i mozna byto sie z nimi zapozna¢; z dru-
giej — zebrane w jednym tomie s3 wygodne w lekturze i prezentuja w sposéb
panoramiczny prace autorek skupione na ksigzce dla najmlodszych. Z jednej
strony, w analizach - na co zwrécitam uwage w kontekscie literatury nordyc-
kiej — brakuje waznych odniesien do stanu badan i pojawiaja si¢ niezrozumia-
te dla mnie wnioski oparte na przettumaczonych wariantach antroponimoéw;
z drugiej - jest to ocena skandynawistki, ktorej szczegdlnie znany jest ten ob-
szar literacki. Warto tez zwroci¢ uwage, ze Gralewicz-Wolny i Mytych-Forajter
(2019) to - jak wynika z zamieszczonych w ksigzce not — badaczki z pokaznym
dorobkiem skupionym raczej na eksploracjach literatury dla dorostych (s. 187),
a przedstawione w Po pierwsze teksty to najwyrazniej dodatkowa czes¢ ich pra-
cy naukowej, w ktorej dzielg sie refleksjami jako — przytaczajac ich wlasne sto-
wa — ,literaturoznawczynie rodzice” (s. 7).

Biorac pod uwage te wszystkie ,,za” i ,,przeciw”, uwazam, ze tom jest war-
ty uwagi i lektury. Roztacza przed czytelnikiem rozne, odlegle literackie kra-
jobrazy, krajobrazy zaczarowane - te znane i mniej znane, wskazujac na ich
nieskonczony potencjal interpretacyjny. W ciagu jednego popotudnia mozna
sie znalez¢ w sielskiej dolinie, wsrod rzecznych wiréw, figli niedorostych doro-
stych... A wszystko to skrywa si¢ za — co na koniec pragne jeszcze raz powto-
rzy¢ — urzekajaco nastrojowg oktadka.

Bibliografia

Bachelard, G. (1998). Poetyka marzenia (L. Brogowski, ttum., oprac. i postowie). Sto-
wo/Obraz Terytoria. (wyd. oryg. 1960).

Banko, M. (2009). Stownik onomatopei, czyli wyrazéw dzwigko- i ruchonasladow-
czych. WN PWN.

Bosco, H. (2008). Chiopiec i rzeka (B. Grzegorzewska, ttum.). Nasza Ksiegarnia. (wyd.
oryg. 1945).

Cieslikowski, J. (1985). Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka. Wiersze
dla dzieci (wyd. 2). Zaklad Narodowy im. Ossolinskich.

Dymel-Trzebiatowska, H. (2007). Muminki - na zawsze!. Guliwer, 3, 28-35.
Dymel-Trzebiatowska, H. (2009). O ryzyku deptania cukru. Przekad komizmu w Pip-
pi Poticzoszance. Ryms, 6, 7-8.

166 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 156-169



Literaturoznawca w roli rodzica, rodzic w roli literaturoznawcy. Omoéwienia klasyki (i nie tylko)

Dymel-Trzebiatowska, H. (2018). Wielowymiarowo$¢ postaci Tatusia Muminka. Per-
spektywa biograficzna. W: M. Sibinska, H. Dymel-Trzebiatowska (red.), Dialogi
o kulturze. Kultury dialogu (s. 287-297). Wydawnictwo UG.

Dymel-Trzebiatowska, H. (2019). Filozoficzne i translatologiczne wedréwki po Dolinie
Muminkéw. Wydawnictwo UG.

Foucault, M. (2005). Inne przestrzenie (A. Rejniak-Majewska, ttum.). Teksty Drugie, 6,
117-125. (wyd. oryg. 1984).

Gaare, ., Sjaastad, @. (2002). Pippi i Sokrates. Filozoficzne wedrowki po swiecie Astrid
Lindgren (I. Zimnicka, ttum.). Jacek Santorski & Co.

Gralewicz-Wolny, I. (2013). Ona i on w Dolinie Muminkéw. W: I. Gralewicz-Wolny,
B. Mytych-Forajter, Uwolni¢ Pippi! Twérczos¢ dla dzieci wobec przemian kultury
(s. 47-64). Wydawnictwo US.

Gralewicz-Wolny, I. (2019a). ,,Gdzies$ nieopodal plynie rzeka”. O czym szumig wierz-
by Kennetha Grahame’a. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze.
O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 9-18). Wydawnictwo UJ. (wyd. oryg. 2017).

Gralewicz-Wolny, I. (2019b). Jajko czy kura? Mikofajek René Goscinnego i Jeana-Ja-
cques’a Sempégo wobec dialogu pokolen. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Fo-
rajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 143-154). Wydawnictwo
UJ. (wyd. oryg. 2016).

Gralewicz-Wolny, 1. (2019¢). Muminki - migdzy wodg a ziemig. W: 1. Gralewicz-Wol-
ny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 105-115).
Wydawnictwo UJ.

Gralewicz-Wolny, I. (2019d). Park Mary Poppins. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-
-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 43-52). Wydawnictwo
UJ. (wyd. oryg. 2018).

Gralewicz-Wolny, I. (2019e). ,, Te ksigzke wymyslil pies”. Ferdynand Wspaniaty Ludwi-
ka Jerzego Kerna jako lektura ekokrytyczna. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-
-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 131-141). Wydawnic-
two UJ. (wyd. oryg. 2015).

Gralewicz-Wolny, I. (2019f). Wi6czykij kosmograf. Muminki Tove Jansson w $wietle
projektu geopoetyckiego Kennetha White’a. W: 1. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-
-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 117-130). Wydawnic-
two UJ. (wyd. oryg. 2016).

Gralewicz-Wolny, 1. (2019g). Wyobraznia plata figle. Karlsson z Dachu Astrid Lind-
gren. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla
dzieci (i nie tylko) (s. 95-103). Wydawnictwo U]J. (wyd. oryg. 2017).

Gralewicz-Wolny, 1., Mytych-Forajter, B. (2013). Uwolnic¢ Pippi! Tworczos¢ dla dzieci
wobec przemian kultury. Wydawnictwo US.

Gralewicz-Wolny, 1., Mytych-Forajter, B. (2019). Po pierwsze. O literaturze dla dzieci
(i nie tylko). Wydawnictwo U]J.

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 156-169 167



Hanna Dymel-Trzebiatowska

Jansson, T. (2016). Cérka rzezbiarza (T. Chlapowska, ttum.). Marginesy. (wyd. oryg.
1968).

Kern, L. J. (1963). Ferdynand Wspaniaty. Nasza Ksiegarnia.

Kern, L. J. (1999). Co dzieje si¢ w psie?. W: Cztery tapy (s. 12-13). Nasza Ksiegarnia.
(wyd. oryg. 1957).

Kundera, M. (2015). Powolnos¢ (M. Bienczyk, tlum.). W.A.B. (wyd. oryg. 1995).

Lindgren, A. (2017). Czy znasz Pippi Poriczoszanke? (A. Weglenska, ttum.). Zakamar-
ki. (wyd. oryg. 1947).

Mytych-Forajter, B. (2013). Uwolni¢ Pippil. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Foraj-
ter, Uwolni¢ Pippi! Twérczosé dla dzieci wobec przemian kultury (s. 11-24). Wydaw-
nictwo US.

Mytych-Forajter, B. (2019a). Czym/kim jest pluszowy tygrys? Wolnos¢ dziecie-
cej wyobrazni na przykladzie serii komiksow Billa Wattersona Calvin i Hobbes.
W: 1. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci
(i nie tylko) (s. 155-164). Wydawnictwo UJ. (wyd. oryg. 2017).

Mytych-Forajter, B. (2019b). Doktor Dolittle i jego zwierzeta — lektura ekokrytyczna.
W: 1. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci
(i nie tylko) (s. 19-29). Wydawnictwo U]J. (wyd. oryg. 2015).

Mytych-Forajter, B. (2019¢). Ple¢ Pippi. Poza zasadg sprzecznosci. W: 1. Gralewicz-
-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 53—
65). Wydawnictwo U]J.

Mytych-Forajter, B. (2019d). Rude stonce. Przygody Pippi Astrid Lindgren i prze-
strzenna rewolucja. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze. O li-
teraturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 67-77). Wydawnictwo U]J. (wyd. oryg. 2016).

Mytych-Forajter, B. (2019¢). Samotnos¢ Pippi. W: I. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Fo-
rajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 79-93). Wydawnictwo U]J.

Mytych-Forajter, B. (2019f). Zar popiotéw, czyli jak przej$¢ przez lisig nore i przezy¢.
Pax Sary Pennypacker. W: 1. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze.
O literaturze dla dzieci (i nie tylko) (s. 165-177). Wydawnictwo U]J.

Mytych-Forajter, B. (2019g). Zycie na wodzie. Chlopiec i rzeka Henriego Bosco.
W: 1. Gralewicz-Wolny, B. Mytych-Forajter, Po pierwsze. O literaturze dla dzieci
(i nie tylko) (s. 31-41). Wydawnictwo UJ. (wyd. oryg. 2017).

Nikolajeva, M. (2000). From mythic do linear: Time in children’s literature. Children’s
Literature Association; Scarecrow Press.

Olech, J. (2003, 13 kwietnia). Mata Mi. Tygodnik Powszechny. Pobrane 20 pazdziernika
2020 z: https://www.tygodnikpowszechny.pl/mala-mi-157707.

Oscar K. (2012). Dzieci nie rozumiejg ironii (D. Rozmarynowska, tlum.). W: B. So-
chanska, J. Czechowska (red.), Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci (s. 105-119).
Media Rodzina.

Podsiadto, J. (2006). Pippi, dziwne dziecko. Hokus-Pokus.

168 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 156-169


https://www.tygodnikpowszechny.pl/mala-mi-157707

Literaturoznawca w roli rodzica, rodzic w roli literaturoznawcy. Omoéwienia klasyki (i nie tylko)

Ryrych, K. (2017). Wyspa mojej siostry (wyd. 2). Literatura.

Stromstedt, M. (2000). Astrid Lindgren. Opowiesc¢ o Zyciu i tworczosci (A. Weglenska,
tlum.). Nasza Ksiegarnia. (wyd. oryg. 1977).

Sundmark, B. (2014). “A Serious Game™ Mapping Moominland. The Lion and the
Unicorn, 38(2), 162-181.

Teodorowicz-Hellman, E. (2004). Polsko-szwedzkie kontakty literackie. Studia o litera-
turze dla dzieci i mlodziezy. IBL PAN.

Webster, J. (1912). Daddy-Long-Legs. Grosset & Dunlap.

Westin, B. (2012). Tove Jansson. Mama Muminkow (B. Ratajczak, ttum.). Marginesy.
(wyd. oryg. 2007).

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 156-169 169



Marta Stanczyk* a

https://orcid.org/0000-0002-1698-7845 https://doi.org/10.32798/d1k.612

Liryka pokwitania i uroki filmoznawczej pasji

Kostyra, K. (2019). Wiosenna bujnosc traw. Obrazy przyrody
w filmach o dorastaniu. Wydawnictwo US.

Abstrakt:
W artykule recenzyjnym oméwiono ksiazke Karoliny Kostyry zatytulowang Wio-
senna bujnos¢ traw. Obrazy przyrody w filmach o dorastaniu (2019). Rozprawa do-
tyczy filméw coming of age. Autorka tekstu wskazuje na miejsce tej monografii
w teorii gatunku, w tendencjach pojawiajacych si¢ we wspdlczesnej humanistyce,
a takze w dyskursie akademickim, ktérego alternatywna formute okresla za Laurg
U. Marks jako krytyke haptyczna (ten termin zostaje uzyty w opisie stylu Kostyry).

Stowa kluczowe:
dorastanie, filmy o dorastaniu, ideologia, Karolina Kostyra, krytyka haptyczna,
teoria gatunkow filmowych

The Poetry of Pubescence and the Charm of a Film Scholar’s
Passion

Kostyra, K. (2019). Wiosenna bujnosc traw. Obrazy przyrody w filmach
o dorastaniu. Wydawnictwo US.

Abstract:
The review article discusses Karolina Kostyra’s book Wiosenna bujnosé traw.
Obrazy przyrody w filmach o dorastaniu [Splendor in the Grass: Nature Images in
Coming-of-Age Films] (2019). The author of the paper emphasises the place of the
monograph in the contexts of the film genre theory, new humanities’ tendencies,
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and the academic discourse. The alternative for the last issue is the so-called haptic
criticism, term coined by Laura U. Marks and used by the article’s author to de-
scribe Kostyra’s style.

Key words:
coming of age, coming-of-age films, ideology, Karolina Kostyra, haptic criticism,
film genre theory

host World Daniela Clowesa (1997) i adaptacja tego komiksu w rezyserii

Terry’ego Zwigoffa (2001) probuja uchwycic ten rozedrgany moment ,,po-
miedzy” - gdy juz nie jesteSmy dzie¢mi, nie chcemy by¢ dorostymi, gardzimy
jednymi i drugimi, ale nie potrafimy zmiescic¢ si¢ we wlasnej skorze i spotecz-
nych oczekiwaniach. Oba dzieta pokazuja dojrzewanie jako nauke kompro-
miséw. Bohaterki, Enid i Rebecca (w filmie grane przez Thore Birch i Scar-
lett Johansson), konfrontuja si¢ z kolejnymi pozornymi rytuatami przejscia, te
ostatnie jednak nie cechujg si¢ sensualng i tozsamos$ciowa doniostoscig. Oka-
zuje si¢, ze mlodos¢ to wiek rozczarowan, do ktérego nie ma nostalgicznego
powrotu — nostalgia jest jedng z masek, sentymentalizujacg wiek upokorzen,
niepewnosci i rozczarowan.

Pisze o Ghost World z kilku wzgledéw. Po pierwsze, tak komiks, jak i film
pokazujg dorastanie jako ciagle przymierzanie tozsamosci w poszukiwaniu tej
skrojonej na wlasng miare. Po drugie, samoswiadomo$¢ bohaterek przektada
sie na autorefleksyjno$¢ wspomnianych tekstéow, pokazujacych klisze, z ktd-
rych ,uszyty” zostaje schemat narracji o dorastaniu - coming of age. Po trzecie,
Ghost World jest dla mnie przykladem dziela o niedopasowaniu jako gléwnym
doswiadczeniu okresu dojrzewania — monografi¢ gatunku, ktorg napisata Ka-
rolina Kostyra (2019), ja stworzytabym nie woko! tesknoty, a uczucia ulgi, stajac
obok tych wszystkich chlopcéw z nadwagg z filméw o dojrzewaniu, o ktérych
wspomina autorka, obok zakompleksionej Kayli (Elsie Fisher) z Osmej klasy Bo
Burnhama (2018) czy nie$miatej Emily (Taylor Russell) z Fal Treya Edwarda
Shultsa (2019).

Oczywiscie selekcja filmow i watkow jest dobra, a wrecz potrzebng prak-
tyka w kazdej monografii, zwlaszcza ze - jak autorka stusznie wskazuje — na
gruncie polskim nie powstala dotychczas zadna tego typu publikacja o kinie
coming of age, a i za granica Kostyra (2019, s. 7-8) odnajduje jedynie cztery
rozprawy ksigzkowe na ten temat, cho¢ albo o zawezonej perspektywie, albo
o encyklopedycznym charakterze. Wspominam jednak o mozliwym innym
ujeciu, poniewaz uswiadamia ono zawezenie zakresu pola badawczego. Wio-
senna bujnos¢ traw (ktora znalaza si¢ w finale organizowanego przez Polskie
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Towarzystwo Badan nad Filmem i Mediami konkursu na najlepszy filmoznaw-
czy i medioznawczy debiut roku 2019) za cel stawia sobie scharakteryzowanie
gatunku coming of age oraz uchwycenie fenomenu mtodosci — obie katego-
rie faczone sg za$ z przyroda. Badaczka kresli t¢ problematyke we wprowa-
dzeniu, w ,,czgsci szkolnej” (s. 19), wskazujac na stan badan, charakteryzujac
wstepnie gatunek, przedstawiajac narzedzia metodologiczne i sposéb selekeji.
Cze$¢ glowna ksiazki, podobnie jak (zwykle) dwumiesieczne wakacje, sktada
sie z dwdch rozdziatéw: Szalasy oraz Letniska. W pierwszym z nich Kostyra
opisuje cztery filmy - Stani przy mnie Roba Reinera (1986), Krolowie lata Jor-
dana Vogta-Robertsa (2013), Walkabout Nicholasa Roega (1971) i Pyng tratwy
Wiadystawa Slesickiego (1962); w drugim jest to pie¢ tytuléw — Zapamietaj-
my to lato Siergieja Sotowjowa (1975), Wycieczka na wies Jeana Renoira (1946),
Dancing w kwaterze Hitlera Jana Batorego (1972), Zepsuty owoc K6 Nakahiry
(1956) i Nad rzekg, ktérej nie ma Andrzeja Baranskiego (1991). Rozprawe wien-
czy podsumowanie, zatytutowane tak samo jak cala monografia.

W czgsci glownej autorka analizuje zatem dziewig¢ filmow: ,,Dziewigc to
— jak pisze - liczba dobra jak kazda inna, ale taki wybor pozwala ukazac¢ filmy
coming of age w ich szerszym zakresie, obejmujac osiemdziesiat lat historii kina
i sze$¢ kinematografii narodowych” (Kostyra, 2019, s. 17). Ta uwaga wskazuje
juz na dwie gtéwne cechy, ktére czasami odstaniajg pewne stabosci hermeneu-
tyczne wywodu: selekcja materiatu badawczego w niektorych partiach ksigzki
uderza arbitralnoécia, a esencjalizm i partykularno$¢ wchodzg ze sobg w kon-
flikt. Z jednej strony autorka traktuje bowiem film Reinera jako wspdlczesna
matryce skonwencjonalizowanych narracji o dojrzewaniu, a w dalszej czgsci
ksigzki dobiera nieoczywiste przyklady, zwlaszcza z kina polskiego, ale tak-
ze interpretuje chociazby Wycieczke na wies Renoira jako film coming of age.
Z drugiej za$ strony brak uporzadkowanej refleksji na temat gatunku i jego
reprezentantéw uniemozliwia nakre$lenie szerszej perspektywy wertykalnej
i horyzontalnej. Wybrane egzemplifikacje kina coming of age wydaja sie przy-
padkowym i w znacznej mierze ahistorycznym zbiorem, zwtaszcza ze poszcze-
gblne konteksty kulturowo-filmowe sg pobieznie nakreslone. W podrozdziale
o Stan przy mnie nie zostalo uwzglednione znaczenie kina lat 50. XX wieku,
ktérg to dekade idealizowala reaganomatografia” w latach 80. (Syska 2012),

»Te [ideologiczne przemiany] nadeszty dopiero na poczatku lat 80., gdy w Bialym Domu
zasiadl znany z konserwatywnych pogladéw zaciekly antykomunista i gospodarczy libe-
ral, Ronald Reagan. Na charakterze jego pogladéw zawazyla potrzeba powrotu do trady-
cyjnych wartoéci Srodkowego Zachodu - z nobilitacjg rodziny (zamiast komun hipisow-
skich), z kontrofensywa religii chrzescijanskiej (zamiast ruchéw wyrostych z New Age’n),
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a cho¢ inne konteksty zwigzane z Ameryka s3 rozlegle (mit ziemi i otwartej
przestrzeni, amerykanscy romantycy itd.), to chociazby kontekst kina austra-
lijskiego jest bardzo powierzchownie ujety i uzupelniony nieprzekonujgco za-
aplikowanym watkiem kina kontestacji i flower power (Kostyra, 2019, s. 61-63).

»Filmy szalasowe” z pierwszego rozdzialu Kostyra umieszcza w konteks-
cie scenariusza rytualnego, ktéoremu patronujg antropologiczne prace Arnolda
van Gennepa (1909/2006) i Mircei Eliadego (1959/1997). Opisuje obrzedy ini-
cjacyjne i przestrzenie liminalne, by zaprezentowaé proces dojrzewania jako
moment transformacji, uciele$niajacy mit regressus ad uterum — gloszacy, ze
koniec i poczatek, §mier¢ i narodziny sasiadujg ze sobg nierozerwalnie. Z ko-
lei ,filmy letniskowe”, analizowane w drugim rozdziale, to przede wszystkim
case studies subiektywnego odczucia czasu, ktdry — cho¢ jest traktowany przez
dojrzewajacych nastolatkéw jako wyjatkowy — stanowi doznanie zaskakuja-
co uniwersalne, bedace w relacji z czasem mitycznym. W obu przypadkach
doswiadczenie tak podroézy, jak i temporalnego zawieszenia umiejscowione
jest na tle przyrody, ktdra czesto nabiera symbolicznych, a wrecz psychoana-
litycznych znaczen. Autorka w swym zamysle, ktory przedstawia dojrzewanie
jako okres niemal sakralny, jest niezwykle konsekwentna — niweluje mniej lub
bardziej oczywiste watki socjologiczne (jak chociazby temat millenialséw czy
wczesniejszych generacji X 1Y, ale takze istotne publikacje z ostatnich lat; Blu-
menkrantz, 2016) czy kulturowe (jedynie wzmiankuje o tzw. youth culture).
Jednoczes$nie na marginesie pozostawia kwestie filmowe, nie zaglebiajac sie
w gatunkowe rozwazania, przez co ostatecznie po lekturze ksigzki trudno wy-
znaczy¢ granice poetyki coming of age.

Swoja refleksje Kostyra (2019) rozpoczyna od zauwazenia filmoznawcze-
go lekcewazenia dla tego ,,mlodziezowego” gatunku i jego rzekomo modelowej
grupy odbiorczej: ,,[...] niewiele znajdzie si¢ na usprawiedliwienie »filmu dla
mlodziezy«, ktory, bezpardonowo komunikujac przeznaczenie filmu konkret-
nej grupie widzéw, zawtaszcza gusta mlodego pokolenia oraz ogranicza doce-
lowa widownie do tej, ktéra wiekowo odpowiada protagonistom filmowym”
(s. 9). Nieprecyzyjnie pokazuje jednak relacje miedzy filmami o dojrzewaniu
a chociazby high school movies, przez co mozna si¢ zastanawia¢, czy w 0go-
le mamy do czynienia z gatunkiem filmowym, a nie chociazby schematem

z konfrontacyjng postawa wobec ZSRR (zamiast doktryny Détente), z rehabilitacja wetera-
néw wojny w Wietnamie (zamiast czekajacej ich w kraju pogardy i zapomnienia) oraz z re-
stytucja kapitalistycznego liberalizmu (w miejsce podnoszonych w dobie dzieci-kwiatéw
zadan lewicy). W sposobie sprawowania wladzy wzorem dla Reagana byt Dwight Eisenho-
wer, a dla dekady lat 80. odniesieniem staly sie lata 50. XX wieku” (Syska, 2012, s. 16).
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fabularnym. Da si¢ przeciez wskaza¢ przyktady umieszczenia narracji o doj-
rzewaniu w konwencji horroru, jak w Migsie Julii Ducournau (2016), czy su-
perbohaterskiej, by wymienic¢ serial Netflixa To nie jest OK (Entwistle, Hall,
2020). Podobnie w podrozdziale Z historii filmowego lata w bardzo powierz-
chowny sposéb zostaje nakreslona historia — przyjmujac nomenklature autor-
ki - omawianego gatunku. Kostyra celnie wskazuje, ze lata 50. s3 momentem
wylonienia si¢ kategorii mtodosci, a niezwykle ciekawe jest dostrzezenie syn-
chronicznego pojawienia si¢ koncepcji autora, ktéra poskutkowata chociazby
nowofalowymi arcydzielami o dojrzewajacych bohaterach. Jednak w tekscie
nie dochodzi do sprecyzowania kontekstow kulturowych i cho¢ wspomniane
zostaja filmy ze Szwecji czy Francji, to kinematografia amerykanska pozostaje
niewidzialng ramg odniesienia - przyktadowo, opisujac serferéw z beach party
films, mozna bylo z powodzeniem napisa¢ o podobnych dzietach australijskich,
ktérych bynajmniej nie zaprzestano tworzy¢ wraz z rewolucja seksualng. Ko-
lejne dekady ujete zostaly w dwoch silnie generalizujacych zdaniach: ,,Poczatek
lat siedemdziesiatych przynosi zatrzesienie filméw coming of age. Tendencja
zreszta nie slabnie i utrzymuje si¢ w kinie najnowszym” (Kostyra, 2019, s. 83).
Czytelnik nie poznaje przyczyn, diagnoz czy nawet tez; nie wie, czy to stala
tendencja i czy rézni sie zaleznie od kontekstu kulturowego.

Zdecydowanie lepiej wypada opis cech coming of age movies. Kostyra
(2019) wskazuje na elementy fabularne wynikajace z koncentracji na do§wiad-
czeniu protagonisty: inicjacje, ale i demistyfikacje, rytualy przejscia, nastréj
nostalgii, jak réwniez wynikajaca z nich epizodyczng strukture oraz quasi-im-
presjonistyczng estetyke, ktore maja na celu podazanie przede wszystkim za
subiektywnymi przezyciami, mniej za$ — za logika przyczynowo-skutkowa:

Opowiesci o dorastaniu staraja sie dosiggna¢ nastoletniego stanu ducha, w kto-
rym wyczulona wrazliwo$¢ odpowiada na kazde najmniejsze poruszenie $wiata
zewnetrznego, wzbierajgc wcigz nowym doznaniem. W takich chwilach upijania
sie mlodoscia ma si¢ wrazenie, ze caly $wiat nalezy do nas, a my juz zawsze be-
dziemy tacy szcze$liwi, odwazni, zakochani. Wtasnie na bolesnym przezywaniu
chwili obecnej i zalu za tym czasem ,,prawdziwego istnienia” bazuje kino, por-
tretujace mlodziez zyjaca pelnia zycia (s. 12).

Ta pelnia zycia, intensywnos¢ i poszukiwanie przygoéd mienig si¢ w wizji au-
torki wszystkimi kolorami i dZwigkami lata, coming of age wypetnia ,,kwitngca
zielono$¢” (s. 13), rezonujaca z uczuciami bohatera (lub bohateréw w przypad-
ku portretowania przez film grupy réwiesniczej) i wrecz prowokujaca proby
przyjazni i pierwsze miltosci. Autorka wskazuje wyjatki od tej reguly, podajac
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przyklady filmoéw, ktérych akcja ma miejsce w innych porach roku, jednak to
nie czas akcji zdaje si¢ problemem - calosciowy zamyst publikacji budzi wat-
pliwosci, ktorych ksigzka nie rozstrzyga do konca.

Po pierwsze, bedg to granice gatunkowe. Dlaczego inicjacje na szkolnych
korytarzach, domoéwkach czy w skateparkach sg wykluczone z tej refleks;ji?
Momentami ma si¢ wrazenie, ze autorka dokonuje nadinterpretacji, gdy wpi-
suje, przykiadowo, tory kolejowe w rame psychizowanej natury i wykorzystuje
symboliczne skojarzenia bohaterek ze zwierzetami. Po drugie, przez uznanie
natury za rame zaprezentowane w Wiosennej bujnosci traw ujecie wydaje sie
konserwatywne. Autorka jest $wiadoma, Ze jej perspektywa jest bliska optyce
romantycznej, w ktdrej duch czy dusza potaczone byly z sitami tajemniczej na-
tury, jednak sama §wiadomos¢ tego faktu nie sprawia, zZe obrana metodologia
zakorzenia si¢ w zainteresowaniach wspoétczesnej humanistyki. Zdanie: ,,Przy-
rode bedziemy rozpatrywac od strony konkretu i metafory, dostownosci i sym-
bolu, a takze estetycznej fasady i natury rzeczy” (Kostyra, 2019, s. 14) pokazuje
nie tylko rozmiar kategorii przyrody, lecz takze brak wyjscia w stron¢ nowych
dyskursow, przede wszystkim posthumanistycznych i ekokrytycznych, w ktd-
rych brak rozréznienia natury i przyrody; pisanie o ,,cztowieczym” bohaterze
(s. 13) czy metaforyzowanie nie-ludzkiego $wiata wydaja si¢ watpliwg zasada.

W publikacji przyroda caly czas jest traktowana jako wypadkowa wraz-
liwosci postaci, a zatem funkcja czlowieka. Przykladowo, opisujac relacje
cztowieka z przyroda w dokumencie Plyng tratwy, autorka polemizuje z opi-
nig jednego z krytykéw o harmonijnej wspdtegzystencji — akcentuje, ze praca
drwali jest pokazem sity i bezdusznosci, jednak wpisuje to w archetypiczno-
-symboliczny kontekst mitéw o dorostosci (Kostyra, 2019, s. 72), a przez to
nie podwaza antropocentrycznej perspektywy. Oczywiscie trudno mie¢ o to
pretensje do autorki, ktéra wyraznie obiera uniwersalizujaca, oparta na mi-
tach perspektywe (cho¢ trzeba przyzna¢, ze kluczowy w tym kontekscie Ro-
land Barthes, 1977/1999, cytowany jest tylko z etapu poststrukturalnego), co
jednak z pewnoscia ogranicza potencjalng aplikowalno$¢ analiz i narzedzi
zaprezentowanych w Wiosennej bujnosci traw. Kwestia narzedzi, a raczej ich
nieprecyzyjnego okreslenia, rowniez jest zresztg problematyczna — nie dotyczy
to bowiem jedynie podstawowej kategorii filmow coming of age, ale tez figury
nostalgii czy melancholii, co jest szczegélnie wyrazne w konteks$cie stosowania
aparatu psychoanalitycznego i odwotan do prac Sigmunda Freuda. Silniejsza
podbudowa teoretyczna wzmocnifaby z pewnoscig argumentacje autorki. Tego
zarzutu nie mozna odnie$¢ do nawigzan do literatury pigknej. Kostyra z pasja
przywoluje bowiem cytaty i literackie motywy, wspominajac chociazby Ar-
thura Rimbauda, Bolestawa Prusa, Marka Twaina, Lorda Byrona i Stanistawa
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Czycza. Te nawigzania niekoniecznie pelnig funkcj¢ merytorycznego wzmoc-
nienia, lecz zwigkszaja poetycki wymiar publikacji, w czym zresztg lezy jej naj-
wieksza wartosc.

Autorka, jak juz pisatam, stusznie wskazuje luke w filmoznawstwie, ktdre
niemal programowo nie interesuje si¢ kinem coming of age:

Niedostatek literatury przedmiotu moze by¢ dla zainteresowanego tematem
nieco frustrujacy. Taka sytuacja ma tez jednak swoje dobre strony, bo pozwala
poczatkujacemu badaczowi na pewna swobodg, pobudza inwencje i zacheca do
zabawy z przedmiotem. Jesli czytelnik natrafi w dalszej czesci tekstu na nieco
zuchwale czy autorytatywne stwierdzenia, to nalezy je zrzuci¢ na karb wolnosci,
jaka przyznaje piszacemu filmoznawstwo niezainteresowane gatunkiem. Kiedy
droga jest pusta, mozna przeciez $miato i$¢ srodkiem jezdni (Kostyra, 2019, s. 9).

Powyzszy cytat wskazuje jednak dobitnie, ze Kostyra wprowadza do polskiego
dyskursu na temat filmu co$ wiecej niz tylko tresci merytoryczne — Wiosenna buj-
nos¢ traw to dla mnie przyklad postulowanej przez Laure U. Marks (2002) krytyki
haptycznej, ktora szuka srodkow ekspresji do oddania doswiadczenia cielesnego,
jakim jest odbior filmu. Czasami styl autorki ja ponosi — naduzywa ona zdrobnien
i kolokwializmow, ktore wprowadza¢ moga w konfuzje, sugerujac ironiczne po-
dejscie (,,sympatyczne stoneczko” czy natura jako ,,obrazek w tle” - Kostyra, 2019,
s. 13; ,,sympatyczne zwierzatka” — s. 110; bohaterka ,,sypia z posiwialym typem
z zagranicy” - s. 120), gubi precyzje opisu (W podrozdziale o Stan przy mnie za-
miast oczywistego stowa ,,retrospekcja” autorka korzysta z niedookreslonej figury
»konstrukeji w glab” — s. 28, co jest po czesci wynikiem hermeneutycznej putapki
i pozostania w obranym wczesniej kluczu dotyczacym transformacyjnej podro-
zy bohatera; z kolei analizujagc osobowos$¢ protagonisty Zepsutego owocu, podaje
w przypisie Ruth Benedict, 1946/1999, jednak w tekscie gléwnym tworzy watpliwe
nawigzanie do bajki o trzech §winkach — Kostyra, 2019, s. 131), a takze nie zawsze
poglebia wlasne diagnozy (jak w przypadku Kréléw zycia, gdzie wskazuje przy-
kladowe inspiracje, ale nie wyciaga z nich wnioskéw, piszac: ,,Vogt-Roberts two-
rzy teledysk z mlodzienczych nastrojéow cudownego zycia, w ktérym upijanie si¢
powietrzem odbywa si¢ za namowa natury” - s. 44). Usterki te uchylaja si¢ jednak
przed duza wrazliwoscig jezykowa oraz pomystowoscia literacka autorki, zresz-
ta dwukrotnie wyrdznionej w Konkursie im. Krzysztofa Metraka dla krytykow
i krytyczek filmowych. Chcialabym podac kilka przykladowych fragmentow:

[O Zapamiegtajmy to lato:] Intensywna zielen i odcienie perlowe filmowane
wmiekkim §wietle, to kolorylata ze wspomnien. Storice nie razi juz nieprzyjemnie
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swym silnym blaskiem, powleczone jest czuto$cia spojrzenia z oddali, ciagle jed-
nak przez wybijajaca si¢ zielonos$¢ ucieka bladej niepamieci (s. 88).

(O Wycieczce na wies:] Dorastajaca corka sklepikarza jest jak sama natura
w mieszczanskich wyobrazeniach - stodka, swobodna, rozczulajaca. I na od-
wrdt, wspanialo$¢ letniego dnia, dorodnos¢ przyrody wyobrazaja w reifikacji
dziewczece pokwitanie. A wszystko niezwykle wyrazi$cie zatapia sie w tej jedne;j
gorgcej niedzieli 1860 roku (s. 100).

Dla wiekszosci bohaterow lekcja wakacyjnej mitosci wigzata sie z zalem, upo-
korzeniem i agresja, cho¢ przyznac trzeba, ze wszystkie te przykro$ci réwno-
wazone byly jednoczesnie upojnym sensualizmem plynacym z filmowych ob-
razow zakwitlej natury. Jesli sie zatraci¢, to tylko w tak wysokich trawach albo
chlodnym potoku, jesli za czyms tesknic, to niech to marzenie ma przynajmniej
piekna oprawe graficzng [...]. W tym cudzie rozgoraczkowanej natury serce boli
piekielnie (s. 151).

Te przyklady pokazujg poetycka zmyslowos¢ stylu Kostyry — autorka zaciera
granice naukowego dystansu, wychodzac z calg otwarto$cia w strong mtodosci,
ktdrej istote stara sie odda¢ w jej emocjonalnym poruszeniu. Zanurza si¢ z lu-
boscig w intensywnych przezyciach i czyni gest emocjonalnego przekroczenia,
tak rzadkiego, paradoksalnie, szczegdlnie wérod mlodych badaczy i badaczek.
Pisze o filmach, ktére nie tylko opowiadaja o glebokich dos§wiadczeniach okre-
su dojrzewania, lecz takze budzg zaangazowanie.

Poczatkowe wyznanie, ze autorka obejrzata kilkaset dziet coming of age,
nie brzmi jak buta czy czcze przechwalki, lecz $wiadectwo milosci do tych fil-
mow i do ich bohateréw. Tak jak oni swe ,,pierwsze razy” przezywali bez dy-
stansu i ironii, tak tez o nich udaje si¢ Kostyrze (2019) napisa¢ w Wiosennej
bujnosci traw. Intensywny sensualizm (ktéry niekoniecznie wspolgra dobrze
z tradycyjng psychoanalizg czy strukturalistycznym ujeciem mitu) i prébe od-
dania odczuwanej ciele$nie wznioslosci wida¢ takze w dobieranych kadrach
ilustrujacych rozwazania, zwlaszcza w ujeciach z Zakazanego owocu, ktore
wyselekcjonowane zostaly z uwagi na doznania taktylne, jakie przedstawiaja
(a moze i wywoluja, odnoszac si¢ do zmystowej pamigci; s. 126). Przyjecie ta-
kiego stylu w pracy badawczej wigze si¢ z odstonigciem wtasnej wrazliwosci,
aijest trudne do wywazenia. Autorka podofata jednak temu zadaniu, wzboga-
cajac analizy filmow o dojrzewaniu o warstwe emocjonalna:

[...] kino coming of age z jednej strony obraca si¢ wokot nastroju tesknoty, zalu,
nostalgii, ktére przyswiecaja pozegnaniu dziecinstwa i mlodosci, z drugiej zas
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korzysta z radosnego oczekiwania, jakie mlody bohater tgczy ze swojg wymarzo-
ng przyszloscia. Rezygnacja i nadzieja nie sa w tym przypadku przeciwstawnymi
afektami, lecz raczej emocja o niejednorodnym zabarwieniu, stodko-gorzkim
wspomnieniem czy samg mlodoscig, w ktorej miesci sie tylez rozpaczy, co afir-
macji zycia (s. 11).

Drobny zarzut w tym kontek$cie mozna odnies$¢ do uzycia pluralis modestiae,
czyli wynikajacego czy to z obiektywizacji, czy skromnosci zastosowania liczby
mnogiej, zgodnego zreszta z maniera akademicka, nakazujacg ukrywac si¢ ba-
daczowi czy badaczce. Gdy (inter)subektywizm staje si¢ deklaracja ksigzki, ,,ja”
autorskie powinno odwaznie podpisywac §wiadectwo wlasnych doswiadczen.

Taka perspektywa niweluje wigkszos¢ z wczesniejszych uwag, jako ze
kwestie precyzji mozna usprawiedliwi¢ propozycja alternatywnego ujecia, kto-
re — w czym lezy jego duza wartos$¢ — jest w stanie zacheci¢ do lektury nie tylko
badaczy, lecz takze mito$nikéw narracji coming of age. Na stronach Wiosennej
bujnosci traw odzwierciedlone zostaja zmystowos¢ opisu i kinofilska pasja. Jest
jednak zarzut, do ktérego chciatabym wréci¢: konserwatyzm. Nie mam tym
razem na mysli korzystania z (do pewnego stopnia) przestarzalych narzedzi
badawczych, lecz sposéb ujecia analizowanych filméw, szczegoélnie w konteks-
cie ,ja” autorskiego, ktore jest ,,ja” sfeminizowanym. Kostyra (2019) wielokrot-
nie przyznaje, ze filmy o dojrzewaniu to ,raj chlopactwa” (s. 149), poniewaz
dziewczece inicjacje to przygody skrojone pod przydomowe ogrodki i zorgani-
zowane pikniki:

Powies¢ inicjacyjna czy film coming of age jawia si¢ w tym przypadku jako lustro
odbijajace stan rzeczy zawarty w badaniach antropologicznych. Wszak w wigk-
szej czesci $wiata kobiece rite of passage opatrzone sg rangg mniej istotna od
meskich inicjacji [...]. Kultura popularna przechwytuje te tendencje, skazujac
mlode bohaterki na dojrzewanie jakby mimochodem, gdzie$ nieopodal domu,
bez sztafazu przyrody nieokielznanej. Popkultra hotduje tym samym patriar-
chalnemu podzialowi, w my$l ktérego miejsce kobiet jest przypisane do prze-
strzeni domowych, podczas gdy mezczyzna — mysliwy, wojownik, rycerz, ku-
piec, podroznik, eksplorator — nabywa do$wiadczenie, zdobywa ,,mesko$¢” na
zewnatrz, w $wiecie pelnym przygdd i niebezpieczenstw (s. 48).

Badaczka jednak nie wyciaga z tej tezy dalszych wnioskéw. Opisuje mit domi-
nujacej ideologii, jednak akceptuje go i nie poddaje dekonstrukcji, podazajac za
meska nostalgia. Dziewczetom w ksigzce poswiecone sg dwa studia przypadku:
Walkabout oraz Wycieczka na wies; grupy chlopiece sg zastanawiajaco zuni-
tikowane, ewentualnie poddane typizacji — jak w przypadku Starn przy mnie,
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gdzie zaznaczona zostaje obecno$¢ klasowych podzialow (klasistowsko zreszta
akcentowanych w wywodzie: ,,Chris — najbardziej dojrzaly z calej paczki - po-
chodzi ze zdegenerowanego lumpenproletariatu™ s. 30), nie ma w nich miej-
sca na zrdznicowanie etniczne czy seksualne, co kidci si¢ z najglosniejszymi
produkcjami inicjacyjnymi ostatnich lat, jak chociazby queerowymi czy nawet
intersekcjonistycznymi filmami Zycie Adeli - rozdziat 1 i 2 (Kechiche, 2013),
Moonlight (Jenkins, 2016) czy Twéj Simon (Berlanti, 2018); wiecej pisze o tym
Magdalena Urbanska (2018).

Z Wiosennej bujnosci traw wylania sie tymczasem wizja niczym z sitcomu
Przyjaciele (Crane, Kauffman, 1994-2004), ktéry nie wytrzymat proby czasu,
zderzajac si¢ ze wspodlczesng swiadomoscia i wrazliwoscig. Dobrym przyktla-
dem jest przywolany Walkabout. Autorka ksigzki pisze o dziewczynskim do-
$wiadczaniu natury ogoélnikowo, bez exempléw — bohaterka filmu Roega (w tej
roli Jenny Agutter) przekonuje si¢ o stabosci swojej wiedzy i przekonan o $wie-
cie w konfrontacji z przyroda (co poréwnane zostaje zreszta w nie do konca
zrozumialy sposéb do rytualéw tubylczych, sugerujac utozsamienie przyro-
dy z Aborygenami - jako Innymi w Australii), za to jej brat (Luc Roeg) jest
interpretowany jako romantyczne dziecie, ktore nie zatracito jeszcze intuicji
(Kostyra, 2019, s. 53). Z jednej strony badaczka momentami niezwykle celnie
wskazuje zachodnie klisze, np. piszac: ,Jedynie intuicyjnie mozna domyslac sie
siatki percepcyjnej, w jaka Aborygen wpisuje napotkanych towarzyszy swoje-
go walkabout. Sami arbitralnie wpisujemy go, prowadzeni konwencja, w role
meskiego obroncy rodziny, ktéry odpowiada za bezpieczenstwo, zdobycie po-
karmu i przekazanie odpowiednich wzorcow synowi” (s. 57). Z drugiej zas
strony — nie dostrzega, ze jej aparat psychoanalityczny sam je wzmacnia, przy-
ktadowo wtedy, gdy usilnie postuguje sie figura ojca, ktora to role przejmuje po
zmartym rodzicu (John Meillon) najpierw Aborygen (David Gulpilil), a potem
maz bohaterki (John Illingsworth; s. 64). Dyskurs prowadzony przez autorke
wzmacnia tym samym seksistowska optyke w niektérych z opisywanych fil-
moéw. Podobnie dzieje si¢ w podrozdzialach poswieconych Dancingowi w kwa-
terze Hitlera oraz Zepsutemu owocowi, ktore pokazuja doswiadczenia meskiego
protagonisty w relacji z uwodzicielska partnerka. Opisy bohaterek kobiecych
nie wydostaja si¢ poza seksistowski dualizm i esencjonalistyczne stereotypy:
»T0 kobieta jest tg, ktora wklada reke w mrowisko, pozwala oblez¢ sie robakom,
nie falszuje zycia, to znaczy: nie wstydzi sie pozadania seksualnego, ciekawi ja
$mier¢. Kobieta pod tym wzgledem jest powiernicg tajemnicy zycia i §mierci,
jest sama naturg” (s. 115). W te sama strone podaza gesta interpretacja symbo-
liczna zwigzana z kobiecoscig, $wiattem i wodga. Autorka korzysta z archety-
pow bez zwrocenia uwagi na ich patriarchalny charakter, a przez to wrecz go
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konstytuuje. W zakonczeniu ksigzki pada zdanie, ze coming of age, jak kazdy
gatunek filmowy, ma mityczny wymiar: ,, Jednym z aspektéw pielegnacji mitu,
za jakie odpowiedzialne sg historie o dojrzewaniu, bedzie wiec gloryfikacja
mtlodosci, kokietowanie przysztych inicjantéw niezwykloscig stanu przejscio-
wego, tak by ci bez zalu wyrzekli si¢ dziecinstwa” (s. 153). Autorka dostrzega
wyraznie ten konserwatyzm, wiec szkoda, Ze nie wykorzystuje tego w bardziej
krytyczny sposdb.

Na poczatku wywodu Kostyra (2019, s. 7-9) wspomina o podrzednym
miejscu kina coming of age w oczach krytykoéw i filmoznawcdw, a czesto takze
filmowcow, ktorzy decyduja sie swoje dotychczasowe doswiadczenia wysubli-
mowac w debiucie, by nastepnie poswigcic sie ,,dojrzalszym” tematom. W in-
nym miejscu (s. 16) pisze o tym, ze ,,pierwsze razy” protagonistow opisywanych
przez nig dziel s zarazem ,,ostatnimi razami”, momentem inicjacji i pozegna-
nia. Mimo paru zastrzezen licz¢ na to, Ze naukowy subiektywizm i skupienie
na emocjach oraz doznaniach nie s3 jedynie wynikiem miodego wieku ,,0szo-
fomionej zielenig” badaczki.
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Abstract:

Anna Bugajska’s recent book Engineering Youth: The Evantropian Project in Young
Adult Dystopias (2019) is an important and thought-provoking inquiry into the
field of young adult literary criticism. While for the average reader, young adult
narratives may be associated with juvenile tales created with an intent to provide
escapist entertainment, a true connoisseur of youth literature is well aware of an
immense didactic potential of this genre. Bugajska certainly belongs to the latter
category as she diligently engages with young adult dystopias to highlight the im-
mense critical power of these texts. In the following review article, the author of
the paper is going to offer a brief commentary on the critical perspective that Bu-
gajska employs to explore the notion of evantropia. The first section of this review
discusses Bugajska’s volume as a part of utopian intellectual tradition, the second
section postulates that ideas presented in Engineering Youth enrich literary criti-
cism in the field of speculative fiction and children’s and young adult literature,
the third section briefly discusses the layout of the volume and the content of each
chapter, the fourth section presents an overview of selected core ideas that Bugajska
presents in her work and in the last section the author of the paper offers his final
thoughts on Engineering Youth.
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Projekt evantropijny. Rewitalizacja krytycznego podejscia
do literatury mtodych dorostych

Bugajska, A. (2019). Engineering youth: The evantropian project in young adult
dystopias. Ignatianum University Press.

Abstrakt:

Najnowsza ksigzka Anny Bugajskiej Engineering Youth: The Evantropian Project in
Young Adult Dystopias (2019) jest pozycja, ktéra wzbogaca badania z zakresu teorii
literatury szczegdlnie w odniesieniu do literatury mlodziezowej. Dla przecietnego
czytelnika ten gatunek literacki moze si¢ wydawac jedynie rozrywka dajaca ujscie
mlodzienczemu eskapizmowi, jednakze prawdziwy koneser tego typu literatury
zauwazy réwniez jej niezmiernie wysoki potencjal dydaktyczny. Bugajska z calg
pewnoscig nalezy do kategorii tych badaczy, ktérzy nie patrza pobieznie na lite-
rature mlodziezowa. W ksigzce z duzg doza uwagi bada krytyczny charakter tek-
stow dystopijnych dla mtodego czytelnika. W niniejszym artykule recenzyjnym
autor zamierza przedstawi¢ krétki komentarz na temat perspektywy badawczej
przyjetej przez Bugajska, a opierajacej sie na koncepcji evantropi. Pierwsza czes§¢
recenzji przedstawia ksigzke Bugajskiej w §wietle bogatej tradycji my$li utopijnej,
druga czes¢ zawiera teze, iz teorie zaprezentowane w Engineering Youth znaczaco
wzbogacajg badania nad literatura spekulatywna, ze szczegélnym uwzglednieniem
literatury dzieciecej i mtodziezowej. W trzeciej czesci artykulu autor omawia plan
ksigzki oraz zawarto$¢ kazdego z rozdziatéw. Ostatnia, czwarta cze$¢ zostata po-
$wiecona kluczowym zagadnieniom zaprezentowanym w ksigzce oraz podsumo-
waniu przemyslen autora na temat dziela Bugajskie;j.

Stowa kluczowe:
Anna Bugajska, literatura mlodziezowa, dystopia, evantropia, science fiction,
transhumanizm

Introduction

I n her thought-provoking book Engineering Youth: The Evantropian Project
in Young Adult Dystopias, Anna Bugajska (2019) seems to indicate that cur-
rent young adult dystopian fiction is often written with an intent to persuade
young readers into appreciating, and perhaps even accepting a world radically
transformed by biotechnology' and biopolitics.> In such a world humanity

Biotechnology is understood here as referring to technologies that promise to enhance hu-
man bodily and/or cognitive capabilities. An example of biotechnology in use would be
genetic manipulation or implementation of technological devices into the human body.

Biopolitics is understood here in a broad sense, that is as political administration of human
bodies. French philosopher Michael Foucault was among the pioneers of this field of study.
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stands at the crossroads, with one road leading to a utopian dreamland of end-
less possibilities, while the other taking a drastic dystopian turn. It appears that
for Bugajska, the dystopian route is much more feasible as she moves to explore
the nature of the literary project of evantropia.

The author’s efforts to establish features of evantropian literary represen-
tations are the main focus of the volume. Bugajska (2019) explains that the
evantropian project is aimed “to build a utopia in the human body with a range
of available biotechnologies, and encompassing the holistically perceived hu-
man i.e., the physical, cognitive, emotional, and moral spheres” (p. 91). With
this definition in mind, Bugajska manages to present powerful insights into the
nature of social and technological changes that are looming over the horizon
and may one day establish evantropian scenarios as a tangible, everyday reality
for us all.?

A Few Comments on the Structure and Coherence of the Book

It must be said that Bugajska meets the demands of an interdisciplinary ap-
proach that an investigation of modern dystopian fiction requires. She is able
to skillfully navigate through the conundrum of literary theories, political
ideas, social ideologies, and techno-scientific novelties that all converge on the
pages of contemporary young adult dystopian literature. Given the complexity
of such an undertaking, it is no wonder that Engineering Youth is definitely
impressive in its scope.

The clarity of the arguments and the effortless way Bugajska delivers
them throughout the book need to be highly praised as well. The structure is
clear and intuitive, a feature that promotes a worthwhile read. Importantly,
all chapters work in unison to paint a distinct picture of what the evantropian
project is, but a reader that is going to dedicate his or her time to concentrate
only on one of the chapters will find that they can function well as a stan-
dalone piece.

Engineering Youth is divided into three lucidly delineated chapters. The
first chapter is devoted to the exploration of the idea of evantropia. Bugajska
indicates that the evantropian project is far from being a new phenomenon.
In fact, evantropia has its roots in age-old intellectual strivings to achieve

* For a compelling academic investigation of the ways the use of biotechnology will influence

humanity, please see Visions: How Science Will Revolutionize the 21*' Century by Michio
Kaku (1997).
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bodily perfection, reaching as far back as the Renaissance and the Age of Rea-
son. Bugajska’s take on evantropia was discussed with Lucas Misseri whose
research predates Bugajska’s own explorations. This collaboration was ex-
tremely fruitful when it comes to refining the definition of evantropia used
in Engineering Youth. Bugajska (2019) notes that her extensive correspond-
ence with Misseri:

[...] led us to the realization that the spheres of physical enhancement, medical
humanities, and social policies are intertwined in this new vision of utopia to the
extent that they are inseparable. Therefore, instead of splitting the idea and cre-
ating new terms for the separate facets of what appears to be the same problem,
for the purposes of the present volume I adopted the term “evantropian project”

(p. 36).

To stress the importance of evantropia, Bugajska juxtaposes it with the phi-
losophy of transhumanism that also cherishes the exaltation of bodily transfor-
mations. The connections she makes are seamless and the line of argument is
convincing enough to provoke a question why evantropia has been largely unex-
plored until recently. Another key element that Bugajska introduced in the first
chapter is the notion of biovaluability which is meant to refer to use value of given
biotechnologies. Biovaluability can be positive or negative depending on the spe-
cifics of evantropian literary representations of various biotechnologies.

The second chapter discusses evantropia’s literary representations and
aims to establish main features of the evantropian genre. This chapter provides
a framework of reference for literary scholars who wish to consult their ideas
with Bugajska’s arguments on evantropia. Indeed, Bugajska demonstrates that
evantropia must be treated seriously as a large literary project that emerges as
a promising field of inquiry for scholars of dystopian fiction.

The third chapter is an analysis of major types of human enhancements
as evidenced in the evantropian fiction today. Bugajska distinguishes physical,
cognitive, emotional, and moral enhancements and provides insights into the
way these are portrayed in youth fiction. According to Bugajska, some of them
are very prospective when it comes to capturing the attention of potential con-
sumers, while others have little appeal for the future biotechnological market.
Bugajska’s argument is that the value of various enhancements and body modi-
fications will be ultimately determined by the attitudes and approaches that the
evantropian fiction presents.

In the concluding chapter, Bugajska brings all the threads of the evantro-
pian argument together and poignantly restates her vision. Notably, Bugajska
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does not shy away from complementing her conclusion with relatively strong
claims concerning human enhancements and the role they perform in engi-
neering the minds of young readers. Such a stance is deeply appreciated given
the ongoing controversies surrounding the use of these technologies.

Evantropia, Utopia, and Dystopia

To fully appreciate the scope and depth of Bugajska’s book, it is important
to note that the notion of evantropia championed in Engineering Youth is
a part of a long and rich history of utopian thought and its many renditions
throughout the ages. However, utopia needs not to be relegated merely to
the realm of literature. In fact, as history clearly shows, to deal with uto-
pia is to step into a rich intellectual tradition that until this day has its nu-
merous vestiges in politics, philosophy, and art.* Indeed, utopian thinking
is perhaps one of the most powerful and most pertinent features of human
imagination. In particular, utopia envisioned as an ideal society has been an
extremely potent concept in history, going as far back as the ancient Greece
and the philosophy of Plato. The Greek philosopher was among the first to
imagine a perfect society in his vision of an excellently organised city where
human beings live peaceful, prosperous, and orderly lives. This Platonic ideal
has been imprinted on political and philosophical discourse in the following
ages, profoundly influencing such works as The City of God by St. Augustine
(426 C.E./2009), Utopia by Thomas More (1516/1997), or The Social Contract
by Jean-Jacques Rousseau (1762/1998). It can be argued that the two corner-
stones of modern political ideologies of capitalism and communism came out
of Adam Smith’s and Karl Marx’s utopian fascinations.’

With the advent of the 20™ century, utopian imagination was subject to
a profound shift due to the traumas of failed utopian projects of the Bolshevik
Revolution, Fascism and National Socialism, and later Soviet Communism. The
accomplishments of these efforts were horror and misery. The dramatic fiasco
of political attempts to establish utopian societies enacted through ubiquitous

*  For the sake of brevity, this review will not go into a detailed description of these.

A strong presence of utopian impulses in the works of Smith is addressed in The Adam
Smith Problem: Reconciling Human Nature and Society in ‘The Theory of Moral Sentiments’
and ‘Wealth of Nations’ by Dogan Go¢men (2007), while the Marxist utopia has been a sub-
ject to numerous studies. One of the newest ones is The Perfect Society: Marx’s Communist
Revolution by A. V. Miles (2019).
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propaganda and state-sanctioned terror fully disclosed the horrifying possibil-
ity that technological means can be easily abused by the corrupt elites. The in-
convenient truth that could be distilled from history is that to establish utopia
in the real world one has to do it with complete disregard for moral and social
repercussions. This dramatic realisation has found its expression in dystopian
literature of the 20" century with the seminal examples of Brave New World
by Aldous Huxley (1932) and Nineteen Eighty-Four by George Orwell (1949).
These classic dystopian novels display examples of future societies engineered
through the abuse of innovative technologies that foster political coercion.
Since the times of Huxley and Orwell, the influence of dystopian writings has
been steadily growing, with its most popular renderings found today in the
tield of youth fiction.

Bugajska’s main area of interest lies in the field of dystopia which she
investigates with utmost vigor. She pays heed to the dire dystopian warnings,
yet at the same time manages to imbue the discourse on dystopian writing
with a fresh take on evantropia. Bugajska underscores the fact that evan-
tropia has its distinct voice expressed through its unwavering focus on the
significance of bodily transformation. It is important to note that while the
questions of the manipulation of the body have always been a part of utopian
and dystopian tradition, evantropian ideas discussed by Bugajska seem to
correspond better to the contemporary outlook on the body as canvas, an
idea that is often seen as the ultimate way to express one’s freedom. In short,
Engineering Youth manages to capture the zeitgeist of dystopian writing of
the turn of the 21* century.

In my view, Bugajska acknowledges the fact that the main focus of con-
temporary dystopias revolves around the question on the nature of freedom
and how the usage of novel technologies can either make or break freedom of
an individual. The idea of individual freedom, or rather morphological free-
dom® to manipulate one’s own body;, is contrasted with the collectivist impulse
to treat the body of the citizens as a subject to the policies of the state. It seems
that Engineering Youth posits an interesting inquiry into the viability of uto-
pian collectivism in the times of a nascent of unabashed individualism that is
facilitated by new technological inventions.

¢ Morphological freedom refers an idea that it is a basic human right to modify one’s own

body according to one’s wishes. A violation of this freedom would be a forceful manipula-
tion of a person’s body, for example a mutilation.
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Evantropia and Science Fiction

Bugajska’s book is also a scholarly work that deals with the nature of specula-
tive fiction as a literary platform that provides space for thought experiments
on technologically mediated realities and the limits of scientific progress. In
my view, Engineering Youth is, therefore, a valuable addition to the literary
criticism in the area of speculative fiction, and in particular, to young adult
science fiction scholarship. This should come as no surprise since dystopias
typically nestle themselves in the convention of science fiction, an extremely
popular genre on its own that has the literary means to extrapolate on the
future use of techno-science and its social and cultural impact. Given this
context, it seems that Isaac Asimov’s (1975) astute remark that “[s]cience
fiction writers foresee the inevitable, and although problems and catastro-
phes may be inevitable, solutions are not” can be applied to contemporary
dystopian writers as well. Indeed, dystopian authors take special interest in
gradual transformation of modern cultural fabric by technological and po-
litical means. It is apparent that Bugajska (2019) is well aware of this fact
when she states: “The re-cognition of the symbiotic relationship between
science and literature would be necessary to accept before delving into the
evantropian dimension of the studied texts” (p. 94). This powerful coupling
of literature and science proved to be extremely successful in recent times
when the literary market has been overflown with dystopian writings that
haunt the popular imagination with an alarmist tone about the grim future
that awaits humanity.

In relation to Bugajska’s research, it must be noted that speculative lit-
erature for young readers has been gaining much recognition in recent years
as evidenced by a number of literary scholars that locate their interest in the
careful investigation of young adult dystopian genre. Thus, Bugajska’s Engi-
neering Youth should be seen as a beneficiary of such influential examinations
of the topic as Representations of Technology in Science Fiction for Young People
by Noga Applebaum (2009), Technology and Identity in Young Adult Fiction:
The Posthuman Subject by Victoria Flanagan (2014), and Children’s Literature
and the Posthuman: Animal, Environment, Cyborg by Zoe Jaques (2015), just
to name a few. Nevertheless, despite their immense academic craftsmanship,
the above-mentioned volumes (and similar installments in children’s and
young adult literary criticism) still have their limitations. For instance, a typi-
cal manner of investigating transhuman philosophy in literature for young
readers relies on probing particular philosophical notions postulated by tran-
shumanism, for example the question concerning human identity in relation

188 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 182-193



The Evantropian Project: Revitalising Critical Approaches to Young Adult Literature

to gradual cyborgisation” of the human body. Yet such a perspective could be
further enriched with an in-depth analysis of specific technologies that make
this transhuman reality possible.® It may be argued that Bugajska’s Engineering
Youth promises to deliver a new critical outlook that fills the niche in literary
criticism. Bugajska does this by providing an overview of technologies that are
presented in young adult dystopian fiction and highlighting the importance of
a practical evaluation of the potential application and impact these technolo-
gies can have. In other words, Bugajska manages to show that evantropian liter-
ary visions can have a practical dimension, thereby eclipsing abstract academic
debate and showing that evantropia is grounded in our immediate experience
of technology.

Commentary on Selected Key ldeas

Evantropian Project

The evantropian project is the main focus of the book. I have already men-
tioned that evantropia is treated by Bugajska as a literary endeavor that focuses
on the representation of bodily perfection. When it comes to the evidence Bu-
gajska submits, I believe that the way she connects theoretical framework with
the analytical part of her work makes for a powerful cumulative argument that
evantropia possesses an explanatory power and scope very useful for the analy-
sis of dystopias writings. Still, in my opinion, the best thing about Bugajska’s
approach to evantropia is that she deliberately avoids the trappings of dogma-
tism regarding the issue of the definition of evantropia. To her credit, Bugajska
never actually assumes the role of an authority whose position on evantropia
should not be contested. To illustrate this attitude, Bugajska states in the con-
clusion that she declined to point to any text as exemplary of evantropian fic-
tion. She explains this approach in the following manner:

7 Cyborgisation is taken to mean an enhancement of the body with technological devices.
These devices need not to be inserted into the body, but can assume a role of an extension
of the body functions. For example, it can be argued that contemporary overreliance on IT
technologies is a sign of cyborgisation, since human beings cannot properly function in
many areas of life without an immediate access to a computer or a cell phone.

Trans- and posthumanist fascination with the plasticity of identity sometimes tilts the bal-
ance between the exploration of the concept of identity and the analysis of the nature of
biotechnologies in favor of the former, whereas the latter is consigned to the background of
the research.
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It would not be easy to defend the stance that in the juvenile - or, for that mat-
ter — adult literary output we can arrive at a paradigmatic evantropia. Rather,
the evantropian spirit will be more or less pronounced, sometimes present in an
overwhelming, sometimes in a nuanced way (Bugajska, 2019, p. 235).

Thus, Bugajska’s desire to escape the rigid definition for evantropia can be seen
as a celebration of scholarly freedom. This is also evidenced when she discusses
the connection of evantropia and H+ dystopia.’ Bugajska states that “evantro-
pia [is] a larger socio-ideological project whose outgrowths can be discerned in
the H+ dystopia” (p. 26). It seems to me that Bugajska means here that her goal
is to promote her arguments as a tentative template, rather than a strict rubric
for the critical examination of literary presence of evantropia. This is a smart
choice since solid definitions often prove to be a burden for scholars of literary
fiction.

Evantropia’s Transformative Power

In Engineering Youth, Bugajska (2019) underscores the power of fiction to
shape the hearts and minds through “emotion-laden narration and the cul-
tural perception of human enhancement” (p. 91). In the context of evantro-
pia, such a power is applied to change the perception of biotechnology and
transhuman values among the youth. It seems that Bugajska strongly upholds
the notion that evantropia possesses a profoundly transformative power. This
way of thinking discloses a connection of Bugajska’s methodology to the idea
of transformative utopianism put forth by Clare Bradford, Kerry Mallan,
John Stephens, and Robyn McCallum (2008) in their New World Orders in
Contemporary Children’s Literature: Utopian Transformations. The authors
believe that the utopian mantle has been taken up by young adult literature
and has been reinvigorated by a new form of utopianism that takes into con-
sideration the horrors of the past, but at the same time remains optimistic
about the possibilities of tomorrow. This phenomenon is called “transforma-
tive utopianism”, which is:

[...] based on the assumption that works of fiction employ utopian and dysto-
pian themes and motifs in a way that has a transformative purpose: that is, they
propose or imply new social and political arrangements by imaging transformed
world orders (p. 6).

° H+ dystopia is a term Bugajska uses to denote dystopian writing with a profound influence

of transhumanist ideology.
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Bugajska’s vision of evantropia certainly can be read as an attempt to highlight
the transformative power of dystopian fiction. For Bugajska, even in dystopian
nightmares, evantropian literature still manages to salvage the emancipatory
power of utopian thinking. Furthermore, evantropian transformative power
rests on its ability to incorporate the discussion on newest technologies, particu-
larly the ones that focus on the betterment of human condition and enhancement
of body and mind. In short, Bugajska is successful in presenting evantropia as
an incubator for literary experiments aimed to dissect the intriguing questions
about the impact of biotechnology on human nature and human society.

Evantropia and Transhumanism

Another choice made by Bugajska that needs to be highly praised is her ap-
proach towards transhumanism. Bugajska addresses transhumanism as
a social movement that has a considerable impact on the way that people
approach technological change. This view is very pragmatic since transhu-
manism is sometimes underestimated when it comes to its culture-shaping
influences. Bugajska seems to indicate that Western culture is de facto a cul-
ture heavily mediated by transhumanist agenda, even if the main tenants of
transhumanism are often only covertly present in popular culture. What is
more, Bugajska manages to excavate deeper layers of meaning in transhu-
manist thought that at the first glance may remain hidden. In particular,
Bugajska’s take on mythological and even quasi-religious imagery used by
transhumanists is praiseworthy. In relation to evantropia, it could be argued
that the conquest of the limitations of the human body is framed as a sacred
war against imperfection, much like in mythological tales, human condition
is framed as feeble and undesirable when compared to the abilities of the
gods. Fixation with godlike status may be something that transhumanists do
not consciously ascribe to, nonetheless, as Bugajska observes, “the figure of
the fire-bearing Prometheus as the patron saint of the movement, lending his
name to prometheism - a transhumanist cult preaching salvation through
technology” (Bugajska, 2019, p. 53) discloses the fact that this tendency is
strongly present in transhumanism.

Final Remarks

In The Dystopian Impulse in Modern Literature, M. Keith Booker (1994) claims
that dystopian fiction has a unique capacity to present “fresh perspectives on
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problematic social and political practices that might otherwise be taken for
granted or considered natural and inevitable” (p. 19). It is my deep conviction
that Engineering Youth is one of the best modern scholarly examinations of
this phenomenon. Bugajska’s volume proves that dystopian writing for young
readers cannot be dismissed as a simple negation of the utopian impulse, nor
as a genre that is used only to display negative examples of social and political
corruption. In her exploration of the idea of evantropia, Bugajska manages to
capture the transformative impulse embedded in modern dystopian narratives
for the young audience. Her focus on the evantropian project and the trans-
formations of the body is a brilliant choice given the socio-cultural milieu that
idealises bodily perfection but often forsakes a closer examination of the costs
of achieving body enhancements.

In my view, Bugajska’s efforts must be highly commended because, if suc-
cessful, her methodology could not only be a significant addition to the critical
voices that engage with young adult literature, but may also become an impor-
tant perspective for the new way of approaching dystopian fiction. Further-
more, even though Engineering Youth is an expert study, it is my conviction
that it can also be very informative for the average reader who enjoys young
adult dystopian speculative fiction and wants to supplement his or her knowl-
edge of the genre. To sum up, Engineering Youth is a book highly recommended
for academics and casual readers.
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Metamorfozy basni i basniowe metamorfozy

Bednarek, M. (2020). Basni przeobrazone. Transformacje bajki
i basni w polskiej epice po 1989 roku. WN UAM.

Abstrakt:

Artykut recenzyjny poswiecony jest monografii Basni przeobrazone. Transfor-
macje bajki i basni w polskiej epice po 1989 roku (2020). Jej autorka, Magdalena
Bednarek, ukazuje potencjat basni (ale tez m.in. bajki zwierzecej, bajki ludowej
itd.) polegajacy na przenikaniu rozmaitych jej elementéw do réznorodnych wy-
miaréw utworu literackiego i specyficznym organizowaniu jego struktury oraz
na konstruowaniu fabutl, senséw i postaci. Za materiat badawczy postuzyta Bed-
narek przede wszystkim proza realistyczna adresowana do dorostych czytelni-
kéw - funkcjonujaca w réznych obiegach kulturowych — wydana w Polsce w cia-
gu ostatnich trzydziestu lat. W artykule poddano refleksji sposéb doboru zrédet
literackich przez autorke oraz zastosowang przez nig terminologie (m.in. ,bajka”
jako kategoria nadrzedna dla zréznicowanych gatunkéw, ,antybasn’, ,retelling”,
»rewriting”). Przeanalizowano takze trzy perspektywy, z ktérych Bednarek roz-
patrzyla (w duzej mierze w kontekscie krytyki feministycznej) formy obecnosci
basni w rodzimej epice niebasniowej: (1) gatunkowe metamorfozy baéni, (2) prze-
ksztalcenia popularnych motywéw i watkow, (3) przeobrazenia postaci (gléwnie
bohaterek).

Stowa kluczowe:
antybasn, bajka, basn, feminizm, literatura polska po 1989 roku, Magdalena
Bednarek, przeobrazenia, retelling, rewriting
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Metamorphoses of Fairy Tales and Fairy-Tale Metamorphoses

Bednarek, M. (2020). Basni przeobrazone. Transformacje bajki i basni
w polskiej epice po 1989 roku. WN UAM.

Abstract:

The review article is devoted to the monograph Basni przeobrazone. Transformacje
bajki i basni w polskiej epice po 1989 roku [Fairy Tales Transformed: The Meta-
morphosis of Fairy Tales in Polish Literature after 1989] (2020). Its author, Mag-
dalena Bednarek, shows the potential of the fairy tale (but also the animal tale,
the folktale, etc.), consisting in the penetration of its various elements into diverse
dimensions of a literary work and the specific organisation of its structure, and the
construction of plots, meanings, and characters. Bednarek’s research material was,
above all, realistic prose addressed to adult readers - functioning in various cul-
tural circles — published in Poland over the last thirty years. The article reflects on
the author’s way of selecting literary sources and the applied terminology (includ-
ing bajka as a superior category for diverse genres, ‘anti-fairy tale, ‘retelling,” ‘re-
writing’). Three perspectives were also analysed from which Bednarek considered
(largely in the context of feminist criticism) the forms of the presence of fairy tales
in Polish realistic prose: (1) genre metamorphoses of fairy tales, (2) transformations
of popular motifs, (3) transformations of characters (mainly heroines).

Key words:
anti-fairy tale, folktale, fairy tale, feminism, Polish literature after 1989, Magdalena
Bednarek, transformations, retelling, rewriting

O rozwijajacej si¢ w XXI wieku modzie na basnie chyba nikogo nie trzeba
przekonywac. Widoczna jest w rozmaitych obszarach kultury, ogtoszono
ja tak w wypowiedziach publicystycznych (Klimek, 2011), jak i wystapieniach
oraz opracowaniach naukowych (Skowera, 2012). Od czaséw pierwszej czesci
animowanego cyklu o przygodach Shreka (Adamson, Jenson, 2001), ktéra jesli
nie zainicjowata, to z pewnoscig dobitnie unaocznifa popkulturowa ekspansje
basni, daje si¢ zaobserwowac ich coraz wyrazniejsza i coraz czestszg obecnos¢
juz nie tylko w literaturze, lecz takze w komiksie, kinie aktorskim, filmach ani-
mowanych, serialach, programach telewizyjnych, grach wideo, sztuce plakatu
i fotografii, reklamie itd. (Cwiklak, 2014; Kostecka, 2014; Kowalczyk, 2016; Ma-
zela, 2013; Skowera, 2014; Stefaniak-Maslanka, 2015). Wzmozona popularnos¢
basniowych opowiesci wirod tworcow i odbiorcéw nie jest, oczywiscie, nowym
zjawiskiem w historii kultury. W dziejach basni nowozytnej trzeba by wskaza¢
przede wszystkim na twoérczos¢ bywalczyn i bywalcéw francuskich salonow
arystokratycznych XVII i XVIII wieku (Waksmund, 1998) i niemieckich ro-
mantykow (Waksmund, 2000, s. 193-201), a takze modernistéw i — z rodzime;
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perspektywy — mlodopolan (Czabanowska-Wrobel, 1996; Leszczynski, 1990),
wreszcie — autorek zwigzanych z drugg falg feminizmu oraz tych zainspirowa-
nych jej diagnozami oraz postulatami (Schanoes, 2014; Zipes, 1986). Jednakze,
jak stusznie zwrécita uwage Kamila Kowalczyk (2015), to ,,basniowe renarra-
cje przezywaja obecnie renesans” (s. 35), a wigc ,teksty kultury, ktére bazujag
przede wszystkim na zakorzenionym w masowej wyobrazni (tre§ciowym i ga-
tunkowym) wzorcu basniowym, przeksztalcajac wszystkie cechy formy trady-
cyjnej, proponujac finalnie odbiorcy nowa, w sposob twdrczy przeksztalcong
jej wersje” (Kowalczyk, 2016, s. 6).

Tak rozumiane przeobrazenia basni ze szczeg6lng uwaga i czestotliwoscia
badano od lat 90. ubieglego wieku, a kolejne opracowania naukowe wciaz po-
wstaja. Badacze i badaczki koncentruja si¢ na intertekstualnych, metafikcyj-
nych i transfikcjonalnych grach z tradycja basniows, a takze transformacjach
konstruktéw kulturowych, schematéw myslenia i konserwatywnych ideologii
utrwalonych przez klasyke basniowa. Za szczegdlnie istotne prace — dostar-
czajace nowych konceptdéw teoretycznych, tropéw interpretacyjnych i diagnoz
spoleczno-kulturowych - w anglosaskim pi$miennictwie fachowym nalezy
uzna¢ monografie Cristiny Bacchilegi (1997, 2013), Martina Halletta i Barbary
Karasek (2014), Vanessy Joosen (2011), Jessiki Tiffin (2009) czy tez Jacka Zipesa
(2006), a takze najnowszg prace Pauline Greenhill (2020). Ponadto opublikowa-
no liczne tomy zbiorowe po$wiecone tej tematyce, wérdd ktorych na szczegdlng
uwage zastuguja te pod redakcja naukowa Greenhill, Jill Terry Rudy, Naomi
Hamer i Lauren Bosc (2018), Greenhill i Rudy (2014), Christine A. Jones i Jen-
nifer Schacker (2013), Anny Kérchy (2011), Stijna Praeta i Kérchy (2019) oraz
Kay Turner i Greenhill (2012). W Polsce na temat kulturowych metamorfoz
basni pisaly m.in. Kowalczyk (2016) i Violetta Wroblewska (2003, 2014) oraz
autorka niniejszego artykutu (Kostecka, 2014).

W nurcie badan nad formami obecnodci basni w kulturze sytuuje si¢
interesujgca monografia Magdaleny Bednarek (2020). Juz sam tytul pracy
wskazuje na wlaczenie jej w obszar dociekan nad konstytutywna - zwlaszcza
z dzisiejszego punktu widzenia - cecha basni, a mianowicie ich nieustajacymi
kulturowymi metamorfozami. Basni przeobrazone. Transformacje bajki i basni
w polskiej epice po 1989 roku to jednak ksigzka wykraczajaca poza paradyg-
mat badawczy dotychczas najczesciej stosowany w Polsce. Autorka nie tylko
prezentuje strategie opowiadania na nowo basniowej klasyki przez rodzimych
pisarzy i pisarki, lecz przede wszystkim ukazuje potencjal basni polegajacy na
przenikaniu rozmaitych jej elementéw do réznorodnych wymiaréw utworu li-
terackiego i specyficznym organizowaniu jego struktury oraz na konstruowa-
niu fabul, senséw i postaci w ,,tworczosci niebasniowe;j” (s. 17), niekoniecznie

196 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 194-216



Metamorfozy basni i basniowe metamorfozy

funkcjonujacej w kulturowym mainstreamie. Jest to pierwsza polska mono-
grafia poswigcona tej problematyce; dotychczasowe publikacje mialy charak-
ter jedynie czgstkowych rozpoznan'. Jeszcze w XX wieku Ryszard Waksmund
(1978) pisal wprawdzie w szkicu na temat, jak to ujmowal, bajkosfery o ,,uzyciu
semiotycznym fabul bagniowych” (s. 99), Jolanta Lugowska (1981, 1988) opu-
blikowata za$ dwie prace fundamentalne dla rodzimych studiéw nad formami
obecnosci bajek ludowych i basni artystycznych w kulturze literackiej. Opra-
cowania te dotyczyly jednak przede wszystkim twdrczosci dla dzieci - basnio-
wej i fantastycznej — i sposobow wykorzystywania w niej ,,repozytorium [ba-
$niowego] $wiata przedstawionego ([na ktore sktadaja sie] postaci, ich atrybuty,
elementy scenografii)” (Bednarek, 2020, s. 17). Autorka Basni przeobrazonych
poszta o krok dalej i zaproponowata czytelniczkom i czytelnikom zbiér po-
glebionych, autorskich analiz polskich utwordéw literackich z trzech ostatnich
dekad - opowiadan i powiesci utrzymanych gtéwnie w konwencji realistycznej
i adresowanych przede wszystkim do odbiorcéw dorostych; tekstow, w ktérych
tkanke na rozmaite sposoby wniknety bajka i basn? (o rozwigzaniach termino-
logicznych przyjetych przez Bednarek mowa bedzie nieco dalej). Jak wyjasnia
we wstepie sama badaczka, jej ,,ksigzka zaczyna si¢ wiec w miejscu, w ktorym
Waksmund i Lugowska zamkneli swoje dociekania [...]” (s. 17). Bednarek byla
zresztg doskonale przygotowana merytorycznie do takiego przedsiewzigcia
badawczego — w minionej dekadzie opublikowala kilka artykuléw poswigco-
nych inspiracjom bagniowymi fabulami i konwencjami przejawiajacym si¢ we
wspolczesnej polskiej prozie (m.in. Bednarek, 2011, 2016a, 2017a, 2018), a takze
w utworach zagranicznych (Bednarek, 2016b). Jest rowniez autorka waznego
(i niestety chyba wcigz za mato znanego w $rodowisku akademickim) artyku-
tu krytycznego na temat stynnej monografii Brunona Bettelheima (1975/1985)
i jej polskiej recepcji (Bednarek, 2017b).

Magdalena Bednarek (2020) stawia stuszng teze — zgodna z ustaleniami
wszystkich wymienionych wczesniej badaczy oprécz Bettelheima - iz ,,prze-
obrazenie to jedna z [...] charakterystycznych cech” basni (s. 11), ktora, para-
doksalnie, gwarantuje ich trwato$¢. Nie tyle przechowywanie ponadczasowych
znaczen i przestan, ile wtasnie zdolno$¢ do przeksztalcania sie wraz z realiami,

! Zob. np. teksty zebrane w tomie pod redakcja naukowa Kornelii Cwiklak (2014), w czesci
zatytulowanej ,,Basn w polskiej literaturze wspolczesne;j”.

Warto doda¢, ze rowniez w anglosaskiej literaturze przedmiotu odnalez¢ mozna stosun-
kowo niewiele publikacji poswigconych formom obecnosci elementéw basni w epice nie-
basniowej. Jednym z czeéciej cytowanych wyjatkow jest monografia Ann Martin (2006)
dotyczaca modernistycznej tworczosci Jamesa Joyce’a, Virginii Woolf oraz Djuny Barnes.
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w ktorych basniowe opowiesci sg (re)konstruowane — wchtaniania i transmi-
towania okreslonych wartosci, wzorcow i ideologii - stanowi bowiem ich kon-
stytutywna wlasnos$¢. Czynigc takie zalozenie, autorka nawigzuje niejako do
historyczno-socjologicznej szkoty badan nad basniami, reprezentowanej przez
takich badaczy, jak wspomniany juz Zipes czy tez Ruth Bottigheimer i Ma-
ria Tatar, w Polsce za$ m.in. Waksmund, Lugowska i Kowalczyk (w przypisie
bibliograficznym oraz bibliografii recenzowanej monografii niestety blednie
nazywana Kowalska). W ostatnich dekadach owa tendencja do metamorfoz
przybrala na sile; diagnoze, zgodnie z ktdrg dzisiejsze ,basni przeobrazone”
zasadzajg si¢ w duzej mierze na poglebionej reinterpretacji swoich klasycznych
wariantdw (s. 12), nalezy wiec uzna¢ za trafna.

Owe rozmaicie przeprowadzone przez pisarzy i pisarki reinterpretacje
znalazly si¢ w centrum zainteresowania Bednarek, ktéra w rodzimych utwo-
rach prozatorskich wydanych po 1989 roku poszukuje, po pierwsze, gatunko-
wych metamorfoz basni, po drugie, przeksztalcen popularnych watkéw i mo-
tywow, po trzecie za§ — przeobrazan postaci (przede wszystkim bohaterek).
Zakorzeniong w polskim literaturoznawstwie cezure roku 89 — ,,otwierajac[ego]
nowg Polske, stwarzajaca szans¢ na nowg literature” (Kulesza, 2013, s. 56) -
stusznie uzasadnia zmiang kontekstu estetycznego, historycznoliterackiego,
spotecznego, ideologicznego oraz pragmatycznego, oddzialujacego takze na
kierunek przeobrazen basni (Bednarek, 2020, s. 18). Istotnie, o ile w latach 90.
rodzimy rynek ksigzki dziecigcej zostal zalany publikacjami jednoznacznie
dzi$ okreslanymi jako tandetne tak pod wzgledem tresciowym, jak i edytor-
skim (Olech, 2008), o tyle basn przejawiajaca si¢ w tworczosci dla odbiorcow
dorostych miata si¢ coraz lepiej. To wtedy swoje rewolucyjne Bajki — spotecz-
no-polityczne manifesty — opublikowala Matka Bolka (1993; pod tym pseudo-
nimem kryta si¢ Beata Kozak), wtedy tez pojawily si¢ przektady takich dziet,
jak Krélewna Sniezka Donalda Barthelmego (1965/1999) czy Turbot Giintera
Grassa (1977/1995). U progu nowego millenium polscy czytelnicy mogli zas
wreszcie zapozna¢ si¢ z opowiadaniami Angeli Carter (2000) — na Zachodzie
wowczas juz majacymi status kultowych — zebranymi w tomie Czarna Wenus,
oryginalnie opublikowanymi m.in. w stynnym tomie The Bloody Chamber po-
nad dwadziescia lat wczesniej (Carter, 1978). Ponadto Bednarek wskazuje na
mnozace si¢ po roku 1989, poswigcone basniom interdyscyplinarne konferen-
cje i monografie naukowe, skutkujace popularyzacjg nieznanych dotad w Pol-
sce koncepcji teoretycznych i tekstow kultury, a takze na wzrost zainteresowa-
nia basniami wsréd obiorcow nieprofesjonalnych. Z tej perspektywy basniowe
bogactwo form i tresci w twodrczosci polskich prozaikéw i prozaiczek ostat-
nich trzydziestu lat wrecz domagalo si¢ proby calosciowego opisu i starannego
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usystematyzowania. Basni przeobrazone to wiec monografia nie tylko bardzo
interesujaca, lecz takze wyraznie potrzebna.

Autorka podkreéla niejednokrotnie, ze przedmiotem jej dociekan jest lite-
ratura majaca dorosty adres czytelniczy. Mimo to wlacza do rozwazan utwory
skierowane do czytelnikow dziecigcych. Usprawiedliwieniem takiej strategii
jest poniekad pozostawienie sobie przez badaczke otwartej furtki w postaci
wzmianki o mozliwej dwuadresowosci utworéw: ,[monografia] eksploruje
przede wszystkim literatur¢ adresowang do dorostego odbiorcy (lub takze do
dorostego odbiorcy) [...]” (Bednarek, 2020, s. 17). Pewng konsternacje moze
jednak wzbudzi¢ obecnos$¢ w ksigzce autonomicznych i obszernych studiow
przypadkéw takich, jak Krulewna [!] Sniezka Bohdana Butenki (2008), Wroniec
Jacka Dukaja (2009) i Co sie stato z naszq bajkg? Hanny Krall (1994), naste-
pujacych po deklaracji: ,,Literature adresowang do mlodszego odbiorcy, stric-
te basniows, bajki magiczne oraz nieliterackie teksty kultury przywotuje jako
konteksty interpretacyjne” (Bednarek, 2020, s. 17-18). Tym bardziej ze wymie-
nione utwory doczekaly si¢ juz przeciez opracowan naukowych (sposrod kto-
rych cze$¢ zostala przywolana przez badaczke), takze w interesujgcym Bed-
narek kontekscie (m.in. Kostecka, 2014, 2018; Kowalczyk, 2016; Rusek, 2015).
Jako ze przywotane teksty literackie stanowig wyjatki w obszernym materiale
badawczym zawierajagcym ,wykraczajacg poza konwencje basni” literature dla
odbiorcéw dorostych (Bednarek, 2020, s. 17), jednoznaczne i klarowne umoty-
wowanie takiego, a nie innego wyboru utworéw z pewnoscia rozwiatoby po-
tencjalne watpliwosci czytelnikdw. Dlaczego Wroniec, a nie pominieta w ana-
lizie opowies¢ Jak zostatam wiedZmg Doroty Mastowskiej (2014), skoro w obu
tych utworach ,jednostkowy, egzystencjalny wymiar istnienia, tak wazny
w basni, dzieki odniesieniom do wspdlczesnosci okreslajg [...] takze cechy zy-
cia zbiorowego” (Rusek, 2015, s. 312-313)? Dlaczego tylko Krulewna [!] Sniezka,
ale juz nie Pys, czyli wiadukt nad chaszczami takze autorstwa Butenki (1998),
podobnie jak ta pierwsza opierajacy si¢ na chwycie dekonstrukeji? Wreszcie
— dlaczego Co sig stato z naszqg bajkg?, nie za§ w zblizony sposob autotematycz-
ne: nieanalizowana w monografii Jedna noc czarownicy Doroty Terakowskiej
(2003) lub przywolany jedynie kontekstowo Kopciuszek idzie na wojne, czyli
historia kotem sie toczy Stawomira Shutego (2012)? Bednarek sugeruje wpraw-
dzie unikatowos¢ gier z basniowa tradycja w tomie Butenki, powiesci Dukaja
i opowiadaniu Krall, wyjatkowos¢ ta nie wydaje si¢ jednak niepodwazalna.

Niemniej, bez wzgledu na motywacje stojaca za wyborem poszczegdl-
nych utworéw nalezy doceni¢ bardzo rzadkie wéréd rodzimych literaturo-
znawcow podejscie polegajace na facznym rozpatrywaniu literatury dla mio-
dych czytelnikéw i bezprzymiotnikowej oraz wlaczanie tej pierwszej w obszar
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humanistycznych badan nad przeobrazeniami kultury literackiej sensu largo.
Tak wiec Wroniec znajduje si¢ tutaj w tym samym polu badawczym co adre-
sowane do dorostych utwory Bohdana Stawinskiego i Ignacego Karpowicza,
analizy basniowych opowiadan Butenki i Krall sgsiaduja z rozwazaniami
nad twdrczoscig Olgi Tokarczuk, Izabeli Filipiak czy Mariusza Sieniewicza,
a wzmianki o majacych dziecigcy adres czytelniczy tekstach Elizy Piotrowskiej,
Michata Rusinka czy Grzegorza Kasdepkego dopelniajg dociekania dotyczace
powiesci Anny Nasilowskiej, Krystyny Kofty, Bereniki Miszczuk itd. Mozna
wrecz zalowad, Ze autorka nie pokusila sie o uwzglednienie w materiale badaw-
czym chociaz kilku polskich powiesci mtodziezowych (cho¢ oczywiscie odnie-
sienie si¢ do chocby czesci tego segmentu rodzimego rynku ksigzki mogloby
skutkowac zbyt daleko idgcym zwigkszeniem rozmiaréw recenzowanej mono-
grafii). Waznym i nowatorskim posunieciem z perspektywy ,,przyzwyczajen”
rodzimego literaturoznawstwa jest tez nierozdzielanie kultury wysokoarty-
stycznej i popularnej. Granice migdzy tymi dwoma kulturowymi rejestrami
wydaja sie dzisiaj coraz bardziej rozmyte i trudno uchwytne, a niejednokrotnie
wrecz ustanawiane sztucznie; Bednarek udowadnia, ze basn - od stuleci zresz-
ta funkcjonujaca w rozmaitych obiegach - nie uznaje tego typu ,linii demar-
kacyjnych” i przenika do najrozmaitszych tekstéw. ,,Basni przeobrazone” ana-
lizowane przez badaczke to zatem utwory nie tylko takich autoréw i autorek,
jak wspomniani juz Stawinski, Karpowicz, Tokarczuk czy Sylwia Chutnik, lecz
takze Katarzyna Grochola, Malgorzata Kalicinska oraz Malgorzata Szwaja.
Bednarek bez watpienia dostrzega i rozumie specyfike poszczegélnych utwo-
réw, ale ich nie warto$ciuje pod wzgledem przynaleznosci do okreslonego reje-
stru kultury. Zaréwno studia przypadkéw zasadzajace si¢ na close reading, jak
i analizy o charakterze przekrojowym zostaly przez nig przygotowane z wy-
czuwalng pasja badawczg i zaloZeniem, ze okreslony w tytule pracy przedmiot
badan stanowi zlozong, niejednorodna, intertekstualng ,basniowq sie¢” [ fairy-
-tale web], jak ujetaby to Bacchilega (2013, s. 1-30).

Zastanawiajace s3 rozwigzania terminologiczne przyjete przez Bednarek
(2020) i sposdb stosowania wybranych poje¢. Autorka zwraca uwage na ,,dys-
kusyjng separacje bajki i basni” w polskim dyskursie naukowym. Oczywiscie,
stusznie argumentuje, ze ,,tworcy wykorzystuja w tych samych tekstach elemen-
ty przynalezace do obu gatunkéw”, i przypuszczalnie ma na mysli — generalnie
rzecz uyjmujgc — tak folklor, jak i zréznicowane zrodta literackie. Nie podaje jed-
nak przykladow takiej ,,dyskusyjnej separacji”, wskazujac jedynie, ze w srodowi-
sku akademickim mamy z nig do czynienia ,,co najmniej od pie¢dziesieciu lat”
(s. 11). Warto jednak przypomnie¢, ze takie zjawisko nie wystepuje chociazby
w ostatniej monografii Wréblewskiej (2014). Sugerowany przez Bednarek chaos
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pojeciowy’ miatby wynika¢ z mnogosci terminéw o nieprecyzyjnym znaczeniu
i niekonsekwentnie stosowanych. To, z jednej strony, czgsciowo trafna obserwa-
cja, ale z drugiej — nie mozna zapomina¢ o fundamentalnych ustaleniach ba-
dawczych funkcjonujacych w literaturze fachowej po dzis dzien, dostarczajacych
solidnych i klarownych ram pojeciowych?. Ogromny wysilek definicyjny podjat
bez watpienia Julian Krzyzanowski (1965), objasniajac m.in. pojecia bajki ludo-
wej i bajki magicznej. bugowska (1981, s. 31-32) rozr6znifa basn ludows i literacka
na podstawie kryterium formy przekazu - oralnego i poprzez zapis. Waksmund
(2000, s. 186-187) wskazal na konieczno$¢ wyodrebnienia dwoch odmian basni
literackiej ze wzgledu na jej dwa zrédla — folklor i oryginalny pomyst autora.
Wrdéblewska (2003, s. 20) skorzystala za$ z ustalen wszystkich wymienionych ba-
daczy: zastosowala kryterium zwigzkdow tekstu z folklorem, wyodrebniajac basn
ludows i literackg, w ramach tej drugiej wydzielita za$ literackg basn tradycyjna
(majacy charakter adaptacji) oraz literacka basn nowoczesng (oparta na autor-
skim pomysle); typologia ta bywa wykorzystywana do dzisiaj. Bednarek (2020)
wprawdzie wskazuje na problem metodologiczny polegajacy na tym, ze ,,»bajka«
nalezy naraz do dwdch dziedzin humanistyki (folklorystyki i literaturoznaw-
stwa) i w obrebie kazdej z nich oznacza odmienne pojecia, a takze wchodzi w re-
lacje z innymi terminami”, i dodaje, ze inaczej niz folklorysta, ,literaturoznawca
[...] rozréznia bajke (ezopowa) i basn” (s. 26), ale przeciez zaréwno Lugowska
jako filolozka polska specjalizujaca sie w folklorystyce, jak i Wroblewska beda-
ca zarazem literaturoznawczynig i folklorystka udowodnity, ze obie te dziedziny
maja wiele punktéw wspdlnych.

Wedlug Bednarek (2020) mamy jednak do czynienia z ,terminologicz-
nym zametem”, ktdry poglebiany jest przez ,uzus, bajka potocznie nazywa sie
bowiem utwory dla dzieci w ogdle — bez wzgledu na uksztaltowanie $wiata
przedstawionego, narracji, jezyka czy nawet medium” (s. 11). W tym wypadku
wypada zgodzic¢ si¢ z diagnoza autorki; kuszace byloby zalozenie, ze to pro-
blem poniekad sztuczny, gdyz niedotyczacy dyskursu naukowego — potoczne
uzywanie pojecia bajki przenika jednak nawet do jezyka krytykow i krytyczek
literackich majacych duze doswiadczenie (Dunin, 2020). Wobec tego propozy-
cja Bednarek (2020) jest nastgpujaca:

Dylematy terminologiczne w tym zakresie nie sg zreszta polska specyfika; w pi$miennic-
twie anglosaskim dyskutuje sie nad takimi pojeciami, jak fairy tale oraz uzywanymi z nim
wymiennie (i pytanie, czy stusznie) magic tale i wonder tale (Haase, 2016, s. 322).

Ich syntetyczne omdwienie mozna znalez¢ w rozbudowanym hasle problemowym autor-
stwa Wroblewskiej (2016-2018) w stowniku po$wieconym polskiej bajce ludowej pod re-
dakcja naukowg tej samej badaczki.
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Termin bajka (jednocztonowy) traktuje sensu largo jako okreslenie dla rodzi-
ny gatunkow, w sklad ktérej wchodzg najrézniejsze bajki: ludowa, zwierzeca,
magiczna, ezopowa, ,bajeczka” itd., a takze basn literacka czy literackie adapta-
cje watkow folklorystycznych. Uwazam, ze takie podejscie pozwala lepiej ujac
wspolczesna, niejednorodna, przepeiniong intertekstualnoscia specyfike zjawi-
ska niz klarowne teoretyczne klasyfikacje (s. 12).

Jest to, trzeba przyznaé, rozstrzygniecie dos¢ odwazne, zwazywszy na uzus
badawczy w polskim literaturoznawstwie, w ktérym takie zastosowanie ter-
minu ,,bajka”, mimo analogicznej propozycji Lugowskiej (1988) sprzed trzech
dekad, nie zyskalo popularnosci’. Niemniej, ze wzgledu na wielowymiarowa
intertekstualno$¢ powiesci i opowiadan analizowanych w recenzowanej mo-
nografii nadrzedna kategoria terminologiczna rzeczywiscie wydaje sie przy-
datna i $miale siegniecie po te ,,brzytwe Ockhama” moze by¢ wrecz uznane za
godne podziwu. Niepokojgca jest jednak niekonsekwencja w zastosowaniu tej
kategorii. Skoro ,,bajka” ma by¢ terminem nadrzednym, dlaczego autorka zde-
cydowata si¢ na okreslenie ,basni przeobrazone” w tytule swojej monogratfii,
w podtytule za$ rozdzielila ,,bajki” i ,bagni”?° Dlaczego tu i 6wdzie traktuje te
pojecia synonimicznie (,,najblizsi ujecia specyfiki basni byli Jolles i [...] Liithi,
ktérzy, wychodzac od analizy stylu, narracji i kompozycji bajki, doszli do opisu
$wiata w niej przedstawionego”; Bednarek, 2020, s. 81), gdzie indziej za$ — jako
dwa odrebne terminy (,,Pisarze, ktdrzy siegaja po bajki i basnie, nie zawsze
jednak traktujg je jak repertuar watkow, ktére prowokujg do od$wiezenia lub
nawet domagaja si¢ go swojg anachronicznoscig™; s. 105)? Wszystko to sprawia,
ze gdy autorka pisze o ,,bajkowosci i basniowosci” (np. s. 25), czytelnik nie ma
pewnosci, co dokladnie ma ona na mysli. Bardziej konsekwentne stosowanie
terminu ,,bajka” w miejsce ,,basni” bytoby tez wskazane we fragmentach (s. 27)
odsylajacych do ustalen Wtadimira Proppa (1928/1976), ktérego przedmio-
tem badan byla ludowa bajka magiczna. Z kolei kategoryzowanie jako ,,basni”
Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (1865) i stawianie jej w jednym rze-
dzie z opowie$ciami o Spigcej Krélewnie, Sniezce, Kopciuszku i Czerwonym

Dyskusyjne jest takze rozdzielenie basni literackiej i ,literackich adaptacji watkow
folklorystycznych” w zacytowanej definicji.

Co ciekawe, w angielskim streszczeniu ksigzki umieszczonym na jej konicu Bednarek (2020)
przekltada podtytul monografii jako The Metamorphosis of Fairy Tales in Polish Literature
after 1989. Stownikowe znaczenie terminu fairy tale faktycznie obejmuje nie tylko ,,basn”,
lecz takze ,,bajke”, jednakze w anglosaskiej literaturze fachowej uzywa sie pojecia fairy tale
w $ciéle okreslonym znaczeniu, ktdre nie moze by¢ utozsamione z ,bajkg” rozumiang tak,
jak proponuje to Bednarek.
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Kapturku (Bednarek, 2020, s. 94-95) wymagaloby wyjasnienia. W zakoncze-
niu monografii powraca jednak koncepcja ,,bajki” jako kategorii nadrzedne;j:

Jak dowodza powiesci Stawinskiego, Dukaja oraz Karpowicza, forma ta rozu-
miana jest elastycznie i szeroko; obejmuje calg rodzine gatunkéw okreslang
zbiorczo nazwg bajki: a wiec basn literacky z jej poetyzmami, bajke magiczna
cechujacg sie abstrakcyjnym stylem oraz schematyzmem fabularnym, bajke dla
dzieci ze sklonnoscig do upraszczania i tagodzenia oraz bajke zwierzecg z ten-
dencja do moralizowania i parabolicznosci (s. 267-268).

O ile wigc w niektorych fragmentach Basni przeobrazonych teoretyczny zamyst
autorki wydaje si¢ nie w petni jasny, o tyle ponownie klarowny staje si¢ w pod-
sumowaniu.

Trzy zasadnicze rozdzialy recenzowanej monografii odpowiadaja przyje-
tym przez Bednarek perspektywom badania form obecnosci basni w epice nie-
basniowej. Rozdzial pierwszy, zatytulowany Skradziony jezyk basni, poswigco-
ny jest przeobrazeniom basni jako gatunku. Swoje fundamentalne dla tej czesci
monografii zalozenie autorka formutuje nastepujaco:

Bajkowos¢ i basniowo$¢ traktuje [...] jako konwencje literacka, ktérg mozna po-
dejmowa¢ punktowo i fragmentarycznie, nie d3zac bynajmniej do stworzenia
bajki ani basni. W najnowszej prozie jest ona wykorzystywana w celu nawigzy-
wania do bajkowej i basniowej aksjologii oraz symboliki, z ktorg tekst wchodzi
w dialog (Bednarek, 2020, s. 24).

Bednarek prezentuje trzy interesujace studia przypadkow: Wrorica Dukaja,
Krélowej Tiramisu Stawinskiego (2008) oraz Soriki Karpowicza (2014). Pierw-
sz3 z wymienionych powiesci okreéla jako ,basn synkretyczng” (Bednarek,
2020, s. 25), jako ze Dukaj siegnal, w jej interpretacji, do tradycji ,,bajki dziecie-
cej, zwierzecej, magicznej” (s. 76). Druga - jako ,,basn nieswiadoma” (s. 48); ba-
daczka pokazuje, w jaki sposob basniowa opowies¢, ktora poczatkowo wydaje
sie autonomiczng (w sensie kompozycyjnym i graficznym) calostka, stopniowo
przejmuje caly utwor, ksztaltujac jego najwazniejszy, psychologiczny watek,
oraz stanowi klucz interpretacyjny jako ,,symboliczna transfiguracja planu re-
alistycznego” (s. 48). Wreszcie, w trzeciej powiesci Bednarek tropi aluzje do baj-
ki magicznej — w postaci m.in. drobnych elementéw jej §wiata przedstawionego
- oraz wskazuje na ich wymiar metatekstowy. Rozwazania te prowadzg autorke
do wniosku, ze ,basn, pozbawiona swojego semantycznego wymiaru, okazuje
sie pustg forma, ktérg mozna reprodukowac w catosci lub we fragmentach jako
artefakt” (s. 85).
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W koncowej czesci tego rozdziatu Bednarek (2020) proponuje interesujaca
definicje antybasni. Stwierdza mianowicie, po pierwsze, ze analizowane powie-
$ci, bedac antybasniami, obnazajg poprzez zastosowane konwencje narracyjne
»hieadekwatno$[¢] basni jako konwencji estetycznej i sposobu poznania wobec
opowiadanej rzeczywistosci” (s. 84); po drugie zas — ze antybasn zachowuje po-
znawcze i estetyczne wartosci basni, natomiast neguje jej wymiar kompensacyjny
(»pocieszycielski” s. 85). To z kolei prowadzi badaczke do wniosku, ze antybasn
moze ,zdradza¢ na réwni $wiadomos$¢ niemoznosci basni, jak i tesknote za nig
oraz oferowanymi przez nia gratyfikacjami: poczuciem bezpieczenstwa, a dalej -
przekonaniem o istnieniu sprawiedliwosci, sensu i fadu w rzeczywistosci” (s. 86).
Ostatecznie autorka decyduje sie ,,szersze pojecie antybasni zarezerwowa¢ dla
[...] zjawisk architekstualnych, natomiast o tekstach o charakterze intertekstu-
alnym moéwic¢ za pomocg takich poje¢, jak trawestacja, reinterpretacja, parodia,
pastisz, prze-pisywanie czy retelling” (s. 87). Takie rozstrzygniecie metodologicz-
ne jest uzasadnione; w istocie, wigkszo$¢ badanych przez nig retellingéw mozna
uznac za antybasnie w powyzszym rozumieniu (jak np. Co si¢ stato z naszg baj-
kg? Krall), podczas gdy nie kazda antybasén jest retellingiem (np. powiesci Duka-
ja, Stawinskiego i Karpowicza).

Wtasnie o retellingach basni traktuje rozdzial drugi pt. Prze-pisywanie
fabut. Jako najbardziej zlozony pod wzgledem poruszonych zagadnien, ma-
terialu badawczego i metodologii, zostanie tutaj oméwiony najobszerniej ze
wszystkich trzech czgsci. Bednarek (2020) przedstawia w nim autorska kon-
cepcje, zgodnie z ktdrg ,,0 ile retelling ma wymiar gléwnie estetyczny, w prze-
-pisywaniu [...] priorytetem jest cel polityczny” (s. 89), co jest rozstrzygnieciem
tylez inspirujacym, co arbitralnym. Ostatecznie natomiast — zanegowawszy
koncepcje Macieja Skowery (2016) dotyczaca réznic miedzy retellingiem a re-
writingiem - stwierdza: ,,Prze-pisywanie uznaje [...] za intertekstualng prak-
tyke polegajaca na takim opowiedzeniu znanej fabuly, by stanowila ona rein-
terpretacje pre-tekstu. Retelling jest dla niego synonimem i nie ogranicza si¢
do basni” (s. 168). Autorka przekonuje, ze literaturoznawcy anglosascy uznaja
retelling i rewriting (jak rowniez renarration’) za synonimy, i na dowdd przy-
woluje m.in. prace Bacchilegi (1997) oraz Christiana Moraru (2001). Wypada
jednak zauwazy¢, ze w swojej kolejnej monografii Bacchilega (2013, s. 35) nie
utozsamia juz tych dwoch pojeé, lecz uznaje retelling za jedna z kilku mozli-
wych form rewritingu; nie méwiac juz o tym, ze Moraru (2001) przeciez jedno-
znacznie uzaleznia utozsamianie obu terminéw od kontekstu uzycia: ,,retelling

7 W Polsce pojecie renarracji wprowadzita do badan nad basniami Kowalczyk (2016).
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i rewriting nie sg synonimami. Kiedykolwiek uzywam terminu retelling jako
ekwiwalentu rewritingu, mam na mysli precyzyjny, szczegélowy, przemyslany
i oparty na ideologii retelling napisanych wczesniej narracji” (s. 180)°%.

Mimo poczatkowej deklaracji, ze fantasy nie stanowi przedmiotu jej ba-
dan, poniewaz ,,cho¢ wykorzystuje elementy basni, przeksztalca je systemowo,
tworzac wlasng konwencje gatunkowa™ (Bednarek, 2020, s. 17), autorka ana-
lizuje w swojej monografii basniowe retellingi Andrzeja Sapkowskiego. Uza-
sadnia to tym, ze dzigki jego tworczosci ,opowiadanie basni na nowo stalo
sie istotng czescia polskiego krajobrazu literackiego [...]” (s. 91). Istniejace juz
analizy dotyczgce intertekstualnosci utworéw Sapkowskiego wzbogaca uwaga-
mi na temat wspoltworzenia przez przeobrazone basnie wiedzminskiego uni-
wersum - m.in. kreacji protagonisty, obrazu spoleczenstwa oraz dziedzictwa
kulturowego. W tym rozdziale szczegétowo analizuje réwniez tekst i ilustracje
w tomie Krulewna [!] Sniezka Butenki, stusznie wskazujac na wazne zjawisko
rekanonizacji basni (o ktérym, uzywajac pojecia ,,procesu kanonizacji”, swego
czasu pisata Joosen; 2011, s. 17). Z kolei w odniesieniu do utworu Co si¢ stato
z naszg bajkg? prowadzi interesujace rozwazania na temat jego potencjalnej
transfikcjonalno$ci, nawigzujac do koncepcji Richarda Saint-Gelaisa (2011).
Jak konkluduje: ,,[...] gra z literackim punktem odniesienia jest nie tylko wi-
doczna, ale wrecz manifestacyjna. Opowiadanie Krall bytoby wiec przypad-
kiem granicznym: transfikcjonalno$¢ nie ma w nim funkcji §wiatotworczej,
a stuzy refleksji metaliterackiej” (Bednarek, 2020, s. 108).

W dalszej czgsci rozdziatu autorka poddaje ciekawej refleksji proby ta-
czenia elementow basni z prezentacja realnej czasoprzestrzeni w utworach To-
karczuk (1996) oraz Andrzeja Pilipiuka (2002) i przekonuje, ze ,,konkretyzacja
chronotopu nie prowadzi do wiekszego realizmu ani zlikwidowania uniwer-
salnosci czy ponadczasowosci opowiesci” (Bednarek, 2020, s. 118)'°. Ponadto,
analizuje strategie opowiadania klasycznych basni na nowo wspolczesnym
jezykiem (m.in. ksigzka Bartosza Sztybora, Piotra Nowackiego oraz Lukasza
Mazura, 2016), wykorzystywania basniowego schematu fabularnego i rekwi-
zytorium do przedstawienia nowej, oryginalnej historii (powies¢ hiperteksto-
wa Marty Dzido, b.d.), czy tez czerpania z basni w literacko-publicystycznych
obserwacjach spofecznych i politycznych (m.in. opowiadania Daniela Passenta,

8 TJesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu - Weroniki Kosteckiej.

Autorka zwraca takze uwage, Ze strategie nawiazywania do basni w fantasy byly juz
w Polsce wielokrotnie badane.

' Dla poréwnania warto zapozna¢ si¢ z odmienng interpretacja opowiadania Pilipiuka
zaproponowang przez Kowalczyk (2016, s. 169-173).

9

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 194-216 205



Weronika Kostecka

1994). Frapujace okazujg si¢ takze rozwazania Bednarek (2020) na temat, jak
to okresla, ,defamiliaryzacji basni” (s. 129); przedmiotem analizy jest tutaj
powies¢ Sieniewicza (2010). Jak dowodzi autorka: ,,Znajomy kontekst pozwala
dostrzec w historii Jasia i Malgosi niepokojaca dziwnos¢, a takze kaze na nowo
[...] spojrze¢ na otaczajacg nas rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturows” (Bednarek,
2020, s. 129).

»Basni (nie)poprawne politycznie” to szczegolnie interesujaca czg$¢ tego
rozdzialu. Autorka konstatuje, Ze cho¢ pojecie poprawnosci politycznej wcigz
wydaje si¢ w Polsce nierozumiane, feminizm zadomowit si¢ w rodzimym dys-
kursie spotecznym i politycznym, a takze w rodzimej literaturze. Odwotujac sie
m.in. do niepokornych Bajek Matki Bolka i Madame Sinobrodej Renaty Bozek
(2005), Bednarek (2020) zauwaza, ze ,polska proza najnowsza zdecydowanie
bardziej [...] akcentuje krytyczny niz mitotwdrczy aspekt prze-pisywania” ba-
$ni, majac na mysli ,dwa cele wyznaczajace continuum feministycznego ba-
$niopisarstwa: roztrzaskiwanie patriarchalnych mitéw oraz tworzenie nowych,
kobiecych” (s. 151). Istotnie, polscy autorzy i autorki zdecydowanie chetniej sta-
wiajg krytyczng diagnoze rzeczywistosci spotecznej, tak jak czynita to Carter,
niz proponujg literacka ,recepte” poprzez promowanie idei wspolnoty kobiet
i siostrzenstwa w duchu (nieznanych w Polsce) basniowych retellingow Emmy
Donnoghue (Kostecka, 2016).

Z kolei fragment tej czesci recenzowanej monografii dotyczacy ,,queero-
wania basni” (Bednarek, 2020, s. 152) okazuje si¢ kontrowersyjny z powo-
du uzytego przez autorke aparatu pojeciowego. Turner i Greenhill (2012) we
wstepie do tomu dotyczacego, jak glosi jego tytul, ,basni transgresyjnych”
i ,queerowania Grimmow” oraz poswigconego poszukiwaniom ,,queerowych,
lesbijskich, homoseksualnych, transplciowych i transbiologicznych” szczegé-
téw basniowego $wiata przedstawionego (s. 3) wyjasnialy:

Zgodnie z dziewi¢tnastowiecznym uzyciem tego terminu basnie sa queerowe
w znaczeniu: dziwne, [...] ekscentryczne, inne, a jednak atrakcyjne. [...] Ale [ba-
$niowy] gatunek i jego opowiesci eksploruja réwniez queerowo$¢ w znaczeniu
nadanym mu przez XX- i XXI-wieczne jego rozumienie [...]; implikuja egzysten-
cjeiteorie odnoszgce sie do plci i seksualnosci poza mainstreamem i odbiegajace
od normy [...] (s. 4).

Tymczasem Bednarek rozpoczyna swoje rozwazania od przywolania zbioru
basni napisanego przez Agnieszke Suchowierska (2012) we wspolpracy z Woj-
ciechem Eichelbergerem, w ktérym autorzy zastosowali m.in. zabieg inwersji
pici klasycznych basniowych bohateréw i bohaterek — o czym informuje juz
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sam tytul tomu: Krélewicz Sniezek. Interpretujac zawarty w nim opowiesé
o Czerwonym Kapturku, Bednarek (2020) pisze: ,Jedna transseksualizacja
pociaga za sobg kolejne, zmierzajace do tego, by znana sekwencja wydarzen
opowiadata o ksztaltowaniu si¢ meskiego podmiotu” (s. 153)". Na , transsek-
sualizacje” postaci (s. 154) wskazuje réwniez w odniesieniu do tomu Weroniki
Jozwiak (2015) opartego na analogicznym zabiegu. Nie sposéb jednak przy-
sta¢ na taka interpretacje¢; bohaterowie i bohaterki Suchowierskiej oraz Jozwiak
nie sg przeciez osobami transseksualnymi. Mozna si¢ zastanawia¢, czy przez
»transseksualizacje” autorka recenzowanej monografii nie rozumie po prostu
gry z konstruktami genderowymi, co byloby zreszta hastem znacznie bardziej
adekwatnym do analizowanej problematyki. Trudno takze zgodzi¢ si¢ z kon-
statacjg Bednarek (2020), ze ,,Jozwiak [...] udaje si¢ [...] dokona¢ transseksuali-
zacji bez ingerencji tak w fabule, jak i aksjologie. Brak wptywu tej zmiany na
przebieg i sens akcji kaze jednak pytac o celowos¢ tej adaptacji” (s. 154). Pomi-
jajac skadinad arcyciekawe zagadnienie zasadnosci pytania o ,,celowos¢” jakie-
gokolwiek tekstu kultury, warto przypomnie¢, ze sfera aksjologii zostaje zde-
terminowana wlasnie przez literacka inwersje plci (nie ,transseksualizacje™)
wszystkich postaci w obu przywolywanych tutaj tomach. Autorka odwoluje si¢
W przypisie, a wigc na marginesie rozwazan, do spostrzezen Malwiny Wajdy
(b.d.) na temat przebudowy sposobu ,,myslenia o wzorcach meskosci i kobie-
cosci tak wérédd mlodych, jak i dorostych czytelnikéw” (Bednarek, 2020, s. 154)
— ale przeciez to jest wlasnie kluczowe dla interpretacji tych utworéw. W efek-
cie zewnatrztekstowej zmiany plci bohaterowie wydaja si¢ pasywni, infantylni,
a w zwiazku z tym - nudni, bohaterki za$§ — aktywne, samodzielne i sprawcze.
Ta prosta strategia inwersji ujawnia wiele spolecznych skojarzen zwiazanych
z tradycyjnymi rolami plciowymi. Sytuacje Zyciowe poszczegdlnych postaci
moga wydawac si¢ dziwne, nietypowe, niektére z nich - moze nawet godne
pozalowania. Jak pisze Grazyna Lason-Kochanska (2018) w - nieprzywolanej
przez Bednarek - analizie tomu Suchowierskiej i Eichelbergera:

W basni [0 Kopciuszku] wymiana genderowa przynosi najbardziej widoczny
efekt; wykorzystywany mlody mezczyzna, ktory nikomu sie nie sprzeciwia, nie

Abstrahujac od kwestii merytorycznych, trzeba zauwazy¢, ze termin ,transseksualizacja”
nie wydaje si¢ dzisiaj pojeciem fortunnym, mimo ze Bednarek (2020, s. 139) rozumie istot-
no$¢ poprawnosci politycznej. By¢ moze owo kontrowersyjne pojecie zaczerpnela z prac Ju-
dith Butler, ktora przywoluje w recenzowanej monografii. W omawianej tu czgsci powotuje
sie na Uwikfanych w plec¢ (Butler, 1990/2008); terminy w polskim przekiadzie oddane jako
stransseksualizm”, ,transseksualista” i ,transseksualizacja” (ten ostatni w innym kontek-
$cie niz u Bednarek) pojawily sie w druku niemal trzydziesci lat temu (Butler 1993/2004).

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(2) 2020, 194-216 207



Weronika Kostecka

budzi wspdlczucia, predzej kpine, a moze nawet pogarde. Opowies¢ pokazuje,
jak bardzo ciagle jeste$my przywiazani do tradycyjnego podziatu rdl piciowych,
skoro szydelkujacy chlopiec jest dla naszej wyobrazni nie do przyjecia (s. 68).

Mozna wigc pokusic sie o teze, ze gdy hipotetyczny czytelnik lub hipotetyczna
czytelniczka zda sobie sprawe ze swojej ,tradycyjnej” reakcji na ,,nietradycyj-
ny” wzorzec plci, przypuszczalnie pojawi si¢ refleksja nad rolami piciowymi
przypisywanymi kobietom i mezczyznom (Kostecka, 2017, s. 217-218).

Do faktycznego ,,queerowania basni” Bednarek zbliza si¢ w swojej ana-
lizie Niebieskiej Kapturki Sztybora, Nowackiego i Mazur oraz powiesci To-
karczuk Prowadz swoj ptug przez kosci umartych (2009), cho¢ wciagz bardziej
adekwatne bylyby tutaj uwagi na temat podwazania normatywnych modeli
genderowych. W odniesieniu do utworéw dla najmtodszych czytelnikéw Bed-
narek (2020) natomiast pisze, ze ,[...] najczesciej dotykaja heteronormatywi-
zmu. Poruszaja jednak te kwestie w zawoalowany sposdb, korzystajac z bajko-
wej symboliki o ugruntowanych znaczeniach” (s. 160). Niebezzasadna, cho¢
tez nieoczywista wydaje si¢ konstatacja, iz ksiaze¢ wystepujacy w Kopciuszku
Rusinka (2006) - tu: syn bogatego biznesmana — ,,obojetny jest na wdzigk ma-
tych stopek, bo zadna czes$¢ kobiecej fizjonomii go nie neci” (Bednarek, 2020,
s. 160). Taki wniosek autorka najwyrazniej wysnuwa na podstawie fragmen-
tu opowie$ci méwigcego o znudzeniu bohatera balem (,,Ojciec kazat znalez¢
panne i oZeni¢ sig, niestety, no to siedzial i udawal, ze si¢ patrzy na kobiety”,
Rusinek, 2006, s. [19]) oraz enigmatycznej wzmianki o obojetnosci mtodzien-
ca (,,Biznesmena syn poslubit pierwsza z brzegu (dosy¢ wredna), bo podobno
co do kobiet to mu bylo wszystko jedno”, s. [30-31]). Jesli zinterpretowac te
ustepy jako $wiadczace o nieheteronormatywnosci bohatera, faktycznie trze-
ba uzna¢ ten przekaz za bardzo zawoalowany - inaczej niz np. w przypadku
bez watpienia queerowej basni Krél i krél Lindy de Haan (2000/2010). Ory-
ginalng polska queerowa opowiescia dla dzieci, nieuwzgledniong przez Bed-
narek w analizie, ale zgodnie z przyjeta przez nig metodologia mogaca chyba
by¢ nazwang ,,bajka”, jest Kim jest slimak Sam? Marii Pawlowskiej i Jakuba
Szamatka (2015). Nieco inny doboér tekstow oraz przytoczenie jakichkolwiek
koncepcji rozwinietych na gruncie nowoczesnych queer studies (takze tych
zaproponowanych w badaniach nad basniami) z pewnoscig wzbogaciloby te
cze¢$¢ monografii i uczynito jg klarowniejsza.

Warto wspomnie¢, ze analizujagc basniowe retellingi, Bednarek (2020,
s. 168-169) zasadniczo odcina si¢ od koncepcji wiazacych je z postmoder-
nizmem, dowodzac, ze gry intertekstualne i motywy autotematyczne stoso-
wane byly przez twdércow basni juz duzo wczesniej. Bez watpienia ma racje,
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a zjawiska tego typu w szeroko pojetej literaturze basniowej minionych stuleci
zostaly zreszta do$¢ szeroko opisane (m.in. Kostecka, 2014, s. 123-159; Wak-
smund, 2005). Niemniej, intertekstualno$¢ i metafikcja staly sie szczegdlnie
widoczne w inspirowanych basniami utworach doby postmodernizmu (Kér-
chy, 2011; Smith, 2007), przede wszystkim za$ przejawiaja si¢ w nich rozmaite
napiecia ideologiczne prowadzace do préb dekonstruowania spetryfikowanych
spolecznych norm, co z postmodernizmem }aczg m.in. Bacchilega (1997), Jo-
osen (2011) i Kendra Reynolds (2020). Nalezy tez dodac¢, ze ani ja (Kostecka,
2014), ani Skowera (2016) nie definiowaliémy i nie objasnialiSmy ,,powiesci
postmodernistycznej” (Bednarek, 2020, s. 90), lecz wlasnie basn postmoder-
nistyczng jako okreslenie wlasciwe dla zréznicowanych gatunkowo tekstow.
Anita Calek (2017, s. 50) za$ bynajmniej nie odrzucifa postmodernistycznych
aspektow wspolczesnych retellingéw basni (Bednarek, 2020, s. 91). Sama autor-
ka recenzowanej monografii odnajduje zreszta ,,postmodernistyczne aporie”
w tworczosci Sapkowskiego (s. 95).

Ostatni rozdzial monografii, Metamorfozy postaci, Bednarek (2020) po-
$wieca przeobrazeniom basniowych bohaterek — przede wszystkim ksiezniczek
i wiedZm. Zaczyna od interesujacego spostrzezenia, ze kreowane na wzor ba-
$niowej krélewny protagonistki wspolczesnej polskiej prozy — doswiadczajace
roéznego typu patriarchalnej opresji: spotecznej, seksualnej itd. — przedstawia-
ne s3 czesto z wezesnofeministycznej, a wigc bardzo krytycznej perspektywy.
Ksiezniczka stanowi wowczas ,negatywny wzorzec, ktdéry kobieta, dziewczyna
musi przezwyciezy¢, by ocale¢” (s. 192). Taki klucz interpretacyjny Bednarek
stosuje w rozwazaniach nad Siostrg Malgorzaty Saramonowicz (1996), Ma-
trioszkg Dzido czy tez Absolutng amnezjqg Filipiak (1995). W inspirujacy sposob
odczytuje réwniez opowiadanie Krélewna Sniezka Nasitowskiej (2002); dowo-
dzi, ze pelna wewnetrznych napigc i lekéw bohaterka ucieka w glab siebie ni-
czym basniowa protagonistka, ktdéra szuka schronienia w glebi lasu. W tej cze-
$ci rozwazan autorka omawia tez $wietnie dobrane konteksty w postaci cykli
fotograficznych grajacych z basniows tradycja (zwlaszcza pod wzgledem pre-
zentowania bohaterek): Thomasa Czarneckiego (b.d.), Diny Goldstein (2007-
2009) oraz Doroty Walentynowicz (2005). Bez watpienia przedruk pojedyn-
czych fotografii kazdego z artystow wzbogaca analizg, pozwalajac czytelnikom
lepiej zrozumie¢ tropy interpretacyjne, ktorymi podaza Bednarek. Skadinad
wielka szkoda, ze nie wlaczyta do rozwazan fotografii Marii Dmitruk (2003)
— polskiej artystki, ktéra odwotujgc si¢ do klasycznych basniowych motywoéw,
ukazala kobiecg staros¢ i samotno$¢; interpretacja tego cyklu przez Bednarek,
specjalizujaca si¢ w feministycznych odczytaniach basniowych tekstow kultu-
ry, z pewnoscig bylaby atrakcyjna. Ostatecznie badaczka dochodzi do wniosku:
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[...] postaci Spigcej Krélewny, Krélewny Sniezki, Roszpunki itd. funkcjonu-
ja tylez jako postaci fikcyjne, co kompleksy oczywistych, powszechnie rozpo-
znawanych i ustabilizowanych (jednoznacznych) znaczen, ktorych nie trzeba
eksplikowad. [...] Basniowa postaé staje si¢ nos$nikiem nonkonformizmu i in-
dywidualizmu, wystepujac przeciw socjalizujgcej funkcji basni, ktérg glosil Bet-
telheim (Bednarek, 2020, s. 206).

Réwnie zajmujaco Bednarek (2020) pisze o wspolczesnych literackich reinter-
pretacjach postaci wiedZzmy, inspirowanych, jak zauwaza, drugg falg feminizmu,
kiedy to czarownica zostala uznana za ,,uosobienie kobiety” (s. 211) wyzwolo-
nej ,,od patriarchalnych stereotypow i wyrazajacej wlasne pragnienie” (s. 212).
Zroznicowane strategie nawigzywania do tak rozumianego mitu wiedzmy
przedstawia na przykladzie m.in. Prawieku i innych czasow Tokarczuk (1996),
jak réwniez powiesci Grocholi (2001) czy tez Szwai (2005). Poszukuje przy tym
feministycznego wymiaru analizowanych utworéw. W przypadku Tokarczuk
czyni ciekawe spostrzezenia dotyczace niegdysiejszego ,,przemilczania” tego
aspektu jej twdrczosci oraz ,feministycznej re-inkluzji” wspomnianej pisarki
(Bednarek, 2020, s. 220). W odniesieniu do tekstéw kultury popularnej wska-
zuje natomiast m.in. na podwazajacg ich feministyczne aspiracje reproduk-
cje »mitu [kobiecej] pieknosci” (s. 227). Nie dziwi zatem konkluzja, zgodnie
z ktorg ,emancypacyjny (wzgledem dominujacej patriarchalnej kultury) oraz
transgresyjny (wzgledem porzadku estetycznego) charakter figury wiedzmy
w ostatnim ¢wieréwieczu stracit pazur” (s. 233). W tym kontekscie autorka sy-
gnalizuje jednak perspektywe rozwoju rodzimej prozy, a mianowicie rozkwi-
tajaca mode na mitologie stowianska, w ktdérej majg swoje zrédlo intrygujace
postaci znachorek i uzdrowicielek, jak np. w powiesci Iwony Menzel (2014).

W zakonczeniu monografii, rekapitulujac swoje rozwazania, Bednarek
(2020) konkluduje, ze bajka jako nadrzedna kategoria gatunkowa jest zrédlem
najrozmaitszych inspiracji dla polskich pisarzy i pisarek po 1989 roku - tak
pod wzgledem rozwigzan strukturalno-kompozycyjnych, zwykle reproduko-
wanych ,,bez zamysléw polemicznych” (s. 267), jak i repertuaru motywodw, po-
staci i ideologii, ktdre najczesciej zostajg zakwestionowane i zrekonstruowane
w nowych kontekstach. ,,Bajka odtwarzana jako forma [...] stuzy podtrzyma-
niu przekonania o spojnosci wspdlnoty kulturowej i istotnosci konstytuuja-
cych ja wartosci” (s. 268) — przekonuje autorka. Natomiast tradycyjne watki
»bywaja postrzegane na kilka sposobdw: jako repetycja, fantazja, repozytorium
okropnosci, opresja oraz matryca poznawcza” (s. 268). Poniewaz klasyczne
schematy fabularne i kryjace si¢ za nimi kwestie ideologiczne niejednokrotnie
okazujg si¢ opresyjne dla bohateréw i bohaterek, taki tez majg wptyw — poprzez
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transmisj¢ kulturowa — na czytelnikéw i czytelniczki, na co stusznie zwraca
uwage Bednarek, potwierdzajac niejako stynng diagnoze¢ Alison Lurie (1970)
sprzed pieciu dekad i nastepczyn tej autorki. Wspolczesni pisarze i pisarki za
pomocg rozmaitych intertekstualnych i architekstualnych strategii umozliwia-
ja transgresje postaci literackich i wspierajg dazenia emancypacyjne tych, kto-
rzy o niej czytaja. ,,Prze-pisac bajke to przeja¢ wladze, a przynajmniej rozbic jej
monopol” (Bednarek, 2020, s. 269).

Basni przeobrazone to bez watpienia nowatorska monografia, dostarczaja-
ca wielu oryginalnych, inspirujacych i intrygujacych tropéw interpretacyjnych
w odniesieniu do zréznicowanej polskiej prozy ostatnich trzydziestu lat. Ksigzka
otwiera przy tym przestrzen do kolejnych eksploracji badawczych, prowokujac
wrecz do dalszych poszukiwan rozmaitych transformacji bajek i basni we wspot-
czesnej literaturze oraz form przejawiania si¢ tradycji w nowych tekstach kultury.
Magdalena Bednarek dowiodta, ze basnie sg dla wszystkich i mozna je odnalez¢
wszedzie: w najrozmaitszych kulturowych rejestrach i dzietach zréznicowanych
gatunkowo. Demokratyczny charakter ma tez jej monografia: nie jest to herme-
tyczne opracowanie naukowe dostepne jedynie dla ekspertéw, lecz zajmujace stu-
dium basniowego pejzazu literackiego w Polsce i dowdd na to, Ze wbrew protekcjo-
nalnym diagnozom (Dunin, 2020) bajek nie czytamy wylacznie w dziecinstwie.
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