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Od redakgji m

https://doi.org/10.32798/dlIk.355

S tudia, ktére Michal Borodo nazywa badaniami nad literaturg dziecig-
cg w przekladzie [children’s literature translation studies, CLTS], trakto-
wane bywaja jako subdyscyplina ogdlnej translatologii badz skupionego na
tworczosci dla mlodych odbiorcéw literaturoznawstwa, albo tez — z uwagi na
nakladanie si¢ dwoch perspektyw - jako catkowicie odrebna i wymagajaca
osobnych metod dyscyplina. Sa one obecne w naukowej refleksji nad kultu-
rowymi reprezentacjami dziecinstwa od kilkudziesieciu lat, cho¢ autonomie
zaczely zyskiwa¢ dopiero w ostatnich dekadach XX wieku. W 1976 roku, pod-
czas III Sympozjum International Research Society for Children’s Literature,
uznano odrebnos¢ studiéw translatologicznych od literaturoznawczych; pierw-
sza monografia poswigcona tej problematyce — Children’s Books in Translation:
The Situation and the Problems autorstwa Gote Klingberga — zostata zas opu-
blikowana dwa lata pdzniej. Inna wazna i wciaz czegsto przywolywana praca
z dziedziny CLTS ukazala si¢ w 2000 roku; mowa tu o Translating for Children
Riitty Oittinen. W Polsce réwniez powstato jak dotad kilka monografii, m.in.
Polskie tHumaczenia angielskiej literatury dziecigcej. Problemy krytyki przekta-
du (1988) Moniki Adamczyk-Garbowskiej, Dwie wiktoriatskie chwile w Troi,
trzy strategie translatorskie. Alice’s Adventures in Wonderland i Through the
Looking-Glass Lewisa Carrolla w przektadach Macieja Stomczyriskiego, Ro-
berta Stillera i Jolanty Kozak (2004) Ewy Rajewskiej, Translatoryka literatury
dziecigcej. Analiza przektadu utworéw Astrid Lindgren na jezyk polski (2013)
Hanny Dymel-Trzebiatowskiej, Dyfuzja i paradyfuzja w przektadach literatury
dla dzieci (2015) Edyty Manasterskiej-Wiacek, a ostatnio — Piotrus Pan w Ogro-
dach Kensingtoniskich Jamesa Matthew Barriego. Kontekst - interpretacja -
przektad (2018) Aleksandry Wieczorkiewicz oraz Filozoficzne i translatoryczne
wedrowki po Dolinie Muminkoéw (2019) wspomnianej juz Dymel-Trzebiatow-
skiej. Warto takze przywola¢ wydawnictwa wieloautorskie: dwa numery cza-
sopisma Przekladaniec, zatytutowane odpowiednio Przektad literatury dziecig-
cej (2006, nr 16) i Basn w przektadzie (2009-2010, nr 22-23), oraz monografie
Elizy Pieciul-Karminskiej, Beate Sommerfeld i Anny Fimiak-Chwitkowskiej
pt. Miedzy manipulacjg a autonomicznoscig estetyczng. Przektad literatury dla
dzieci (2017).
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Od redakgji

Jaki wplyw na obecng w dziele wizje dziecinstwa oraz projektowanego od-
biorcy maja rozmaite strategie przektadowe? W jaki sposob osiaggniete w prze-
kladzie efekty sg zalezne od powszechnych wérdd uzytkownikow i uzytkowni-
czek danego jezyka konstruktéw dziecka, dziecinstwa oraz kultury dzieciecej
i mlodziezowej? Odpowiedzi na te pytania poszukiwaly wspotautorki drugiego
numeru czasopisma Dzieciristwo. Literatura i Kultura, poswieconego miedzy-
jezykowemu przekladowi tekstow literatury i kultury dla mlodych odbiorcow.
Zapraszamy zatem do lektury artykuléw o ,dziecinstwie w ttumaczeniu” zgro-
madzonych w dziale ,,Studia”, a takze tych opublikowanych w dziale ,Varia”
oraz artykulow recenzyjnych.

Teksty dotyczace gléwnego tematu tego numeru ukladajg sie w porzad-
ku chronologicznym: od przektadéw dziel najstarszych po przeklady utwordw
najnowszych. Barbara Kaczynska zaproponowata analiz¢ moraléw do trzech
basni Charles’a Perraulta w ttumaczeniach i adaptacjach Hanny Januszewskiej,
Barbary Grzegorzewskiej i Mileny Kusztelskiej, uwzgledniajaca odmienna
rzeczywisto$¢ jezykowa i kulturowa oraz zréznicowane poglady na zwigz-
ki basni z moralnoscig i dydaktyzmem w XVII-wiecznej Francji oraz w XX-
i XXI-wiecznej Polsce. Do twodrczosci XIX-wiecznych basniopisarzy siegnela
natomiast Eliza Pieciul-Karminska — zaprezentowala we wlasnym przekltadzie
i opracowaniu krytycznym trzy utwory Jacoba i Wilhelma Grimmoéw pocho-
dzace z pierwszego wydania zbioru Kinder- und Hausmdrchen (1812-1815)
i niettumaczone dotad na jezyk polski. Aleksandra Wieczorkiewicz przepro-
wadzifa analiz¢ komparatystyczng pokrewienstw tekstowych taczacych debiu-
tancki utwor Stefanii Szuchowej zatytutowany Tajemnice motyli (1920) z opo-
wieéciag Jamesa Matthew Barriego Peter Pan in Kensington Gardens (1906),
ktéra w Polsce zaistniata po raz pierwszy w roku 1913 dzieki przektadowi Zo-
tii Rogoszéwny jako Przygody Piotrusia Pana. O jedynych dotychczasowych
przekiadach picturebooka pt. Madeline (1939) Ludwiga Bemelmansa na jezyk
polski — autorstwa Zofii Kierszys i Malgorzaty Pietrzyk — napisala Karolina
Olech, ktora rozwazyla takze, jako kontekst, biografi¢ i pozostaly tworczosé
tego pisarza. Joanna Kierska przyjrzala sie z kolei strategiom translatorskim
zastosowanym przez Jolante¢ Sztuczynska i Jarostawa Kiliana w przekladach na
jezyk polski tych samych dziesigciu toméw popularnej serii komiksowej Aste-
riks (1962- ) René Goscinnego i Alberta Uderzo. Wreszcie, Natalia Paprocka
i Agnieszka Wendel podjely sie ustalenia i opisania, w jaki sposéb podejmuje
sie temat seksualno$ci — objety jezykowym i kulturowym tabu - w polskich
przekladach edukacyjnych ksigzek dla dzieci i mlodziezy. Przeanalizowaly
takze, czy i pod jakim wzgledem réznig si¢ one od tworczosci autoréw rodzi-
mych. Badania przeprowadzity na korpusie 111 ksigzek poswigconych edukacji
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Od redakcji

seksualnej i adresowanych do dzieci i mlodziezy, ktére ukazaly sie w Polsce
w latach 1945-2018.

W dziale ,Varia” znalazly si¢ trzy teksty. W dwuczesciowym artykule
Olga Bukhina przeanalizowala subwersywna moc amerykanskiej, radziec-
kiej i rosyjskiej literatury dzieciecej, odwotujac sie zaréwno do klasycznych,
jak i wspdlczesnych utwordw, a takze wykorzystujac Bachtinowska koncepcje
karnawalizacji. Ukazala réznorodne proby rzadowej cenzury i kontroli nad
ksigzkami dla dzieci oraz zdolnos¢ tworcow i wydawcdw do przeciwstawiania
sie presji ideologicznej i politycznej. Natalia Kuc z kolei poswigcita tekst basni
George’a MacDonalda Lekka ksigzniczka (1864) i jej musicalowej adaptacji na
podstawie libretta Tori Amos i Samuela Adamsona, wystawionej w 2013 roku
na deskach Royal National Theatre w Londynie. Przyjrzala sie literackiej wizji
dorostosci przedstawionej przez MacDonalda oraz wskazata na zmiany w kon-
ceptualizowaniu dojrzalosci - ale tez kobiecosci — na przestrzeni stu kilkudzie-
sieciu lat.

Ponadto, w numerze znalazly sie cztery artykuly recenzyjne. Dwutomowe
dzieto Natalii Paprockiej - Sto lat przektadow dla dzieci i mtodziezy w Polsce.
Francuska literatura dla mlodych czytelnikow, jej polscy wydawcy i ich strategie
(1918-2014) oraz Bibliografia polskich przektadow i adaptacji francuskiej litera-
tury dla dzieci i mtodziezy wydanych w latach 1918-2014 (oba tomy opubliko-
wane w 2018 roku) - stalo sie przedmiotem refleksji Joanny Fruzynskiej. Han-
na Paulouskaya zrecenzowata prace Another History of the Children’s Picture
Book: From Soviet Lithuania to India (2017) Giedré Jankeviciaté i V. Geethy.
Tekst Doroty Rejter dotyczy dwdch monografii: Serce Pinokia. Wloska litera-
tura dla dzieci i mlodziezy w Polsce w latach 1945-1989 Katarzyny Biernac-
kiej-Licznar (2018) oraz Wioska literatura dla dzieci i mtodziezy w zblizeniach
polskich Zofii Oz6g-Winiarskiej (2017), a artykul Jana Zdunika - rozprawy Za-
wsze niezakoriczona przesztosc. Dziecifistwo i jego sgsiedztwa w poezji polskiej
drugiej potowy XX wieku (2017) Roberta Mielhorskiego.

Wszystkim Autorkom i Autorowi dzigkujemy za wspoltworzenie drugie-
g0 numeru czasopisma.
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Barbara Kaczynska* -

https://orcid.org/0000-0003-0421-9205 https://doi.org/10.32798/dIk.167

W poszukiwaniu utraconych moratéw. Ttumaczenie
moralités w basniach Charles’a Perraulta
na przyktadzie wybranych tekstéw polskich

Abstrakt:
W artykule przedstawiono analize moratéw do trzech basni Charles’a Perraulta
w tlumaczeniach i adaptacjach Hanny Januszewskiej, Barbary Grzegorzewskiej
i Mileny Kusztelskiej. Podjeto probe wskazania i wytlumaczenia trudnosci z polska
recepcja moralow w kontekscie odmiennej rzeczywistosci jezykowej i kulturowej
oraz innych pogladéw na zwigzki basni z moralnoscia i dydaktyzmem w XVII-
-wiecznej Francji i we wspodlczesnej Polsce.

Stowa kluczowe:
basn, Charles Perrault, Czerwony Kapturek, dydaktyzm w literaturze dzieciecej,
Kopciuszek, moral, przektad, Wrozki

In Search of Lost Morals: The Translation of Moralités
in Charles Perrault’s Fairy Tales in Selected Polish Texts

Abstract:
The article presents an analysis of morals of three fairy tales by Charles Perrault, as
translated or adapted by Hanna Januszewska, Barbara Grzegorzewska, and Milena
Kusztelska. It attempts to identify and explain the difficulties with the Polish recep-
tion of the morals within the context of different linguistic and cultural realities, as
well as of varying opinions on the fairy tales’ relation to morality and didacticism
in the 17®-century France and present-day Poland.

Keywords:
fairy tale, Charles Perrault, Little Red Riding Hood, didacticism in children’s
literature, Cinderella, moral, translation, Fairies

* Barbara Kaczynska — mgr, przygotowuje rozprawe doktorska w Instytucie Lingwi-
styki Stosowanej Wydziatu Lingwistyki Stosowanej na Uniwersytecie Warszaw-
skim dotyczaca recepcji XVII- i XVlll-wiecznej francuskiej basni literackiej w pol-
skigj literaturze dzieciecej. Kontakt: b.kaczynska@uw.edu.pl.
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W poszukiwaniu utraconych moraléw. Ttumaczenie moralités w basniach Charlesa Perraulta. ..

Wprowadzenie

komplikowana i wcigz niepelna' recepcja twdrczosci Charles’a Perraulta
(1626-1703) w Polsce (Wozniak, 2009, 2010) sprawia, ze stosunkowo mato

znanym i czesto lekcewazonym zjawiskiem jest obecnos¢ wierszowanych mo-
ratéw, ktérymi konczy si¢ kazda z osmiu prozatorskich basni francuskiego au-
tora. Sg one czesto pomijane nie tylko w dominujgcych na rynku adaptacjach?,

1

Przede wszystkim ze wzgledu na brak polskiego przektadu wierszowanej Oslej skorki z 1694
roku. Wprawdzie w roku 2016 w czasopismie Creatio Fantastica ukazalo si¢ ttumaczenie
Szczepana Calka, ale jego jako$¢ pozostawia do zyczenia tak wiele, Ze w zasadzie mozna je
zignorowa¢. Zrédlowe rymy dokladne czesto oddawane s3 albo przez banalne rymy gra-
matyczne: ,najwigkszym” - ,najdostojniejszym” (Perrault, 1694/2016, s. 100), albo przez
nieprzekonujgce asonanse, np. ,warowa¢” — ,odda”, ,.krél” - ,mogl”, , potezny” - ,wojny”
(s. 100); dla poréwnania: veiller — sommeiller, roi - soi i Terre — guerre (Perrault, 1694/2005f,
s. 148). Nieraz tez rymy znikaja calkowicie, np. u Calka: ,wrdzce” - ,ukolysze” (Perrault,
1694/2016, s. 100), a w tekscie zrodlowym: de fée — bercée (Perrault, 1694/2005f, s. 148).
Wymogi metrum skutkuja czesto niezbyt szczesliwymi wyborami leksykalnymi, jak we
fragmencie: ,,I Ze s3 czasy i miejsca takie, / Gdzie co powazne i wazkie, / Niewarte cnej
bagatelki” (Perrault, 1694/2016, s. 99). Trudno orzec, jak ,bagatelka” mogtaby by¢ ,,cna”,
czyli - jak podaje Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN - ,,szlachetna”, ,,prawa” lub
»czcigodna” (b.a., 2006, s. 479), szczegdlnie gdy w tekscie Zrédlowym mowa o bagatelce
~przyjemnej” [agréable] (Perrault, 1694/2005f, s. 147). Zdarzaja si¢ nawet oczywiste bledy,
jak uzycie ,samotrze¢” w miejsce seule (Perrault, 1694/2016, s. 105) - w przypadku, gdy bo-
haterka basni wedruje rzeczywiscie samotnie i nie ma przy niej zadnej dwojki towarzyszy.
Caly tekst pelen jest ponadto fraz nienaturalnych, nielogicznych i niezrecznych, np.: ,Nie
moga wespot z ogniem sie uporaé, / Ktory plonie goraczka, ciagle si¢ wzmagajac” (s. 101),
»swych ptakal Amoréw zetlatych” (s. 102), ,Wies¢ si¢ rozeszla, ze by krélewicza chcie¢, /
Trzeba szczuplutki palec mie¢” (s. 112), ,Lecz jakze - mowia — wierzyé¢, ze / Niebo jej tron
przeznaczy¢ chee! / Na to krolewicz: »Czemu nie? [...]«” (s. 113). Przektad jest rowniez nie-
spojny stylistycznie ze wzgledu na wyraznie nacechowane kulturowo archaizmy, np. ,as¢-
ka” (s. 103), a miejscami staje sie niemalze pastiszem $redniowiecznej piesni wielkanocnej:
»Brak takiej, co by nie chciata / Przyjs¢ swoj paluszek pokazaé, / Ni co praw swych by chcia-
ta odkazac¢” (s. 112). Wprawdzie Perrault nie mial bynajmniej reputacji mistrza wersyfikacji
i byl nawet krytykowany za to, ze w sposéb mato finezyjny podporzadkowuje sens swoich
utworéw wymogom rymu (Anonim, 1694/2005, s. 267), jednak trudny w odbiorze przeklad
Calka w zadnej mierze nie oddaje mu sprawiedliwosci.

Adaptacja rozumiana jest tu jako rodzaj przekladu (van Coillie, 2009, s. 12) charakteryzu-
jacy sie znacznymi przeksztalceniami w stosunku do tekstu zrodtowego, czesto odrézniony
od przekladu w paratekscie poprzez sformutowania takie jak ,,opracowal” lub ,,opowie-
dzial” (Kuliczkowska, 1965/1970, s. 94). O trudnosciach z definicja pojecia adaptacji i kon-
trowersjach zwigzanych z jej oceng jako zjawiska pisza np. Gote Klingberg (2008, s. 12)
i Riitta Oittinen (1993, s. 95). W przypadku adaptacji daleko odchodzacych od pierwowzo-
réw autorka artykulu nie podaje oryginalnych dat wydania Perraultowskich ba$ni w odsy-
taczach i adresach bibliograficznych.
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lecz takze w przekladach podazajacych za tekstem zrédlowym (zob. np. thu-
maczenie Zofii Beszczynskiej — Perrault, 1697/2015). Podobna sytuacja panuje
réwniez na gruncie angielskim (Hennard Dutheil de la Rochere, 2009-2010,
s. 44) i holenderskim (van Coillie, 2009, s. 22), a nawet francuskim (Wozniak,
2009, s. 67). Nie znaczy to, ze moraly s3 calkowicie nieobecne w polskich wer-
sjach basni Perraulta; gdy jednak si¢ pojawiaja, czesto ulegaja przesunigciom
strukturalnym i znaczeniowym. Wlasnie te przesunigcia, zaobserwowane na
przykladzie ttumaczen i adaptacji Kopciuszka, Wrozek i Czerwonego Kaptur-
ka autorstwa Hanny Januszewskiej, Barbary Grzegorzewskiej i Mileny Kusz-
telskiej, sg przedmiotem niniejszego artykulu. Przed analizg tekstow nalezy
pokrétce zarysowac przekonania na temat zwigzkéw basni z moralnoscig pa-
nujace w Polsce w XX i w XXI wieku oraz we Francji pod koniec wieku XVII.

Polskie gtosy o dydaktyzmie moralnym basni dla dzieci

Zwiazki basni z moralnoscig pozostajg kwestiag od dawna dostrzegang i dysku-
towang, tym drazliwszg, ze gatunek ten kojarzony jest z odbiorca dziecigcym,
ktéremu - jak si¢ powszechnie uwaza - literatura powinna stuzy¢ za $rodek
stymulujacy rozwoj, w tym réwniez rozwoj moralny. Moralno$¢ literatury dla
dzieci jest wigc $cisle wigzana z dydaktyzmem. Watki basniowe, funkcjonu-
jace co najmniej od stuleci w kulturze ustnej i piSmiennej, nie zawsze jednak
daja sie zmiesci¢ w ramach wyznaczonych przez dazenia wychowawcze doro-
stych autoréw i posrednikow lektury. Tylko w Polsce na przestrzeni ostatnich
stu lat basn w ujeciu pedagogicznym spotykala si¢ zaréwno z pochwala, jak
i potepieniem, nieraz ze strony tych samych oséb (przyklad Stefanii Wortman,
1958, ktdéra swoj entuzjazm dla basni temperowala licznymi zastrzezeniami
i postulatami oczyszczenia ich z elementéw ,,niebezpiecznych”). Mimo zmie-
niajacego sie kontekstu historycznego pewne tematy powracaly wielokrotnie
i nadal pozostaja obecne w dyskursie krytycznoliterackim i publicystycznym,
cho¢ naturalnie kazdy z cytowanych nizej autoréw ujmowatl je nieco inacze;j.
Krytykowano wigc basn - szczegélnie Grimmowska® — za okrucienstwo, po-
budzanie do ,,sndéw o potedze”, pochwale oszukanczego sprytu lub biernosci
(Librachowa, 1946-1947, s. 150; Starowieyska-Morstinowa, 1939, s. 58; Wort-
man, 1958, s. 42) czy tez utrwalanie stereotypowych - i krzywdzacych zwlasz-
cza dla kobiet - rél ptciowych (Karpowicz, 1904, s. 26-28; Miller, Cichocka,

> Szczegdlnie surowo oceniano basnie braci Grimm w pierwszych latach po II wojnie
$wiatowej, upatrujac w ich lekturze przyczyn niemieckiego nazizmu (Waksmund, 1998).
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2009, s. 53-54). Zwolennicy basni wskazywali natomiast na obecne w niej
uniwersalne wartosci (np. dobro, sprawiedliwos$¢ czy poswigcenie), umacnia-
ne szczegdlnie poprzez manichejski obraz $wiata przedstawionego, ktéry jest
bliski umystowosci dziecka (Kamienska, 1978, s. 227; Lasiewicka, 1947, s. 255;
Tyszkowa, 1978, s. 149).

Réwnolegle na gruncie badan nad basnig ludowa zwracano uwagg, ze ga-
tunek ten ,moralu nie zna i zna¢ nie moze” (Krzyzanowski, 1956/1980, s. 156).
Pelni raczej funkcje konsolacyjng i afirmacyjng, ukazuje bowiem sprawiedli-
wy — w oczach odbiorcy - triumf bohatera niepozornego (Simonides, 1978,
s. 123; badaczka idzie tu za sadami Andrégo Jollesa, 1929/1965, s. 76-77, i Maxa
Liithiego, 1975/1987, s. 152). Anna Martuszewska (1978, s. 194-195) zauwaza
jednak, ze basniowa realizacja marzen o mozliwosci istnienia sprawiedliwosci
dla ,cierpigcych i krzywdzonych” stwarza pole do pojawienia si¢ ,,okreslonego
typu dydaktyzmu o obliczu moralnym czy spolecznym”, gdy owi ,cierpiacy
i krzywdzeni” zostaja obdarzeni dodatkowymi cechami moralnymi, takimi
jak skromnos$¢ czy pracowitos¢. Happy end staje si¢ wowczas nagroda za okres-
lony sposob postepowania, a basn nabiera wymowy dydaktycznej.

Wydaje si¢, ze wspolczesnie wychowawczo-moralna funkcja basni jest
truizmem (Konieczna, 2005, s. 40-41; Olek-Redlarska, 2016, s. 77, 84), dosy¢
rzadko kwestionowanym (np. Czynska, 2016, s. 272). W przeciwienstwie do
dzieci, ktére przy wyborze basni jako lektury ,kieruja si¢ jej poznawczymi,
estetycznymi i emocjonalnymi warto$ciami”, dorosli ,wyraznie preferuja ich
wartoéci dydaktyczne” (Kielar-Turska, 1992, s. 144)*. Poglad ten obecny jest
réwniez w praktyce szkolnej, w ktorej basn bywa sprowadzona do roli powiast-
ki dydaktycznej z wyrazistym pouczeniem wskazujagcym zachowania pozada-
ne i niepozadane. Nie zawsze dostrzega si¢ przy tym, Ze wartosci dydaktyczne
nie s3 bynajmniej uniwersalne, uzaleznione sa bowiem m.in. od panujacych
paradygmatéw pedagogicznych czy ideologii spotecznych (Wasilewska, 2012,
s. 134-135, 138).

Na ten obraz zwigzkéw basni z moralnoscig i dydaktyzmem naklada sie
czeste lekcewazenie badaczy i krytykow literatury wobec literatury dydaktycz-
nej w ogole (Martuszewska, 1978, s. 187) oraz ich podejrzliwos¢ lub nawet po-
tepienie wobec dydaktyzmu na gruncie literatury dla dzieci (z rzadka tylko
niuansowane — Skrobiszewska, 1971, s. 205). Zjawisko to mozna dostrzec co naj-
mniej od pierwszej polowy XX wieku, a najplomienniej wyrazit je Paul Hazard
(1932/1963). Jak pisze Grzegorz Leszczynski (1990), juz w mlodopolskiej basni

*  Artykul Kielar-Turskiej (1992) liczy juz ponad ¢wier¢ wieku, ale jej wnioski wydaja sie na-
dal aktualne, cho¢ niewatpliwie badania warto bytoby powtdrzy¢.
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literackiej zerwano z retorycznoscia przestania dydaktycznego, wprowadzajac
»bohatera, ktdry nie miat [...] stanowi¢ dla czytelnika wzoru do nasladowania”
(s. 40). W kontekscie basni i bajki (apologu) przeznaczonych dla dzieci wska-
zywano, ze ,lekka struktura fantastycznej opowiesci nie znosi nauki moralnej
podanej niezgrabnie” (Jaworska, Jaworska, 1929, s. 41), a moral, cho¢ nieszkod-
liwy, pozostaje nieskuteczny, gdyz jest niezauwazony lub niezrozumialy (Li-
brachowa, 1946-1947, s. 152). Przeciwstawiano dydaktyzm artyzmowi, wiazac
ten pierwszy z wczesniejszymi i nizszymi formami literatury dla dzieci (Ku-
liczkowska, 1945, s. 3; Waksmund, 2000, s. 422-423). Dorota Simonides (1978)
pisze natomiast konkretnie o basni, ktéra ,,jako utwor powstaty dla dorostych
nie zawiera zadnych $wiadomych efektéw majacych ksztaltowaé osobowosé
dziecka. Implikowanie jej takowych zamierzen znaczytoby zmiang jej cech ga-
tunkowych i uczynienie z niej utworu tendencyjno-wychowawczego” (s. 124).
Dydaktyzacja basni stanowi wiec, zdaniem Simonides, jej wynaturzenie; istota
basni, ,,powstalej dla dorostych”, powinna - w domysle - pozosta¢ niezmienna,
nawet gdy obecnym odbiorca tego gatunku jest gtéwnie dziecko.

Do powyzszych sadéw, wyplywajacych z przekonan czy to pedagogicz-
nych, czy to estetycznych, doda¢ nalezy jeszcze negatywne wspolczesne kono-
tacje wyrazu ,moralizowanie”. Jak wykazuje kwerenda w Narodowym Korpu-
sie Jezyka Polskiego (http://www.nkjp.pl), kojarzy sie¢ on z ,krytykowaniem”,
czyms ,nachalnym?”, ,zenujacym i nudnym?”, a przy tym oderwanym od ,,kom-
plikacji wspolczesnego zycia”.

Mimo ze dydaktyzm w literaturze dla dzieci bynajmniej nie zanikl,
to obecnie ,,ma on posta¢ ukryta, przysloniety estetyzujaca warstwa tekstu”
(Adamczykowa, 2004, s. 23) albo ,,zmierza w kierunku odmiany dialogowe;j”
(Niesporek-Szamburska, 2013, s. 68). W takim kontekscie mogloby sie wyda-
wad, ze wyodrebniony z tekstu wierszowany moratl — ,,pouczajgcy wniosek ma-
jacy postac zwiezlego abstrakcyjnego sadu, zakazu lub nakazu” (Kostkiewiczo-
wa, 2008, s. 324) - nie ma wspolczesnie szans powodzenia. Przed wydaniem
ostatecznego werdyktu w tej sprawie nalezy jednak zada¢ sobie pytanie, jaki
wlasciwie charakter maja moraly w basniach Perraulta.

Moralnos¢ i morat w contes de fées

Kiedy pod koniec XVII wieku we Francji zapanowata salonowo-dworska moda
na pisanie i wydawanie tekstow, ktére bardzo szybko otrzymaty nazwe gatun-
kowa contes de fées (Barchilon, 1975; Robert, 1981; Storer, 1928), na pierwszym
planie znalazlo si¢ zagadnienie ich zwigzkow z moralnoscig i moralizowaniem,
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a takze kwestia dziecka jako rzekomo pierwotnego odbiorcy basni (mimo ze
literackie contes de fées byly przeznaczone dla dorostych®). Jedna z 6wczesnych
tworczyn, Marie-Jeanne Lhéritier de Villandon, twierdzila, ze basnie wyrosty
z opowiesci utozonych przez trubaduréw, a pézniej znieksztatconych przez lud.
Przy okazji tego wywodu genealogicznego pisata:

Nasi przodkowie, pomystowi w swojej prostocie, spostrzegtszy, iz najmadrzejsze
nawet tezy z trudem zapadajg w pamiec, jesli przedstawi si¢ je nagie, przyodziali
je niejako i ukazali pod ostong ozdob. Wykladali je w wymyslonych przez siebie
historyjkach lub w opowiadaniu o jakich$ wydarzeniach, ktére upiekszyli. A po-
niewaz opowiadania te mialy na celu wylgcznie nauke mtodziezy [des jeunes gens],
a nic nie porusza wyobrazni tak zywo jak cudowno$¢, nie skapili tej ostatniej;
w ich bajkach [fables]® nie brak cudéw. [...] Nic tak bowiem nie czyni umystu pra-
wym i $wiatlym, jak napelnienie go madrymi maksymami; i nic tak nie poucza
mlodziezy, jak opowiedzenie o szcze$ciu lub niedoli tych, ktdérzy przestrzegali tych
regul zycia lub je zlekcewazyli (Lhéritier de Villandon, 1696/2007, s. 371)".

Réwniez opat Pierre de Villiers (1699/2007) twierdzil, ze ,,basnie wynaleziono
dla dzieci [...] jedynie po to, by rozwina¢ i unaocznic jakis wazny moral” (s. 387).
Byl on zreszta nastawiony bardzo krytycznie wobec popularnosci literatury ba-
$niowej, ktorg uwazat za btahg i trywialng, przede wszystkim za$ za niezgodna
z wyrazanymi przez niego postulatami etycznymi (a takze estetycznymi, takimi
jak prostota i naiwno$¢). Innymi stowy, jego zdaniem, contes de fées — szczegdlnie
te pisane przez kobiety, bowiem basnie Perraulta jako jedyne spotykaja sie z apro-
batg de Villiersa — nie unaocznialy waznych moraléw, nawet jeli ich autorzy
(a zwlaszcza autorki) wlasnie moratem wienczyli swoje teksty.

> Rola i recepcja bajki ludowej we Francji w czasach ancien régime’u wykracza poza ramy

niniejszego artykutu, dlatego w tym miejscu zaznaczy¢ nalezy jedynie, ze - wbrew mitowi
dziecigcego odbiorcy, jaki ilustrujg cytowane nizej teksty Lhéritier i Perraulta — odbiorcami
ustnych bajek ludowych, opowiadanych chociazby podczas wieczernic [veillées], byly glow-
nie osoby doroste. Utwory te nie obiecywaly rowniez nagrdd za szlachetne postepowanie,
lecz raczej wyrazaly przekonanie o nieuniknionym okrucienstwie §wiata oraz o wartosci
sprytu i podstepu jako strategii, ktore pozwalaty stabym zatriumfowa¢ nad silnymi (Darn-
ton, 1984/2012, s. 72-81). Warto jednak wspomnie¢, ze basnie Perraulta bardzo szybko,
bo juz na poczatku XVIII wieku, trafily réwniez do obiegu ludowego za posrednictwem
literatury straganowej (tzw. Bibliothéque bleue — Leclerc, 1998, s. 55). W wydaniach tych
zachowywano wierszowane moraly, ktére jednak odbiorcy drukéw jarmarcznych z pew-
noscig interpretowali inaczej niz uczestnicy kultury salonowe;j.

Podobnie jak polska ,,bajka”, fable moze oznacza¢ zaréwno apolog, jak i rzecz zmy$lona
i nieprawdopodobng.

7 Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu — Barbary Kaczynskie;j.
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Moralité - wierszowane zakonczenie basni, w ktérym dokonywalo si¢
przejicie od konkretu fabuly do abstraktu prawdy ogélnej (Heidmann, Adam,
2010, s. 210; Jasmin, 2002, s. 499) — stanowil wrecz jeden z Zelaznych elementéw
basniowej forme fixe, wyznacznik gatunku niemal réwnie obowigzkowy jak in-
cipit: ,,Byt sobie raz...” (Zuber, 1997, s. 280). Spotykamy go nie tylko u Perraul-
ta, lecz takze u wspomnianej juz Lhéritier, a takze u Marie-Catherine d’Aulnoy,
Charlotte-Rose Caumont de La Force i Henriette-Julie de Murat. Wydaje sie, ze
najpowazniej traktuje je pierwsza z wymienionych autorek. U pozostalych trzech
wnioski i nauki zawarte w moralach sg czestokro¢ banalne, sprzeczne z pozo-
stalymi moratami tej samej pisarki lub nawet z trescig basni, ktorg maja podsu-
mowywac. Tego rodzaju rozbieznosci kaza podejrzewac, ze koncowy morat byt
swoistym , listkiem figowym”, ktéry mial usprawiedliwia¢ nie tylko kontrower-
syjne etycznie i estetycznie elementy tekstu, lecz takze sam fakt zajmowania sie
gatunkiem o tak niskim statusie jak basn. Nieraz moral stawal si¢ tez przestrze-
nig kpiacej zabawy i okazjg do zartobliwego zdystansowania si¢ od basniowej
konwencji poprzez podkreslenie jej nieprawdopobienstwa, ktére wynikalo za-
réwno z element6éw fantastycznych, jak i np. niespotykanej stalosci uczu¢ bohate-
réw (Jasmin, 2002, s. 270-282, 496-498). Kontrast miedzy basnig a rzeczywisto-
$cig kwestionowal szczesliwe zakonczenie i stanowil gorzki komentarz na temat
wspolczesnodci. Moraliser w XVII wieku oznaczato bowiem nie tylko pouczanie
i wskazywanie wlasciwego postepowania, lecz takze refleksje na temat mores,
czyli obyczajéw. Morat mégt wiec wynikac z nastawienia deskryptywnego, a nie
preskryptywnego (Sermain, 2005, s. 117; Zuber, 1997, s. 277).

Perrault, podobnie jak Lhéritier (z ktorg zresztg byl spokrewniony, obracat
sie w tych samych co ona kregach towarzyskich i w swojej tworczosci basnio-
wej inspirowat sie tymi samymi watkami tradycyjnymi), wyrazit swoje poglady
na zwigzki basni z moralnodcig w tekstach teoretycznych. W przedmowie do
zbioru z 1694 roku, zawierajacego m.in. wierszowang Oslg Skérke, przeciwsta-
wial ,basnie, ktére nasi przodkowie wymyslili dla swoich dzieci” (Perrault,
1694/2005g, s. 105), starozytnym historiom o matronie efeskiej albo o Amorze
i Psyche, dowodzac, ze te ostatnie s3 niemoralne lub niezrozumiate. Tymcza-
sem w rdzennych basniach francuskich:

Cnota zawsze zostaje nagrodzona, a wystepek zawsze ukarany. Celem ich
wszystkich jest ukaza¢ korzy$¢ z bycia zacnym [honnéte]®, cierpliwym, ostroz-
nym, pracowitym i postusznym, oraz nieszczescie spotykajace tych, ktorzy tacy

8 O wieloznacznosci tego pojecia i trudnoséciach z jego przekladem na jezyk polski - zob.

nizej.
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nie s3. [...] Jakkolwiek trywialne i dziwaczne s przygody w tych bajkach [fables],
pewne jest, Ze budzg one w dzieciach pragnienie nasladowania tych, ktérzy na
ich oczach dochodza do szczgscia, a jednoczesnie Iek przed niedola, w ktéra nik-
czemni popadli przez wlasng nikczemno$¢. Czy nie jest rzeczg godna pochwatly,
ze ojcowie i matki, gdy dzieci ich nie sg jeszcze w stanie zasmakowac w prawdach
twardych i pozbawionych 0zddb, daja im je pokocha¢ i niejako przetkng¢, okry-
wajac je opowiesciami przyjemnymi i dostosowanymi do stabosci ich wieku?
(Perrault, 1694/2005g, s. 105-106).

Trudno o bardziej wyrazisty program pedagogiczny. Przekonanie o wycho-
wawczo-moralnym charakterze basni ma wage tym wieksza, ze stanowilo dla
Perraulta argument w sporze starozytnikéw z nowozytnikami (Soriano, 1968,
s. 294-317): wyzszos¢ basni francuskich nad fabutami grecko-rzymskimi pole-
gala wlasnie na ich zdrowej wymowie moralne;j.

Glowny zrab basniowej tworczosci Perraulta znalazt sie w zbiorze His-
toires ou Contes du temps passé avec des moralités® z 1697 roku, ktory otwiera
dedykacja dla Mademoiselle, bratanicy Ludwika XIV, podpisana nazwiskiem
dziewietnastoletniego wowczas syna Perraulta, Pierre’a Darmancoura'®. Réw-
niez tam czytamy, Ze lud, z godng pochwaly niecierpliwoscig pragnac pouczy¢
dzieci, wymysla ,historie wyzbyte z rozumu, aby dostosowac¢ si¢ do tych wla-
$nie dzieci, ktore jeszcze go nie majg” (Perrault, 1697/2005a, s. 183).

Chociaz jednak Perrault powoluje si¢ na ustne opowiesci ludowe, jego
wlasne utwory nie sg bynajmniej zapisem folkloru (Fumaroli, 1982 s. 156; Zu-
ber, 1997, s. 286). Co wigcej, mimo ze wspomina nieustannie o rzekomym dzie-
cigcym odbiorcy basni ludowej, to nie dzieci byly adresatem jego twoérczosci,
ale dorosli, ktorzy — w tym okresie fascynacji dziecigcoscia (Aries, 1960/2010,
s. 49, 77-78) — pragneli poczuc sie jak dzieci, powrdci¢ do naiwnosci i prostoty,
czy to w celach ludycznych, czy tez religijnych (Loskoutoff, 1987; Zuber, 1997,
s. 284). Nie przestawali jednak by¢ przez to dorostymi, zdolnymi do racjonal-
nego namystu nad wymowg tekstow (Seifert, 1991, s. 182): jak czytamy w de-
dykacji otwierajacej Histoires ou Contes..., obecne w zbiorze basnie ,,zawieraja

Zbior ten w literaturze przedmiotu tytutowany jest czgsto Contes de ma Mére I’Oie, a w Pol-
sce — za przekladem Hanny Januszewskiej z roku 1961 — Bajkami Babci Ggski. Nalezy za-
znaczy¢, ze sformulowanie to nie pojawia si¢ na stronie tytutowej wydania z 1697 roku, lecz
tylko na ilustracji frontyspisowe;.

Autorstwo przedmowy i calego zbioru pozostaje kwestig sporng. Istniejg hipotezy o wspol-
autorstwie ojca i syna (Soriano, 1968, s. 359-364), a nawet glosy twierdzace, ze cala ksigz-
ka wyszla spod reki Darmancoura, i to bez wiedzy Charles’a Perraulta (Gélinas, 2004,
s. 239-241), jednak wspolczesnie wiekszo$¢ badaczy przyjmuje, ze nazwisko syna bylo dla
Perraulta jedynie ,,przebraniem” (np. Heidmann, 2016).
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bardzo roztropny sens moralny [morale trés sensée], ktory odkrywa sie bardziej
lub mniej, zaleznie od stopnia przenikliwosci tych, ktorzy je czytaja” (Perrault,
1697/2005a, s. 183).

Jednym z noénikéw tego ,roztropnego sensu moralnego” byly wtasnie
moraly zamykajace basnie Perraulta. Uznaje si¢ je czasem za ,,nachalne”, kon-
formistyczne i mizoginiczne (Zipes, 2006, s. 40-46) lub za swoiste cialo obce
»dorobion[e] do znanych watkéw ludowych” (Waksmund, 2005, s. 40), psu-
jace ich prostote i glebie oraz deformujace istotniejszy dla zwolennikow psy-
choanalizy potencjal wychowawczo-psychologiczny (Bettelheim, 1975/1996,
s. 266-267). Sam Perrault uwazal moraly za wystarczajaco istotne, by zazna-
czy¢ ich obecno$¢ w nazwie zbioru, a takze — w przeciwienstwie do wymienio-
nych wcze$niej autorek - za kazdym razem tytulowac je Moralité (lub Autre
moralité [Inny moral] w przypadku, gdy basn konczy si¢ dwoma moratami).
Trudno jednak moéwi¢ o jakiejkolwiek jednorodnosci w ich tresci: Perrault
nieustannie przechodzi od preskryptywnych pouczen poprzez komentowanie
rzeczywistosci (nieraz niemoralnej) az do moralu jako ozdobnika i wyznaczni-
ka gatunkowego (Soriano, 1968, s. 337-339). Wiersze wienczace Kota w butach
mozna interpretowa¢ jako ironiczne uwagi o sukcesie parweniuszy (Morgan,
1986), gdy za$ na zakoniczenie Spigcej krélewny narrator wyznaje, ze ,,nie ma sit
ani serca, by prawi¢ ten moral [kobietom]” (Perrault, 1697/2005c, s. 197), albo
stwierdza, ze kazdy z fatwoscia dostrzeze, iz Sinobrody ,to historia z dawnych
czasow’, ktdra nie mialaby szans si¢ powtorzy¢ (s. 211), wykazuje si¢ kpigcym
dystansem i dezynwolturs, jakich nie powstydzitaby sie d’Aulnoy. Nawet gdy
przybiera powazniejszy ton, nigdy nie formuluje prostych wnioskéw o nagro-
dzonym dobru i ukaranym zlu, jak mozna by si¢ tego spodziewac po autorze
przedmowy z 1694 roku. Zamiast zaweza¢ interpretacje basni do najprostszych
i juz w XVII wieku banalnych przekonan o tym gatunku, moraly Perraulta
poszerzaja ja: kwestionuja jedng, absolutng wykladni¢ utworu, zachecaja do
jego ponownego odczytania i odniesienia go do wspolczesnej rzeczywistodci
(Heidmann, Adam, 2010, s. 216; Muratore, 1991, s. 166; Sermain, 2005, s. 129).
Stanowig integralng czes¢ tekstow — i to czes¢, ktora najwyrazniej wskazuje na
ich dorostego odbiorce.

Analiza tekstéw polskich

Jaki ksztalt przyjmuja specyficzne moraly Perraulta w calkowicie odmiennym
kontekscie kulturowym XX- i XXI-wiecznej polskojezycznej literatury dla dzie-
ci, z ktérg wigze si¢ odmienny niz w XVII-wiecznej Francji obraz moralnosci
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i dydaktyzmu? Jak juz wspomniano, najczesciej nie pojawiajg si¢ wcale''. Stano-
wi to tylko jeden z wielu przykladéw swobodnego podejscia uczestnikéow rynku
literackiego do autorskiego tekstu basniowego. Jest on czesto traktowany jako
zaledwie jeden z wariantéw ponadczasowej formy prostej, ktory moze w zwigzku
z tym by¢ dowolnie modyfikowany. Wskutek tego na rynku dominuja adaptacje,
nieraz bardzo odlegle od pierwotnego tekstu autora, ktérego nazwiskiem sygno-
wana jest ksigzka (Sermain, 2005, s. 7; Socha, 2002; Wozniak, 2009, s. 59). Na po-
trzeby niniejszego artykulu wybrano cztery wersje, w ktorych moraly pojawiaja
si¢ czy to w postaci wierszy, czy tez moralizatorskich komentarzy proza: sa to
dwa ttumaczenia —- Hanny Januszewskiej z roku 1961 (w tekscie wykorzystywane
jest wydanie z 1993 roku) i Barbary Grzegorzewskiej z 2010 — oraz dwie adaptacje
- Hanny Januszewskiej z roku 1971 i Mileny Kusztelskiej z 2009. Analizie pod-
dane zostang moraly do Czerwonego Kapturka, Wroézek i Kopciuszka, tj. drugiej,
piatej i szostej basni ze zbioru z 1697 roku.

Z tych trzech tekstow Les Fées. Conte [Wrozki. Basn] wydaja si¢ mie¢
najbardziej bezposredniag wymowe dydaktyczna, do tego stopnia, ze w przed-
mowie z 1694 roku' Perrault przywotal ten wlasnie watek jako dowdd na wy-
chowawczg warto$¢ basni. W utworze skontrastowano postaci dwoch siostr.
Mlodsza wykazuje sie zyczliwoscia i w nagrode z jej ust przy kazdym stowie
padajg kwiaty i drogie kamienie, dzi¢ki czemu zdobywa reke ksiecia. Starsza
natomiast, odpychajaca i nieuprzejma, za kare wypluwa weze i ropuchy, az -
opuszczona przez wszystkich — umiera w lesnych ostepach. Wedtug pierwsze-
go moralu ,,stodkie stéwka” [les douces paroles] majg nad ludzkimi umystami
wiekszg moc niz ,diamenty i pistole” (Perrault, 1697/2005¢, s. 221). Wniosek
ten nabiera wydzwigku humorystycznego, jesli pamieta sie, ze kilka linijek
wyzej do poslubienia dziewczyny nizszego stanu przekonaly ksiecia sypiace
sie z jej ust klejnoty, warte ,wigcej niz jakikolwiek posag” (s. 221). Drugi mo-
ral, mniej ironiczny, a bardziej dydaktyczny, obiecuje nagrode za honnéteté
i complaisance: pojecia wpisane niezwykle mocno w XVII-wieczng salonowa

Moraléw brak réowniez w dwodch istniejacych polskich przekladach basni d’Aulnoy
(1697-1698/1987; 1697-1698/2007), cho¢ Robert Stiller, pierwszy z tlumaczy, przynajmniej
przyznaje si¢ do tego pominiecia.

Adaptacja Hanny Januszewskiej odniosta znacznie wigkszy sukces niz jej przektad, a Moni-
ka Wozniak (2009, s. 78) ocenia jg jako utwor bardziej udany, bo spojniejszy stylistycznie.
A zatem trzy lata wcze$niejszej niz publikacja Histoires ou Contes..., cho¢ tekst Wrézek by¢
moze juz wtedy istnial (albo przynajmniej powstawal): pojawia si¢ on w iluminowanym
rekopisie z 1695 roku, ktory zawiera pig¢ z osmiu ba$ni wydanych pdzniej w zbiorze z 1697.
Przedmowa pojawia si¢ rowniez w czwartym wydaniu bas$ni wierszem z 1695 roku (ostat-
nim, jakie ukazato si¢ za zycia autora).
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kulture towarzyskiej konwersacji, wspolczesnie nie w pelni zrozumiate nawet
dla Francuzoéw i trudne do oddania w jezyku polskim. Pierwsze z nich oznacza
ideal etyczny, ale i estetyczny: zawiera w sobie nie tylko elementy prawosci,
uczciwosci, honoru, uprzejmosci, zyczliwosci, lecz takze obycia i umiejetno-
$ci znalezienia si¢ w towarzystwie (Craveri, 2006/2009, s. 15, 310, 320-322);
drugie natomiast odnosi si¢ do swoistej ugodowosci i dbatosci o dobre samo-
poczucie innych osoéb, nieraz za ceng¢ wlasnej niewygody (s. 213). Moratly po-
zwalaja wiec odczytywaé Wrozki w kontekscie towarzyskiego i spotecznego
sukcesu lub porazki (ta ostatnia zostaje odmalowana wyjatkowo wyraziscie
na przykladzie starszej siostry, ktora spotyka ostracyzm i $mier¢ poza ludzka
ekumena), a ponadto przywoluja obecng réwniez w innych basniach w zbio-
rze Perraulta tematyke awansu spolecznego dzieki bogactwu (Sinobrody) lub
mocy stow (Kot w butach).

W tlumaczeniu Januszewskiej (Perrault, 1697/1993c, s. 98) pierwszy morat
podaza $lad w $lad za tekstem Zrédlowym, reprodukujac tez¢ o ,,mocy” [force]
i ,cenie” [prix] ,slowek uprzejmych i gladkich” [douces paroles], przewyz-
szajacej wladze ,talaréw i drogich kamieni” [les diamants et les pistoles] nad
»sercami” [esprits]. W drugim morale jako odpowiednik honnéteté pojawia si¢
bliska, cho¢ w sposéb nieunikniony ubozsza znaczeniowo ,,uprzejmos¢”, kto-
ra wymaga trudu (»trudna to sztuka”, co odpowiada francuskiemu cotite des
soins), ale tez czasu (,czasu na nig nie szkoda” - zamiast problematycznego
complaisance). Przesunigcia znaczeniowe u Januszewskiej wydaja si¢ wynikac
przede wszystkim z réznic kulturowych i innej struktury semantycznej jezy-
ka. Inaczej jest w ttumaczeniu Grzegorzewskiej (Perrault 1697/2010c, s. 85):
w pierwszym morale nie ma mowy o wplywach, jakie daja bogactwa (méwi
sie tylko, ze ,bardzo sie¢ w zyciu przydaja”), a zamiast douces paroles pojawia
sie ,,dobre stowo i serce”. Rowniez drugi moral rozpoczynaja stowa: ,,By¢ mi-
tym i dobrym si¢ godzi”. O ile w ostatnim przypadku mozna uzna¢ te dwa
przymiotniki za prébe oddania zlozonosci semantycznej pojecia honnéteté,
o tyle ,dobre serce” w pierwszym morale stanowi wyrazne odejscie od tek-
stu zrédlowego, wprowadza bowiem podstawowa warto$¢ etyczng w miejsce
kompetencji spolecznych. Przesuniecie od sposobu postepowania do wartosci
lub wilasciwosci duchowej wzmacnia ostatni wers drugiego moratu w wersji
Grzegorzewskiej: ,Los ci, cztecze, te cechy [wyrdznienie wlasne] nagrodzi”
(s. 85). Zaznaczy¢ nalezy, ze ani tekst Zrodtowy, ani ttumaczenie Januszewskiej
nie precyzujg podmiotu, ktéry miatby by¢ dyspozytorem nagrody za honnéteté
czy »uprzejmo$¢”, co w odczytaniu basni pozwala skupi¢ si¢ na mechanizmie
wzajemnosci stosunkéw migdzyludzkich. Wprowadzenie w tym miejscu Losu,
szczegllnie w polaczeniu z archaizujacym ,czlecze”, przesuwa tekst Perraulta
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w strone sprawiedliwo$ci znanej z basni ludowej, ale tez w strone dydaktyczne-
go stereotypu cnoty nagrodzone;j.

W przeciwienstwie do ttumaczenia Januszewskiej, w ktéorym zachowane
zostaly wszystkie wierszowane moraty, w adaptacji tej samej autorki pojawia-
ja si¢ tylko niektdére — i to w zmienionym kontekscie. Wrdzki stanowia pod
tym wzgledem znakomity przyklad. Januszewska powtarza tu, z niewielki-
mi zmianami sktadniowymi i leksykalnymi (m.in. ,,zloto” zamiast ,talaréw”,
by¢ moze uznanych za wyraz zbyt trudny dla dziecigcego odbiorcy), pierwszy
z moraléw w swoim tlumaczeniu z roku 1961 - ten, ktéry wydawalby si¢ bar-
dziej przewrotny i ironiczny. Zostaje on jednak niejako ,,rozbrojony” poprzez
zaznaczenie w partii narracyjnej basni, ze wprawdzie ,,skarb krolewski wiele
zyskal” dzieki malzenstwu ksiecia z bohaterka, ale sam ksigze zyskat znacznie
wiecej: ,,[...] zone piekna, zawsze usémiechnieta i zawsze uprzejma dla kazdego”
(Perrault, 1971c, s. 130). Wierszowany moral, pozbawiony nagléwka, zostaje
nastepnie wprowadzony zdaniem: ,,A wszyscy, nie tylko wrézki, wiedzg prze-
ciez dobrze, ze [...]” (s. 130). W ten sposob zostaje $cislej zintegrowany z gtow-
ng czescig basni, co oslabia wrazenie ,,obcego dodatku”, jakie moze odnies¢
wspoélczesny czytelnik. Buduje to réwniez rodzaj porozumienia z odbiorca:
moral znajg ,wszyscy”, ,nie tylko wrozki” i nie tylko narrator, ale w domysle
tez ,.ty, drogi czytelniku” (s. 130).

Elementem, ktéry pojawia sie czgsto w adaptacji Januszewskiej (i, prawdo-
podobnie w $lad za tg wersja, w wielu innych polskich adaptacjach basni Per-
raulta), s3 srédtekstowe wstawki rymowane, czasem majace przede wszystkim
funkcje estetyczna, czasem za$ przejmujace czg$ciowo role moratu. Wrézki za-
wierajg trzy wierszyki szeptane przez tytulowe istoty' i zapowiadajace magicz-
ne przemiany: w dwoch z nich chwali sie ,,mile stowka, stoweczka” (Perrault,
1971c, s. 124, 126), trzeci za$ jest nagana ,,stéwek zgrubnych, niegrzecznych”
(s. 128). Zdrobnienia i spieszczenia $wiadcza o infantylizacji przekazu, szcze-
gélnie gdy poddane im zostaje nawet zjawisko negatywne, co skutkuje oksy-
moronicznymi ,,stéowkami zgrubnymi”.

Moralizujace wierszyki §rodtekstowe, wlozone w usta wrozek, pojawiaja
sie takze w adaptacji Kusztelskiej, cho¢ przy odwrdconych proporcjach: tylko
jeden stanowi pochwale ,,stow milych, serdecznych” (Perrault, 2009¢, s. 140),
trzy za$ potepiaja sfowa ,,brzydkie, niegrzeczne”, ,,zte, opryskliwe” i ,,nieuprzej-
me” (s. 144). Podczas gdy w adaptacji Januszewskiej poréwnania ograniczaja sie

¥ W basni Perraulta - mimo liczby mnogiej w tytule - wystepuje tylko jedna wrozka. W ada-
ptacji Januszewskiej, ale i w innych adaptacjach, pojawiaja sie calte ich grupy, by¢ moze
w celu zaradzenia pozornej niekonsekwencji.
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do kwiatow, klejnotow i gadow, czyli dardw, ktore rzeczywiscie otrzymuja obie
siostry, u Kusztelskiej obok brylantéw pojawia sie jeszcze ,puch z poduszek”
(s. 140), a obok zmij - ciezka ,woda w dzbanku”, ,zgnilki”, ,gzy o poranku”,
»ziela trujace” i ,chwasty” (s. 144). Takie nagromadzenie poréwnan z jednej
strony intensyfikuje przekaz, z drugiej strony natomiast staje si¢ retorycznym
ozdobnikiem, ktérego mozna by si¢ spodziewac raczej w basni Lhéritier lub
d’Aulnoy niz w zwiezlym tekscie Perraulta. Na marginesie nalezy zauwazy¢, ze
w calym zbiorze Kusztelskiej w ogéle dochodzi do nader licznych amplifikacji.

Roéwniez zakonczenie Wrozek w adaptacji Kusztelskiej zawiera moralne
pouczenie, cho¢ jest ono wyrazone nie wierszem, lecz prozg, i wiaczone w die-
geze basni: maz bohaterki nie zwraca uwagi na diamenty padajace z jej ust,
bo wie, ze ,,cho¢ dobrze by¢ bogatym, to przeciez prawdziwym bogactwem
jest szczescie”, a ,najwicksze skarby” - mowi dalej narrator - to ,,zyczliwos$c,
uprzejmos$¢ i dobroc¢”, ,[jledli je, oczywiscie, potrafimy innym ofiarowac”
(Perrault, 2009¢, s. 147). Motyw nagrody zostaje stonowany w poréwnaniu do
tekstu Zrédlowego, a trzy wymienione cechy - czesciowo pokrywajace sie z za-
kresem znaczeniowym honnéteté — staja sie niemal wartosciami samymi w so-
bie. Co wazne, cechy te muszg mie¢ odzwierciedlenie w dzialaniu, aczkolwiek
»ofiarowywanie” innym swoich ,,skarbéw” kojarzy si¢ juz nie z umiejetnoscia
znalezienia si¢ w towarzystwie, lecz raczej z gotowoscig do pozytecznego zy-
cia w spoleczenstwie w duchu teorii organicznikowskiej. Poza tym zmienio-
nym kontekstem kulturowym nie sposéb nie zauwazy¢, ze moral adaptacji
Kusztelskiej — podobnie jak Januszewskiej — jest znacznie bardziej bezposred-
ni niz tekst Zrédlowy, pozbawiony ironicznej nuty i catkowicie jednoznaczny
w przedlozeniu wartosci duchowych i spotecznych ponad wartosci materialne.

Morat do Le Petit Chaperon rouge. Conte [Czerwonego Kapturka. Ba-
$ni] (Perrault, 1697/2005d, s. 202-203) ma wyrazista wymowe dydaktyczng
i wpisuje si¢ $cisle w kontekst kulturowy wspolczesny Perraultowi. Historia
o dziewczynce pozartej przez wilka jako jedyna w zbiorze Histoires ou Contes...
konczy si¢ nieszczesliwie, jest bowiem nie tyle conte de fées, ile conte d'avertis-
sement — ,bajka-ostrzegankga”. Moral proponuje quasi-alegoryczne odczytanie
fabuly, w miejsce dziewczynki podstawiajac mlode panny [jeunes demoiselles],
a wie$ i las zastepujac miejskimi salonami [ruelles]. One réwniez nawiedza-
ne s3 przez wilki, cho¢ innego rodzaju: szarmanckie [d’une humeur accortel,
przyjazne, ugodowe i fagodne [privés, complaisants et doux], stodziutkie [dou-
cereux] — a przeciez najgrozniejsze ze wszystkich [de tous les loups sont les plus
dangereux]. Moral nie stanowi jednak wylacznie banalnej przestrogi przed
uwiedzeniem, lecz komentarz spoleczny. Bezpieczenstwo czy nawet dominacja
kobiet w salonowym towarzystwie (Craveri, 2006/2009, s. 32) okazuje si¢ iluzja;
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kultura konwersacji i galanterii nie powsciaga instynktow, lecz — poprzez ich
ukrycie — pozwala lepiej je zaspokoid, ze szkodg dla naiwnych ofiar, nienauczo-
nych przez pelne hipokryzji spoteczenstwo, jak przenika¢ pozory (Heidmann,
Adam, 2010, s. 91; Sermain, 2016, s. 60-61). ,,Niestety! Kt6z nie wie”, ze przy-
milne wilki sg najgrozniejsze (Perrault, 1697/2005d, s. 203)? Otdz nie wie tego
wlasnie Czerwony Kapturek (s. 200), bo — w przeciwienstwie do wersji braci
Grimm - przed wyruszeniem do lasu nie zostal ostrzezony.

Zaréwno w tlumaczeniu Januszewskiej, jak i w przekladzie Grzegorzew-
skiej czytelna pozostaje alegoria pozarcia jako uwiedzenia, ale kontekst ulega
znacznemu przeksztalceniu, przede wszystkim z powodu blednego przeto-
zenia ruelles jako ,uliczki” (Perrault, 1697/1993a, s. 14) lub ,ulice” (Perrault,
1697/20104a, s. 27). Cho¢ rzeczywiscie takie jest jedno ze stownikowych znaczen
tego wyrazu, w XVII-wiecznej Francji oznaczal on przestrzen miedzy t6zkiem
a $ciang, gdzie siadali goscie odwiedzajacy damy, szerzej za$ odnosil sie do zja-
wiska spolecznego, ktére pdzniej zyskalo nazwe salonu (Craveri, 2006/2009,
s. 15). Szczegdlnie Januszewska modyfikuje sytuacje przedstawiong w morale:
wilk nie tylko ,za panng uliczkami kroczy”, ale przede wszystkim jest obcym
czlowiekiem (w tekscie Zrédlowym: toute sorte de gens, w przekladzie Grzego-
rzewskiej trafniej: dziewczeta stuchajg ,,kogo popadnie” - Perrault, 1697/2010a,
s. 27). Tworzy to raczej obraz porywacza-pedofila, ktéry w ciemnym zautku kusi
ofiare stodyczami (jest ,stodki jak cukierek” — Perrault, 1697/1993a, s. 14), co
obniza wiek adresatek moratu. Ttumaczenie Januszewskiej amplifikuje réwniez
dydaktyzm tekstu i przydaje mu protekcjonalnego tonu przez dodane apostrofy:
»l...] prosze stuchag, [...] dziewuszki”, ,Radze wam zapamietac” i ,[...] wierzcie:
to wilczysko szczere” (s. 14). Wersy ,,Et ce n'est pas chose étrange, / S’il en est
tant que le loup mange” (Perrault, 1697/2005d, s. 203; u Grzegorzewskiej: ,,I nie
ma w tym nic dziwnego, / Ze tyle ich ginie w paszczy wilka ztego” - Perrault,
1697/20104a, s. 27), majace charakter opisu czy refleksji, zastepuje u Januszew-
skiej dwuwiersz o niemalze jachowiczowskim brzmieniu: ,,Pogwarki wprawdzie
mila chwilka, / lecz blisko stad do paszczy wilka” (Perrault, 1697/1993a, s. 14).

Grzegorzewska trzyma si¢ znacznie blizej tekstu Zrédlowego, miejscami
stosujac wrecz tlumaczenie stowo w stowo, cho¢ - czg¢$ciowo ze wzgledu na inng
strukture semantyczng wspolczesnej polszczyzny, a cze$ciowo, jak si¢ mozna
domysla¢, ze wzgledu na wymogi rymu i rytmu - portret wilkow ulega lekkie-
mu przesunieciu: sg one nie tyle szarmanckie, ile ,,sympatyczne”, nie tyle sto-
dziutkie czy przymilne, ile po prostu ,grzeczne” (Perrault, 1697/2010a, s. 27).
Ich ofiarami nie s3 jednak dzieci, lecz ,,panny”, do ktérych ,,doméw” ,,biegng”
wspomnianymi juz ,ulicami”. Scenerig uwiedzenia nie sg juz wiec ,uliczki”,
jak u Januszewskiej, lecz dom, czyli przestrzen pozornie bezpieczna. Zbliza to

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 12-35 25



Barbara Kaczynska

Grzegorzewska do tekstu Zrédlowego, ale z powodu oderwania od pierwotnego
kontekstu kulturowego przedstawiona sytuacja nie jest do konca jasna.

Adaptacje Czerwonego Kapturka Perraulta, i to nie tylko na rynku pol-
skim, ulegajg przewaznie kontaminacji z basnia braci Grimm, w ktoérej boha-
terka pada ofiarg nie wlasnej nie§wiadomosci, lecz niepostuszenstwa (famie
polecenie matki, by nie zbaczac ze $ciezki - Grimm, Grimm, 1857/2010, s. 147).
Tak dzieje sie zaréwno w adaptacji Januszewskiej, jak i Kusztelskiej; stawia to
matke Kapturka w lepszym $wietle i nie pozwala na Perraultowska krytyke
spoleczenstwa, ktdre pozostawia dziewczeta samym sobie. Niektore adaptacje
formutuja wprost nauke wyciagnieta z przygody przez bohaterke (np. Sokot,
2006, s. 16: ,[...] odtad [Czerwony Kapturek] wolat chodzi¢ prostymi droga-
mi”), ale te Januszewskiej i Kusztelskiej wydaja si¢ unika¢ moratu, tagodzac
jednoczednie zakonczenie basni. Pierwsza z tych wersji konczy si¢ wierszem,
ktéry zamiast pouczenia czy refleksji moralnej proponuje alternatywe dla ,za-
chcenia” bajkopisa, by ,,basn te skonczy¢ Wielkim Chapsem” (Perrault, 1971a,
s. 38): Kapturek moégt zosta¢ uratowany przez kapitana albo mysliwego. Jest
to jednocze$nie zartobliwy uklon w strone Perraulta, pociecha dla czytelnika
spragnionego szczesliwego zakonczenia i metafikcjonalny sygnal, uswiada-
miajacy odbiorcy, ze basnie nie istniejg w prozni, lecz sg dzielem konkretnych
0s6b i ,,ten i dw — swego co$ [do nich] dotaczyl” (s. 38).

U Kusztelskiej pozarciem konczy sie basn, ktora - jak sie okazuje — swo-
im dzieciom opowiada na dobranoc wilk. Ta zmiana perspektywy sprawia,
ze nieszczgsliwe zakonczenie staje sie happy endem. Narrator dodaje jednak
pospiesznie, ze prawdziwe zakonczenie — nieztagodzone ad usum catuli - wy-
gladalo calkiem inaczej: przerazony nadejsciem mysliwego wilk dostal gwal-
townej czkawki i zwrdcil Kapturkowi wolno$¢, pdzniej zas zostal nawet wege-
tarianinem. ,, Tak wiec potwierdza sie przystowie, ze nie ma tego ztego, co by
na dobre nie wyszlo” (Perrault, 2009a, s. 56) — refleksja banalna, lecz, trzeba
przyzna¢, niespodziewana, co przydaje jej komizmu.

W obydwu adaptacjach dostrzec mozna podejscie zawierajace sie w for-
mule ,wilk syty i Kapturek caly™ dazenie do ztagodzenia tekstu Perraulta bez
zastepowania go wersja wywodzaca si¢ z tekstu braci Grimm. Humor, elemen-
ty metafikcji, a nade wszystko ucieczka od moratu i moralizowania w obydwu
adaptacjach czynia z basni pierwotnie wybitnie dydaktycznej tekst majacy
przede wszystkim funkcje ludyczna.

W zakonczeniu Cendrillon ou la petite pantoufle de verre. Conte [Kop-
ciuszka, czyli szklanego pantofelka. Basni] Perrault (1697/2005b, s. 230-231) po
raz kolejny podkresla warto$¢ zdolnosci towarzyskich, by zaraz wykaza¢ sie
ironig bliska cynizmu. W pierwszym morale méwi wigc o bezcennym [sans
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prix] wdzieku [bonne grice], ktory moze podbic serce [engager un ceeur] o wie-
le skuteczniej niz uroda czy fryzura. Zostaje on przedstawiony jako niemal
wszechwladna, czarodziejska moc - ,,prawdziwy dar wrozek” [le vrai don des
fées], ktéry Kopciuszek uzyskat dzigki naukom matki chrzestnej. Moral kon-
centruje si¢ wiec nie na nagrodzie za pokore i pracowitos¢ bohaterki (Martu-
szewska, 1978, s. 194-195), lecz na jej sukcesie towarzyskim. Pojawia si¢ jed-
nak réwniez nutka ironicznego dystansu w postaci wtracenia w nawiasie: ,,Car
ainsi sur ce conte on va moralisant” [Tak to si¢ bowiem moralizuje na temat
tej basni]. Ironia staje si¢ jeszcze bardziej wyczuwalna w drugim morale, gdzie
takie dary od Nieba [Ciel] (w ttumaczeniu zaréwno Januszewskiej, jak i Grze-
gorzewskiej w tym miejscu pojawia si¢ los) jak dowcip [esprit], dzielno$¢ [cou-
rage], urodzenie [naissance] i rozsadek [bon sens] okazuja si¢ nic nie znaczy¢,
gdy zabraknie protekcji ojcow i matek chrzestnych. O ile zatem pierwszy z mo-
raléw ma wymowe dydaktyczna, o tyle drugi stanowi przewrotny komentarz
na temat konkurencji i nepotyzmu.

Januszewska w swoim tlumaczeniu formuluje obydwa moraty (Perrault,
1697/1993b, s. 33-34) znacznie dosadniej. Przy okazji lekcji udzielanych Kop-
ciuszkowi przez wrézke pojawia sie militarne wyrazenie ,,szermowa¢ wdzie-
kiem”, a cel bohaterki zostaje okreslony wprost jako awans spoteczny: ,[...]
zdoby¢ serce ksiecia, dzwigna¢ si¢ z biedy” (w tekscie zrédlowym mowa jest
tylko o zostaniu krolows). Wdziek okazuje sie cenniejszy nie tylko od pogard-
liwie zdrobnionych ,szmatek” (odpowiednik fryzury w tekscie zrodtowym),
ale i od zlota (mysl nieobecna u Perraulta, osobliwie jednak korespondujaca
z moralem Wrézek), cho¢ nie jest juz darem wroézek, lecz tylko ,nieprzepla-
conym skarbem”, ktdry otrzymuje si¢ od ,chrzestnych matek”. Drugi morat
kwestionuje jego warto$¢: o ile w tekécie zrodlowym wsrod ,,niewystarczajg-
cych” przymiotéw nie pojawia si¢ bonne grdce, o tyle u Januszewskiej mowa jest
o ,wdziekach”. Liczba mnoga zmienia wprawdzie znaczenie, wskazujac raczej
na urode, ale wyraz musi skojarzy¢ si¢ z dopiero co tak wychwalanym ,,wdzie-
kiem”. Co istotne, cho¢ tekst Zrodtowy drugiego moratu w ogéle nie wspo-
mina o wygladzie, lecz o rozmaitych talentach, autorka ttumaczenia powraca
do niego dwukrotnie, a pomija takie cechy jak dowcip czy odwaga. Oprocz
wspomnianych ,wdziekéw” znajdujemy tam fraze: ,,[...] czarujecie buziakiem”,
a zaraz potem bezposredni i dosy¢ protekcjonalny zwrot: ,[...] nie dosy¢ tego,
panienki” (mimo ze w tek$cie Zrodtowym ple¢ adresatéw drugiego moratu,
inaczej niz pierwszego, jest nieokreslona, a zawarta w nim refleksje mozna za-
stosowac réwniez do mezczyzn). W miejsce neutralnego avancement pojawia
sie kolokwialne ,,dochrapac si¢ czego$”, a parrains i marraines zast¢puja ,ku-
motrzy”. Cyniczny i niemal brutalny tekst Januszewskiej odmalowuje zjawiska
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zasugerowane w tekscie zrédlowym w znacznie ostrzejszych barwach, jedno-
cze$nie kwestionujac i mozliwos¢ awansu (zwlaszcza w odniesieniu do kobiet),
i jego wartosc¢.

Grzegorzewska i tym razem trzyma sie blisko tekstu zrédlowego, miej-
scami przechodzac w ttumaczenie stowo w stowo (Perrault, 1697/2010b, s. 77).
Wskaza¢ tu mozna jednak dwa interesujace przesuniecia znaczeniowe. Jedno
z nich dotyczy zmiany odbiorcy: w pierwszym morale zamiast apostrofy do
kobiet [Belles] pojawia si¢ pojedynczy adresat o nieokreslonej pici, a poucze-
nie nabiera cech poufnej rady; w drugim morale natomiast zwrot do adresata
[vous, votre avancement] zastapiony zostaje opisem sytuacji abstrakcyjnego
~cztowieka”, co z kolei redukuje element bezposredniego pouczenia. Do dru-
giego przesuniecia dochodzi w obrebie listy ,niewystarczajacych” przymio-
tow: jest wérod nich ,,odwaga”, ,lotny umyst”, ,,rozum, dowcip, celna riposta”
(czyli az cztery okreslenia na sprawnos¢ umystu w miejsce esprit i bon sens),
a takze nieobecna w tekscie zZrédtowym ,uroda”, nie pojawia si¢ natomiast
urodzenie, ktore dzi$§ nie ma takiej wagi jak w XVII-wiecznej Francji. Morat
w tlumaczeniu Grzegorzewskiej zostaje w ten sposob czesciowo udomowiony
i uwspdlczesniony.

Kopciuszek w adaptacji Januszewskiej nie konczy sie natomiast wierszo-
wanym moralem, ktérego funkcje przejmuje ostatnie zdanie tekstu. Podkre-
§la sie w nim dobro¢ i pracowito$¢ bohaterki, ktére niejako automatycznie
(»[...] nie moze by¢ inaczej” — Perrault, 1971b, s. 68) zapewniaja jej dlugie
i szczesliwe zycie. Co wiecej, wezesniejsza wierszowana wypowiedz wrézki
odwraca sens drugiego moratu Perraulta: wprawdzie warto mie¢ protekcje tej
istoty, ale lepiej ,,rzadzi¢ sie rozumem” (s. 67).

Rowniez Kusztelska wpisuje basn w dydaktyczny stereotyp nagrodzonej
cnoty, a jednoczes$nie — podobnie jak we Wrozkach - integruje wierszowany
moratl z diegeza. Najpierw krolewski blazen wyglasza czterowiersz nawigzu-
jacy do drugiego moralu Perraulta (2009b, s. 134): zdeprecjonowana madros¢,
odwaga, urodzenie, talenty i uroda przeciwstawione s3 jednak nie protekeiji,
ale dobremu sercu. Nast¢pnie pojawia si¢... sam ,,pan Perrault”, ktory niczym
ludowi bajarze ,na uczcie weselnej byt, mioéd i wino pil” (s. 135). Bialym wier-
szem wygltasza on kompilacje obu moratéw, jako warto$¢ najwyzsza ponownie
przywolujac - i to dwukrotnie — dobro¢. Ten dobitny przekaz moralizatorski
zostaje jeszcze wzmocniony koncowym komentarzem narratora: ,,[...] wrozki
zawsze pomagaja dobrym, pracowitym i skromnym, ktérym los nie sprzyja”
(s. 135). Zamiast dwdch réznych moralow zrédlowych u Kusztelskiej pojawiajg
sie zatem trzy moraly o identycznej wymowie, zamykajace basn w bezpiecz-
nych ramach ,,naiwnej”, stereotypowo dydaktycznej interpretaciji.
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Podsumowanie

Elzbieta Skibinska (1999, s. 12), przy okazji rozwazan o odmiennosci kulturowe;
jako problemie w przektadzie, jako jedna z postaw wobec tlumaczonego tekstu
wymienia odrzucenie czy wrecz unicestwienie jego obcosci i innosci. Wydaje
sie, ze taki wlasnie los spotyka czesto moraly w basniach Perraulta. Jego teksty
teoretyczne dowodzg, ze dostrzegal on wychowawczo-moralny potencjat basni
dla dzieci, ale moralités wychodzg poza manichejski §wiat basniowej sprawie-
dliwosci (Zuber, 1997, s. 289), przywotuja zdradliwe realia zycia dworskiego
i salonowego (Waksmund, 1987, s. 58-59), a przede wszystkim proponujg nowe
mozliwosci interpretacji tekstow, podwazajac teze o ich uniwersalnej wymowie.
ZYozonos¢, wieloznacznosé, ale i mocne zakorzenienie kulturowe tych nieraz
przewrotnych puent sprawiaja, ze wspolczesnemu polskiemu odbiorcy moga
one wydawac sie cialem obcym i jako takie czesto ulegaja usunigciu albo probie
wchlonigcia w obszar diegezy. Tak dzieje si¢ przede wszystkim w adaptacjach,
z definicji zorientowanych nie na tekst zrédlowy, lecz na odbiorce.

Ujednoznacznianie przekazu, nierzadko spotykane w przekladach, tym
silniej wydaje sie wystepowa¢ w ttumaczeniu literatury dla dzieci, uwaza-
nych czasem za odbiorcéw ,szczegdlnej troski” (Manasterska-Wigcek, 2015,
s. 33-39). Zalozenie o prymacie dydaktycznej funkciji tej literatury dodatko-
Wwo sprzyja unicestwianiu innosci: ,,[...] tekst, ktéry ma uczy¢, moze, a czasem
wrecz powinien zosta¢ udoskonalony, a wigc zmieniony zgodnie z potrzeba-
mi przyszlego czytelnika albo uzupelniony elementami pochodzacymi z in-
nych zrédel” (Skibinska, 1999, s. 13). Mozna przypuszcza¢, ze to dlatego ba-
$nie Perraulta nazbyt czesto nasyca sie prostym dydaktyzmem, eksplicytujac
topos nagrodzonej cnoty, tak tatwy do wyczytania z samych deklarowanych
cech gatunkowych basni, ze Perrault pozostawial go w domysle, wykorzystujac
przestrzen moraléw do wskazania mniej oczywistych kierunkéw interpreta-
cji. Na uznanie zastuguja te tlumaczenia i adaptacje, w ktorych pojawiaja si¢
dodatkowe sensy (np. metafikcjonalnos¢ Czerwonego Kapturka w adaptacjach
Januszewskiej i Kusztelskiej, uwspotczesniony morat Kopciuszka u Grzego-
rzewskiej). Analiza wykazuje jednak, ze ich autorki nie stosujg konsekwent-
nych strategii przektadowych, przechodzac od infantylizacji do brutalizacji
(ttumaczenie Januszewskiej), od zartobliwej odmowy moralizowania do nieraz
nachalnej dydaktyzacji (adaptacja Januszewskiej i zwlaszcza Kusztelskiej) oraz
od archaizacji do uwspdlczesnienia (Grzegorzewska)®.

'* Warto tu doda¢, ze pedagogizacja, puryfikacja, infantylizacja i poetyzacja pojawiaja si¢
nie tylko w przekladach basni Perraulta, lecz takze w ttumaczeniu opowiesci braci Grimm
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Zadania tlumaczek i adaptatorek nie ufatwia niedoskonata znajomos¢
pierwotnego kontekstu kulturowego, nakladajaca si¢ na trudnosci wynikajace
z innej struktury pojeciowej XVII-wiecznego francuskiego i wspolczesnej pol-
szczyzny. Mozna jednakze przypuszcza¢, ze moraly bywajg czesto lekcewazone
nie ze wzgledu na jako$¢ przekladu, ktéra moze by¢ dobra, ale z powodu ich
wspomnianej juz nieprzystawalnosci do wspdltczesnych pogladéw na temat ba-
$ni i jej projektowanego odbiorcy — dziecka. Moraly Perraulta z jednej strony
wpisywaly si¢ we wspolczesne mu konwencje literackie, a z drugiej wyraznie
kierowane byly do dorostego adresata. We wspolczesnej polskiej recepcji nie
pasuja do obrazu basni jako prostej opowiesci ludowej, sg zbyt niejasne dla
zwolennikéw dydaktyzmu w literaturze dla dzieci, a zbyt jawne w swej reto-
rycznosci dla jego przeciwnikow. Ich obco$¢ moze wiec zosta¢ odrzucona nie
wskutek zaocznej troski thumacza o komfort czytelnikéw, lecz z powodu fak-
tycznych przyzwyczajen i utrwalonych przekonan kolejnych odbiorcow prze-
tozonego tekstu.

Wobec popularnosci basniowych renarracji, skierowanych réwniez do do-
rostych (Kostecka, 2014), warto chyba jednak zwroci¢ uwage na mozliwosci re-
interpretacji tradycyjnych tekstow, zaproponowane przez Perraulta juz trzysta
lat temu. Na gruncie literatury anglojezycznej uczynita to Angela Carter, ktéra
w swoim przekladzie Histoires ou Contes... zaakcentowalta emancypacyjny po-
tencjal i paradoksalng aktualnos¢ wienczacych je moraléw (Hennard Dutheil
dela Rochere, 2009-2010, s. 43-45). Nalezy mie¢ nadzieje, ze i w polskiej recep-
cji zostang one wreszcie dostrzezone.
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Trzy basnie braci Grimm z oryginalnego wydania
Kinder- und Hausmdrchen. Pierwszy przektad

na jezyk polski w kontekscie badan nad biografia
i wktadem informatorédw w powstanie zbioru

Abstrakt:

Autorka artykutu prezentuje trzy basnie braci Grimm - Herr Fix und Fertig [Pan
Szast-Prast], Die wunderliche Gasterei [Dziwaczna uczta] i Die lange Nase [Dlugi
nos| - z pierwszego wydania zbioru Kinder- und Hausmdrchen [Basni dla dzieci
i dla domu] (1812-1815), ktére zostaly wycofane z kolejnych edycji i z tego powo-
du nie byly jeszcze ttumaczone na jezyk polski. Teksty przektadéw w wykonaniu
autorki artykutu kazdorazowo poprzedza wprowadzenie uwzgledniajace biografie
i charakterystyke postaci bajarzy. Jest to zgodne z nurtem badan nad informatora-
mi basni braci Grimm przedstawionym pokrétce we wprowadzeniu do artykutu.

Stowa kluczowe:
basn, basnie braci Grimm, Jakub Grimm, Kinder- und Hausmdrchen [Basnie dla
dzieci i dla domu], przektad, Wilhelm Grimm

Three Tales by the Grimm Brothers from the Original Edition
of Kinder- und Hausmdrchen: The First Polish Translation in
the Context of the Research on the Informers’ Biographies
and Their Contribution to the Formation of the Collection

Abstract:
The author of the article presents three tales by the Grimm brothers — Herr Fix und
Fertig [Herr Fix-It-Up], Die wunderliche Gasterei [The Strange Feast], and Die lange
Nase [The Long Nose] - from the original edition of the Kinder- und Hausmdrchen
[Children’s and Household Tales] collection (1812-1815), which were removed from
the subsequent editions and thus were not translated into Polish yet. The texts of
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Trzy basnie braci Grimm z oryginalnego wydania Kinder- und Hausmdrchen...

the tales, translated by the author of the paper, are each time preceded by an intro-
duction that considers the biographies and characteristics of the storytellers. This
is in accordance with the trend in the research on the Grimms’ informers, sum-
marised in the article’s introduction.

Keywords:
fairy tale, Grimms’ folk and fairy tales, Jacob Grimm, Kinder- und Hausmdrchen
[Children’s and Household Tales], translation, Wilhelm Grimm

Wprowadzenie

ydaje si¢ niemozliwe, by czytelnicy w Polsce nie znali jeszcze jakiejs basni

braci Grimm, a jednak istnieje prawie czterdziesci tekstow opracowa-
nych przez Jakuba i Wilhelma, ktére nie zostaty dotad przetlumaczone na nasz
jezyk'. Sa to basnie, ktore nie trafily do ostatniego, siddmego wydania zbioru
Kinder- und Hausmdrchen (1812-1815/1857)%, a to wlasnie owa ostateczna edycja
(tzw. Ausgabe letzter Hand) jest podstawa wszystkich polskojezycznych przekla-
dow (Pieciul-Karminska, 2019a), w tym zwlaszcza trzech ttumaczen ,wielkiego
wydania™ (Grimm, Grimm, 1857/1896, 1857/1982, 1857/2010a). W niniejszym
tekscie prezentuje trzy basnie braci Grimm - Herr Fix und Fertig [Pan Szast-
-Prast], Die wunderliche Gasterei [Dziwaczna uczta] i Die lange Nase [Dlugi nos]
- w ttumaczeniu na jezyk polski. Teksty te pochodzg z pierwszego wydania zbio-
ru (Grimm, Grimm, 1812a, 1815a) i sg cze$cig planowanego przeze mnie przekla-
du wszystkich 156 basni zamieszczonych w tej edycji (Pieciul-Karminska, 2016).

Wstep do badan nad informatorami braci Grimm

Do publikacji wybralam trzy wymienione wyzej basnie nie tylko dlatego, ze s3
nieznane polskim czytelnikom, lecz takze ze wzgledu na informatordéw, czyli

Liste nieprzettumaczonych na jezyk polski basni oraz swoisto$¢ pierwszego wydania opi-
salam w artykule O koniecznosci polskiego przektadu pierwszego wydania Basni dla dzieci
idla domu braci Grimm z lat 1812 i 1815 (Pieciul-Karminska, 2016).

W wigkszosci byly one obecne jedynie w wydaniu premierowym z lat 1812-1815 - od
wydania drugiego z roku 1819 zostaly zastapione innymi fabutami.

»Wielkie wydanie” (niem. Groffe Ausgabe) to nazwa pelnego zbioru basni, ktorej uzywa sie
dla odréznienia od ,,malego wydania” (niem. Kleine Ausgabe), czyli wyboru pieédziesigciu
basni przeznaczonych dla dzieci, opublikowanych po raz pierwszy w roku 1825 przez Wil-
helma Grimma.
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osoby, ktdre przekazaly te fabuly braciom Grimm. Uwazam bowiem, ze iden-
tyfikacja owych informatoréw jest kluczowa dla pelnego zrozumienia tresci
tych opowiesci.

Co istotne, w basniach z pierwszego wydania Kinder- und Hausmdrchen
mozna rozpoznac styl, ulubione sformulowania, pochodzenie geograficzne,
przynaleznos¢ konfesyjna i wiele innych $§ladéw pozostawionych przez po-
szczegdlnych informatoréw. Slady te - w wyniku prac redakcyjnych Wilhelma
Grimma - w kolejnych edycjach ulegly unifikacji. Badania identyfikujace in-
formatoréw oraz ich wktad w powstanie zbioru basni przynosza wiele przeto-
mowych i zaskakujacych odkry¢ oraz przyczyniajg sie do prawdziwego rene-
sansu tych dociekan w ojczyznie braci Grimm. Jack Zipes (2002) okresla studia
niemieckojezyczne w tym zakresie mianem ,,podejscia historyczno-filologicz-
nego”* (s. xii), akcentujac ich analityczny charakter, ktory - jego zdaniem — nie
pozwala na szersze spojrzenie typowe dla badan anglosaskich (s. xiv). W obli-
czu bardzo owocnych badan prowadzonych w ostatnich latach w Niemczech
opinia ta wydaje si¢ jednak nazbyt krytyczna i uproszczona.

Dlaczego studia nad informatorami Jakuba i Wilhelma sg tak wazne? Jak
wiadomo, Grimmowie czerpali z rozmaitych zasobow. Wiele basni wywodzi sie
wprost ze zZrodel pisanych, co starannie wykazal Heinz Rolleke (1998) w synop-
tycznym zestawieniu tekstéw. Z kolei basnie przekazywane przez informatoréw
zwykle oznaczane byly wskazaniem jedynie pochodzenia geograficznego (Mar-
tus, 2013, s. 209) — np. ,,z Hesji”, ,,z Bawarii” (aczkolwiek w osobistych notatkach
Grimmowie zaznaczali autorstwo poszczegélnych fabul — Rolleke, 1986). Nawet
uhonorowanie Dorothei Viehmann w przedmowie oraz na portrecie autorstwa
Ludwiga Emila Grimma, znajdujacym si¢ na frontyspisie drugiego wydania
zbioru, nie zmienia sytuacji, gdyz Grimmowie nie oznaczyli basni, ktére opo-
wiedziala im stynna ,,chlopka z Zwehrn” (Grimm, Grimm, 1812-1815/1819, s. xi).

Badacze wiedzieli od dawna, ze duzg czes$¢ basni dostarczyto Grimmom
okoto piecdziesieciu oséb, znanych w wiekszosci z imienia i nazwiska. Jednak
dopiero Albert Schindehiitte (1991) za sprawa edycji szesciu basni przekaza-
nych Grimmom przez Johanna Friedricha Krausego wytyczyl nowa perspek-
tywe badan, ktore pozwalaja odpowiedzie¢ na wiele nierozstrzygnietych dotad
pytan. Schindehiitte wskazal bowiem na istotne zwigzki miedzy pochodze-
niem i wyksztalceniem informatoréw a postacia przekazanych fabul®. Czesto

Jeslinie podanoinaczej, wszystkie ttumaczeniaautorkiartykutu - Elizy Pieciul-Karminskiej.
W tym kontekscie istotne jest np. uwzglednienie francuskiego pochodzenia informatoréw
i mozliwy - posredni - wptyw takich autoréw jak Charles Perrault czy Madame d’Aulnoy
(Rolleke, 2004, s. 16 i nast.).
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to wlasnie elementy biograficzne pozwalajg uzupelni¢ brakujace luki w wiedzy
o basniach.

Najwybitniejszym przedstawicielem nurtu biograficznego jest zastuzony
badacz basni Heinz Rolleke, ktéry kontynuujac pomyst Schindehiittego, regu-
larnie publikuje artykuly ukazujace zwiazki miedzy poszczegdlnymi basniami
a ich informatorami. Ukoronowaniem tych badan jest dzielo wydane wspolnie
z Schindehiittem, zatytulowane Es war einmal... Die wahren Mdrchen der Briider
Grimm und wer sie ihnen erzdihlte [Dawno, dawno temu... Prawdziwe basnie
braci Grimm i kto je im opowiedzial] (Rolleke, Schindehiitte, 2011). Basnie sa
tam pogrupowane i analizowane wedlug klucza biograficznego poszczegolnych
informatordw, przy czym sg to teksty zaczerpniete wylacznie z wydania pierw-
szego (Grimm, Grimm, 1812a, 1815a). Kolejne edycje zbioru nie pozwolityby na
taka analize, gdyz juz od wydania drugiego (Grimm, Grimm, 1812-1815/1819)
widoczne sg efekty pracy Wilhelma, ktéry podjat sie stylistycznego ujednolicenia
zbioru i zniwelowal m.in. charakterystyczne elementy idiolektu poszczegolnych
informatoréw (Pieciul-Karminska, 2013, s. 107 i nast.). Co ciekawe, tylko basnie
przekazane w dialektach (np. O rybaku i jego zonie, O drzewie jatowca) nie zostaly
poddane redakgji i az do siddmego wydania (Grimm, Grimm, 1812-1815/1857)
przetrwaly w prawie niezmienionym ksztalcie.

Warto doda¢, ze badania nad udzialem informatoréw w ,narodzinach”
i ostatecznym ksztalcie basni ciaggle przynosza nowe odkrycia. Najbardziej
spektakularnym dokonaniem w tym zakresie bylo skorygowanie pomylki naj-
starszego syna Wilhelma - Hermanna Grimma, ktéry basnie opowiedziane
przez Mari¢ Hassenpflug, mloda przyjacidtke Grimmoéw o hugenockich korze-
niach, przypisal ,starej Marii” — piastunce swej matki Dorothei Wild - i tym
samym ugruntowal mit, iz wiekszo$¢ basni opowiedzialy braciom stare wies-
niaczki. Pomytka Hermanna przez lata obcigzala badania nad basniami, gdyz
sugerowala istnienie mitycznej ludowej bajarki - tej samej rangi co Dorothea
Viehmann. Hermann Grimm w swych wspomnieniach podkreslat expressis
verbis, ze kazdemu z dwoch tomoéw basni patronuje wiejska bajarka — nad to-
mem pierwszym czuwala zatem ,stara Maria”, a nad tomem drugim ,pani
Viehmannowa ze wsi Zwehrn”. Pisze on wrecz: ,,[Pani Viehmannowa] uczynila
dla drugiej czesci to, co stara Maria zrobila dla pierwszej” (Grimm, 1895/1956,
s. 25). Dopiero Rolleke (1975) dowiddl, ze informatorka, ktora przekazata fa-
buly tak znanych basni jak Czerwony Kapturek, Spigca Krélewna, Sniezka,
Braciszek i siostrzyczka, to nie ,,stara”, lecz ,,mloda” Maria, bliska przyjaciétka
i rowiesniczka Jakuba i Wilhelma.

Istotnych odkry¢ dokonuje obecnie réwniez Holger Ehrhardt z Kate-
dry Badan nad Spuscizng Braci Grimm na Uniwersytecie w Kassel - miescie,
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w ktérym Grimmowie spedzili wigkszo$¢ zycia i gdzie opublikowali pierwsze
dwa wydania basni. Dzi¢gki analizie wpisoéw w ksiegach parafialnych, listow
z epoki oraz prywatnych zapiskéw udalo mu sie ustali¢ personalia kobiety,
ktora opowiedziata braciom Kopciuszka i Zlotego ptaka (Ehrhardt, 2016). To
niemale osiggnigcie, zwazywszy na to, Zze nawet sami Grimmowie nie znali
jej nazwiska i okreslali ja mianem ,,bajarki z Marburga”. Nigdy nie poznali jej
osobiscie, gdyz - jak przypuszczano - starsza kobieta nie chciala si¢ spotykac
z mlodym Wilhelmem, a poza tym nie rozumiata, dlaczego miataby opowiada¢
wyksztalconemu panu jakies ,dziecinne bajeczki”. Grimmowie wyslali wigc
do niej znajomg z dwojka matych dzieci. Im wlasnie Elisabeth Schellenberg
— bo tak nazywala si¢ bajarka — opowiedziata obydwie stynne basnie®. Z kolei
w 2018 roku Ehrhardt (s. 216 i nast.) zidentyfikowatl autorke basni Mysikrélik —
Anne¢ Margarethe Hahn.

Wtasnie w kontekscie badan nad informatorami chciatabym przedstawi¢
ponizej trzy niettumaczone dotad basnie’ z pierwszego wydania zbioru, po-
przedzajac kazda krétkim wstepem biograficznym.

Pan Szast-Prast i Johann Friedrich Krause?®

Herr Fix und Fertig Jakuba i Wilhelma Grimmow (1812¢) nalezy do wspomnia-
nej wyzej grupy prawie czterdziestu basni obecnych jedynie w pierwszym wy-
daniu zbioru Kinder- und Hausmdrchen. Pan Szast-Prast — tak brzmi tytul tej
opowiesci w moim przekladzie — znalazt si¢ w pierwszym wydaniu pod nume-
rem 16, a od wydania drugiego (Grimm, Grimm, 1812-1815/1819) zastapiony
zostal basnig Trzy wezowe listki.

Opowies¢ zostata przekazana braciom przez Johanna Friedricha Krau-
sego (1747-1828), wystuzonego zolnierza, wachmistrza dragonéw, ktory po
wieloletniej stuzbie zmuszony byl opusci¢ szeregi wojska z powodu przetoki

¢ Ehrhardt (2016) ustalit réwniez, iz kobieta nie chciata si¢ ujawni¢ prawdopodobnie dlatego,
ze wstydzila sie swojej sytuacji Zyciowej: pochodzila bowiem z nieprawego loza, a staros¢
spedzata w przytutku (s. 30 i nast.).

Owe trzy basnie ukazaly si¢ juz w czasopismach nieobjetych recenzja naukows. Basn
Pan Szast-Prast opublikowana zostala w periodyku Czas Literatury (Grimm, Grimm,
1812/2019c¢), a basnie Dziwaczna uczta i Dtugi nos — w internetowym wydaniu kwartalnika
Przekréj (Grimm, Grimm, 1812/2019b, 1815/2019a).

O wachmistrzu Krausem i wspdtczesnych badaniach nad tym informatorem pisatam wigcej
w popularyzatorskim artykule na famach czasopisma Czas Literatury (Pieciul-Karminska,
2019¢).
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w biodrze uniemozliwiajacej mu jazde konng. Krause opowiedzial Grimmom
w sumie sze$¢ basni, wszystkie o wyraznie autobiograficznym charakterze.
Odnalez¢ w nich mozna wiele nawigzan zaréwno do zolnierskiej przeszlosci
wachmistrza, jak i do smutnej rzeczywistosci, ktora stata si¢ jego udziatem po
opuszczeniu stuzby.

W tych fabulach odnajdziemy przede wszystkim postaci wystuzonych
zolnierzy, ale takze stare i niepotrzebne juz nikomu zwierzeta. Dobrym przy-
kladem jest basn Stary Suftan — opowies¢ o psie, ktdry po latach wiernej stuz-
by ma zosta¢ zastrzelony, bo ,,zestarzat sie, stracil wszystkie zeby i nie byl juz
grozny” (Grimm, Grimm, 1857/2010e, s. 250). Ale ani zolnierze z opowiesci
Krausego, ani pies Sultan nie poddaja si¢, lecz walcza o swoje zycie i lepsza
przysztos¢. Dzigki temu wychodzg cato z opresji — przy czym stary pies wraca
do task podstepem: z pomoca przyjaciela, wilka, finguje porwanie dziecka go-
spodarzy, ktore potem ,,bohatersko” ratuje z ktéw dzikiego zwierza.

Na tym tle basn Pan Szast-Prast jest opowiescia szczegolna, gdyz pozba-
wiong goryczy i resentymentu. Tytulowy bohater odchodzi ze stuzby wraz
z zakonczeniem wojny, a wojaczke porzuca dobrowolnie, bo ,,nie bylo juz nic
wiecej do roboty niz to samo kazdego dnia” (Grimm, Grimm, 1812c, s. 58).
Jego marzeniem jest stuzba u wielkiego pana, gdzie nosi si¢ przetykane zlo-
tem szaty i gdzie wcigz jest co$ zajmujacego do roboty. Wszystko, co Szast-
-Prast sobie postanowi, spelnia si¢ w mig — wskazuje na to takze jego nazwi-
sko. Niemiecka fraza fix und fertig oznacza tu bowiem umiejetnos¢ szybkiego
i skutecznego dzialania: ,,szast-prast i gotowe”. Dlatego gléwny bohater od razu
spotyka wymarzonego ,wielkiego pana”, ktéry widzac jego zmyslnos¢, bez wa-
hania przyjmuje go na stuzbe. Natychmiast powierza mu tez odpowiedzialne
zadanie zdobycia najpiekniejszej ksiezniczki na $wiecie, ktérej na imie — no-
men omen — Nomini. Pan Szast-Prast zwawo zabiera si¢ do dziela, a poniewaz
jest rzutkim organizatorem - ,Dajcie mi tylko powoz zaprzezony w szdstke
koni oraz woznice, hajdukéw, laufréw, lokajow, kucharza i caty dwor...” (s. 59),
wszystkie decyzje, ktore podejmuje w drodze, okazuja sie trafne i niezbedne
do wypelnienia powierzonej misji. I tak zwierzeta, ktore pan Szast-Prast po
trzykro¢ ratuje w drodze, pomagaja mu w wykonaniu trzech — zdawaloby sie
- niewykonalnych zadan, a wszystko oczywiscie dzieje si¢ zgodnie z logika ba-
$ni, w ktorej kazdy dobry uczynek zostaje nagrodzony.

Wazne jest przy tym, ze Szast-Prast, udajac wielkiego pana i takoz bedac
traktowanym (uzycie stowa ,pan” w tytule nie jest przypadkowe), nigdy nie
wychodzi z roli stugi. Nawet nie przyjdzie mu do glowy, by ksiezniczke zdoby¢
dla siebie. Przywozi ja do swojego pana, za co zostaje nagrodzony stanowi-
skiem ,,pierwszego ministra”. Wymowna jest przy tym formuta konczaca basn,
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w ktorej narrator wraca do realiow zwyklego zycia: ,Wielu z towarzystwa,
gdzie opowiadano te historig, zapragneto by¢ na tym weselu. Jedna chciata zo-
sta¢ pokojowa, druga garderobiang, z kolei trzeci chcial zosta¢ kamerdynerem,
a inny kucharzem itd.” (Grimm, Grimm, 1812c, s. 63).

Réwniez listy wachmistrza Krausego, w ktérych przekazywal on braciom
Grimm swoje sowizdrzalskie opowiesci, sg istotne dla badan nad basniami.
Wynika z nich, ze autor nie byt bynajmniej nieokrzesanym czy niewyksztalco-
nym zolnierzem. Jego jezyk jest malowniczy, wyszukany i pelen nawigzan do
dziet literackich czy Biblii. Ta tworczo$¢ epistolarna przeszia do legendy takze
z innego powodu — w nawigzaniu do kazdej przekazanej basni, po wymianie
uprzejmosci i wytwornych zapewnieniach o szacunku i przywiazaniu, Krause
wyprasza u ,pana Wilhelma” pare uzywanych spodni. A robi to przykltadowo
w takich stowach: ,,Mysle codziennie o Panach, rano i wieczorem. Gdy wkla-
dam ubranie i gdy je zdejmuje. Jednakowoz moje stare spodnie juz si¢ podarty,
a ja biedak calg zime chorowalem i ciagle jeszcze stabuj¢” (Schindehiitte, 1991,
s. 119). Mezczyzni nosili zapewne ten sam rozmiar, a prosby o znoszong garde-
robe zdradzaja dramatyczng sytuacje zyciowa wachmistrza, ktory kiedys zywit
wielkie ambicje, byl autorytetem dla podwladnych, a na staros¢ przyszto mu
zebrac.

Pan Szast-Prast?®

Szast-Prast dlugi czas byl Zolnierzem, poniewaz jednak wojna dobiegta konca
i nie bylo juz nic wiecej do roboty niz to samo kazdego dnia, pozegnal si¢ i po-
stanowil zostac¢ lokajem u wielkiego pana. Bo tam s3 przeciez ubrania przety-
kane zlotem, duzo do zrobienia i ciggle co§ nowego. Tak wiec wyruszyt w droge
i dotart do pewnego dworu. Zobaczy! tam pana, ktéry spacerowat w ogrodzie.
Szast-Prast, nie namyslajac si¢ dtugo, Zzwawo podszedt do niego i powiedzial:

- Szukam stuzby u wielkiego pana i gdyby Wasza Wysoko$¢ sam nim
byt, toby mi si¢ najbardziej podobalo. Wszystko umiem i wiem, co si¢ nalezy,
w ogole, w szczegole i wedle rozkazu.

A pan odpowiedzial mu:

- Dobrze, mdj synu, niech tak bedzie, ale wpierw zgadnij, na co mam
wlasnie ochote.

° Basn Herr Fix und Fertig, nr 16 w I tomie oryginalnego wydania Kinder- und Hausmdrchen

(Grimm, Grimm, 1812c¢), w przektadzie autorki artykulu - Elizy Pieciul-Karminskiej.
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Szast-Prast bez stowa odwrdcil sie, ruszyt spiesznie do dworu, a po chwili
wrdcil z fajka i tabaka.

— Dobrze, mdj synu. Jestes moim stugg i teraz nakazuje, by$ sprowadzit
mi ksiezniczke Nomini. Jest najpiekniejsza na $wiecie i chcg jg miec za zone.

- A zatem do dziela! - odpowiedziat Szast Prast. — To dla mnie drobnost-
ka. Juz niedtugo Wasza Wysoko$¢ ja dostanie. Dajcie mi tylko powo6z zaprze-
zony w szostke koni oraz woznice, hajdukéw, laufréw, lokajow, kucharza i caty
dwdr, a mnie samemu ksigZzgce ubrania, a kazdy niech stucha moich rozkazéow.

No i pojechali, a pan sluzacy siedzial w powozie, i zmierzali do krélew-
skiego dworu, gdzie mieszkata owa pickna ksiezniczka. Gdy droga si¢ skonczy-
ta, wjechali na pole i wkroétce dotarli do wielkiego lasu. Byto tam wiele tysiecy
ptakow, $piewajacych okrutnie glosno, az po krance biekitnego nieba.

- Sta¢, stac¢! — zawolal Szast-Prast. — Nie ploszy¢ ptakéw! One chwalg
swojego Stworce i kiedys zechca mi si¢ przystuzy¢. Zawracamy w lewo!

Woznica musial wiec zawrocic¢ i objechac¢ las dookota. Nie mineto wiele
czasu, gdy dotarli do wielkiego pola, gdzie siedzialo z tysigc milionow krukow,
ktdre wrzeszczaly na cale gardlo, domagajac sie jedzenia.

- Stag, stac! — zawolal Szast-Prast. - Odwigzcie jednego z koni na prze-
dzie, zaprowadzcie go na pole i tam zadzgajcie. Trzeba nakarmi¢ kruki, zeby
przeze mnie nie cierpiaty glodu.

Gdy kruki sie nasycily, ruszyli w dalszg podréz i w koncu dotarli do wody.
A tam byta ryba, ktora skarzyta sie zalosnie:

- Na Boga! Nie mam co je$s¢ w tym stechtym bagnie, wsadzcie mnie do
wartkiej wody, odptace sie wam kiedys!

I jeszcze nie skonczyla mowi¢, gdy Szast-Prast juz wolal:

- Stag, sta¢! Kucharzu, wez ja do fartucha, a ty, woznico, jedz do wartkiej
wody.

I Szast-Prast sam wysiadl, i wypuscil rybe, ktora z radosci az bita ogonem
w wode.

— Teraz pogoncie konie, zeby$my dojechali na miejsce przed noca - po-
wiedzial pan Szast-Prast.

Gdy dotarl do krolewskiej rezydenciji, ruszyt prosto do najlepszej gospody.
Karczmarz oraz wszyscy jego ludzie wyszli i witali go wylewnie, bo mysleli,
ze oto przybyl jaki$ obcy krdl, a to przeciez byl tylko pan stuga. Szast-Prast
natomiast od razu kazal sie zaanonsowa¢ na krolewskim dworze, a tam robit
wszystko, Zeby sie przypodobad, i zaczal starania o reke ksiezniczki.

— MJj synu - powiedzial krél - odrzucilismy juz wielu takich zalotnikéw,
bo Zaden nie potrafil uczyni¢ tego, co mu zostato nakazane, by dosta¢ moja
corke.
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- Wybornie - powiedzial Szast-Prast. — Niech Wasza Wysoko$¢ nakaza
mi co$ porzadnego.

- Kazalem wysia¢ kwarte maku. Jesli potrafisz przynies¢ mi ten mak
z powrotem, ale tak, by nie brakowalo ani ziarenka, bedziesz mégt zabrac
ksigzniczke do twojego pana.

- Ho, ho! - pomyglat Szast-Prast. — To dla mnie drobnostka.

Po czym wzial miarke, worek i $nieznobiale obrusy, wyszedt z zamku, a te
ostatnie roztozyl obok obsianego makiem pola. Nie mingto wiele czasu, a przy-
lecialy ptaki, ktore wtedy w lesie mogly Spiewac bez przeszkdd, i wyzbieraty
nasiona, ziarnko po ziarnku, i zaniosly je na biate obrusy. Gdy wszystko juz
wyzbieraly, Szast-Prast zsypal to razem do worka, wzigl miarke pod pache,
poszed! do kréla i odmierzyl mu jego wysiane nasiona, myslac przy tym, ze
ksiezniczka jest juz jego, ale spudlowatl.

- Jeszcze jedno, mdj synu — powiedzial krol. - Moja cérka zgubita kiedy$
zloty pierscien. Zanim bedziesz mégt zabra¢ krolewne, musisz mi ten pierscien
przyniesc.

Szast-Prast nie martwil si¢ zbytnio:

- Niech Wasza Wysoko$¢ pokazg mi tylko wode i most, gdzie zgubiono
pierscien, a wkrdtce go odzyskam.

Kiedy zaprowadzono go nad wodg, spojrzat w dét, a po chwili podptyneta
tam owa ryba, ktérg podczas podrézy wypuscit do rzeki. Ryba wystawita glowe
i powiedziala:

- Poczekaj kilka chwil, zejde glebiej, bo wieloryb ma ten pierscien pod
swoja pletwa, ale ja go wydobede.

I niedlugo potem wrocita i wyrzucita pierscien na brzeg. Szast-Prast za-
nidst go do krola, ale ten powiedzial:

- Zostalo jeszcze jedno zadanie. W lesie jest jednorozec, ktéry narobit juz
wiele szkdd. Jesli potrafisz go zabi, to nic juz wiecej nie bedziesz musial robic.

Szast-Prast i o to zbytnio si¢ nie martwil. Od razu ruszyt prosto do lasu.
A tam byty kruki, ktore kiedys nakarmil, i powiedzialy do niego:

- Poczekaj chwilg, bo teraz jednorozec $pi, ale nie lezy na §lepym boku®.
Gdy sie obréci, wowczas wydziobiemy mu to jedno dobre oko, ktore ma. Kiedy

' W oryginale mowa jest o scheele Seite, co w dialekcie heskim oznacza ‘Slepy bok’, czyli bok,
na ktérym zwierze ma chore, niewidzgce oko. W basni jednorozec lezy poczatkowo na
boku ze zdrowym okiem, chronigc je w ten sposob, wigc kruki nie moga go jeszcze zaata-
kowac i o$lepi¢. By¢ moze taka wersja zwigzana jest z jakas$ znang w okolicy legenda o jed-
nookim jednorozcu, gdyz w tekscie ,,to jedno dobre oko, ktore [zwierze] ma”, traktowane
jest jako oczywisty punkt wyjscia.
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o$lepnie i w szale bedzie wpadal na drzewa, z pewnoscig wbije w ktores swoj
rég i wtedy bez trudu go zabijesz.

Wkrotce zwierze przewrdcito si¢ we $nie i potozylo na drugim boku. Wte-
dy kruki sfrunety z drzewa i wydziobaly mu zdrowe oko. Gdy jednorozec po-
czul bdl, skoczyl na réwne nogi i zaczal biegac po lesie jak oszalaly, ale szybko
wbil si¢ rogiem w gruby dab. Wtedy doskoczyl do niego Szast-Prast, odrabat
mu glowe i zanio6st jg krélowi. Ten nie mdgt juz dtuzej odmawiac¢ swojej corki
i oddal ja panu Szast-Prast, ktory wsiadl z nig do powozu i z caltym orszakiem,
z jakim przybyl, powrdcit do swojego pana i przywiézl mu pigkng ksigzniczke.
Powitano go tam przychylnie i wyprawiono wspaniale wesele, a Szast-Prast zo-
stal pierwszym ministrem.

Wielu z towarzystwa, gdzie opowiadano te historig, zapragnelo by¢ na
tym weselu. Jedna chciata zosta¢ pokojowa, druga garderobiang, z kolei trzeci
chcial zosta¢ kamerdynerem, a inny kucharzem itd.

Dziwaczna uczta i Amalie Hassenpflug™

Basén braci Grimm (1812b) pt. Die wunderliche Gasterei, czyli Dziwaczna uczta,
to kolejna opowies¢, ktora nie trafita do ostatniego wydania zbioru Kinder-
und Hausmdrchen z roku 1857, byta wigc dotad nieznana polskim czytelnikom.
Od trzeciego wydania (Grimm, Grimm, 1812-1815/1837) zastapiona zostala
basnig Frau Trude'?, opowiescig o niegrzecznej dziewczynce, ,,upartej i wécib-
skiej” (Grimm, Grimm, 1857/2010d, s. 224), ktéra mimo surowego zakazu ro-
dzicow poszta w odwiedziny do demonicznej wiedzmy i zgineta tam marnie:
dziewczynka zamieniona w klode drewna musiala splona¢ w piecu wiedzmy.
Ale ,jakze [...] moglo si¢ jej dobrze wies¢” — pyta narrator basni — jesli dziew-
czynka, ,,gdy rodzice co$ jej kazali zrobic, [...] nie stuchata,” (s. 224). Jest to za-
tem dydaktyczna opowiastka, ktdérej drastyczna fabuta — podobnie jak w przy-
padku Czerwonego Kapturka lub basni O wilku i siedmiu koZlgtkach - pelni
funkcje ostrzegawcza.

Czy poprzedniczka Pani Trude, czyli basn Dziwaczna uczta, zapisana pod
numerem 43 w pierwszym tomie zbioru, miata zblizony charakter i przesta-
nie? Wprost przeciwnie. Dziwaczna uczta to calkowita odwrotnos¢ pouczajacej

I Rozszerzony, popularyzatorski tekst wprowadzenia ukazal si¢ pierwotnie na stronie inter-
netowej kwartalnika Przekréj (Pieciul-Karminska, 2019b).

12 Polskie tytuly tej basni to: Baba Truda (ttum. Z. A. Kowerska), Baba Jaga (ttum. E. Bielicka)
oraz Pani Trude (ttum. E. Pieciul-Karminska).
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przypowiesci o niepostusznym dziecku. I tym razem kluczem do pelnego zro-
zumienia tej basni jest osoba informatorki, ktéra opowiedziala braciom owa
fabute. Byta to Amalie Hassenpflug (1800-1871) z zaprzyjaznionej z Grimma-
mi zamoznej mieszczanskiej rodziny o hugenockich korzeniach. W chwili, gdy
przekazata Wilhelmowi swg opowies¢, dziewczynka miala raptem dziesigc lat!
Jej starsze siostry — Jeanette, a zwlaszcza Marie, przywotana juz tutaj w kontek-
$cie pomylki Hermanna Grimma dotyczacej osoby ,,starej Marii” — zbieraty dla
Grimmow fabuly basni, natomiast ich brat Ludwig odegrat wazna role w zyciu
Jakuba i Wilhelma z innego powodu: ozenil si¢ z ich jedynag siostra Lotte. Po
jej przedwczesnej $mierci w 1833 roku to wlasnie niezamezna Amalie Hassen-
pflug pomagata Ludwigowi w prowadzeniu domu i wychowywaniu tréjki dzie-
ci (Rolleke, Schindehiitte, 2011, s. 394).

Amalie od malego zdradzata zdolnosci literackie i przejawiata szczegdlna
skfonno$¢ do snucia przesmiewczych, sowizdrzalskich opowiesci. W tej wlasnie
konwencji Grimmowie, ktérzy znali j3 niemal od urodzenia, nazywali j3 Zarto-
bliwie Male, schnipp dich, czyli ,Malcia, wysmarkaj si¢” lub ,,Malcia smarkula”
(Rolleke, Schindehiitte, 2011, s. 394). Opowiedziana przez nig Dziwaczna uczta
to opowie$¢ z ,,czarnego” repertuaru makabresek i horroréw, jakze podobna do
historyjek o wampirach, trupach i odcietych gtowach, ktérymi dzieci do dzisiaj
straszg si¢ nawzajem na koloniach po zgaszeniu $wiatla. I tak wlasnie nalezy
ja czyta¢ - pomimo elementéw grozy jest to po prostu zartobliwa opowies¢
utrzymana w konwencji purnonsensu (s. 402).

Historyjka rozpoczyna si¢ niewinnie, a dobér postaci budzi¢ moze roz-
bawienie. Bohaterkami opowiadania s3 bowiem kaszanka i zaprzyjazniona
z nig watrobianka, ktdrg ta pierwsza zaprasza do siebie na tytulowa ,uczte”.
Kaszanka w jezyku niemieckim nosi wyraziste miano ,krwawej kiszki”
(niem. Blutwurst), wigc zgodnie ze swym imieniem ma mordercze zamiary,
czego naiwna watrobianka zupelnie nie podejrzewa. Fabula basni jest grote-
skowa i wyraznie parodystyczna, co podkreslal sam Wilhelm Grimm w liscie
do brata Ferdynanda, gdy pisal o ,,matej [Malci]”, ktdéra nie tylko ma rozum,
lecz takze wyrazny talent do karykaturalnych, przesmiewczych fabut (Rolle-
ke, Schindehiitte, 2011, s. 394).

Godny uwagi jest tu réwniez zaskakujacy wtret narratora odnoszacy
sie do tajemniczego przybysza, ktory zjawia si¢ niespodziewanie w kuchni,
by przestrzec bezbronng watrobianke: ,,I nagle do $rodka wszed! kto$ — nie
wiem, kto to byl - i powiedzial [...]". Najwyrazniej uwaga ta pochodzi od samej
Malci, ktéra w ferworze opowieséci zapomniala, albo nie zdazyta wymysli¢, kto
ostrzegl kaszanke, a moze uznala to za nieistotny szczegét. Wilhelm Grimm
odnotowal w swoich zapiskach, ze: ,kaszanka zostala ostrzezona przez [ ]”
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(Rolleke, Schindehiitte, 2011, s. 42), po czym w duchu wiernosci ,,ustnej tra-
dycji ludowej” pieczolowicie odtworzyl w drukowanej, ostatecznej wersji basni
pierwszoosobowa wypowiedZ narratora, ktéry sam ,,nie wie, kto to byl”. Cie-
kawe, ze §lady wiernosci ,,ustnej tradycji” zachowaly sie akurat w basni, ktora
nie pochodzi przeciez od wiejskiej bajarki (s. 42 i nast.).

Amalie Hassenpflug opowiedziala braciom jeszcze basnie Diabet o trzech
zlotych wlosach i Pan kum oraz wlasng wersje Trzech lesnych trolli, odmienna
od tej, jaka znamy z ostatniego wydania basni z 1857 roku.

Dziwaczna uczta®™

Przez pewien czas kaszanka i watrobianka mieszkaty blisko siebie i kiedys ka-
szanka zaprosila watrobianke w gosci. Gdy przyszta pora positku, watrobianka
ruszyla raznie do kaszanki. Kiedy staneta w drzwiach, ujrzala najrozmaitsze
dziwaczne rzeczy. Na kazdym stopniu schodoéw, ktérych bylo wiele, dzialo si¢
co$ osobliwego — byla tam miotfa i szufelka, ktdre bily si¢ ze sobg, byta tez mal-
pa z wielka dziurg w glowie i wiele podobnych rzeczy.

Wszystko to mocno zdeprymowalo i przestraszyto watrobianke, a jednak
wziela si¢ na odwage i weszla do izby, gdzie serdecznie przywitata jg kaszan-
ka. Ale kiedy zaczela wypytac o te dziwne wydarzenia, ktore dzialy si¢ na
schodach, kaszanka udawala, ze nie styszy, albo sprawiata wrazenie, jakby nie
byto o czym moéwi¢, lub moéwila o szufelce i miotle: ,,To na pewno byta moja
stuzgca, ktora plotkowala z kims na schodach”, albo tez kierowata rozmowe
na inny temat.

W koncu kaszanka wyszta z izby, méwiac, ze musi w kuchni przypilno-
wac jedzenia i sprawdzi¢, czy wszystko porzadnie przyrzadzono i niczego nie
wyrzucono w popidl. W tym czasie watrobianka chodzita po izbie tam i z po-
wrotem, bo ciagle miata w glowie te dziwaczne zdarzenia na schodach. I nagle
do $rodka wszedt kto$ — nie wiem, kto to byt - i powiedzial:

- Ostrzegam cig¢, watrobianko, jestes w krwawej siedzibie zbojcow, szyb-
ko stad uciekaj, jesli ci zycie mite.

Watrobianka bez chwili zastanowienia przekradta sie do drzwi, a potem
biegla ile sit i nie zatrzymala si¢, az nie znalazta si¢ na srodku ulicy. Wtedy
obejrzala si¢ i w oknie na strychu zobaczyta kaszanke, ktora stala tam z dtugim,

3 Basn Die wunderliche Gasterei, nr 43 w I tomie oryginalnego wydania Kinder- und Haus-
mdrchen (Grimm, Grimm, 1812b), w przektadzie autorki artykutu - Elizy Pieciul-Karmin-
skiej.
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dlugim nozem, a on blyszczal, jakby byl swiezo naostrzony. I kaszanka, wygra-
zajac nozem, krzyknela w dot do watrobianki:
- Gdybym ci¢ dopadta, tobym ci¢ zjadla!

Dtugi nos i Dorothea Viehmann'™

Basn Die lange Nase (Grimm, Grimm, 1815b), czyli Dtugi nos, takze nie byla
dotad znana polskim czytelnikom. Ona réwniez nalezy do grupy basni obec-
nych jedynie w pierwszym wydaniu zbioru Kinder- und Hausmdrchen z lat
1812-1815, ktdérego nigdy dotad nie ttumaczono na jezyk polski. A szkoda, bo
opowiadanie o trzech wystuzonych zolnierzach, ktérzy ,,byli tak starzy, ze nie
mogli juz nawet ugryz¢ budyniu” (s. 185), posiada wiele interesujacych cech. To
opowies¢ sowizdrzalska, bez wyraznego antagonisty, bo nawet negatywna po-
sta¢ przebiegtej krélewny budzi sympatie, a kara, ktora ja spotyka, jest bardziej
groteskowa niz surowa. Zaskakujace jest takze zakonczenie basni: krol wcale
nie oddaje zadnemu z zolnierzy swojej corki za zone.

Dlaczego basn ta zostata wycofana z kolejnych wydan Kinder- und Haus-
mdrchen? Prawdopodobnie bracia Grimm nie chcieli dublowa¢ tematéw. Klu-
czowy dla tej basni motyw wykradanych i odzyskiwanych na nowo czarodziej-
skich przedmiotéw obecny jest w kilku innych tekstach, zwlaszcza w znanej
basni O stoliczku-nakryj sig, ztotym osle i kiju samobiju. Poczawszy od drugiego
wydania (Grimm, Grimm, 1812-1815/1819) miejsce Diugiego nosa zajela basn
Osle ziele, w ktorej pojawia sie z kolei analogiczny motyw czarodziejskiej rosli-
ny uzytej w charakterze kary i szantazu.

Kto opowiedzial braciom Grimm basn Dtugi nos? Sami autorzy zbioru
oznaczyli ten tekst dopiskiem ,ze Zwehrn”, ktéry jednoznacznie wskazuje
na Dorothe¢ Viehmann, mieszkanke wsi Niederzwehren pod Kassel (obec-
nie dzielnica tego miasta). Dorothea Viehmann (1755-1815) to najstynniej-
sza Grimmowska bajarka, ktora przekazata braciom okolo czterdziestu fabul,
z czego az dwadziescia obecnych jest w calosci w znanym nam wydaniu z roku
1857. Sa to m.in. Wierny Jan, Mqgdra Elzunia, Trzy piérka, Frycek i Katarzynka,
Gozdzik, Gesiarka, Mgdra wiesniaczka, Doktor Wszechwiedzgcy, Zelazny piec,
Biedny miynarczyk i kotka, Diabel i jego babcia (Rolleke, 2012, s. 30 i nast.).
Grimmowie byli przekonani, ze wreszcie udato im si¢ spotka¢ prawdziwg

4 Rozszerzony i bardziej popularyzatorski tekst wprowadzenia ukazal sie pierwotnie na stro-
nie internetowej kwartalnika Przekrdj (Pieciul-Karminska, 2019d).
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wiejska bajarke — chlopke, ktéra swymi opowiesciami uwiarygodnita ich za-
miar spisywania ludowych, ustnych przekazow.

Dorothea Viehmann odwiedzata braci w ich mieszkaniu w Kassel zwykle
w $rody, gdy przybywala na targ, by sprzedawa¢ wiejskie produkty przynie-
sione w koszu na plecach. Ukoronowaniem dnia byly wtasnie wizyty u braci,
gdzie mogta odpoczaé, a przy okazji podzieli¢ si¢ opowiesciami, za ktdre do-
stawala niewielkg zaplate. Grimmowie podejmowali ja z honorami, a Dorothea
opowiadata potem znajomym, ze do herbaty podawali jej prawdziwg srebrna
tyzeczke, jakby byta jedng z nich. Ta srebrna tyzeczka pojawila si¢ nawet we
wspomnianej juz basni Diabel i jego babcia jako istotny element diabelskiej
zagadki: ,,W Morzu Péinocnym lezy martwy koczkodan. Dostane z niego pie-
czen. A z wieloryba zebro, to bedzie ich srebrna tyzka. A stare, puste konskie
kopyto, to bedzie ich kielich” (Grimm, Grimm, 1857/2010a, s. 153).

Dlaczego srebrna tyzeczka byta tak wazna dla bajarki? Otéz Viehmanno-
wa wcale nie byla chlopka i nie uprawiata ziemi'. Dzi¢ki najnowszym bada-
niom (Ehrhardt, 2012) wiemy, ze mianem wiesniaczki mozna ja bylo okresli¢
wylacznie z powodu miejsca zamieszkania, bo do wsi Niederzwehren pod Kas-
sel przeprowadzila si¢ dopiero po dos¢ péznym jak na owe czasy zamazpojsciu
w wieku 32 lat. Dorothea Viehmann, z domu Pierson, pochodzita z zamoznej
rodziny o hugenockich korzeniach. Jej ojciec byt wlascicielem stynnej karcz-
my Knallhiitte, oddalonej od Kassel o godzine jazdy konnej. Dorothea spedzita
tutaj trzy dekady: pomagala ojcu w obstudze gosci i w prowadzeniu gospody
(8 i nast.)'.

W karczmie mozna bylo spotka¢ gosci najrozniejszego autoramentu: rze-
mie$lnikéw, kupcow, woznicéw, z pewnoscig ciagneli tedy takze zolnierze,
wiec z duzym prawdopodobienstwem mozemy zalozy¢, ze wlasnie tutaj Do-
rothea Viehmann ustyszala opowies¢ o Diugim nosie. W basni tej pojawia sie
nawet goscinna gospoda, w ktdrej cudownie wzbogacony Zolnierz mogl bez

!> Warzywa, ktore kobieta sprzedawata na targu w Kassel, zaczeta uprawia¢ w przydomowym
ogrdédku stosunkowo pdzno, gdy musiata zdoby¢ dodatkowe pienigdze dla swej owdowialej
corki i jej licznych dzieci.

Do jej obowigzkow nalezato tez z pewnoscig nalewanie piwa z beczek, co uwiecznita w prze-
$miewczej basni Mgdra Elzunia, gdzie niezwykle plastycznie opisuje te pozornie zwyczajna
czynno$¢. Oto tytulowa bohaterka, gdy szta po piwo do piwnicy: ,[...] po drodze dzielnie
klapata pokrywka dzbana, zeby czas jej sie nie dtuzyl. Gdy byla juz na dole, wzieta stoleczek
i postawita przed beczka, zeby nie musiala sie schyla¢ i nie bolaly jej plecy, ktére mogtyby
sie nadwyrezy¢. Potem postawita przed sobg dzbanek i odkrecita kurek. Gdy piwo lalo sie
do $rodka, Elzunia nie chciata bezczynnie si¢ w nie wpatrywaé, wiec spojrzata na éciane...”
(Grimm, Grimm, 1857/2010c, s. 183). I tu zaczyna si¢ cala seria niefortunnych zdarzen.
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problemu zaptaci¢ za suty posifek i ,nie oszukal karczmarza ani na halerz”
(Grimm, Grimm, 1815b, s. 187). W zbiorze Basnie dla dzieci i dla domu znaj-
dziemy wiele podobnych opowiesci, w ktérych pokrzywdzeni przez los wojacy
dzigki czarom biorg odwet za swoje niedole. Zwykle zdobywaja majatek, a cza-
sami krdlewne za zone, chociaz - jak sie okazuje — w opowiesciach o wystu-
zonych zolnierzach nie jest to wcale obowigzkowy element basniowego happy
endu.

Dtugi nos"

Bylo raz trzech wystuzonych zolnierzy, ktorzy byli tak starzy, ze nie mogli juz
nawet ugryz¢ budyniu, wiec krol pozbyl sie ich, nie dajac im grosza emerytury.
Wojacy nie mieli z czego zy¢ i pozostata im tylko wedrowna zebranina. Szli
wlasnie przez wielki las i nie mogli znalez¢ jego konca, a gdy zapadt wieczor,
dwdch potozylo sie spa¢, a trzeci musial trzymac warte, zeby nie rozszarpaly
ich dzikie zwierzeta. I gdy ci dwaj zasneli, a jeden stal przy nich na strazy, zja-
wil sie cztowieczek w czerwonym odzieniu i krzyknat:

- Kto tam?
- Dobry przyjaciel! - odpowiedziat Zolnierz.
- Co za dobry przyjaciel?

Trzej wysluzeni zZolnierze, ktérzy nie maja z czego zy¢.

A wtedy czlowieczek powiedzial, ze jesli Zolnierz podejdzie do niego, to
obdaruje go prezentem, i jezeli odpowiednio si¢ nim postuzy, to bedzie bogaty
do konica swych dni. Zotnierz podszedt do czlowieczka w czerwonym odzieniu,
a ten podarowal mu stary plaszcz. Gdy tylko zolnierz go zatozyl, spetnialo sie
wszystko, czego tylko sobie zazyczyl. Jednak nie wolno mu byto opowiedzie¢
o tym towarzyszom przed nastaniem dnia. Dopiero gdy zaswitalo, a oni si¢
obudzili, opowiedzial im, co si¢ wydarzylo. A potem poszli dalej i wedrowali
az do nastepnego wieczoru. Kiedy kladli si¢ spa¢, to drugi z nich mial czuwac
i sta¢ na strazy. A wtedy znowu zjawil sie czerwony czlowieczek i krzyknat:

- Kto tam?

- Dobry przyjaciel!

- Co za dobry przyjaciel?

— Trzej starzy wystuzeni zolnierze.

17 Basn Die lange Nase, nr 36 w II tomie oryginalnego wydania Kinder- und Hausmdrchen
(Grimm, Grimm, 1815b), w przekladzie autorki artykutu - Elizy Pieciul-Karminskiej.
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I wtedy czlowieczek podarowal wojakowi stary mieszek, ktory zawsze byt
peten pieniedzy, cho¢by nie wiadomo, ile si¢ ich stamtad wyjeto. Réwniez te-
raz zolnierzowi wolno bylo opowiedzie¢ o tym towarzyszom dopiero o $wicie.
Trzeciego dnia dalej szli przez las az do zmroku i nocg stanal na strazy trzeci
zolnierz. Czerwony czlowieczek przyszedt takze do niego.

- Kto tam? - krzyknal.

— Dobry przyjaciel!

- Co za dobry przyjaciel?

— Trzej starzy wystuzeni zolnierze.

Wtedy czerwony czlowieczek podarowal mu rdg, a gdy sie wen zadelo, to
wokot zbieraly sie armie wszystkich narodéw. Rano, gdy kazdy mial juz jeden
podarunek, pierwszy zolnierz zalozyt plaszcz i zazyczyl sobie, zeby nareszcie
wyszli z tego lasu. I oto w mig staneli poza nim. Zaraz poszli do gospody i ka-
zali sobie da¢ jedzenia i picia, najlepszego, jakie tylko karczmarz mogt zdoby¢.
A gdy si¢ z tym uporali, Zolnierz z mieszkiem zaplacil za wszystko i nie oszukat
karczmarza ani na halerz. A poniewaz byli juz zmeczeni wedrowaniem, ten
z mieszkiem powiedziat do tego z plaszczem:

— Chciatbym, zebys zazyczyt sobie zamku. Pieniedzy mamy przeciez do-
sy¢ i mozemy zy¢ jak ksigzeta.

I zaraz stana! tam zamek ze wszystkim co trzeba. A gdy tak sobie pozyli
jakis czas, zolnierz z plaszczem zazyczyl sobie karety zaprzezonej w trzy siwki.
Chcieli w niej pojecha¢ do sgsiedniego krolestwa i podac si¢ tam za krdlewi-
czéw. Wyruszyli wiec z tak wielkim orszakiem lokajow, ze to naprawde wygla-
dalo bardzo po ksigzecemu. Pojechali do krdla, ktory mial tylko jedng jedyna
ksiezniczke. Gdy tylko si¢ zapowiedzieli, to zaraz przygotowano dla nich kom-
naty i poproszono do stolu. I bawili si¢ wesoto, a gdy zjedli i wypili, to zaczeli
gra¢ w karty, za czym ksi¢zniczka bardzo przepadata. Grala z tym, ktéry miat
mieszek, i wcigz wygrywala. Az w koncu zauwazyla, ze mieszek 6w wcale sie
nie oproznia i zrozumiala, Ze jest zaczarowany. Wtedy powiedziata do zoinie-
rza, ze przeciez tak si¢ zgrzal od tej gry, ze powinien si¢ napi¢, i nalata mu wina,
do ktérego dodata napoju nasennego. A gdy tylko si¢ napil, to zaraz zasnat,
a wtedy ksiezniczka zabrala jego mieszek, poszta do swojej komnaty i uszyta
inny, ktéry wygladal tak samo. Wlozyla do nowego mieszka troche pieniedzy
i polozyla go na miejscu starego. Nastepnego ranka trzej zotnierze wyruszyli
w dalszg droge, a gdy wlasciciel mieszka wydal te odrobine pieniedzy, ktora
tam jeszcze pozostala, i znowu do niego siegnal, to mieszek okazat si¢ pusty.
Wtedy zakrzyknal:

— MJdj mieszek zostal zamieniony przez podstepna ksiezniczke, a my sta-
lismy sie biedakami!
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Ale kolega z czarodziejskim plaszczem powiedzial:

— Niech cig¢ o to glowa nie boli. Zaraz go odzyskam.

Od razu zalozyl plaszcz i zazyczyl sobie, by znalez¢ si¢ w komnacie ksigz-
niczki. Przenidst si¢ tam natychmiast i ujrzal ja, jak siedzi i liczy pienigdze,
ktdre co rusz wyciaga z mieszka. A kiedy ksiezniczka go zobaczyla, zaczeta
wrzeszczed, ze jest u niej zbojca, a krzyczala tak glosno, ze nadbiegt caty dwor,
i juz by go zlapano, ale w ostatniej chwili Zotnierz wyskoczyt przez okno, gu-
bigc jednak ptaszcz, ktéry spadt mu z ramion. I gdy tych trzech znowu zebrato
sie razem, to nie mieli juz nic ponad rog, a wtedy jego wiasciciel powiedziat:

- Zaradze temu. Rozpoczniemy wojne.

I zadal, przywotujac tak wielu huzaréw i takie mnostwo kawalerii, ze nie
dalo si¢ ich wszystkich zliczy¢. Potem wystal do kréla postanca z zadaniem, by
oddal mieszek i plaszcz, bo jesli nie, to z jego zamku nie zostanie kamien na ka-
mieniu. Wtedy krol zaczal namawiaé corke, by oddata skradzione skarby, zanim
sprowadzg sobie na kark wielkie nieszczescie. Ale ksiezniczka odpowiedziala, ze
jeszcze sprobuje innego sposobu. I ubrala si¢ jak uboga dziewczyna, wzieta ko-
szyk na ramie i wyszla do obozu, by sprzedawa¢ tam trunki, i poszla z nia jej
pokojowka. Gdy dotarla do obozu, zaczela $piewac tak pieknie, ze cala armia
zbiegta sie z namiotéw i stuchala, a wérdd nich takze ten, ktéry miat rog. Kiedy
ksiezniczka go dostrzegta, dala znak pokojowce, ktora zakradla sie do jego na-
miotu, zabrata rég i pobiegta do zamku. Potem i ksiezniczka wrocita do domu.
I teraz miala juz wszystko, a tych trzech towarzyszy musialo znowu i§¢ na zebry.

Szli i szli, az ten, ktory mial kiedys$ mieszek, powiedzial:

- Wiecie co, nie mozemy ciagle by¢ razem. Wy idZcie w tamtg strong, a ja
pdjde w te.

I poszedl sam. Dotart do lasu, a poniewaz byl zmeczony, potozyt si¢ pod
drzewem, by troche pospa¢. A gdy si¢ obudzil i spojrzat w gore, to okazalo sie,
ze spal pod pigkng jabtonia, na ktérej wisialy wspaniate jabtka. Zgltodniaty ze-
rwatl jedno i zjadl, a potem zjadl jeszcze jedno. I wtedy zaczal mu rosnac nos.
Rost i rést, byt juz tak dlugi, ze zotnierz nie mégt wstaé, a nos nadal rost w lesie
i jeszcze szes¢dziesigt mil poza las.

A jego towarzysze wedrowali tymczasem po $wiecie i szukali druha, bo
przeciez lepiej jest wedrowaé w towarzystwie, lecz nigdzie nie mogli go znalez¢.
Nagle jeden z nich potknat si¢ o co$ i stanat na czyms$ migkkim - i aj! ,,Co to
moze by¢?” - pomyslal. A wtedy to co$ drgneto i oczom wedrowcéw ukazat
sie ogromny nos. Postanowili p6j$¢ za tym nosem i wreszcie dotarli do lasu,
gdzie lezal ich towarzysz i nie mogt si¢ ruszy¢ ani wstac. Koledzy wzieli wiec
drazek, owingli wokot niego nos i chcieli go podnies¢ do gory, ale okazalo sie,
ze jest za ciezki. Szcze$ciem znalezli w lesie osta, na ktérym polozyli zolnierza,
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a dlugi nos niesli przed nim na dwdch drazkach. Ale gdy przebyli kawatek
drogi, zmeczyli si¢ tak bardzo, ze musieli odpoczaé. I gdy tak odpoczywali,
zobaczyli obok siebie drzewo, na ktérym wisialy pigkne gruszki, a zza drzewa
wyszed! czlowieczek w czerwieni i powiedzial do dlugonosego, ze musi zjes¢
jedna z gruszek, to wtedy nos mu odpadnie. I rzeczywiscie, kiedy Zolnierz zjadl
jedng gruszke, to zaraz dlugi nos mu odpadl, a ostal mu si¢ nie wigkszy, niz
mial poprzednio. A wtedy czlowieczek powiedzial:

- Nazrywaj jablek i gruszek, wysusz je i zréb z nich proszek. Kazdemu,
komu dasz proszku jabtkowego, temu urosnie nos, a jesli potem dasz mu prosz-
ku gruszkowego, temu dlugi nos odpadnie. Podaj si¢ za wedrownego lekarza
i najpierw daj ksiezniczce jabtko, a potem takze proszek, a wtedy nos uro$nie
jej dwadziescia razy dluzszy, ale niech cie to nie przestraszy!

Zolnierz nazbieral jablek, poszedt na dwér krélewski i podajac sie tam za
ogrodnika'®, powiedzial, ze ma taki rodzaj jabtek, ktore w ogdle nie rosng w tej
okolicy. Gdy ksi¢zniczka to uslyszala, poprosita ojca, by jej kupit kilka z tych
jabtek, a krél powiedzial:

- Kup sobie, ile chcesz.

Kupila wiec i zjadta jedno. Tak jej smakowalo, jakby przez cale swoje zycie
nie jadta lepszego. Zjadla wiec jeszcze jedno, a gdy to si¢ stalo, lekarz wziat nogi
za pas. Wtedy nos zaczal rosnac i urost tak wielki, Ze nie mogta wsta¢ z fotela
i w koncu upadla. Nos urést na szes¢dziesigt tokci wokol stotu, na szes¢dziesiat
wokot jej szafy, a potem wydobyt sie przez okno, wydtuzyt o sto fokci wokét
zamku i powedrowat dwadziescia mil w kierunku miasta. Ksi¢zniczka lezala
i nie mogta sie ruszy¢ ani wsta¢, a zaden lekarz nie potrafil jej pomoéc. Stary
krol kazat oglosi¢, ze jesli znajdzie si¢ jakis przybysz, ktory potrafi pomdc jego
corce, to dostanie za to mndstwo pieniedzy. Stary zotnierz tylko na to czekal,
zglosil sie jako doktor i powiedziat:

— Jesli taka wola Boza, to postaram si¢ jej pomoc.

I dat jej proszku z jablek, przez co nos zaczal rosna¢ jeszcze bardziej, a wie-
czorem dal jej proszku z gruszek, i wtedy nos si¢ troche zmniejszyt. Nastepne-
go dnia znowu dal jej proszku z jablek, aby porzadnie ja przestraszy¢ i ukarac,
a wtedy nos znowu urdst i byt o wiele wiekszy niz wczoraj. W koncu powiedzial:

- Najtaskawsza ksiezniczko, najwyrazniej kiedy$ musiala pani co$ ukras¢.
Jesli pani tego nie odda, nie bede mdgl pomoc.

8 W przekladzie staratam si¢ utrzymac styl narracji oryginatu, wiec pewne sformufowania
oddawalam dostownie, by zachowa¢ charakterystyczna skladnie i sposdb obrazowania.
Zachowatam takze nieécisto$ci, np. gdy Zotnierz ma sie podac za lekarza, lecz podaje sie za
ogrodnika, a mimo to w narracji nazwany zostaje ,,doktorem”.
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- O niczym nie wiem - odpowiedziala.

A on na to:

- Tak wlasnie jest, bo inaczej mdj proszek juz by pomagt. Jesli pani nie
odda skradzionych przedmiotéw, to bedzie musiata umrze¢ z powodu diugiego
nosa.

A wtedy krol powiedzial:

- Oddaj mieszek, plaszcz i rég. Przeciez je ukradtas. Oddaj, bo twdj nos
nigdy sie nie zmniejszy!

I pokojowka musiata przynies¢ wszystkie trzy rzeczy, a Zolnierz w zamian
dat ksiezniczce proszek z gruszek. A wtedy nos odpadl i musialo przyjs¢ dwustu
pieédziesieciu mezczyzn, zeby porgbaé go na kawalki i wynies¢ z zamku. A zol-
nierz ruszyl do swych towarzyszy z mieszkiem, plaszczem i rogiem. I znowu za-
zyczyli sobie zamku. I pewnie wcigz jeszcze tam siedzg i spokojnie gospodaruja.

Podsumowanie

Zaprezentowane tutaj trzy niettumaczone dotad na jezyk polski basnie braci
Grimm to niewielka czg¢$¢ planowanego przeze mnie przektadu calego pierw-
szego wydania Kinder- und Hausmdrchen (Pieciul-Karminska, 2016). Wybdr
akurat tych trzech basni sposréd wszystkich 156 nie jest przypadkowy, ponie-
waz dla pelnego ich zrozumienia istotne jest poznanie informatora. Z tego po-
wodu przektady poprzedzone zostaly kontekstem biograficznym, co wpisuje
sie w nurt badan nad informatorami Grimmowskimi.

Podsumowujac prezentacje¢ premierowego ttumaczenia wybranych basni
braci Grimm, warto wskazac jeszcze szczegdlne cechy przedstawionych tutaj
informatorow, ktdre maja wplyw na pelniejsze zrozumienie tych tekstéow. Jo-
hann Friedrich Krause byl zawsze interesujagcym obiektem badan, gdyz stano-
wil rzadki przypadek bajarza - mezczyzny®. Jednak dopiero dzieki uwzgled-
nieniu calego kontekstu jego zycia oraz twoérczosci wykraczajacej poza sze§é
basni opowiedzianych braciom Grimm?, ktéra ujawnia staranne wyksztalce-
nie i literacka oglade tego wystuzonego Zolnierza, mozna bada¢ przekazane

Basnie opowiadaly Jakubowi i Wilhelmowi przede wszystkim kobiety, a mezczyzni stano-
wili raczej wyjatek wérdd informatoréw. Poza Krausem wskaza¢ mozna jeszcze malarza
Philippa Ottona Rungego i arystokrate z Westfalii Augusta von Haxthausena.

Mowa o wspomnianej wyzej korespondencji, a takze o odkrytym niedawno zeszycie
z wlasnorecznymi zapiskami Krausego (tzw. Das Spinnenstubenheft), ktéry zostal wydany
drukiem przez Alberta Schindehiittego (1992).

20
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przez niego opowiesci z nowej perspektywy. Rowniez Amalie Hassenpflug,
rezolutna dziewczynka z mieszczanskiego domu, znacznie odbiega od popu-
larnych wyobrazen o wiekowych piastunkach i wiejskich bajarkach, gdyz swoje
fabuly przekazala braciom Grimm, gdy miala zaledwie dziesie¢ lat. I wreszcie
pozornie bardzo dobrze znana Dorothea Viehmann, legendarna Grimmowska
bajarka, w $wietle najnowszych badan nie jest juz chlopka, rdzenng mieszkan-
ka Hesji, lecz cérka zamoznego browarnika o hugenockich korzeniach.

W przedstawionych tutaj basniach opowiedzianych przez tak réznych in-
formatoréw mozna si¢ jednak doszuka¢ pewnego podobienistwa. Wszystkie one
wykazujg cechy, ktore za sprawa prac redakcyjnych Wilhelma powoli znikaty
z kolejnych wydan (Pieciul-Karminska, 2016). Te nieco sowizdrzalskie, czasem
przesmiewcze fabuly, s3 dobrym wprowadzeniem w swoisto$¢ gatunkows i te-
matyczng pierwszego wydania Kinder- und Hausmdrchen Jakuba i Wilhelma
Grimmow z lat 1812-1815.
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Abstrakt:

Celem artykulu jest przeprowadzenie analizy komparatystycznej pokrewienstw
tekstowych laczacych debiutancki utwor polskiej pisarki Stefanii Szuchowej za-
tytutowany Tajemnice motyli (1920) z opowiescig Jamesa Matthew Barriego Peter
Pan in Kensington Gardens [Piotru$§ Pan w Ogrodach Kensingtonskich] (1906),
ktéra w literaturze polskiej zaistniala po raz pierwszy w roku 1913 dzigki prze-
ktadowi Zofii Rogoszéwny jako Przygody Piotrusia Pana. Istotnym kontekstem,
ktéry towarzyszy prowadzonym przez autorke tekstu dociekaniom, jest rowniez
niemal nieznana biografia Szuchowej, pisarki debiutujacej w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, bedacym w Polsce szczegolnie intensywnym okresem w rozwoju
oryginalnej oraz przekladowej twoérczosci literackiej dla dzieci. Analize filiacji
tekstowych miedzy utworami Szuchowej i Barriego uzupelnia studium poréwnaw-
cze niezwyklych podobienstw ilustracji Stefana Norblina, ktére towarzysza pierw-
szemu wydaniu Tajemnic motyli, do grafik Arthura Rackhama z ksigzki Peter Pan
in Kensington Gardens.

Stowa kluczowe:
Arthur Rackham, dwudziestolecie miedzywojenne, ilustracja ksigzkowa dla dzieci,
intertekstualno$¢, James Matthew Barrie, literatura brytyjska, literatura dziecieca,
literatura polska, Peter Pan in Kensington Gardens [Piotrus Pan w Ogrodach
Kensingtonskich], przektad, Stefan Norblin, Stefania Szuchowa, Tajemnice motyli,
Zofia Rogoszéwna
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From Peter Pan to The Secrets of Butterflies: Stefania
Szuchowa, Zofia Rogoszéwna, James Matthew Barrie,
and Others - (Almost) a Family Story

Abstract:
The aim of the article is to conduct a comparative analysis of intertextual filiations
between a debut book of Polish writer Stefania Szuchowa, titled Tajemnice motyli
[The Secrets of Butterflies] (1920), and James Matthew Barrie’s Peter Pan in Kens-
ington Gardens (1906) which first appeared in Poland in 1913 as Przygody Piotrusia
Pana [Peter Pan’s Adventures] thanks to the translation by Zofia Rogoszéwna. As
an essential context to this study, the author of the paper presents an almost un-
known biography of Szuchowa who debuted as a writer during the interwar period
— a prolific and intensive time in Polish publishing for children, including both
original and translated books. This analysis of intertextual relations connecting
the works by Barrie and Szuchowa is supplemented by a comparative study of strik-
ing resemblances between Stefan Norblin’s illustrations to the first edition of Ta-
jemnice motyli and Arthur Rackham’s graphics to Peter Pan in Kensington Gardens.

Key words:
Arthur Rackham, interwar period, children’s book illustration, intertextuality,
James Matthew Barrie, British literature, children’s literature, Polish literature,
Peter Pan in Kensington Gardens, translation, Stefan Norblin, Stefania Szuchowa,
Tajemnice motyli [The Secrets of Butterflies], Zofia Rogoszéwna

Wprowadzenie. ,Dzieciece” dwudziestolecie

Wiatr od Wisty leci gora.

W atramencie maczam pioro.
Wiatr kotacze w me okienko.
Pisze.

- tak zaczyna sie utwor otwierajacy Psotki i smieszki, jeden z tomikow poetyc-
kich Janiny Porazinskiej (1955, s. 5) zawierajacy wybor z miedzywojennej twor-
czosci tej pisarki. Wiersz powstaje jakby z podmuchu wiatru od strony rzeki
i w tworczym porywie przelewa si¢ na papier w stowie: ,,Pisz¢”. W tych kilku
liniach wyczuwa si¢ rozmach, swobode i suwerenno$¢ — pelng energii wolnosc,
ktéra kaze chwytac raczej za pidro niz za bron, opowiada si¢ raczej po stronie
blekitu atramentu, a nie — czerwieni krwi. To wszystko staje si¢ mozliwe dopie-
ro w okresie, w ktorym Polska ponownie pojawia si¢ na mapach Europy i trwa
dwudziestolecie migdzywojenne - czas dynamicznego i bodaj najpelniejszego
rozkwitu polskiej literatury dla dzieci, gdy tworza jej wielcy przedstawiciele:
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Jan Brzechwa, Janusz Korczak, Maria Kownacka, Kornel Makuszynski, Janina
Porazinska, Zofia Rogoszéwna, Ewa Szelburg-Zarembina, Julian Tuwim i inni.

Rok 1918 przynidst nie tylko wyzwolenie kraju spod zaboréw, lecz tak-
ze zwolnienie literatury — réwniez dziecigcej — z obowigzkéw wobec narodu.
Wraz z odzyskaniem niepodlegtosci wielu tworcow i krytykow zaczelo zdawac
sobie sprawe z potrzeby stworzenia nowego modelu pisarstwa dla mlodego po-
kolenia, ktdry przystawalby do zmienionych i wcigz zmieniajacych sie realiow
powojennej Polski — modelu, ktory uwzglednitby zaréwno nowe dazenia spo-
teczne, jak i nowe potrzeby swiatopogladowe i artystyczne. Zygmunt Ziembin-
ski (1928) pisal o koniecznosci wyzwolenia si¢ z literatury ,,czaséw niewoli”,
w ktorej ,,smutek i przygnebienie rozlaty sie [...], nie szczedzac najmlodszych
czytelnikéw”, a przy tym glosil potrzebe przelamania pesymizmu oraz wyjécia
z kregu ,idei ofiarnictwa” w strone¢ afirmacji rzeczywistoséci, budowania no-
wych ideatéw opartych na ,radosci zycia, poczuciu sity i twdrczosci” (s. 149),
a w literaturze dziecigcej — na wrazliwosci dziecka.

W dwudziestoleciu migdzywojennym coraz wyrazniej dochodza tez do
glosu opinie, iz tworczosci dla mlodych odbiorcéw nie nalezy widzie¢ jako two-
ru posledniejszego od literatury dorostej i niemogacego wchodzi¢ z nig w twor-
czy dialog, lecz trzeba w niej dostrzec pelnoprawna dziedzine artystyczna:

Czas najwyzszy, azeby ksigzki dla dzieci i mlodziezy, ten prawdziwy czwarty
stan sztuki, znalazly obywatelstwo w dziejach literatury, azeby byly rozpatrywa-
ne z tg samg sumiennoscig i przy uzyciu tak samo powaznych kryteriéow - jak
kazde inne?.

Taki poglad wyrazita Maria Dabrowska (1929, s. 6) pod koniec trzeciej dekady
ubieglego stulecia na famach pisma Swiat Ksigzki, lecz przeciez nie byla to idea
nowa — ponad dwadzie$cia lat wczesniej, a wigc jeszcze w okresie Mlodej Polski,
Stanistaw Karpowicz i Aniela Szycéwna (1904) dobitnie postulowali zréwnanie
literatury dziecigcej i uniwersalnej — a nawet nie tyle zréwnanie, ile dostrzeze-
nie, ze ta pierwsza stanowi¢ powinna integralng i nieodlaczng czes$¢ tej dru-
giej. W formie swoistego manifestu ten poglad ujeli redaktorzy wspomnianego
Swiata Ksigzki, wydawanego pod redakcjg Jakuba Mortkowicza (1929):

Istotne, ze Dabrowska (1929) postuluje de facto zmiang postawy krytyki literackiej, ktora
»moze zapelnia¢ cale kolumny na temat najlichszej ksigzki »dla dorostychg, ale [nie] uwaza
za godne swego pidra zastanawia¢ sie nad elementami artyzmu ksigzek dziecinnych, cho¢-
by to byl nawet artyzm najwyzszej proby” (s. 6).
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Zeszyt ten niemal w caloéci poswiecamy dobrej [wyrdznienie oryginalne] ksigz-
ce dla dzieci i mlodziezy. Pragniemy dla niej wywalczy¢ prawo obywatelstwa
w literaturze ogélnej. Zadamy, aby oceng jej kierowaly te same wymagania, jakie
stosujemy przy ocenie kazdej innej literackiej ksigzki. Tre$¢ i forma, konstrukeja
i jezyk, mysl i stowo muszg tu by¢ czynnikami, sktadajacemi [pisownia zgodna
z oryginatem] si¢ na dzielo o bezwzglednej wartosci artystycznej, przekonywa-
jacej niezaleznie od jakichkolwiek postulatow pedagogicznych. Tylko taka bo-
wiem ksigzka, dzialajac na umyst, wyobraznie i uczucia, ksztalci nowe pokole-
nie, kulturalnego i wrazliwego czytelnika (s. 3).

W tym manife$cie pobrzmiewa juz nie tylko che¢ dowartosciowania literatu-
ry dzieciecej wzgledem dorostej, lecz przede wszystkim wyrazne przekonanie
o réwnowaznosci tych dwdch dziedzin. Wiecej nawet: jest to takze przeswiad-
czenie o ich wzajemnej zaleznosci, w ktdrej miejsce wazniejsze zajmuje literatu-
ra dla mlodego pokolenia, gdyz bez dobrej ksigzki dla dzieci (czyli bez powaz-
nego traktowania odbiorcy dzieciecego) nie mozna oczekiwaé wyksztalcenia
sie wrazliwych czytelnikow ksigzki doroslej majacych odpowiednio wyrobiony
literacki smak®. Nic dziwnego, Ze pod powyzszym manifestem podpisali sie
w swoich artykutach wielcy tworcy literatury dzieciecej i dorostej: Stefania Bey-
linéwna - tlumaczka basni Hansa Christiana Andersena, Maria Dabrowska
czy Janusz Korczak.

Dwudziestolecie migdzywojenne to réwniez czas przyspieszonego ksztal-
towania si¢ polskiego rynku wydawniczego, na ktérym - procz zastuzonych
dla czytelnictwa przedwojennych oficyn, takich jak wydawnictwa M. Arcta czy
Gebethnera i Wolffa — pojawily si¢ nowe, preznie dzialajace firmy, m.in. Wy-
dawnictwo J. Mortkowicza, Nasza Ksiegarnia, Roj, Ksiggarnia §w. Wojciecha
czy Wydawnictwo J. Przeworskiego. Szczegdlnie wyrdznia si¢ tu oficyna Mort-
kowicza, w ktérej opieke nad dzialem literatury dzieciecej sprawowala Janina
Mortkowiczowa, znakomita redaktorka i tlumaczka dbajgca o doboér i jakos¢
publikacji dla najmtodszych czytelnikéw w mysl zasady: ,,Dajmy dzieciom to,
co mamy najlepszego” (Mortkowicz-Olczakowa, 1962, s. 154). Warta podkres-
lenia jest wlasnie owa jakos¢ ksigzek, ktore mialy by¢ nie tylko ,,zajmujace, pi-
sane przez najlepszych autoréw”, lecz takze ,,drukowane starannie na dobrym
papierze” (b.a., 1928, s. 60). W okresie miedzywojennym mozna bowiem ob-
serwowac wzrastajaca dbatos¢ wydawcoéw o szate graficzng publikacji z zakresu

W tym samym duchu pisata Ewa Szelburg-Zarembina (1934/1979) w szkicu Kilka uwag o li-
teraturze dla dzieci: ,Pamietajmy, Ze bez przyzwyczajenia dziecka do dobrej ksigzki »dzie-
cinnej« nie zdobedziemy dorostego czlowieka dla dobrej ksiazki »dorostej«. Wiecej — nie
zdobedziemy go dla nowego, pigknego, owocnego zycia” (s. 404).
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literatury dzieciecej, do czego przyczynily sie, z jednej strony, rozwdj technolo-
gii graficznych, z drugiej za$ — tworczos¢ wybitnych artystow, takich jak Stefan
Norblin, Zofia Stryjenska czy Franciszka Themerson. Literatura przekladowa
natomiast — chociaz nie tylko ona - wydawana byta z ilustracjami znakomitych
tworcow zagranicznych.

Moéwiac o ,dzieciecym” dwudziestoleciu, nie sposéb pomingé wlasnie pola
tworczosci translatorskiej, na ktéorym w tych czasach dziatalo wielu doboro-
wych ttumaczy i ttumaczek z réznych jezykéw: Rozalia Bernsteinowa, Stefania
Beylin, Wanda Kragen, Maria Kreczowska (wlasc. Feldmanowa), Franciszek
Mirandola (wlasc. Pik), Janina Mortkowiczowa, Zofia Rogoszéwna, Marceli
Tarnowski, Irena Tuwim czy Janina Zawisza-Krasucka. Nowe prady, kierun-
ki i formy, a przede wszystkim odswiezajacy sposéb myslenia o piSmiennic-
twie dla dzieci jako pelnoprawnej dziedzinie sztuki, trafialy na podatny grunt
polskiej literatury dla najmltodszych (zdominowanej dotad przez dydaktyzm,
moralizatorstwo i cele wychowania patriotycznego), ale nie braly si¢ przeciez
znikad. To wlasnie tlumaczone na jezyk polski arcydziela literatury zagranicz-
nej stanowity cenny impuls dla twérczosci rodzimej; przede wszystkim jednak
dostarczaly jej one potrzebnych wzorcéw literackich. Znaczenie przekladow
— takze dla rozwoju warto$ciowego czytelnictwa i dojrzatych czytelnikow -
dostrzegali zreszta pedagodzy oraz krytycy literaccy dwudziestolecia. Na przy-
ktad Ludwik Bandura (1930) pisal:

Perly literatury dzieciecej obcych narodéw nalezaloby przettumaczy¢, gdyz w li-
teraturze rodzimej dziecko u$wiadamia sobie warto$ci narodowe, poglebia sie
jego narodowos¢! W obcej literaturze dziecko wchlania pierwiastki odmienne
od naszej indywidualno$ci, rozrasta sie¢ w nim pod jej wplywem nowy cztowiek.
Przez literature i sztuke obcg blizszg stanie mu si¢ dusza innych narodéw. Bu-
dzi¢ si¢ w nim bedzie sympatia do najwznioélejszych strun tej duszy, nauczy si¢
szanowac obcych (s. 786).

Od poczatku XX wieku rzeczywiscie obserwowa¢ mozna znaczne ozywienie
dzialalnosci translatorskiej skupionej na tekstach, ktére dzi$§ uwazamy za §wia-
towa klasyke dla mlodych odbiorcéw - szczegdlnie zas nalezacych do obszaru
literatury jezyka angielskiego®*. Wydawcy i tworcy poszukiwali inspiracji wérod

W okresie miedzywojennym ,,przektady stanowily okolo 20% produkeji ksigzek dla dzieci,
wsrod nich pierwsze miejsce zajmowaly ttumaczenia z jezyka angielskiego, ktére wnosity
ozywcze prady do polskiej tworczoséci dla dzieci dzigki cechom takim jak optymizm, hu-
mor i niczym nie skrepowana [pisownia zgodna z oryginalem] fantazja” (Adamczyk-Gar-
bowska, 1988, s. 42).
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pojawiajacych si¢ coraz liczniej utworéw zagranicznych: spragnieni wolnosci,
wyobrazni, swobodnego udziatu fantazji w kreowaniu tekstowego $wiata, ba-
$niowosci wplecionej w rzeczywisto$¢, humoru, nonsensu i zabawy stowem
oraz prawdziwej beztroski i lekko$ci, siegali po $wiezo wydane przeklady m.in.
arcydziet literatury anglojezycznej, w ktérych w szczegolny sposob ucielesnialy
sie wszystkie te kategorie (Bialek, 1979, s. 114). Okres najwigkszego, jak sadze,
rozkwitu polskiej literatury dla dzieci, rozpoczynajacy sie w dwudziestoleciu
miedzywojennym, zbiega si¢ w czasie z dekadami, w ktérych uprawiano inten-
sywna tworczo$¢ przekladowy z angielskiej klasyki dziecigcej (lub tez nastepu-
je bezposrednio po nich)°.

»Dzieciece” dwudziestolecie to zatem wybitni twdrcy i ttumacze, ktérych
dzieta do dzi$ ksztaltujg nasz kanon literacki. To takze znakomite wydawnic-
twa, doskonali ilustratorzy oraz starannie i picknie wydane ksigzki, spelniaja-
ce przywolany juz postulat o ,bezwzglednej wartosci artystycznej” - jednym
stowem: pokazne dziedzictwo literackie, z ktérego zbiorowa pamig¢ przecho-
wala zaledwie utamek. Posréd wielkich nazwisk przewijaja si¢ bowiem postaci
tworcow, ktorych zycie oraz dzieta osungly sie w niepamie¢ - kto wie, czy z ich
wlasnej winy czy przez przeoczenie potomnych. W tym szkicu chcialabym za-
ja¢ sie zapomniang ksiazka dwudziestolecia i jej zapomnianag autorka: Stefanig
Szuchowg, ktora w 1920 roku debiutowala zbiorem Tajemnice motyli. To jedno
dzielo skupia w sobie wszystkie watki, ktére poruszytam wyzej: watek przekta-
dowy i filiacyjny - gdyz w Tajemnicach motyli mozna si¢ dopatrzy¢ inspiracji
opowiescig Peter Pan in Kensington Gardens Jamesa Matthew Barriego z 1906
roku, ktora w 1913 roku ukazala si¢ jako Przygody Piotrusia Pana w przekla-
dzie Rogoszéwny®; watek artystyczno-graficzny — poniewaz basni towarzysza
niezwyklej urody ilustracje Stefana Norblina, w zadziwiajacy sposéb podobne
do grafik Arthura Rackhama ozdabiajacych oryginalng edycje dzieta Barriego;
wreszcie, z oczywistych wzgledéw, watek literacki. Bedzie to zatem opowies¢
o pewnego rodzaju powinowactwach i rodzinnych podobienstwach: miedzy
tekstami, lecz takze — by¢ moze — miedzy ludzmi.

Warto zauwazy¢, ze badania poswigcone wplywom, jakie literatura przektadowa wywiera
na literature rodzima danego jezyka, Monika Adamczyk-Garbowska (1988, s. 34-36) wla-
cza w swoj trojstopniowy model krytyki przekladu na poziomie socjologiczno-literackim.
Précz wersji Rogoszowny istniejg jeszcze dwa polskie tlumaczenia utworu Peter Pan in
Kensington Gardens: przeklad Macieja Stomczynskiego z 1991 roku zatytulowany Piotrus
Pan w Ogrodach Kensingtoriskich oraz noszace taki sam tytul ttumaczenie autorki niniej-
szego artykulu, wydane w roku 2018.
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Stefcia buntowniczka

Z kompendiéw, opracowan i leksykonow literatury dla najmlodszych o Stefa-
nii Szuchowej dowiadujemy si¢ niewiele. Jolanta Kowalczykéwna (2002, s. 381)
w hasle ze Sfownika literatury dziecigcej i mlodziezowej okredla ja jako pisarke
oraz autorke stuchowisk dla dzieci i mlodziezy, notuje najwazniejsze pozycje
ksigzkowe, wspomina o wspdtpracy z Polskim Radiem oraz czasopismami
dla dzieci (Plomyczek, Swierszczyk, Dziatwa i inne), krytyce literackiej, a tak-
ze o Nagrodzie Prezesa Rady Ministréw z 1959 roku za tworczos¢ dla dzieci.
Bardziej wyczerpujacy okazuje si¢ paradoksalnie Polski sfownik biograficzny.
Z zamieszczonego w nim hasta, ponownie autorstwa Kowalczykéwny (1996,
s. 20-21), wynika, ze Szuchowa byla réwniez pedagogiem, zadebiutowata
w prasie dziecigcej i mlodziezowej, oglaszata wiersze, opowiadania, recenzje
i artykuly — glownie dotyczace literatury dzieciecej — w czasopismach takich
jak Bluszcz czy Kobieta Wspotczesna, a epizodycznie zajmowala sie takze prze-
kladem: z rosyjskiego przettumaczyta opowiadanie albanskie Strach ma wiel-
kie oczy (Szuchowa, 1959a) oraz Wyprawe na poziomki Walentina Katajewa
(1940/1963). Polski stownik biograficzny nie pomija réwniez elementéw z zycia
pisarki, ktore rozpoczelo sie jeszcze w stuleciu XIX i trwalo przez obie wojny
$wiatowe (przedzielone barwnym dwudziestoleciem miedzywojennym) az po
pdzne lata Polski socjalistycznej. Jednak najwigcej o Szuchowej dowiadujemy
sie ze zrédla prywatnego — wspomnien jej siostrzenicy Magdaleny z Bojanow-
skich Kozarzewskiej (2009), ktdra o ,,Cioci Stefci” (s. 53) pisata z cieplem i ser-
decznoscig, lecz nie bez gawedziarskiej swady.

Stefania przyszla na $wiat w Warszawie 16 wrzesnia roku 1890, gdy wiek
pary i zelaza mial si¢ juz wprawdzie ku koncowi, lecz niewielu jeszcze spo-
dziewalo si¢, co przyniesie kolejne stulecie. Byla cérka Edwarda Hamana,
melomana i pracownika warszawskiej Hipoteki, oraz Stanistawy z Loberéw
Hamanowej, mlodej pomocnicy modystki, obdarzonej pigknym sopranem.
Rodzinna legenda glosi, ze ojciec Stefanii najpierw ustyszal gltos panny Sta-
nistawy w jednym z warszawskich kosciotéw, a dopiero pozniej — zachwyco-
ny wokalnym odkryciem - odnalazl jego wlascicielke, w ktdrej natychmiast
sie zakochal i ktdérg poslubil (Kozarzewska, 2009, s. 243-244). Stefania byta
$rodkowym z trojga dzieci Hamanow: pierwsza na §wiat przyszla Irena, ktéra
odziedziczyta piekny glos matki i zamilowania muzyczne ojca, a dwa lata po
Stefci — Stanistaw, z ktérym pisarka przez cale zycie byla silnie zwigzana. To
on byl zresztg najlepszym towarzyszem jej dziecigcych zabaw — Kozarzewska
(2009) przytacza anegdote z zycia rodzenstwa, ktéra w sposob szczegdlny od-
daje charakter kilkuletniej bohaterki:
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Nie wiem, w jakim wieku byli oboje, gdy Stasiek zazadal od Stefci wyjasnienia,
skad sie biorg dzieci. ,,Autorytet”, sam niepewny prawdy o bocianach, wyjasnit:
»Jesli ludzie chcg mie¢ dziecko, to idg po specjalne pozwolenie do generata-gu-
bernatora i z tym pozwoleniem jadg do specjalnej kopalni. Tam dajg im dziec-
ko”. Brat pomyslat i orzekt: ,,Kltamiesz, gdyby tak bylo, mozna by sobie wybra¢
chtopca albo dziewczynke. A przeciez nigdy rodzice nie wiedza, co beda mieli”.
Stefcia niezrazona odrzekla: ,,Tam dzieci leza w pokltadach. Dostaje si¢ pierwsze
z brzegu i zadnego wybierania nie ma” (s. 244).

Opowiastka — zabawna sama w sobie — dobrze pokazuje pierwsze rysy ksztal-
tujacego sie charakteru przyszlej pisarki: jej bujng wyobraznie, zdolnos¢ i ta-
twos¢ fantazjowania, samodzielno$¢ myslenia, przekorny i Zywy temperament,
ktére w przyszlosci zaowocujg dzieciecymi opowiesciami w druku i w stowie
moéwionym. Zaowocujg one jednak réwniez wieloma perypetiami ,,na drodze”
do twdrczosci — dorastajaca Stefcia jawi sie we wspomnieniach siostrzenicy jako
prawdziwa buntowniczka, niepokorna i buniczuczna ,,panna z mokra gtows”, jak
zywcem wyjeta z powiesci Makuszynskiego (1932). Cho¢ w szkole pani Walickiej
dla dziewczat uczyta si¢ dobrze (szczegélnie pasjonowaly ja przedmioty humani-
styczne i przyrodnicze, kontynuowane réowniez w dalszej edukacji — te zaintere-
sowania wida¢ w jej pdzniejszej tworczosci dla dzieci, do ktorej przeniknelo wiele
z zachwytu naturg i otaczajgcym $wiatem), to popadata w niekonczace si¢ szkolne
tarapaty. Raz pod nieobecno$¢ nauczyciela sparodiowata pono¢ przemowe ksie-
dza katechety, z ktérym czgsto wiodta plomienne dyskusje, a ktdéry nie przesta-
wal cierpliwie przestrzega¢ swoich pupilek: ,,Pamietajcie panienki, ze azury som
rzeczom zgubnom [pisownia zgodna z oryginalem]” (Kozarzewska, 2009, s. 245).

Szkoly w Warszawie nie ukonczyta jednak nie ze wzgledu na afront wo-
bec poboznego przeciwnika frywolnych ponczoch czy na grozaca jej ,,dwoje”
z matematyki, lecz z powodu wyjazdu czgsci rodziny do Krakowa, gdzie star-
sza siostra Irena miata studiowa¢ §piew. Zbuntowana Stefcia zostala najpierw
umieszczona na pensji z internatem, ale po kolejnej niesubordynacji (o$wiad-
czyla wprost swojej wychowawczyni, ze nie ma o niej wysokiego mniemania’)
zamieszkala razem z matka i siostrg w Krakowie, gdzie juz bez dalszych przy-
g6d ukonczyla szkole srednig. W roku akademickim 1913/1914 rozpoczela stu-
dia polonistyczne na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Jagiellonskiego,
uczeszczala réwniez na wyklady z historii naturalnej. Czerpata z barwnego
zycia kulturalnego krakowskiej bohemy - zakochala si¢ w pisarstwie Stefana

7 ,Slyszac jak [wychowawczyni] co wieczor chrupie jabtka w swoim kaciku za parawanem

w sypialni dla dziewczat, [Stefcia] powiedziata uprzejmie: »Niech pani je, to bardzo dobrze
na rozum robi«” (Kozarzewska, 2009, s. 245).
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Zeromskiego, gleboko przezywala obejrzane w teatrze Wesele (Wyspianski,
Walewski, 1901). W tym czasie zakochala si¢ tez zreszta, tym razem dostownie,
w Leonardzie Bonczy-Stepinskim, stynnym wowczas aktorze, ktory staraf sie
o reke jej siostry (Kozarzewska, 2009, s. 246).

Okres krakowski zakonczyl si¢ gwaltownie wybuchem I wojny $wiato-
wej. W pierwszych dniach wojennej zawieruchy rodzina Hamanéw znalazla
sie znow razem w Warszawie, a Stefania rozpoczela prace w ochronkach i sie-
rocincach. Wtedy poznata Stanistawa Schucha, nieco mlodszego od siebie nie-
$miatego milo$nika koni, ktory wywodzit si¢ ze starego rodu saskiego osiadle-
go w Warszawie pod koniec XVIII wieku®. Stanistaw, o§wiadczajac si¢ o reke
panny Stefci, miat powiedzie¢: ,,Jezeli mi pani odmoéwi, zostang mi tylko ko-
nie” (Kozarzewska, 2009, s. 246). Ich $lub odbyt si¢ 9 wrzesnia 1915, w drugim
roku trwania Wielkiej Wojny - trzy lata pdzniej na $wiat przyszed! pierwszy
syn malzonkdw, Piotrus, a po dwoch kolejnych urodzit si¢ drugi, Stasiek.

To wiasnie dziecinstwo synéw byto dla Stefanii impulsem, ktéry skionit
ja do rozpoczecia wlasnej tworczosci literackiej: w roku 1920 zadebiutowata
opowiescig Tajemnice motyli, podpisana spolszczona wersja nazwiska, ,,Szu-
chowa”, ktdrej bedzie odtad zawsze uzywac na polu artystycznym. Kolejne pu-
blikacje — wierszowane Szepty myszek (Szuchowa, 1924) i Gospodarstwo Madzi
i Jacka (Szuchowa, 1929) — wydawane byly w latach 20. XX wieku, za$ autorka
pisala je o dzieciach i z dzie¢mi - w rodzinie Hamandéw i Schuchéw nie braklo
latorosli, a wspolne wakacje letnie, spedzane w takich majatkach jak Brwinow
czy Racot, z pewnoscig dostarczaly pisarce inspiracji, a takze pierwszych dzie-
cigcych stuchaczy i stuchaczek, ktorzy jej opowiesci chlongli jak urzeczeni. Ten
okres byt dla Szuchowej pelnig zycia:

Ukladala przesliczne bukiety i robita znakomite desery owocowe. Nakrywata
pieknie do stolu i dekorowata go, gdy przychodzily swieta lub rodzinne uroczy-
stosci [...]. Nie nosita zegarka, bo nie pamigtata, ze trzeba go nakrecaé. Nie liczy-
ta pieniedzy, cho¢ wujek prowadzil staranne rachunki [...]. Swoje wiersze i ksigz-
ki pisata na pojedynczych stronach papieru, nie robigc korekty, tylko przepisujac
wielokrotnie ulepszane wersje, az do ostatniej. Miata zawsze sterty tych karte-
czek i czasopism dookota siebie. Bardzo czesto spedzata godziny potudniowe lub
popotudniowe w kawiarni, spotykajac si¢ z przyjaciétmi, z ludzmi piéra, potem
z mlodzieza nam [Kozarzewskiej i jej kuzynostwu] rowiesng, ktora zwierzata

8 Pradziad Stanistawa, architekt Jan Chrystian Schuch, byl intendentem ogrodéw krolew-

skich Stanistawa Augusta Poniatowskiego i zatozycielem obecnego parku w Lazienkach —
jego imie nosi dzi§ warszawska aleja Szucha (Kwiatkowski, 1996, s. 16-17; Schuch-Nikiel,
2009, s. 19-22).
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sie jej ze swoich problemdw, nazywajac jg ,,kawiarnianym konfesjonalem”. Jed-
nym ze znajomych literatéw byt Witold Gombrowicz. Ten przesmiewca musiat
mie¢ do niej jakas szczegdlng sympatie, bo nie tylko nie czgstowal jej drwinami
i afrontami, ale okazywal szacunek i przynosit jej swoje mlodziencze utwory do
oceny (Kozarzewska, 2009, s. 251-252).

W gronie znajomych i przyjaciét Szuchowej, procz ,przesmiewcy” Witolda
(przed ktérym Stasiek, zazdrosny mtodszy syn Stefanii, kryt si¢ pod kanapa,
zeby ,wiedzie¢, czego ten pan chce od mamy” - Kozarzewska, 2009, s. 252), s3
réwniez Maria Dabrowska, Jerzy Stempowski czy Andrzej Strug. Trwa bujne
dwudziestolecie, w ktérego zyciu Szuchowa bierze aktywny udzial, ugrunto-
wujac swoja kariere pisarska: w latach 30. ubieglego wieku ,,jej nazwisko - jako
cienionej autorki dziecigcej — pojawialo si¢ obok nazwiska Porazinskiej, Szel-
burg-Zarembiny, Marii Kownackiej” (s. 254)°. Jednoczesnie dorastali jej syno-
wie. Starszy, Piotrus, byl jasnookim chlopcem, ktéry po matce odziedziczyt
cze$¢ jej budzacego sympatie, niesfornego temperamentu. W roku 1936 zdat
mature, a po dwdch latach zostal przyjety do Szkoly Podchorazych Lotnictwa.
Mtodszy, Stas, wpisywal sie w lini¢ rodzinnych talentéw muzycznych: otacza-
ta go atmosfera ,,cudownego dziecka”, ktére ze swoim pierwszym koncertem
skrzypcowym wystapito w wieku lat siedmiu. Wyrastal na mlodego wirtuoza,
otoczonego zawsze wianuszkiem ztotej mlodziezy. Oba te zycia — w sposob cal-
kowity lub czg¢$ciowy — miata zlamac zblizajaca si¢ II wojna §wiatowa.

Jej wybuch zastal rodzing Schuchéw rozproszong po réznych podwarszaw-
skich majatkach. Po powrocie do miasta, do cz¢$ciowo ocalatych doméw, wszy-
scy znoéw — cho¢ stopniowo — zebrali si¢ wokot mieszkania Stefanii i Stanistawa.
Najdluzej brakowalo Piotra, ktéry w pierwszych dniach wojny zostat wcielony
do piechoty, a po kapitulacji dlugo i z narazeniem zycia wracat do stolicy przez
okupowany kraj (Werner, 2009, s. 174-176). Zycie w wojennej Warszawie toczyto
si¢ wérdd trwogi, niepewnosci i rodzinnych perypetii. Szuchowa martwila si¢
losami synow, ktorych miodos¢ przeorata wojna: Piotrek pracowat jako robot-
nik i palil si¢ do konspiracyjnej stuzby wojskowej, Stasiek natomiast wiklat sie
w ryzykowne spekulacje i marnotrawil talent muzyczny, ktéry — pozbawiony
ukierunkowania - realizowal w recitalach na klatkach schodowych rozbrzmie-
wajacych od czasu do czasu utworami Bacha i Vivaldiego. Jednoczesnie pisarka
nie przestawala tworzy¢, cho¢ i na tym polu wojna zebrala swoje poklosie: w 1944

® Obok tych pisarek (dodajac jeszcze nazwiska Marii Buyno-Arctowej, Marii Dynowskiej,

Kornela Makuszynskiego i Zuzanny Rabskiej) wymienia Szuchowa réwniez Jézef Zbigniew
Biatek (1979, s. 95).
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roku w pozarze ksiegarni Verbum splonat rekopis przygotowywanego do druku
tomiku poetyckiego Po sfonecznej smudze, zaginal réowniez manuskrypt dzietka
pod tytulem Skgd masz skrzypki (Kowalczykdéwna, 1996, s. 20). Najgorsze przy-
szto jednak z wybuchem Powstania Warszawskiego. Rodzina Schuchéw spedzita
je wprawdzie bezpiecznie, poza miastem, lecz bez najstarszego syna Piotra, ktory
bral udzial w walkach i przepad!l bez wiesci. Jeszcze wiele lat po zakonczeniu
wojny rodzice powstanca wierzyli, ze Piotrus cudem ocalat i pewnego dnia szcze-
sliwie wréci do domu. Tak sie jednak nie stato.

Po wojnie Stefania podjeta wspolprace z Polskim Radiem, dla ktérego
przygotowywala stuchowiska dla dzieci'. Poza tym wcigz pisala. Publikowala
artykuly w prasie dzieciecej, a od 1948 roku znowu zaczety ukazywac sie jej
ksigzki, m.in. opowiadania Staszek kupuje nowe buty (Szuchowa, 1948), Sie¢
i koszyczek (Szuchowa, 1956), Mateuszek na zaczarowanej wyspie (Szuchowa,
1958), Przygoda z matpkg (Szuchowa, 1960), ktéra zostata przettumaczona na
jezyki niemiecki i holenderski, a takze tomy poetyckie: Zimowe szczgscie (Szu-
chowa, 1951), Za milg trzecig (Szuchowa, 1959¢), Ksigzycowe piosenki (Szucho-
wa, 1960) czy Dziwig si¢ swiatu (Szuchowa, 1966a). Tchnace nadzieja i rado-
$cig pisanie dla dzieci w tamtych czasach musialo by¢ dla autorki trudne: nie
zdazyla jeszcze pogodzi¢ sie z mysla o stracie najstarszego syna, a juz mlodszy
- uwielbiany Stasiek, zaledwie trzydziestoletni — zapad! na gruzlice i po kil-
ku latach zmarl, osierocajac dwdch kilkuletnich synéw. By¢ moze wlasnie dla
tych wnukoéw Szuchowa pisata w ostatnich latach Zycia, odnajdujac w dziecie-
cym $wiecie odblask dawnej beztroski. Zmarta 18 kwietnia 1972 roku w wieku
osiemdziesieciu dwoch lat. Na jej grobie na cmentarzu Ewangelicko-Augsbur-
skim w Warszawie pod nazwiskiem widnieje stowo ,Pisarka” oraz dopisek:
»prace i tworczo$¢ calego zycia poswiecita dzieciom”.

Piotrus Pan i motyle z luznych kartek

Siedem lat przed publikacja Tajemnic motyli, debiutanckiej ksigzki Stefanii Szu-
chowej (1920) z ilustracjami Stefana Norblina, w oficynie Mortkowicza zostaty
wydane Przygody Piotrusia Pana Jamesa Matthew Barriego (1906/1913) w prze-
kladzie Zofii Rogoszoéwny i z grafikami angielskiego artysty Arthura Rackhama,

Stuchowiska autorki powstawaly czesto na podstawie jej utwordéw (np. Gospodarstwa Ma-
dzi i Jacka czy Mateuszka na zaczarowanej wyspie), ale w latach 50. i 60. spopularyzowa-
fa réwniez posta¢ kozioleczka z francuskiej basni poprzez audycje Dobry pomyst Rududu
(Szuchowa, Wasowski, 1957).
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zaczerpnietymi z oryginalnej edycji opowiesci Peter Pan in Kensington Gardens
(Barrie, 1906). Zdziwi¢ by sie mogli jednak ci, ktorzy w ksigzce chcieliby odnalez¢
miejsca, przygody i postaci znane z réznych narracji o Piotrusiu i Wendy: Lagu-
ne Syren, piracki statek kapitana Haka, Tygrysia Lili¢ czy zagubionych chlopcow.
Pierwsza opowies¢ o wiecznym chlopcu, ktéra Barrie przelat na papier, pozornie
niewiele ma wspdlnego ze stynna ,,Wyspa Nigdy”", Nibylandig. Piotru$ Pan zja-
wil sie najpierw w szesciu rozdzialach ksigzki dla dorostych zatytutowanej The
Little White Bird or Adventures in Kensington Gardens (Barrie, 1902), z ktdrej - po
sukcesie sztuki teatralnej Peter Pan, or the Boy Who Would Not Grow Up (Barrie,
Boucicault, Frohman, 1904), opowiadajacej juz o przygodach na Nibylandii - lek-
ko i zwinnie ,,przefrunal” do ksigzki dla dzieci, wydanej przez londynska oficyne
Hodder & Stoughton jako Peter Pan in Kensington Gardens (Barrie, 1906)'.

Ten ,,pre-Piotrus”, ,,Piotrus przed Piotrusiem” — opowies¢ o zyciu wiecznego
chlopca przed ,,Wyspa Nigdy” - rozgrywa sie w Ogrodach Kensingtonskich, jed-
nym z krélewskich parkéw Londynu, dobrze znanym Barriemu z codziennych
przechadzek. To wlasnie tam - do zielonego i ukwieconego serca miasta, od-
dzielonego od zgietku szpalerami drzew oraz kratami ogrodzenia, gdzie w ciagu
dnia bawig si¢ dzieci, a nocg urzedujg tajemnicze fairies — przyfruwa pewnego
wieczoru siedmiodniowy chlopiec, ktéry ,ucieka od bycia cztowiekiem” (Bar-
rie, 1906/2018, s. 19), by zamieszka¢ na wyspie wérdd ptakéw. Piotrus, porzuca-
jac swdj dom rodzinny, zrywa wiezy z ludzmi - cho¢ nie zrywa ich calkowicie:
staje sie ,dzieckiem-ptakiem”, dziwng istota o niepewnej ontologii, ,Migdzy-i-
-Pomigdzy” (Barrie, 1906/2018, s. 26 — przeklad mdj"), ,,Ni to, ni owo” (Barrie,
1906/1913, s. 32 - przektad Rogoszéwny), jak okresla go Salomon, madry wladca
uskrzydlonych mieszkancéw Ogrodéw Kensingtonskich. Od tego czasu miesz-
ka na polozonej wsréd wdd parkowego jeziora wyspie, ktéra wedlug prywatnej
mitologii Barriego stanowi miejsce poczatkéw zycia, gdyz ,,jest ojczyzng wszyst-
kich ptaszkdw, z ktorych wyrastaja pdzniej chlopcy i dziewczynki” (s. 14). Jednak

Nazwa ,,Wyspa Nigdy” to siegajacy glebiej przeklad angielskiego Neverland, ktére powsta-
fo ze zlozenia stow never — ‘nigdy’ i land - ‘kraj, kraina’ (stad drugi czlon polskiej nazwy
»Nibylandia”). Czastka -land pojawia si¢ jednak réwniez w angielskim island - ‘wyspa’,
mozna wiec przypuszczaé, ze Barrie pod wyspowe is- podstawia Never-, majac na mysli
tylez ,Kraine Nigdy”, ,Nigdylandie”, co ,Wyspe Nigdy”.

12 Rekonstrukcje ztozonej historii tekstow literackich zwigzanych z postacig Piotrusia Pana
mozna znalez¢ w mojej ksigzce pt. Piotru$ Pan w Ogrodach Kensingtonskich Jamesa Mat-
thew Barriego. Kontekst — Interpretacja — Przektad (Wieczorkiewicz, 2018, s. 47-69). W ar-
tykule cze$ciowo powtarzam rozwazania prowadzone w tej monografii.

Wszystkie imiona oraz nazwy wlasne, o ile nie zaznaczono inaczej, podaje w moim przekta-
dzie.
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nocami, gdy park pustoszeje i zamykaja si¢ jego bramy, Piotru$ przeptywa przez
jezioro w swoim Gniezdzie Drozda, by bawi¢ si¢ zapominanymi przez dzieci
zabawkami i przygrywac tannicom wrozek i elféw. Noc jest bowiem w Ogrodach
czasem panowania zywioléw magii: tajemnicze, malenkie istoty, ktore w ciggu
dnia kryja si¢ wéréd kwiatéw i korzeni drzew, w ,,Czasie po Zamknieciu Bram”
(taki sam tytul nosi jeden z rozdzialéw opowiesci, w przektadzie Rogoszéwny:
Po dzwonku) obejmuja park we wladanie i urzadzaja szalone bale az do ostatnich
godzin nocy. Ogrody po zmroku nie s jednak miejscem bezpiecznym dla zablg-
kanych dzieci, ktére mogg ,,zgina¢ z powodu zimna i ciemnosci, zanim Piotrus$
zdazy nadjecha¢” (Barrie, 1906/2018, s. 93). Autor pisze:

Juz kilka razy si¢ spdznil, a zawsze, kiedy widzi, ze przybyt za pdzno [...], kopie
grob dla zagubionego dziecka, a potem stawia malutki nagrobek i skrobie na nim
inicjaly biedactwa. Zabiera si¢ do tego od razu, poniewaz uwaza, ze tak wlagnie
zrobitby prawdziwy chlopiec. Na pewno widzieli$cie nieraz te male mogitki i pew-
nie zauwazyliscie réwniez, Ze stojg one zawsze parami. Piotrus ustawia je parami,
gdyz wydaje mu sig, Ze wtedy s3 mniej samotne (Barrie, 1906/2018, s. 93).

Peter Pan in Kensington Gardens to niezwykla literacka basn nie (tylko) dla dzie-
ci - stodko-gorzka opowies¢ o dziecinstwie i koniecznosci dorastania, ktore jest
pierwszym etapem $mierci'. Ten wlasnie tekst w 1913 roku Rogoszéwna przettu-
maczyla jako Przygody Piotrusia Pana. Az dziw, ze podobne dzielo literackie - tak
obce trescig wszystkiemu, co polska konwencjonalna literatura dla najmlodszych
uwazala za cenne i pozadane (pamietajmy, ze jeszcze pod koniec lat 20. XX wieku
Kazimierz Kroélinski gorszyt si¢ tagodna fantazjg wierszy Porazinskiej'’) - trafifa

O powigzaniu tematyki dorastania i §mierci w utworach Barriego pisza réwniez m.in. Anna
Maria Czernow (2018, s. 107-124), Katarzyna Slany (2016, s. 178-193) oraz Karolina Szym-
borska (2013-2014).

Utrwalony przed rokiem 1918 model literatury dziecigcej z réznych wzgledéw za najwiek-
szego wroga uznawal fantazje literackg, ktéra miata skutkowac niebezpiecznym rozchwia-
niem dzieciecego umystu i przynosi¢ optakane skutki wychowawcze. Podobne przeswiad-
czenie pokutowalo jeszcze w dwudziestoleciu: w roku 1927 Krolinski krytykowal ostro
przejawy nawet tak tagodnej fantazji, jak ta z wierszy W Wojtusiowej izbie Porazinskiej
(1924). Krytyk pisal: ,Do Wojtusia Porazinskiej przemawia kaluza wody na podlodze,
rozsypane klepki cebrzyka, kiecki w skrzyni, iskierka w popielniku, ni¢ pajecza na stosie
poduszek - stowem z kazdego kata wyziera don jakas tajemnicza zlowroga twarz, jakies
straszydlo. Czy godzi sie — dla pewnych waloréw artystycznych otaczaé dziecko rojem ta-
jemniczych istot, targac jego nerwy, torowac droge bojazliwosci, tchérzostwu, neurastenii
- moze nawet samobdjstwu? [...] Jaki zolnierz bedzie kiedy$ z chlopca, ktory leka sie whas-
nego cienia, boi si¢ nocy i samotnos$ci?” (Krolinski, 1927/1979, s. 351-352).
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na nasz rynek wydawniczy i zostala dobrze przyjeta przez krytyke oraz czytel-
nikéw. Zdziwimy si¢ jednak nieco mniej, gdy liryczny, przepojony melancholia
oryginal Barriego zestawimy z przekltadem Rogoszéwny, nie tylko poddanym
zabiegom udomowienia i ggsto obrosnigtym deminutywami, lecz réwniez stosu-
jacym translatorska cenzure wobec zakonczenia powiesci. W swoim ttumacze-
niu Rogoszéwna pomija bowiem trzy koncowe akapity, ktore zostawiaja czytel-
nika z widokiem Piotrusia Pana w roli grabarza kopiacego dziecigce mogily oraz
z gorzkim stwierdzeniem ,,It is all rather sad” (Barrie, 1906, s. 126), czyli ,Wszyst-
ko to jest dos¢ smutne” (Barrie, 1906/2018, s. 94). Taka ocena nie oddalaby jed-
nak w pelni sprawiedliwosci tlumaczce, ktéra — cho¢ poddata sie obowigzujacej
konwencji literackiej w odniesieniu do tematéw uwazanych za nieodpowiednie
dla dzieciecych uszu - okrasila swojego Piotrusia Pana wspanialym humorem
(wyrazniejszym nieraz niz humor oryginatu) i stworzyla spojny, dostosowany
do odbiorcy dziecigcego przektad pisany w urokliwej, przedwojennej polszczyz-
nie. Rogoszdwnie - jako ttumaczce i autorce, ktéra stanowi ogniwo faczace proze
Stefanii Szuchowej z twdrczoscia Barriego, a zwlaszcza z jego Piotrusiem Panem
- nalezy sie kilka osobnych stow.

Przyszla na $wiat w roku 1881 lub 1882. Byla corka pisarza i publicysty
Jozefa Rogosza, w ktorego domu w Zboréwku bywato wielu tworcow dwczes-
nej epoki, m.in. Adam Asnyk, Helena Modrzejewska czy Eliza Orzeszkowa.
Do ,,melodyjek”, ktére wygrywala ofiarowana przez t¢ ostatnig ,,skrzyneczka
samograjka”, szescioletnia Zosia dopisywala swoje pierwsze dziecinne wiersze
(Rogosz-Walewska, 1961, s. 4). Lata wczesnej mtodosci uplynety jej w Krako-
wie, gdzie po $mierci ojca zostala redaktorka w Glosie Narodu. Byt to dla niej
takze czas zaangazowania spotecznego i intensywnej, radosnej ,,pracy u pod-
staw”. Nie trwalo to jednak dtugo - kres pracom spotecznym polozyta gruzlica,
ktéra zmusita Zofie do podjecia leczenia w zagranicznych sanatoriach, ale dala
jej takze czas na wlasne pisanie. ,,Dziwne bywaja losy czlowieka - zwierzala si¢
pisarka w liscie do siostry. — Gdyby nie moja choroba, nigdy nie napisalabym
stowa. [...] Teraz, bedac chora, wyzywam si¢ w pisaniu” (s. 4). Pisala wylacznie
o dzieciach lub dla dzieci: jej pierwsza ksigzka, Pisklgta (Rogoszéwna, 1910),
tytulem pokrewna mysli Barriego o bliskosci dzieci i ptakéw, byta wlasciwie
utworem adresowanym do dorostych, ,majacym odkry¢ [przed nimi] cud
dziecinstwa, nauczy¢ [ich] prowadzi¢ dialog z dzieckiem” (Heska-Kwasnie-
wicz, 2005, s. 114), ale badacze pisarstwa Rogoszéwny podkreslaja, ze niemal
kazdy jej utwor skierowany jest do odbiorcy podwdjnego: dzieciecego i doroste-
go (s. 114; zob. takze Skrobiszewska, 1973, s. 621-631). Jej teksty, dzi$ juz prze-
waznie zapomniane, pobrzmiewaja jeszcze czasem w rymowankach Sroczka
kaszke warzyta (Rogoszéwna, 1920a), Taticowaty dwa Michaty (Rogoszéwna,

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 58-86 71



Aleksandra Wieczorkiewicz

1920b) czy spopularyzowanych tytutach: Klitus bajdus (Rogoszéwna, 1925),
Koszatki opatki (Rogoszéwna, 1928). Co ciekawe - i zbiezne — niektére z jej
opowiadan (Konfitury panny Michaliny, Rogoszéwna, 1911; Wesele Kuby, Ro-
goszdwna, 1930) opatrzyl grafikami réwniez Norblin, ilustrator dziet Szucho-
wej. Rogoszéwna ttumaczka przekladala literature wylacznie dziecigcg (cho¢
nie tylko z jezyka angielskiego): dzieta Clemensa Brentano (Opowies¢ o Gdaka-
czu, Gdakuli i Gdakulerice, 1838/1911), Anatole’a France’a (Zazulka, 1883/1915),
Williama Thackeraya (Pierscier i réza, 1855/1913) i rzecz jasna Barriego.

Czas najwyzszy powigzac ,,luzne kartki” z zapiskami o Stefanii Szuchowej,
Piotrusiu Panie Barriego i przekadach Rogoszéwny, do kregu rodzinnej opowie-
$ci dolaczajac jeszcze Stefana Norblina (ktéry w dalekiej linii byt zreszta rzeczy-
wiscie z rodzing Schuchéw skoligacony - zob. Werner, 2009, s. 9-12, 136-137).
Punktem zbieznym wszystkich tych watkéw jest wlasciwie zupelnie dzi$ zapo-
mniana tworczo$¢ Szuchowej — przede wszystkim jej miedzywojenna opowies¢
Tajemnice motyli — ktéra okazuje sie niezwykle bliska literackim $wiatom Barrie-
go, obecnym w polszczyznie poprzez przeklad Rogoszowny. Ilustracje Norblina
do Tajemnic motyli s3 z kolei jakby zywcem wyjete ze szkicownika Artura Rack-
hama, ktérego grafiki towarzyszyly pierwszemu wydaniu powiesci Peter Pan in
Kensington Gardens — zbiezno$¢ wizji artystow zawigzuje pomiedzy utworami
wyrazng ni¢ pokrewienstwa, ktéremu warto przyjrzec si¢ blize;.

Ulotne opowiesci dziecinstwa

Juz sama dedykacja Tajemnic motyli — ,,Hali, Witowi, Stasiowi i Marysi ofia-
rowuje, a pamieci ich najlepszej Mamusi, Zofii z Szuchéw Wernerowej po-
$wiecam - St. S.” (Szuchowa, 1920, b.n.)'® - wprowadza w atmosfere rodzin-
nego kregu i jednoczesnie pewnej melancholii, nieobcej i autorowi Piotrusia
Pana". Debiut pisarski Szuchowej, wydany w 1920 roku w Warszawie na-

Zofia z Szuchéw Wernerowa (przez ktéra wlasnie Schuchowie spowinowaceni byli z Nor-
blinami) byta siostra meza Stefanii, zmarla tragicznie i przedwczes$nie w epidemii hiszpan-
ki. Czwérke osieroconych przez nig dzieci Szuchowa otaczala opieka przez wiele kolejnych
lat (Werner, 2009, s. 248).

Rowniez Barrie opatrywal swoje opowiesci o Piotrusiu dedykacjami: pierwsza z nich, za-
warta w utworze Peter Pan in Kenisngton Gardens i przeznaczona ,,Dla Sylvii i Arthura
Llewelyn Davies oraz dla ich chtopcéw (moich chtopcow)” (Barrie, 1906/2018, b.n.), na-
kresla skomplikowang relacje, ktora juz wtedy laczyla pisarza z rodzing Llewelyn Davies
(Wieczorkiewicz, 2018, s. 33-45). Z kolei dedykacja z pierwszego ksigzkowego wydania
sztuki Peter Pan, or The Boy Who Would Not Grow Up (Barrie, 1928, b.n.), noszaca tytut
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kladem oficyny Edwarda Wendego i spoiki, to wlasciwie zbior basniowych
opowiadan spietych wspdolng rama narracyjng. W Spisie ksigzek poleconych
do bibljotek szkolnych z roku 1929 znajdziemy takie ,streszczenie” utworu:

Krolowa motylkéw, idac za radg krélewicza chrabgszczy, Bzyka III-go, posta-
nowita nada¢ nazwy dotad bezimiennym swym poddanym i dzieciom. W tym
celu kaze im lecie¢ w $wiat, i zdobywac¢ imiona przez zastugi lub przygody, kto-
re niekiedy pozostawiaja $lad na ich wygladzie. Szereg powiastek przedstawia
przygody roznych motylkéw, w ktorych przewaznie odzwierciadla sie zycie ich
ludzkiego otoczenia. Autorka wlozyla w opowiadanie duzo sentymentu i poczu-
cia piekna przyrody. Ze stanowiska artystycznego ksiazka jest tadna, wydana
z piecknemi [pisownia zgodna z oryginatem] ilustracjami S. Norblina (Minister-
stwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, 1929, s. 305).

Rzeczywiscie, pierwsze opowiadanie, zatytulowane Krélowa motylkow, zakres-
la rame narracyjng calego zbioru: wladczyni ,fruwajacej czeredki” (Szuchowa,
1920, s. 11) wysyla swoich poddanych na poszukiwanie imion, za$ w dzien, ,,gdy
wiosna spotyka si¢ z latem” (s. 13), ma odby¢ si¢ wielka Uroczysto$¢ (tak wta-
$nie, Uroczystos¢, zatytutowane jest opowiadanie ostatnie), podczas ktdrej moty-
lom zostang nadane imiona. W kolejnych miniaturach opowiadane sa przygody
skrzydlatych bohateréw basni. Imie Perfowca wziglo si¢ stad, ze pomogt sierotce
ocali¢ jej najdrozszy skarb przed ztg Babg Jaga (Peretki Hanusi), a sposrod dwoch
motylich braci, Pokrzywnika i Rusalki, pierwszy zdobywa swoje imi¢ w pokrzy-
wach pod wiejskg chatka, drugi za$ — na dworze Srebrnej Kropelki, pani jeziora
(Dwaj towarzysze). Motylek wierny tgce to opowies¢ o Teczowcu, nazwanym tak
ze wzgledu na milo$¢, jaka darzyt biekitne takowe kwiaty — dzwonek i cykorie.
Zalobnik ustyszal swoje imie od lilii, ktéra opowiedziala mu historie o utraconym
szczesciu (Miedzy liliami), Paz krolowej okazal sie¢ wiernym stuga swojej wlad-
czyni, ktérej pomodgl wyswobodzi¢ palec uwigziony w szczelinie wierzby (Jazda
przez puszcze), Admiral natomiast odznaczyl sie wielka odwaga podczas sztormu
na jeziorze, zdobywajac zaréwno imie, jak i ,,czerwong wstege przez skrzydetka”
(Szuchowa, 1920, s. 68; Na samotnej tédeczce). Pawik zyskal miano na zamku
matlego krola, ktéry w dniu imienin otrzymal w prezencie pawiatko i motyli ko-
kon (Maty krol). Na koncu, w osobnym rozdziale, odbywa si¢ narada nad przy-
gotowaniami, a zaraz potem wielka Uroczysto$¢ nadania imion. Jako ostatnie
motyle przylatujg jeszcze Kapustnik, ktory ,,oblecial wszystkie kapusciane glowy

To the Five i skierowana do pieciu braci Llewelyn Davies, ktorymi Barrie zaopiekowal si¢
po $mierci ich rodzicow, jest juz rozbudowang narracjg, pelng wspomnien i nostalgii za
minionymi dniami.
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w sadzie” oraz ,motyl pierwszy na wiosne, z0lty jak platki kaczenca”, ktoremu
krolowa nadaje imie Zloty Listek, ,,chociaz wszystkie dzieci na $wiecie nazywaja
go Cytrynkiem” (s. 93).

Jednak w ,,szeregu powiastek o przygodach motylkéw” nie do konca ,,0d-
zwierciadla sie¢ zycie ich ludzkiego otoczenia” - jak chcieliby autorzy przywo-
tanej wyzej notki ze Spisu ksigzek... Ludzie — jesli w ogdle pojawiajg sie w opo-
wiesciach, bo w kilku nie ma o nich mowy wcale — wystepuja w nich przewaznie
»0bok”, tworzg swego rodzaju réwnolegly $wiat, zawieszony zreszta pomiedzy
fantazjg a realnoscia, gdyz nawet w tak ,,przyziemnym” opowiadaniu jak Peret-
ki Hanusi odnajdziemy elementy basniowe i fantastyczne. Motyle przefruwaja
(niczym Piotru$ Pan) pomiedzy dwoma $wiatami - ,realng” dziedzing czlo-
wieka i basniowym dominium Natury, w ktérym wlada ich Krélowa. Podob-
ne wspdlistnienie dwoch §wiatéw odnajdziemy w Przygodach Piotrusia Pana,
gdzie Park Les$ny (w ten sposéb Rogoszéwna przeklada nazwe Kensington Gar-
dens) staje si¢ przestrzenig we dnie zaludniang przez bawigce si¢ dzieci, w nocy
za$ podlegta panowaniu krélowej Mab, wladczyni elféw - tajemniczego ,,male-
go ludku” z Ogrodow Kensingtonskich.

Zdaje sig, ze to subtelne przeplatanie fikcji i rzeczywistosci, tak charakte-
rystyczne dla opowiesci Barriego, najbardziej urzekto Szuchows, inspirujac ja
do snucia lirycznej, onirycznej basni o skrzydlatych mieszkancach 1gki i lasu.
Jednocze$nie z opowiesci o chlopcu, ktéry nie chcial dorosnaé, pisarka wybie-
ra wlasnie $wiat ,malenkich ludzi”, ktéry zdaje si¢ najsilniej poruszac jej wy-
obraznie, tworzy¢ akord z jej odczuwaniem $wiata; to nie sama historia Piotru-
sia Pana, jego ucieczki z domu oraz zycia w londynskim parku lezy u podstaw
Tajemnic motyli, lecz opowie$¢ Barriego o zaczarowanej, zanurzonej w pigknie
przyrody dziedzinie elféw, w ktdrej Piotrus$ zyskuje udziat dopiero po pewnym
czasie. Swiat natury (dwor Krélowej motylkéw, Srebrnej Kropelki, pani jeziora
oraz Bzyka, krélewicza chrabgszczy), zwyczaje jego mieszkancow oraz jezyk,
jakim si¢ o nich opowiada, zostaja przez Szuchowa ,nalozone” na opowies¢
i jezyk Barriego z Przygdd Piotrusia Pana w wersji Rogoszéwny. Przyjrzyjmy
sie dwém fragmentom - pierwszemu z powiesci Barriego o magicznym $wiecie
Ogrodéw Kensingtonskich po zmroku, drugiemu z opowiadania Szuchowej
o przygodzie motyla Rusatki:

Thumy najéliczniejszych elféw i elficzek ciggng na bal ze wszystkich stron. Mezo-
wie obejmujg czule swoje zony, a kawalerowie ustrojeni w mundury niosg treny
dam. Przed orszakiem biegng pacholcy z pochodniami, zrobionemi z gatazek z6-
rawinek. To sg latarki elféw. Najpierw damy udajg si¢ do garderoby, gdzie zrzu-
caja zaslony i zarzutki, a wdziewajg §liczne trzewiczki srebrne. Wszystkie kwiaty
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rosngce wzdluz Aleji dzidziusiow wychylaja glowki, staja na palcach i przyglada-
ja sie z zachwytem orszakowi zaproszonych; nie posiadaja si¢ tez z radosci jezeli
moga ktdrej z dam pozyczy¢ szpilki do spigecia oberwanej falbanki. Na najwyz-
szem wzniesieniu siedzi krélowa elféw, a za jej tronem stoi Wielki kanclerz [...]
(Barrie, 1906/1913, s. 67-68; w calym fragmencie pisownia zgodna z oryginalem).

Scianki nenufaru rozstapity sie natychmiast. Preciki i stupki staty sie smuklejsze
i zmienity sie w zlote kolumny. Swiatlem miesigca obudzone wstaty wszystkie
dziwy wod wiosennych i zaludnity biate, pachnace wnetrze. Na muszelce w czte-
ry zwinne rybki zaprzegnietej wnet zjechali goscie: pani Srebrna Kropelka i pan
Preciutkie Swiatelko — para duszkéw rzadzaca l$nieniem fal. Za niemi wpadto do
nenufaru mnoéstwo innych duszkéw, stworzen, blaskow, iskierek... Najwyrazniej
szykowalo sie tu wielkie wesele. Brzmiala daleka muzyka nocy wiosennych, sthu-
miona i stodka. Iskierki wodne tanczyly same po pustej jeszcze sali. Po katach
duze komary, delikatne jak cienie przygotowywaly do tanca swe dlugie wrazliwe
nogi poruszajgc niemi bezustannie. Malenikie muszki, mniejsze od wszystkich el-
fow $wiata chmurkami kotowaly pod sklepieniem (Szuchowa, 1920, s. 31-32)%.

Opis wesela na tafli jeziora do ztudzenia przypomina przedstawienie balu elfow
z opowiesci Barriego (same ,.elfy” wspomniane sg zresztg rowniez u Szuchowe;j)
- gdyby zreszta przytoczy¢ wiecej cytatéw z Przygod Piotrusia Pana (np. ,,Traby
weselne zagrzmialy, ksiezyc wysunat si¢ z chmur, a tysigce par elféw chwycito
sie jego promieni i w szalonej radoséci walcowalo dokota »czarodziejskiego kre-
gu«” — Barrie, 1906/1913, s. 106-107) lub choc¢by poszerzy¢ wyimek z Tajemnic
motyli, podobienstw znalazloby sie jeszcze wiecej: elfy tancza w rytm muzy-
ki fletni Piotrusia, ktérej melodia brzmi jak wiosenny $piew slowika i potrafi
sprawi¢, ze zakwitaja kwiaty kasztanowca; Srebrna Kropelka plasa w objeciach
swojego partnera tak samo jak krélowa elféw z wielkim kanclerzem pod balda-
chimem z robaczkéw $wietojanskich. Przede wszystkim jednak poetycki jezyk
i obrazowanie obu tekstow — Barriego w przekladzie Rogoszéwny oraz opowia-
dan Szuchowej - tworzg nierozerwalng, wrecz blizniaczg pare.
Charakterystyczne, ze Szuchowa zapozycza od Barriego niektére pomysty
na funkcjonowanie basniowego $wiata przyrody: Tajemnice motyli rozgrywaja sie
oczywiscie za dnia, w przeciwienstwie do opowiesci o elfach z Parku Le$nego, kto-
re dopiero po zmroku wychodzg ze swoich kryjowek, jednak sama kwestia uply-
wu czasu przedstawiona jest w obu tekstach podobnie. W Przygodach Piotrusia

8 W wydaniu ksigzki z lat 50., przejrzanym i poprawionym przez autorke, przytoczony frag-
ment staje si¢ jeszcze blizszy przedstawieniu z Przygéd Piotrusia Pana, gdyz mowa w nim
o ,balu”, a nie o ,,weselu” (Szuchowa, 1920/1958, s. 26).
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Pana Barrie pisze bowiem, ze dla malych istot z Ogrodéw Kensingtonskich czas
plynie szybciej niz dla ludzi - kazdy miesigc jest niczym jeden rok, wiec ,elfy
obchodza urodziny kazdego miesigca” (Barrie, 1906/1913, s. 72). Identycznym
zabiegiem postuguje sie Szuchowa (1920), u ktdrej rokiem jest kazdy dzien - na
propozycje krélewicza Bzyka, by z wielka Uroczystoscia poczeka¢ do przesilenia
letniego, Krélowa motyli wota zalosnie: ,,Tak dtugo! Toz to jeszcze pietnascie lat!”,
a narrator wtraca w nawiasie, ze: ,W zyciu motylkéw dzien jest rokiem” (s. 13).

Krotkie - chcialoby sie rzec: ulotne - zycie motyli réwniez odnosi si¢ do
opowiesci Barriego, cho¢ juz na wyzszym poziomie: metaforycznym, nie tyl-
ko tresciowym czy wyobrazeniowym. Motyle u Szuchowej (1920) s3 bowiem
silnie powigzane z obrazem (przemijajacego) dziecinstwa i dzieciecosci: one
same s3 przez Krélowg nazywane ,jej dzie¢mi” (s. 9), noszg tez wyrazne ce-
chy dziecigcych bohateréw. Tam, gdzie w opowiastkach wystepuja ludzie, sg
to niemal wylacznie dzieci (sierotka Hania w Peretkach Hanusi, rodzenstwo
wiejskich dzieci w opowiadaniu Dwaj towarzysze, tytutowy bohater rozdzia-
tu Maty krol), ktére w jakis sposob biorg udzial w przygodach motyli lub
staja sie przyczyna i powodem nadania motylego imienia. Samo zdobywa-
nie imion réwniez wpisuje si¢ w symbolike dziecinstwa — mozna je przeciez
rozumie¢ jako proces dorastania, dojrzewania oraz indywiduacji, w ktérym
z nieuksztaltowanych jednostek (bezimiennych motyli) wyrastaja konkret-
ni bohaterowie, obdarzeni wyjatkowa tozsamoscia; zdobywanie i nadawanie
imion jest przeciez w wielu kulturach oznakg przejscia z dziecinstwa w stan
dorostosci. Czyz zreszta motyle same w sobie nie sg pickng i nosng metafora
przemiany — przepoczwarzania si¢, dojrzewania, metamorfozy? U Szuchowej
ta symbolika zawiera z jednej strony pozytywne wartosci; z drugiej jednak
— i tu pisarce blisko do Barriego - historie i przezycia zwigzane z imionami
stajg sie dla motyli tajemnicami (nie dowiaduje si¢ o nich ogét spotecznosci,
jedynie Krélowa), ktore czesto niosa w sobie ziarnko goryczy. Tak dzieje si¢
w przypadkach Admirala, ktéry podczas sztormu na jeziorze doswiadczyt
leku i zwatpienia, i, przede wszystkim, Zatobnika, ktérego imie oraz kolor
zwigzane s3 z rozpaczg i utratg szczescia: ,Kazdy, kto spojrzy na motyla
zrozumie, ze jego ciemne skrzydla, gdy sie chwieje nad kwiatem, to stowa
wielkiej tajemnicy dla kwiatu: »Minie twoja stoneczna godzina«” (Szuchowa,
1920, s. 47). To zdanie mdgltby przeciez napisa¢ James Matthew Barrie, ktd-
ry zreszta pisal je wielokrotnie, cho¢ wyrazone innymi stowami: ,,Wszystkie
dzieci — oprécz tego jednego - dorastajg” (Barrie, 1911/2006, s. 5) — i mija
nieublaganie ich (nasza) stoneczna godzina. Dziecinstwo jest ulotne jak mo-
tyl, nietrwale jak przemijajaca swiezos¢ kwiatéw, ktére — postuszne ,wielkiej
tajemnicy” — wiedna, gdy konczy si¢ czas ich kwitnienia.
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Barrie za symbol dziecinstwa obiera ptaki, Szuchowa motyle — cho¢ w jej
basniach i wierszach nie brak obrazéw spokrewniajacych dzieci i ptaki: sama
Krélowa motyli, ,,chociaz byta dziewczynka, wotata jak ptak” (Szuchowa, 1920,
s. 9), natomiast bohaterka liryczna wiersza Fontanna w parku — w ktérym juz
sam tytul przywodzi na mysl Park Le$ny z opowiesci Barriego w przekladzie
Rogoszowny - ,,mysli tak: / »Czy jestem ptakiem / dziewczynka / czy kwiatem?
/ Czasem w tak pieknej chwili / mozna si¢ przeciez pomylic...«” (Szuchowa,
1966b, s. 18)", jednak oba te symbole maja ze soba wiele wspdlnego. Mam tu
na mysli, po pierwsze, ,ulotnos¢”, a wigc delikatnos$¢ oraz egzystencjalng kru-
chos$¢, po drugie za$ — ,,lekko$¢™ zaréwno ptaki, jak i motyle posiadaja przeciez
skrzydta, zdolne sg podrywac sie do lotu i szybowa¢ nad ziemig. Podobnie jak
dzieci, podpowiada Barrie (1906/1913), ktére ,,byly ptaszkami, zanim staly si¢
ludzmi, i dlatego sg takie dzikie w pierwszych tygodniach po urodzeniu i naj-
wiecej faskotek majg koto topatek, tam, gdzie pierwej rosty skrzydetka” (s. 22).
Najstynniejszym ,,dzieckiem-ptakiem” jest wlasnie Piotru$ Pan, ,,wesoly, nie-
winny i bez serca” (Barrie, 1911/2006, s. 225), ktory dzieki umiejetnosci latania
potrafi oderwac sie od cigzaru dorostej powagi — pozostaje poza czasem i poza
konieczno$cig dorastania. Beztroska Piotrusia jest w pewien sposob beztroska
motyla, ktéry frungc, rzuca jednak cien na ziemie. Nie dla wszystkich ,,stonecz-
na godzina” trwa przeciez wiecznie.

Niezwyklego pokrewienstwa tekstow Barriego i Szuchowej — ktdre stalo
sie mozliwe dzieki przekladowi Rogoszéwny — dopetlniajg ilustracje Norblina
towarzyszace Tajemnicom motyli. Norblin, urodzony w Warszawie w roku 1892
(a wiec niemal réwnolatek Szuchowej), jest artysta, ktorego tworczos¢ odkrywa
sie dzi$ na nowo. Byt malarzem:

[...] przede wszystkim uznanym portrecista przedwojennych elit. Zastynat po-
nadto jako autor wyrazistych plakatéw, ilustracji do ksiazek, czasopism, takze

1 Powojenne wiersze Szuchowej zawieraja zreszta o wiele wiecej wyraznych odniesien do
tekstu Barriego, $wiadczacych o tym, ze pisarka znata ten utwor, a jego lekture glteboko
przezyla. W tomie Za milg trzecig odnajdziemy np. wiersz pt. Zabawa w parku: ,W par-
ku petno radoéci, gonitwy i krzykéw... / Przed bramg stoi babcia z pekiem balonikéw”
(Szuchowa, 1959d, s. 12) - to chyba nie przypadek, ze w Przygodach Piotrusia Pana roz-
dzial pierwszy rozpoczyna si¢ od widoku bramy, a ,,u wejscia mozna zamienic¢ pare stow
z »panig od balonikéw«” (Barrie, 1906/1913, s. 2). W innym wierszu, noszacym tytul
Tajemnica, mowa z kolei o krasnoludku, ktéry schowal si¢ w tulipanie (Szuchowa, 1959b,
s. 7) - u Barriego (1906/1913) natomiast ,pewien stary elf [...] na glos Piotrusia porwat
sie z miejsca i z przerazliwym krzykiem pobiegl sie ukry¢ za wielki kielich tulipana”
(s. 25-26).
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jako projektant winiet i okladek, a nawet strojow teatralnych - stowem wszech-
stronny artysta dwudziestolecia miedzywojennego (Szlazak, 2011, s. 7).

Wspolczesnie szczegdlnie zwraca sie jednak uwage na utrzymane w stylistyce
art déco egzotyczne malowidla $cienne jego autorstwa w rezydencjach maha-
radzoéw, ktore powstaly podczas pobytu artysty w Indiach w latach 1941-1946
(Kasprzak, 2014, s. 109-115; Ktodkowski, 2012, s. 30-32). Norblinowi - ilustra-
torowi ksigzek dla dzieci (a tworzyl grafiki do rozmaitych tekstow réznych au-
toréw, m.in. Hansa Christiana Andersena, Zdzistawa Kleszczynskiego, Korne-
la Makuszynskiego czy Zofii Rogoszéwny) poswieca si¢ chyba najmniej uwagi,
pisze o nim jednak Katarzyna Kulpinska (2011):

Ksigzki dla dzieci Norblin ilustrowat elegancka, secesyjna kreska [...]. Z ciekaw-
szych realizacji nalezy wymieni¢ ilustracje do Tajemnic motyli S. Szuchowej, Zto-
tego pierscienia Z. Urbanowskiej, Bajek J. Ejsmonda, powiastek dla dzieci E. Szel-
burg-Zarembiny, J. Porazinskiej, J. Colonny-Walewskiej [...] (s. 36).

Nieprzypadkowo Tajemnice motyli pojawiaja si¢ wsrod czolowych osiggnigé
Norblina na polu ilustracji dzieciecej: utrzymane w delikatnej, pastelowej tona-
cji, lecz odwazne pod wzgledem rysunku, zachwycaja dynamika i wdziekiem.
Zmyslowa kobieco$¢ Krdlowej motyli zostaje zestawiona w tancu z karykatu-
ralng postacig krolewicza chrabgszczy, ktéry wzrostem i postura przypomina
chochlika lub gnoma, Admirat stoi na dziobie tédeczki z kory, ktora ptynie po
wzburzonej, cetkowanej wodzie, a wszystko to odbywa si¢ w nierzeczywistej
przestrzeni wyizolowanej z tla. Tylko graficzne pordwnanie jest jednak zdolne
odda¢ podobienstwa ilustracji Norblina z ksigzki Szuchowej do grafik Rackha-
ma, ktére towarzyszyly polskiemu wydaniu Przygdd Piotrusia Pana Barrie-
go w przekladzie Rogoszéwny. To niemal ta sama kreska, to samo blade tlo,
te same desenie i fasony sukni, te same gesty, identyczne zestawienie pigknej
wroézki-krélowej z gnomem-karzetkiem, ten sam wdzigk, lekko$¢, dynamika,
kompozycja przestrzenna i aranzacja.

Na pierwszym zestawieniu ilustracji (rysunki 1 i 2) zwraca uwage wdziecz-
na poza Krolowej motyli, klaniajacej si¢ krélewiczowi i unoszacej suknie tym
samym pelnym gracji gestem, ktéry oddatl Rackham na grafice z czwartego
rozdzialu Przygdd Piotrusia Pana, przedstawiajacej Krolowa wrézek pod ga-
fazka glogu. Czerwone owoce zawieszone nad postacia zostaly zreszta - jak
w lustrzanym odbiciu - powielone na ilustracji Norblina, natomiast suknia
Krolowej motyli (srebrnoszara, w arabeskowe wzory, z obfita spodnicg i tre-
nem) wydaje sie jakby ,,zaczerpnieta” z grafiki Rackhamowskiej.
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RYSUNEK 1. Arthur Rackham, RYSUNEK 2. Stefan Norblin, ilustracja

Looking very undancey indeed do rozdzialu Krélowa motylkéw
(Peter Pan in Kensington Gardens). (Tajemnice motyli).

W kolejnym zestawieniu (rysunki 3 i 4), przedstawiajacym sceny tanca,
uderza samo podobienstwo uje¢ oraz wyboru tekstowego ,momentu”, ale tak-
ze polaczenie w tanecznej parze smuklej postaci kobiecej z o potowe nizszym
tancerzem: matym elfem u Rackhama i podobnym do gnoma krélewiczem
Bzykiem u Norblina. Wspdlna jest rowniez wewnetrzna dynamika obu ilustra-
cji — suknie rozwiewane wiatrem, nogi tancerzy uniesione w podskoku, zala-
mujacy symetrie element u gory grafiki: galazka ognika szkartatnego (Rack-
ham) i girlanda frungcych motyli (Norblin).

Podobng dynamika odznaczajg si¢ tez ilustracje z trzeciego zestawienia
(rysunki 51 6), przedstawiajace sztorm na jeziorze — ciekawe, ze dzieto Norblina
stanowi znéw lustrzane odbicie grafiki Rackhama: t6dki ptyng i nachylajg si¢
w przeciwnych kierunkach, jedna wspina si¢ na fale, druga opada. Zagiel, ktory
na rysunku z Przygdd Piotrusia Pana zrobiony jest z nocnej koszulki wiecznego
chlopca, znajduje swoje odzwierciedlenie w rozpietych skrzydtach Admirala,
ktdry stoi na dziobie tédeczki, podobnej zreszta bardzo do Gniazda Drozda,
w ktérym plynie Piotrus. Obie ilustracje réznig si¢ dominujaca kolorystyka
i traktowaniem tla, jednak przedstawienie wzburzonej wody jeziora - ztozonej
z ciemnych i jasnych plam barwnych - zdecydowanie zbliza je do siebie.

Grafiki z ostatniego zestawienia (rysunek 7 i 8) odpowiadaja sobie nato-
miast przede wszystkim ze wzgledu na aranzacj¢ i kompozycje catosci. Na obu
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RYSUNEK 3. Arthur Rackham,
Fairies never say, “We feel happy”;
what they say is, “We feel dancey”

(Peter Pan in Kensington Gardens).

RYSUNEK 5. Arthur Rackham,
There now arose a mighty storm
and he was tossed this way and that
(Peter Pan in Kensington Gardens).
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RYSUNEK 4. Stefan Norblin, ilustracja
do rozdziatu Uroczystos¢ (Tajemnice motyli).

RYSUNEK 6. Stefan Norblin, ilustracja do
rozdzialu Na samotnej todeczce
(Tajemnice motyli).
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RYSUNEK 7. Arthur Rackham, winieta otwierajaca rozdzial Lock-out Time
(Peter Pan in Kensington Gardens).

RYSUNEK 8. Stefan Norblin, ilustracja do rozdziatu Motylek wierny tgce
(Tajemnice motyli).

rysunkach wida¢ dwie postaci (wrézke i elfa u Rackhama, krélowa fak i motyla
u Norblina), ktére w pewnym sensie zwracajg si¢ do siebie; scena odbywa sie
w wysokiej trawie, a swoistg jednostronng rame ilustracji tworzy roélinnos¢
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— wiechliny na grafice Rackhama, cienkie pnie brzéz u Norblina. Zwraca tez
uwage welon, czy moze przezroczyste skrzydla krolowej fak (zaznaczone przez
Norblina delikatna, ,,kropkowana” kresky), ktore uktadaja si¢ w lini¢ odpowia-
dajaca doktadnie linii ztozonych skrzydet wrézki z ilustracji Rackhama.

Zakonczenie. Wiezy i sploty

To wszystko kaze przypuszczaé, ze w przypadku Tajemnic motyli mozna méwi¢
o podwojnym zapo$redniczeniu: nie tylko tekst wynika z tworczego przetworze-
nia inspiracji innym tekstem literackim w tlumaczeniu, lecz réwniez szata gra-
ticzna zawiera nawigzania do ilustracji oryginatu, ktéry na grunt rodzimy dotart
poprzez przektad. Krag tworcow wielopoziomowo zwigzanych z jednym utwo-
rem zacie$nia si¢ tak, ze mozna tu chyba méwic o rzadkim splocie wigzéw i pokre-
wienstw manifestujacych si¢ w dziele, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze pokrewienstwa
te wynikaja wylacznie z samej literatury i sztuki, gdyz w przypadku Szuchowej
trudno o jakiekolwiek materialy pozaliterackie — nie istnieje archiwum pisarki,
a jedynym ,,biograficznym” dowodem jej fascynacji opowiescig Barriego jest (by¢
moze) imi¢ najstarszego syna — Piotrusia. Kwintet Barrie - Rackham - Rogo-
szowna — Szuchowa — Norblin mozna by zapewne jeszcze uzupelniac i poszerzaé
o innych ,,czlonkéw rodziny”, wykraczajac juz poza ramy dwudziestolecia, gdyz
$ciezki, ktérymi zwykly przekrada¢ si¢ nawigzania i inspiracje literackie, przy-
pominajg raczej splatany labirynt przejs¢ niz utadzone parkowe aleje. Od utwo-
ru szkockiego pisarza z poczatku XX wieku, poprzez wcigz popularne polskie
tlumaczenie tego dzieta, mozna zawedrowa¢ do catkowicie zapominanego dziela
pisarki polskiego dwudziestolecia miedzywojennego, ktora — jak glosi napis na
jej nagrobku - ,,prace i tworczo$¢ calego zycia poswiecita dzieciom”. Utkane na
kanwie opowiesci Barriego Tajemnice motyli Szuchowej — z zachwycajacymi gra-
tikami Norblina - warto chyba jednak ocali¢ od zapomnienia wraz z ich piek-
nym jezykiem i niejednoznacznym przestaniem, subtelnie méwigcym o mijajacej
»szczesliwej godzinie”, ktorg trzeba chwyta¢ — niczym motyla — w locie.
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Widokoéwka z Paryza. O polskich przektadach
Madeline Ludwiga Bemelmansa

Abstrakt:

Artykut dotyczy jedynych dotychczasowych przektadow Madeline (1939) Ludwiga
Bemelmansa na jezyk polski, ktore zostaja zaprezentowane na tle rozwazan o bio-
grafii i pozostalej tworczosci pisarza. Ttumaczenia wykonane przez Zofie Kierszys
(1998) i Malgorzate Pietrzyk (2015) pozwalaja polskiemu czytelnikowi zapozna¢
sie z tworczoscia anglojezycznego autora literatury dziecigcej. Autorka tekstu do-
wodzi, Ze rézne strategie obrane przez dwie ttumaczki moga wplywa¢ na odbidr
picturebooka, ktéry w Polsce pojawil sie prawie szes¢dziesigt lat po amerykan-
skiej premierze. Zestawiajac ze soba oryginal i polskie przektady dzieta, ukazuje
réwniez na konkretnym przykladzie ewolucje norm tlumaczeniowych i tendencji
translatorskich.

Stowa kluczowe:
literatura amerykanska, literatura dziecieca, Ludwig Bemelmans, Madeline,
Malgorzata Pietrzyk, przektad, Zofia Kierszys

A Postcard from Paris: On Polish Translations of Madeline
by Ludwig Bemelmans

Abstract:
The paper discusses the only translations of Ludwig Bemelmans’s Madeline (1939)
into Polish, which are presented against the background of the writer’s biography
and other works. Translations by Zofia Kierszys (1998) and Malgorzata Pietrzyk
(2015) allow the Polish reader to become acquainted with the work of the English-
-language author of children’s literature. The author of the paper proves how differ-
ent strategies chosen by the two translators can affect the reception of the picture-
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book which appeared in Poland almost sixty years after the American premiere. By
juxtaposing the original work and the Polish translations, the author also shows the
evolution of translation norms and trends on a concrete example.

Key Words:
American literature, children’s literature, Ludwig Bemelmans, Madeline,
Malgorzata Pietrzyk, translation, Zofia Kierszys

Wprowadzenie

elem niniejszego artykulu jest analiza dwdch polskich przektadéw Ma-

deline Ludwiga Bemelmansa (1939). Wychodzac od rozwazan na temat
sylwetki oraz biografii autora, chcialabym zapozna¢ polskiego czytelnika
z dziejami tego malo znanego w Polsce utworu. Aby przyblizy¢ jedyne dotych-
czasowe tlumaczenia owego tekstu na nasz jezyk, wykonane przez Zofi¢ Kier-
szys i Malgorzate Pietrzyk, przeprowadzam analiz¢ poréwnawcza kilku wybra-
nych fragmentéw Madeline — szczegdlnie, moim zdaniem, istotnych dla dziefa
Bemelmansa. Zestawienie oryginalu z obiema polskimi wersjami tej opowiesci
pozwala ponadto na ukazanie pewnych tendencji w translatoryce literatury
dzieciecej widocznych w wyborze dwdch réznych strategii przektadowych -
strategii, ktore obrazuja, jak ewoluuja normy ttumaczeniowe i tendencje trans-
latorskie (Szymanska, 2014, s. 206). Takie podejscie pozwala zaprezentowac
»[...] zarowno zyski, jak i straty istniejace w relacji tekst zrodtowy - docelowy”,
a takze ,,[...] wskaza¢ autonomie samych tlumaczen” (Bilczewski, 2010, s. 286).

Zaproponowana przeze mnie analiza przekladow utworu Bemelman-
sa wpisuje sie w Zywotny i rozwijajacy sie nurt badan poswieconych analizie
przekladow literatury dziecigcej na jezyk polski — by wspomnie¢ rozprawe
Moniki Adamczyk-Garbowskiej (1988) poswiecong polskim tlumaczeniom
angielskiej literatury dziecigcej', monografie Ewy Rajewskiej (2004) dotycza-
cg przekladéw dylogii Lewisa Carrolla (1865, 1871) o Alicji, publikacje Hanny
Dymel-Trzebiatowskiej (2013, 2019) o tlumaczeniach utworéw Astrid Lind-
gren i Tove Jansson, najnowsza ksigzke Aleksandry Wieczorkiewicz (2018)
o przekladach Peter Pan in Kensington Gardens Jamesa Matthew Barriego
(1906), a takze liczne artykuly naukowe oraz publikacje monograficzne, ktore
poruszajg te tematyke (m.in. Szymanska, 2009, 2010, 2014; dwa numery czaso-

' Adamczyk-Garbowska (1990) jest takze autorka wstepu do wlasnego tlumaczenia Winnie-
-the-Pooh.
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pisma Przektadaniec, zatytulowane Przeklad literatury dziecigcej, 2006, i Basn
w przektadzie, 2010). Te opracowania pokazujg, jak wiele zmienilo si¢ w po-
dejsciu do przekladu literatury dziecigcej na przestrzeni lat, co w szczegdlno-
$ci wigze sie z odchodzeniem od tradycyjnej, starszej normy translatorskiej
(udomowienia, ktdre obok egzotyzacji wyréznia Lawrence Venuti, 1998/2009,
s. 240-241). Skutkiem tych przemian sg - jak zauwaza Izabela Szymanska
(2014) - coraz czgstsze ,,proby stosowania nowych norm w praktyce tluma-
czeniowej” (s. 206).

Ludwig Bemelmans, czyli kto?

W 1898 roku w austriackim mie$cie Meran (obecnie Merano we Wloszech)
urodzit si¢ Ludwig Bemelmans, autor znany $wiatu nie tyle z powodu napisa-
nia wielu ksiazek, cho¢ ma ich w swoim dorobku niemalo?, ile z wykreowania
postaci rudowlosej dziewczynki o imieniu Madeline — postaci, w ktérej juz na
zawsze pozostal pierwiastek samego tworcy.

Dziecinstwo pisarza bylo dalekie od wesotych przygéd wspomnianej
bohaterki. Gdy mial sze$¢ lat, jego rodzice rozwiedli si¢, a w konsekwencji
chlopiec, pozostajacy pod opieka ciezarnej matki, przeprowadzit sie do jej ro-
dzinnego miasta — Ratyzbony. Po latach Bemelmans wyznal, Ze nienawidzit
niemieckiego stylu bycia i tamtejszej dyscypliny. Niemozno$¢ dopasowania sie
do otoczenia potegowaly liczne kompleksy chtopca — Ludwig byl najmniejszym
dzieckiem w klasie i czul si¢ wyobcowany, co moglo wynika¢ m.in. z faktu,
ze poczatkowo wychowywat si¢ w innym kraju (Bemelmans Marciano, 1999,
s. 5-6, 38). W okresie mlodziennczym powrdcit do Austrii, aby tam odby¢ staz
w hotelu prowadzonym przez wuja. Doszto wéwczas do incydentu, ktory zna-
czaco zmienit bieg Zycia Bemelmansa. Jak wspominat sam autor w wywiadzie
dla New York Timesa w 1941 roku:

Kierownik sali byt podlym czlowiekiem, a ja caltkowicie mu podlegatem. [...]
Chcial mnie spra¢ cigzkim skérzanym pasem, wiec powiedzialem mu, Ze jesli
mnie uderzy, zastrzele go. Uderzyl mnie, a ja postrzelilem go w brzuch. Przez
chwile wydawalo sig, ze umrze. Ale nie umarl. Policja pouczyla jednak moja ro-
dzine, ze wys$lag mnie albo do poprawczaka, albo do Ameryki (Bromwich, 2018)°.

2 Napisal 18 ksigzek dla dzieci i 22 dla dorostych.

Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu - Karoliny Olech. Co cie-
kawe, wnuk pisarza w ogdle nie wspomina o tym zdarzeniu w biografii po$wieconej dziad-
kowi (Bemelmans Marciano, 1999).
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Z tej przyczyny w 1914 roku Bemelmans udat si¢ do Stanéw Zjednoczonych*.
Poczatkowo trudnil si¢ praca w restauracjach i hotelach, a nastepnie wstapit do
amerykanskiej armii. Niemieckie pochodzenie sprawito jednak, ze pdzniejszy
tworca nigdy nie zostal wyslany na front. Postanowil wiec zacza¢ pisa¢ o tym,
co znal najlepiej. I tak od lat 20. do polowy lat 30. XX wieku tworzyt ,[...] ksigz-
ki tylko dla dorostych: beletrystyke, literature fantastyczng i literature faktu.
[Poruszal] w nich gléwnie tematy, ktére byly mu najblizsze: biznes hotelowy,
podroze” (Zbierzchowska, 2018, s. 151).

Dopiero za namowga May Massee, redaktorki dziatu ksigzek dla dzieci wy-
dawnictwa Viking Press, Bemelmans zaczal tworzy¢ dla najmlodszych (Bemel-
mans Marciano, 1999, s. 24). W dzietach dla niedorostych odbiorcéw potaczyt
talent pisarski z malarskim kunsztem, docenionym dopiero pod koniec zycia®.
Pierwsza ksiazka stworzong z mysla o dzieciach byt nieprzettumaczony do dzi$
na jezyk polski Hansi (Bemelmans, 1934), ,,[...] nostalgiczna i malownicza opo-
wie$¢” (Zbierzchowska, 2018, s. 151) o chlopcu, ktéry z okazji Bozego Naro-
dzenia odwiedza mieszkajacego w gorach wuja. Jednak to pigta® w dorobku
Bemelmansa ksigzka dla dzieci, wydana w 1939 roku Madeline, przyémila jego
pozostalg twdrczos¢ i zapewnila mu stawe.

Krétka historia Madeline (z Polska w tle)

Gdyby nie interesujacy splot zdarzen, picturebook” o przygodach Madeline za-
pewne nigdy by nie powstal. Sam Bemelmans w swoich szkicownikach zazna-

Jak pisze wnuk autora, Bemelmans przybyt do Ameryki w wigilie Bozego Narodzenia,
oczekujac na spotkanie z ojcem, ktory jednak zapomnial odebra¢ nastoletniego syna z lot-
niska, przez co Ludwig spedzil §wieta samotnie (Bemelmans Marciano, 1999, s. 10).
Jednym z miejsc, w ktérych mozna podziwiaé jego prace, s3 $ciany baru w Hotelu Carlyle
w Nowym Jorku. Bar nosi imi¢ Bemelmansa, a na muralach przedstawiono epizody z ksia-
zek o Madeline.

Po Hansim pisarz stworzyl kolejno The Golden Basket (Bemelmans, 1936), w ktérym po raz
pierwszy pojawila si¢ posta¢ Madeline, The Castle Number Nine (Bemelmans, 1937) i Quito
Express (Bemelmans, 1938).

Pojecie picturebooka rozumiem i przyjmuje tu za Barbarg Bader (1976, s. 1). Zapropono-
wana przez nig definicja w przekladzie Malgorzaty Cackowskiej (2016) brzmi nastepuja-
co: ,,[...] [ksiazka obrazkowa (picturebook)] jest tekstem, ilustracjami i calo$ciowym pro-
jektem; moze by¢ wykonana recznie albo stanowi¢ komercyjny produkt; jest spotecznym,
kulturowym i historycznym dokumentem, a przede wszystkim jest do§wiadczeniem dla
dziecka. Jako forma sztuki zalezy od wspdtbrzmienia obrazow i stow zaprojektowanych na
rozkladéwkach, w dramie przewracania kolejnych stron”.
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czal, ze do stworzenia ksigzki o matlej dziewczynce przebywajacej w paryskiej
szkole zainspirowal go pobyt w szpitalu w Saint-Sauveur na Ile d’Yeu, w kt4-
rym znalazt si¢ po tym, jak jedyny samochdd na tej francuskiej wyspie potracit
go podczas przejazdzki rowerowej (Bemelmans Marciano, 1999, s. 36). W szpi-
talu, w sali obok, lezala dziewczynka po operacji wyciecia wyrostka robaczko-
wego, a nad t6zkiem Bemelmansa znajdowal si¢ pekajacy sufit, ktorego rysy
ksztaltem przypominaty krolika — w ksigzce taki sam strop byl w pomieszcze-
niu, w ktérym przebywatla po operacji Madeline®. Pisarz podkreslat rowniez,
ze na charakter (i wyglad) tej bohaterki zlozyly si¢ cechy kilku osob. Mowit, ze
dziewczynka to mieszanka jego matki Frances (ktéra opowiadata mu o szko-
le z internatem®), Zzony Madeleine zwanej ,,Mimi” (od ktoérej zapozyczyl imie
gtéwnej bohaterki, zmieniajac wszakze nieco zapis, aby moéc tatwiej rymowac),
corki Barbary, a takze niego samego, podobnie jak ksigzkowa bohaterka — naj-
mniejszego w klasie i wiecznie wpadajacego w tarapaty (Bemelmans Marciano,
1999, s. 38).

Madeline zyskala ogromna popularno$¢, cho¢ warto zaznaczy¢, ze May
Massee z Viking Press — ktdra tak usilnie namawiata Bemelmansa do zajecia
sie pisarstwem dla dzieci — po lekturze ksigzki nie zdecydowala sie na jej wy-
danie. Stwierdzila bowiem, Ze propozycja ta jest zbyt wyrafinowana dla naj-
mlodszego odbiorcy. Opublikowaniem tekstu zajelo sie¢ wydawnictwo Simon
& Schuster, ktdre natychmiast wypuscilo Madeline na rynek, a ksigzka szybko
stala si¢ bestsellerem (Bemelmans Marciano, 1999, s. 40). Mimo niebywale-
go sukcesu autor potrzebowal ponad dziesigciu lat, aby napisa¢ kolejng czgs¢
przygdd rezolutnej dziewczynki, Madeline’s Rescue [Na ratunek Madeline]
(Bemelmans, 1953), nagrodzong w 1954 roku Medalem Caldecotta — wyroz-
nieniem przyznawanym ilustratorowi najlepszego amerykanskiego picture-
booka wydanego w roku poprzedzajacym przyznanie nagrody. Do roku 1961
powstaly jeszcze cztery czesci serii: Madeline’s Christmas [Gwiazdka Madeli-
ne] (Bemelmans, 1956/1985; tom ten ukazat sie pierwotnie w $wigtecznej edycji
czasopisma McCall’s, a jako oddzielna ksigzka wydany zostal juz po $mierci
pisarza), Madeline and the Bad Hat [Madeline i gagatek] (Bemelmans, 1956),

W oryginale: ,,[...] a crack in the ceiling had the habit / of sometimes looking like a rabbit”
(Bemelmans, 1939, s. [33]), w przekladzie Zofii Kierszys: ,,I rysy na suficie / wnet si¢ okazaly
/ krélikiem - czy wierzycie? - / dlugouchym, bialym” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [29]),
w przekladzie Malgorzaty Pietrzyk: ,Czasem na suficie rysa / przybierala ksztatt krélika”
(Bemelmans, 1939/2015a, s. 39).

Czyli o tzw. convent school, ,prowadzonej przez siostry zakonne w Altotting” (Bemelmans,
1985/2015c¢, s. 317), w ktorej 16zka znajdowaly si¢ w dwoch réwnych rzedach, a dziewczynki
chodzily w takich samych strojach.
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Madeline and the Gypsies [Madeline i Cyganie] (Bemelmans, 1959) oraz Made-
line in London [Madeline w Londynie] (Bemelmans, 1961)". Ciekawym faktem
jest tez korespondencja Bemelmansa z Jacqueline Kennedy - z amerykanska
pierwsza damg chcial podja¢ wspdlprace nad kolejng czescia przygdd Made-
line. Tom miat nosi¢ tytut Madeline Visits Caroline. Smieré autora w 1962 roku
pokrzyzowata jednak te plany. Dzieto przejat i dokonczyl wnuk pisarza, John
Bemelmans Marciano, ktéry skompilowat zbior pt. Madeline in America and
Other Holiday Tales (2011), a pdzniej przygotowal kilka wlasnych ksigzek po-
$wieconych perypetiom Madeline, wiernie oddajac oryginalny sposob tworze-
nia tekstu oraz ilustracji''.

W Polsce Madeline pojawila si¢ dopiero w 1998 roku za sprawg przekladu
Zofii Kierszys. Wybitna ttumaczka wielu amerykanskich i angielskich tekstow
literackich - posiadajaca w swoim dorobku przektady dziet Williama Faulknera
i Harper Lee, ttumaczaca takze poezje dla dzieci Milne’a'? — przetozyta dwa z sze-
$ciu utworéw Bemelmansa wchodzacych w sktad oryginalnego cyklu, dzigki cze-
mu do rak polskiego odbiorcy trafily Madeline (Bemelmans, 1939/1998b) oraz
Gwiazdka Madeline (Bemelmans, 1956/1998a). Ksiazki w przekladzie Kierszys
nie zyskaly jednak rozglosu. Posta¢ malej wychowanki paryskiej szkoly z inter-
natem stala si¢ popularna raczej za sprawg animowanego serialu telewizyjnego
emitowanego w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXI wieku, luzno opar-
tego na tworczosci Bemelmansa (Heyward, Maliani, London, Cooper, Kohner,
1993, 1995-2001). Najnowszy i, jak do tej pory, ostatni przeklad - autorstwa
Malgorzaty Pietrzyk, znanej m.in. z thumaczenia ksigzek dla dzieci autorstwa
Benjiego Daviesa - juz na okladce odwoluje si¢ do popularnosci tej kreskowki'.
Wspomniana wyzej tlumaczka ponadto jako jedyna przelozyla na jezyk polski
wszystkie klasyczne ksiazki o Madeline. Tom zatytulowany Madeline w Pary-

Przektady tytuléw w nawiasach kwadratowych podano za ttumaczeniem Malgorzaty Pie-
trzyk.

W dorobku wnuka tworcy znajduja sie nastepujace pozycje po$wigcone przygodom Made-
line: Madeline Says Merci (Bemelmans Marciano, 2001), Madeline Loves Animals (Bemel-
mans Marciano, 2005), Madeline and the Cats of Rome (Bemelmans Marciano, 2008), Made-
line at the White House (Bemelmans Marciano, 2011) oraz Madeline and the Old House in
Paris (Bemelmans Marciano, 2013). Nieprzettumaczona pozostaje réwniez przywolywana
tutaj biografia autora napisana przez Bemelmansa Marciano (1999), a zatytulowana Bemel-
mans: The Life and Art of Madeline’s Creator.

O dorobku przekladowym Kierszys pisata Ewa Rajewska (2015) w tekscie Twérczos¢ prze-
ktadowa kobiet.

Haslo ,Niezapomniana Dobranocka” (Bemelmans, 1939-1961/2015b, pierwsza strona
oktadki) zostalo wyeksponowane - zapewne w celu marketingowym - i w pewnej mierze
wyparlo nawet nazwisko autora, znajdujace si¢ u dotu oktadki.
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zu (Bemelmans, 1939-1951/2015b) jest przektadem zbioru A Madeline Treasury
(Bemelmans, 1939-1951/2014) zawierajacego szes¢ opowiadan'. W polskiej hi-
storii przekltadowej na razie prozno szuka¢ thumaczen tekstow napisanych przez
wnuka autora - Johna Bemelmansa Marciano.

Dwie ttumaczki, dwie strategie. Analiza przektadéw Madeline
na jezyk polski

Wierszowane historie o matej dziewczynce, w ktérych stowo dopetniane jest
przez ilustracje przypominajace dziecigce rysunki (dos$¢ schematyczne, ale
obfitujace w szczegoly), stawiaja przed tlumaczem wiele wyzwan. Rymowa-
ny, rytmiczny i zwarty tekst, pisany przez Bemelmansa dos¢ krétka fraza, nie
jest charakterystyczny dla polskiej literatury dzieciecej, ktdra siega zwykle po
dluzsze wersy. Takze rymy meskie, tak czeste w oryginale, w polskiej poezji sa
rzadkoscig. Kolejnym problemem dla ttumacza mogg by¢ stosowane przez au-
tora wspotbrzmienia i gry lingwistyczne. Bemelmans w swoich tekstach bawi
sie jezykiem, jego dzwigcznoscia, melodig i rytmem. To w tym upatrywala-
bym dominanty semantycznej (Baranczak, 1990/1992a, s. 36-37)"> opowiesci
o Madeline - w szczegélnym smakowaniu jezyka, w radosci ukfadania stow,
ktére wspotbrzmia, dzwigcza, mnozg aliteracje, onomatopeje.

Krotkie zdania oznajmujace oraz rymy Bemelmansa wkradajg sie do je-
zyka czytelnikow, staja si¢ elementami kodu, ktory sprzyja zapamigtywaniu
catych wersow. Lekko$¢, przypominajaca niekiedy fraze Juliana Tuwima z jego
wierszy dla dzieci, sprawia, ze kolejne pokolenia anglojezycznych czytelnikéw
cytuja Madeline z pamigci. Owa swoista ,,naturalno$¢” jest najistotniejszym
elementem kolejnych utworéw wchodzacych w sktad omawianej serii'®. Opo-

" Jest to wznowienie ksigzki Mad about Madeline: The Complete Tales (Bemelmans,
1939-1961/2001). Warto doda¢, ze Madeline w Paryzu zostata wpisana na liste ksigzek po-
lecanych przez Fundacje ,,ABCXXI - Cata Polska czyta dzieciom” (2019) do czytania naj-
mlodszym odbiorcom (od széstego roku zycia).

' Jak pisze Stanistaw Baranczak (1990/1992a): ,[...] méwmy najostrozniej o semantycznej
dominancie, prymacie okre$lonego elementu struktury utworu, ktéry stanowi mniej lub
bardziej dostrzegalny klucz do caloksztattu jego senséw. Dostrzec ten klucz i zrobic z niego
odpowiedni uzytek - to zadanie zaréwno dla czytelnika, jak dla krytyka-interpretatora, jak
i wreszcie dla ttumacza utworu” (s. 36-37).

16 Potwierdzeniem tych slow jest Wstep autorstwa Anny Quindlen (2001/2015) do faczne-
go wydania przygod malej bohaterki: ,,[...] Madeline byla traktowana w naszej rodzinie nie
jak ksigzka, a raczej jak jezyk i podejscie do zycia [...]. Moge recytowaé Madeline z pamigci,
o czym moje dzieci dobrze wiedzg. Ale prawdopodobnie i one moga cytowac fragmenty” (s. 9).
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wies¢ plynie wartko i rytmicznie, dzwieczac w kolejnych wspoétbrzmieniach,
a pewne zaburzenia i dysonanse podkreslaja tylko jej ,autentycznos¢”. Prze-
rzutnie, stosowane przez Bemelmansa (1939) w miejscach, w ktérych chcial on
zachowac rym, niekiedy zaburzajg wszakze ptynnos¢ czytania:

And soon after Dr. Cohn

came, he rushed out to the phone

[...]

Madeline woke up two hours

later, in a room with flowers.

[...]

and she said, ,,Please children do—

tell me what is troubling you [wyréznienia wlasne]?” (s. [27, 31, 50]).

Z tego faktu zdawaly sobie sprawe autorki obu polskich przekladow, ktore
staraly si¢ odtworzy¢ specyfike jezyka Bemelmansa - taczacego btyskotli-
wos¢ i prostote, mnozacego implikowane sensy w bezposrednim przekazie.
Kazda z nich zrobila to na swdj sposéb, zalezny m.in. od tendencji dominu-
jacych w przekladach literatury dzieciecej w momencie tworzenia kazdego
z tlumaczen.

Kierszys przystosowata tekst do polskich realiéw, w przekladzie postawila
narytm irym. Pietrzyk postarala si¢ natomiast zachowac zagraniczny kontekst
kulturowy, a takze trzymac sig litery oryginalu. Jednoczesnie przeklad z 1998
roku momentami jest bliski parafrazie, stosowane jest w nim udomowienie,
a takze, co istotne, pogwalcony zostaje w tym ttumaczeniu szczegélny - ty-
powy dla picturebookéw — pakt dotyczacy réwnowagi miedzy tekstem a ilu-
stracja. Kierszys nie wierzy w mozliwosci interpretacyjne odbiorcy: pozostawia
czytelnikom niewielkie pole dla wyobrazni, pragnie wszystko uszczegélowic,
dopowiedzie¢ i skomentowaé. Utwory Bemelmansa w wersji Pietrzyk sa z kolei
bardziej zwarte, blizsze sensom pierwowzoru, oddajace nastréj Paryza z pierw-
szej polowy ubieglego stulecia. Odmiennos¢ tych tekstow jest przejawem i skut-
kiem szerszych przemian w poezji dla dzieci (réwniez w przekiadach poetyc-
kich). Mozemy w omawianych przyktadach zaobserwowac przejscie od poezji
opisowej (szeroko komentujacej wydarzenia ukazane w rozleglym kontekscie,
z troska o skutecznos¢ przekazu kierujacej uwage odbiorcy ku istotnym szcze-
goétom ilustracji) do poezji bardziej skondensowanej (niestronigcej od chwy-
tow wlasciwych tworczodci awangardowej czy lingwistycznej). W przektadzie
Kierszys dorosty nadawca opowiada hipotetycznemu dziecigcemu odbiorcy
o przygodach Madeline. W ttumaczeniu Pietrzyk dziecko moze by¢ aktyw-
nym uczestnikiem procesu lektury, moze dokonywa¢ zindywidualizowanych
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konkretyzacji, sledzi¢ powigzania migdzy tekstem i ilustracjami, empatycznie
wej$¢ w $wiat przedstawiony i utozsamic sie z jedng z dwunastu dziewczynek.
Oryginalny tekst Madeline na pierwszy rzut oka wydaje si¢ bardzo prosty
(jest bowiem kroétki) i sprawia wrazenie, ze tlumaczenie go na jezyk obcy be-
dzie zadaniem tatwym i przyjemnym. Nic bardziej mylnego. Bemelmans to pi-
sarz o skomplikowanej, niekoherentnej tozsamosci - i z tej przyczyny nie byt
zakorzeniony w zadnym jezyku. Jego znajomos¢ angielszczyzny byla szczegélna.
Styl Madeline jest lekki, zrytmizowany, jednak momentami wida¢, ze nie jest to
ojczysty jezyk autora. Bemelmans niejako dostosowywatl jezyk do siebie”, a to
wplynelo na sposéb, w jaki pisal, oraz na poetyke jego dziela — gtéwnych cech
owej twdrczoéci mozna upatrywaé w nieregularnych wersach, zaburzonych ry-
mach, kupletach przemieszanych z tripletami. Z tego powodu ttumaczenie tekstu
z zachowaniem wlasciwego mu rytmu nie jest fatwe. Mierzy¢ si¢ z tym zadaniem
probuje Kierszys, ktora — aby zachowac rytm - czasem oddala sie od oryginatu,
a dodatkowo stosuje strategi¢ udomawiajaca. I tak oto w zdaniu rozpoczynaja-
cym omawiang opowies¢ (a takze kazda z pozostatych czesci serii) czytamy:

In an old house in Paris
that was covered with vines
lived twelve little girls in two straight lines (Bemelmans, 1939, s. [9-10]).

W przekladzie Kierszys pojawia si¢ znaczaca amplifikacja:

W Paryzu w kamieniczce oplecionej wszedzie

jak na wsi dzikim winem [wyréznienie wlasne]

mieszkalo po sze$¢ w rzedzie

dwanascie dziewczynek (Bemelmans, 1939/1998b, s. [5-6]).

Trzeba wszakze przyzna¢, ze od subtelnej amplifikacji nie odeszta i Pietrzyk:

W Paryzu, w pewnym starym domu,

ktoéry byt porosniety dzikim winem,

ustawialo si¢ co rano [wyrdznienie wlasne] w dwa rzedy

dwanascie matych dziewczynek (Bemelmans, 1939/2015a, s. 15-16).

7" W wywiadzie wspomina o tym takze wnuk autora: ,Marciano opowiadal o pochodzeniu
niektorych specyficznych ryméw Madeline. Jak wyjasnia, jego dziadek: »Nie mowit w zad-
nym jezyku bez akcentu. Nie wiem, czy tak naprawde w ogdle miat rodzimy jezyk. Méwit po
francusku, dopoki nie ukonczyt pieciu lat, nastepnie przeprowadzil si¢ do Niemiec i uzywal
niemieckiego do trzynastego albo czternastego roku zycia. Kiedy skonczyl osiemnascie lat,
przeniost sie do Ameryki. Mysle, ze mial wtedy te wszystkie jezyki w pamieci«” (Kellog, 2013).
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W przekladzie Pietrzyk taki dodatek zmienia w tekscie niewiele, jest potrzebny
do zachowania rymu. Fragment w tlumaczeniu Kierszys rézni sie od pierwo-
wzoru juz bardziej, poniewaz inaczej zaczyna wyglada¢ obrazowane miasto —
Pary?z staje si¢ sielski, przyjemnie wiejski. Wydaje si¢ to dalekie od oryginatu.
W pierwowzorze bowiem dziewczynki przebywaja najczesciej w centrum fran-
cuskiej stolicy — po Paryzu wszedzie chodza pieszo.

Niekiedy zdarza si¢, ze Kierszys zamiast tekstu ttumaczy ilustracje. We
fragmencie opowiadajacym o przechadzce dziewczynek w oryginale czytamy:

They smiled at the good
and frowned at the bad
and sometimes they were very sad (Bemelmans, 1939, s. [14-16]).

Kierszys proponuje nastepujacy przeklad tych wersetow:

Usmiechaly sie widzac

zyczliwo$¢ dla zwierzat,

wykrzywiaty si¢ brzydzac

paskudng kradzieza

i wspolczuly serdecznie

kalekim zolnierzom (Bemelmans, 1939/1998b, s. [10-12]).

Wymienione przez ttumaczke czynnosci rzeczywiscie mozna dostrzec na ilustra-
cjach towarzyszacych tekstowi: widzimy na nich mezczyzne karmigcego konia
(»usmiechaly sie widzac / zyczliwoé¢ dla zwierzat”), zandarma, ktory $ciga zlo-
dzieja (,wykrzywialy sie brzydzac / paskudng kradziezg”), czy rannego Zolnie-
rza przed Palacem Inwalidéw (,,i wspdtczuly serdecznie / kalekim zolnierzom”).
Taki zabieg jest charakterystyczny dla Kierszys, ktéra w przekladzie, jak juz
wspomnialam, wykorzystuje udomowienie jako naczelng strategie translatorska.
Warto zauwazy¢, ze tak rozbudowana fraza wydtuza opowies¢, co moze po cze-
$ci zaburzy¢ ptynna i szybka lekture polaczong z zainteresowaniem ilustracja.
Co ciekawe, Kierszys — odchodzac od oryginatu na rzecz budowania tre-
$ci, ktore odbiorca moze w prosty sposob przyswoic¢ — nagina tekst do ilustraciji,
aby w ten sposob uzyskac petniejsze polaczenie elementéw werbalnych i wizu-
alnych. Takie podejscie bliskie jest temu, o czym w swoich pracach naukowych
pisze Riitta Oittinen. Wedlug tej autorki, jak ttumaczy Michal Borodo (2006),
»hieskrepowany oryginalem tlumacz ma [...] prawo do subiektywnych inter-
pretacji i adaptacji, ktére na nowo ozywiaja tekst dla dziecka” (s. 16). Oittinen
(2000) w swojej ksiazce Translating for Children niejako przenosi zainteresowa-
nie z oryginatu na przeklad i jego twdrce. Wiaze sie to z faktem, ze kluczowe
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staje si¢ dla niej ttumaczenie na potrzeby glosnego czytania oraz korelacja
przekladanego tekstu z ilustracjami (Borodo, 2006, s. 16). Kierszys robi w zasa-
dzie to, co zaleca przywolana badaczka - utatwia dzieciecemu odbiorcy zada-
nie, niejako interpretujac oryginat specjalnie dla niego. Warto w tym miejscu
wspomnie¢ o stanowisku Stanistawa Baranczaka (1975/1992b) wobec ttuma-
czenia poezji dla dzieci — autor uwazal, ze jest ono przekladem nie wtérnym,
lecz samoistnym, pierwotnym (s. 67). Takze nadorganizacja jezykowa — bez
ktdrej potrafi si¢ oby¢ poezja dla dorostych'® — w poezji dla dzieci jest czym$
niezbednym i niejako pozadanym (s. 69). To podejsicie jest takze widoczne
w praktyce translatorskiej Kierszys. Wykorzystywanie brzmienia stéw oraz
zachowywanie rymow i rytmu, nierzadko kosztem tekstu oryginatu, to znaki
rozpoznawcze jej przekladu.

Inng droge obiera Pietrzyk, ktdra trzymajac sie litery pierwowzoru, pro-
ponuje nastepujaca wersje omawianego fragmentu tekstu:

Dobro witaly z usmiechem,

na widok zfa marszczyly brew,

a czasem wielki smutek

przenikat do ich serc (Bemelmans, 1939/2015a, s. 20-22).

Tlumaczka nie interpretuje i nie eksplicytuje ilustracji. Stara sie zachowa¢ dy-
stans wobec przekazywanych w tekscie tresci — tak jak oryginal. Pietrzyk, dba-
jac o bliska relacje jezyka przekladu z jezykiem oryginatu, nie zawsze radzi
sobie natomiast z poetyckoscig tekstu. Jej rymy sa czesto niepelne lub grama-
tyczne, co zaburza charakterystyczng dla Bemelmansa lekko$¢ oraz ptynnosé¢
towarzyszaca lekturze pierwowzoru. Przytoczony wyzej fragment — moéwia-
cy miedzy wierszami o trudnych i waznych sprawach, takich jak zlo, wojna
- w przektadach znakomicie odkrywa odmienne strategie ttumaczek. Kierszys
kieruje si¢ bardziej czynnos$ciami, zachowaniami, aby pokazac, co jest dobre,
a co zle. Pietrzyk do tego celu wykorzystuje pojecia abstrakcyjne - ,,dobro”,
»z10”, tym samym wprowadzajac metapoziom do tekstu.

W opisie codziennego dnia dziewczat pojawia sie rowniez (powtarzana na
poczatku i koncu opowiesci) fraza:

In two straight lines they broke their bread
and brushed their teeth
and went to bed (Bemelmans, 1939, s. [11-13]).

8 Wystarczy wspomnie¢ tutaj kariere wiersza bialego i wolnego.
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Najbardziej interesuje mnie tutaj zwigzek to break bread. Jest on o tyle ciekawy,
ze posiada znaczenie zaréwno symboliczne, jak i idiomatyczne. Owo ,,dziele-
nie si¢ chlebem”, ,,Jamanie chleba” nie tylko stanowi zwyczajna czynnos$¢, lecz
takze jest pewng interakcja spoleczng, spotkaniem we wspolnocie (FirstMan,
2010). W przektadzie Kierszys to znaczenie zanika, a na pierwszy plan - po raz
kolejny - zostaje wysuniety rym:

Zawsze dwa proste rzedy:

przy stole w jadalni

i kiedy myly zeby

i spaty w sypialni (Bemelmans, 1939/1998b, s. [7-9]).

Z kolei Pietrzyk kladzie wigkszy nacisk na przywotane wyzej znaczenie zwigz-
ku to break bread, cho¢ fragment w jej przekiadzie nie jest bliski aliteracyjnej
frazie oryginatu:

Dziewczynki w dwéch réwnych rzedach

dzielity kazdg kromke i okruszek,

myly zeby

i kladly si¢ spa¢ do 16zek (Bemelmans, 1939/2015a, s. 17-19).

Dodatkowo, we fragmencie w przekladzie Pietrzyk zaburzony zostaje ob-
raz szkoly z internatem, w ktorej przebywaja dziewczeta, poniewaz dzielenie
sie ,kazdg kromka i okruszkiem” konotuje ogromng biedg, a przez to szkota
w czytelniczej wyobrazni moze przybra¢ forme sierocinca.

Kolejnym problemem, ktdérego przysparza tekst oryginatu, jest imie gtow-
nej bohaterki. Obie ttumaczki zachowuja oryginalng pisownie, jednak nigdzie
nie pojawia sie informacja, jak nalezaloby to imi¢ odczytywa¢. Czy z francuska
[mado'len], czy moze jednak, jak w przypadku pierowzoru, [ madslain]'? Jest
to kwestia, ktdra podczas glosnej lektury — a raczej taka towarzyszy czytaniu
picturebooka - sprawia wiele klopotéw. Podobny problem wiaze si¢ z postacia
panny Clavel®. Pietrzyk unika udomowienia, zachowuje oryginalng pisownie,

 Oryginal, poprzez uzycie imienia Madeline w pozycji rymowej, narzuca wymowe
['madolain]: ,,In rain / or shine - the smallest one was Madeline” (Bemelmans, 1939,
s. [18-20]). W przekladach imie nie pojawia sie w pozycji rymowej, przez co nie mozna mo-
wi¢ o pozadanej wymowie. Co ciekawe, we wspomnianym wcze$niej serialu animowanym
imie gléwnej bohaterki w polskim dubbingu jest wymawiane jako [mada'len], a w orygina-
le - jako ['medalain].

2 Posta¢ panny Clavel jest interesujgca rowniez z powodu jej tozsamosci, chcialoby sie rzec
- zawodowej. Mianowicie w anglojezycznym nieprofesjonalnym dyskursie pojawia sie
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nie zmieniajac nazwiska bohaterki. Kierszys z panny Clavel czyni za§ panne
Rozsadek. Zabieg ten sprawia, ze tekst traci na swojej (pociagajacej) obcosci.
Pierwsza z tlumaczek nie ucieka réwniez od wyrazen potocznych. Kiedy do
dziewczat przybywa lekarz, aby stwierdzi¢, co dolega Madeline, w oryginale
diagnozuje: ,Nurse, [...] it’s an appendix!” (Bemelmans, 1939, s. [28]). Appen-
dix to nic innego jak (w tym przypadku) krétsza forma od vermiform appendix,
czyli wyrostka robaczkowego. Jednak u Kierszys zamiast wyrostka pojawia si¢
»Slepa kiszka” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [24]). To potoczne wyrazenie dzis
moze by¢ juz nieczytelne dla najmlodszego odbiorcy. Dodatkowo, ttumaczka
po raz kolejny na plan pierwszy wysuwa polski kontekst — tym samym akcja
zostaje osadzona w quasi-polskich realiach, a przez to oddala si¢ od biograficz-
nego $ladu historii snutej przez Bemelmansa (obserwowanie dziewczynki we
francuskiej szpitalnej sali).

W tym miejscu chciatabym zwréci¢ uwage na jeszcze jeden element, kto-
ry bezposrednio nie dotyczy réznic widocznych w strategiach ttumaczek, ale
wplywa na recepcje przekladow, ktora rowniez jest istotna. Mam tutaj na mysli
starzenie si¢ jezyka docelowego. Kierszys byfa niemal osiemdziesieciolatka, gdy
pracowatla nad przekladem Madeline (ksigzka zostala wydana pod sam koniec
zycia thumaczki), i miata zupelnie inny bagaz jezykowy niz Pietrzyk. Jest to nie-
zwykle wazny kontekst, ktéry uswiadamia, ze idiolekty ttumaczek ksztaltowaty
si¢ w odmiennych realiach. Sam jezyk, ktérym postuzyla si¢ Kierszys, w mo-
mencie wydania przektadu byl juz jakby z innej epoki, nieco archaiczny. Cho¢
oba tlumaczenia dzieli zaledwie siedemnascie lat, to doskonale wida¢, ze pewne
sformulowania zestarzaly si¢ i mogg by¢ juz niejasne (wspomniana ,,slepa kisz-
ka” czy ,niebozatko”, przywodzace na mysl utwory Marii Konopnickiej i Marii
Kownackiej), cho¢ bez watpienia przemawiaja do dzieciecej wyobrazni?'.

watpliwo$¢, czy panna Clavel byla zakonnicg, czy tez nie. Sam Bemelmans méwil, ze Clavel
jest nauczycielka, a nie zakonnica, co wigze si¢ z tym, ze old house jest szkolg z internatem,
a nie sierocincem (b.a., b.d.b). Spor jednak trwa, a na réznych stronach internetowych po-
$wieconych Madeline mozna przeczyta¢, ze Clavel zapewne jest zakonnicg, do ktorej dziew-
czeta zwracajg sie Miss (franc. Madame), poniewaz tak zwracaly sie do siebie zakonnice ze
Zgromadzenia Naj$wietszego Serca Jezusa zalozonego przez $w. Magdalene Zofie Barat. Pro-
wadzily one szkoty, na ktdrych szkota Madeline wydaje si¢ wzorowana (b.a., b.d.a).

Cho¢ nie jest to przedmiotem niniejszej analizy, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze Pietrzyk
w kolejnych czeéciach przygdd Madeline takze korzysta z udomowien (pies Genowefa - Ge-
nevieve), uzywa nieco osobliwych stéw, takich jak ,gagatek” (okreslenie, ktérym postuguje
sie, opisujac psotnika Pepito), i stosuje niekoniecznie znane przez malych odbiorcéw stowa,
np. we fragmencie: ,,To nie sg Zadne fanaberie, / przyjdzcie zobaczy¢ ma menazeri¢” (Be-
melmans, 1939/2015a, s. 133).

21
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Innym ciekawym fragmentem obu przekladow jest epizod zwigzany
z przybyciem doktora Cohna do domu pacjentki. Kierszys pomija nazwisko
lekarza, a Pietrzyk, zapewne aby utatwi¢ wymowe, decyduje si¢ zmieni¢ je na
Kohn, co jednak wprowadza nowy, zbedny kontekst (nazwisko Cohn wyglada
bardziej angielsko, a Kohn — niemiecko). Po zbadaniu Madeline lekarz poszu-
kuje telefonu, aby zadzwoni¢ do szpitala:

And soon after Dr. Cohn

came, he rushed out to the phone

and he dialed: DANton-ten-six-

»Nurse”, he said, ,,it’s an appendix!” (Bemelmans, 1939, s. [27-28]).

Fragment ten w obu przekladach, kolejno Kierszys i Pietrzyk, wyglada naste-
pujaco:

Pan doktor przyszed! predko

i wykrzyknat on:

»Niedobrze z tg pacjentka!

Gdzie tu jest tele-FON?!”

Gdy przeszta mu zadyszka,

juz normalnym glosem

rzekt:

»Siostro, $lepa kiszka.

O karetke prosze” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [23-24]).

Ledwie ja zbadat doktor Kohn,

od razu - taps za telefon.

Wykrecit numer alarmowy:

- Siostro, wyrostek robaczkowy! (Bemelmans, 1939/2015a, s. 33-34)

Bardzo dlugi fragment w przektadzie Kierszys stanowi raczej swobodng in-
terpretacje utworu oryginalnego. Chcialabym jednak zaja¢ sie innym ele-
mentem tekstu przysparzajacym ttumaczkom wielu probleméw, a mianowi-
cie kwestia numeru telefonu, ktéry wybiera doktor. Jest to dziwny numer,
ktory - jak si¢ okazuje — stuzy Bemelmansowi tylko do zrymowania z wy-
rostkiem (Ferris, 2018). Kierszys proponuje zapis stowa ,tele-FON”, rymujac
go gramatycznie z ,on” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [23]). Zastosowana przez
te ttumaczke transakcentacja sprawia, ze fragment w przekladzie jest zabaw-
ny, humorystyczny, a w dodatku imituje francuski, oksytoniczny akcent na
ostatnig sylabe. Swoboda oraz adaptacja w praktyce translatorskiej pozwalaja
na wiecej humoru - i tak dzieje si¢ w ttumaczeniu Kierszys. Zaproponowane
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przez Pietrzyk rozwigzanie pomija ten aspekt tekstu: autorka przektadu
wprowadza ,numer alarmowy” (Bemelmans, 1939/2015a, s. 34), ktéry narzu-
ca konotacje zwigzane z numerem pogotowia. Po przewiezieniu do szpitala
i operacji Madeline spedza na rekonwalescencji dziesi¢¢ dni, a dowiadujemy
sie tego z fragmentu:

Outside were birds, trees, and sky -
and so ten days passed quickly by (Bemelmans, 1939, s. [34]).

Krotki, rymowany dwuwiersz zostaje w ttumaczeniu Kierszys rozbudowany -
pojawiajg sie tutaj amplifikacje, a doktadniej ukonkretnienia:

Za oknem na kasztanie
$piewatl chyba szczygiel.
Dziesie¢ dni z tym $piewaniem [wyrdznienia wlasne]
przelecialo migiem (Bemelmans, 1939/1998b, s. [30]).

Pietrzyk w ttumaczeniu tego samego fragmentu unika amplifikacji, stosuje
jednak rymy niedokladne i wspdtbrzmienia niekiedy bardzo odlegte od siebie:

Za oknem $piewaly ptaki, rosto drzewo -
dziesie¢ dni raz-dwa mineto (Bemelmans, 1939/2015a, s. 40).

W swoim przekladzie Kierszys, jako ze bardzo czesto obiera strategie udo-
mowienia, rozbija rytm, cho¢ zachowuje rymy - jednak sa to rymy, ktére od-
powiadaja wlasnej inwencji ttumaczki, niekoniecznie za$ tekstowi oryginatu.
W pierwowzorze Bemelmans (1939) pisze:

in they walked and then said, ,Ahhh,”
when they saw the toys and candy
and the dollhouse from Papa (s. [40]).

W przekladzie Kierszys czytamy za$:

Ojejku! Niespodzianka,

istny raj zabawek!

Prezentow od rodziny

jak na imieniny.

Dom dla lalek, skakanka,

ciastka, korba nawet [wyrdznienia wtasne]! (Bemelmans, 1939/1998b, s. [36])
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W tym fragmencie wida¢, jak bardzo ttumaczka podaza za ilustracja, a nie ory-
ginalem. Nie dos¢, ze brak wzmianki o Papie (wprowadzona do tekstu Bemel-
mansa figura ojca zrywa z mysleniem o szkole, w ktdrej przebywaja dziewczeta,
jako sierocincu), to jeszcze ,korba” wymieniana jako jeden z prezentéw, a po-
jawiajaca sie w tekscie wczedniej jako element szpitalnego 16zka (,,On her bed
there was a crank” - Bemelmans, 1939, s. [32]), zaburza logike tekstu. Omawia-
ny fragment przekladu jest takze zdecydowanie bardziej zabarwiony emocjo-
nalnie niz oryginal - skfada si¢ z wykrzyknien, podczas gdy w pierwowzorze
mamy oznajmienia, a przy tym narrator (ttumaczka?), jest tym, kto wypowiada
zdania; jest narratorem (ttumaczka?) zaangazowanym, emocjonalnym, co wi-
da¢ takze w innym miejscu przekltadu: ,I rysy na suficie / wnet sie okazaly /
krolikiem - czy wierzycie? [wyrdznienie wlasne] — / dtugouchym, biatym” (Be-
melmans, 1939/1998b, s. [29]). W tlumaczeniu Kierszys rym catkowicie panuje
nad wersem, czego skutkiem sa pojawiajace si¢ w ttumaczeniu nowe elementy
(raj zabawek, skakanka). Warto jednak w tym miejscu zaznaczy¢, ze w przekta-
dzie z jezyka angielskiego na polski trudno zachowa¢ rytm i rym ze wzgledu
na specyfike obu systemow jezykowych — w polszczyznie stowa sg najczesciej
dluzsze niz w angielszczyznie, przez co frazy w przekladzie si¢ wydluzaja,
o$miozgloskowiec zastepuje sie czesto jedenastozgloskowcem, rzadko udaje si¢
zachowac¢ takie same rymy, a polski staly akcent paroksytoniczny nie ulatwia
tlumaczowi zadania.

Moje uwagi nie stanowig proby stworzenia wartosciujacej hierarchii
dwdch dostepnych przektadéw utworu Bemelmansa na jezyk polski, a powyz-
sze analizy poréwnawcze wybranych fragmentéw daja tylko czesciowe poje-
cie o zadaniach, ktore przed tlumaczami stawia seria o przygodach Madeline.
Tworczos¢ tego autora wymaga pewnej jezykowej swobody, umiejetnosci ba-
wienia si¢ sfowem, a zarazem jednak — pozostania w bliskos$ci z mys$lami i sto-
wami pisarza. Wyzwania w przekladzie Madeline polegaja bowiem na tym,
aby, po pierwsze, nie ,przegada¢” opowiesci (nie przy¢mic jej sensu przez
uzycie zbyt wielu stéw), ktéra wraz z ilustracjami dopowiadajacymi to, czego
w tek$cie brak, tworzy spojne dzielo, a po drugie, by zachowac rytm i rym, tak
wazne dla samego Bemelmansa i dla glosnej lektury jego tekstéw, przy jedno-
czesnym utrzymaniu obcego kontekstu kulturowego. Dla pisarza, milo$nika
Francji i Paryza, 6w kontekst byl niezwykle wazny i nieustannie pojawia si¢
w jego tworczosci*.

22 Na ilustracjach do ksigzki znajduje sie wiele paryskich obiektow waznych dla Francuzoéw,
m.in. wieza Eiffla, patac Inwalidow, katedra Notre Dame, Luwr czy bazylika Sacré-Ceceur.
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Obie polskie ttumaczki Bemelmansa staraja si¢ na swdj sposob sprosta¢
tym wymaganiom i obieraja dwie zupelnie rézne strategie, dwa podejscia do
przekladu literatury dziecigcej. Ttumaczenie Kierszys, kierujacej sie potrze-
bami dzieciecego czytelnika i specjalnie dla niego udomawiajacej historie
Madeline, jest bliskie strategii adaptacyjnej, ktéra szczegélnie popularna byla
w pierwszej polowie XX wieku. Zmieniajac tekst, przystosowujac go do pol-
skich realiow, Kierszys bardzo dobrze radzi sobie z rymami, cho¢ w jej ttuma-
czeniu pojawia si¢ wspomniane wyzej ,,przegadanie” tekstu. Pietrzyk, trzyma-
jaca si¢ znacznie blizej oryginatu i jego wykladni, sprawia zas, ze przeklad nie
zaburza konwencji picturebooka, nie infantylizuje go. Jest to strategia blizsza
tej proponowanej przez Gote Klingberga (1986), w ktérym to ujeciu tekst Zro-
dlowy stanowi dla tlumacza priorytet, co wigze si¢ z tym, ze — zdaniem tego
badacza — kontekst kulturowy jest bardzo wazny i nalezy go zachowa¢ w prze-
kladzie. Nie znajdziemy tez u Pietrzyk emocjonalnego nastawienia narratora
czy udomowionych fraz.

Obie strategie obrane przez tlumaczki maja swoje wady i zalety, obie spel-
niajg tez okreslone funkcje. W przekladzie Kierszys tekst jest zabawny, bliski
dziecku i dobrze dostosowany do jego zdolnosci poznawczych, cho¢ odlegly
od kontekstu kulturowego opowiesci Bemelmansa. Pietrzyk natomiast zacho-
wuje obco$¢ w przekladzie, sytuuje sie po stronie zagranicznego kontekstu, co
sprawia, ze czytelnik ma poczucie obcowania z utworem, ktéry pochodzi z in-
nego kregu kulturowego. W ttumaczeniu tym zostaje jednak zagubiony rytm
wiersza, ktory zapewnia dynamike czytania. Autorka wielokrotnie postuguje
sie rymami niepeinymi, ale takze gramatycznymi, ktére w jezyku polskim po-
siadaja niski status, co obniza jako$¢ poetycka przektadu.

Zakonczenie

W analizie wierszowanego utworu Bemelmansa staralam si¢ ukaza¢ normy
i cele, ktore, jak sadze, przy$wiecaly ttumaczkom podczas ich pracy. Podejscie
Kierszys, adaptacyjne, nieco infantylizujace, nakazuje wykorzystywac inne za-
biegi w przekiadzie na uzytek czytelnika dzieci¢cego, a inne — w tlumaczeniu
dla odbiorcy dorostego. Podejscie blizsze oryginatowi, reprezentowane przez
Pietrzyk, opiera si¢ na réwnych prawach i szansach - nie upraszcza, nie boi si¢
obcos$ci. Réznica miedzy oboma przekladami jest za$ przejawem szerszej ten-
dencji do uniezalezniania i eksponowania odbiorcy w poezji dla dzieci.

Na koniec chcialabym podkresli¢ jeszcze jeden aspekt wykonania przez
obie ttumaczki przektadéw Madeline — fakt wprowadzenia tworczosci Ludwiga
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Bemelmansa na rynek polski. Cho¢ nadal brak - poza propozycja Pietrzyk -
rozbudowanych serii przekltadowych, co taczy si¢ z niemal catkowitym brakiem
polskojezycznych opracowan naukowych na temat twoérczosci tego autora®, to
fakt zainteresowania sie¢ cyklem przez duze polskie wydawnictwa (Prészynski
i S-ka, Znak) oraz same tlumaczki jest pierwszym krokiem ku zmianie owe-
go stanu rzeczy. Jednoczesnie swiadomo$¢ pewnych niedociagnie¢ czy man-
kamentow w istniejacych juz przekladach, ale zarazem $wiadomos¢ licznych
wyzwan translatorskich, ktore wigza si¢ z ttumaczeniem tekstéw Bemelmansa,
moze skloni¢ kolejnych autoréw do ponownego zmierzenia si¢ z oryginatem
i do stworzenia przekladu oddajacego walory utworu - co by¢ moze sprawi, ze
fenomen pisarza zagosci na dluzej takze w Polsce.
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Abstrakt:

Celem artykutu jest poréwnanie strategii translatorskich zastosowanych przez Jo-
lante Sztuczynska i Jarostawa Kiliana w przektadach na jezyk polski tych samych
dziesieciu toméw serii komiksowej Asteriks René Goscinnego i Alberta Uderzo.
Najtrudniejszym zadaniem, przed ktérym staneli ttumacze, bylo przelozenie za-
réwno elementéw humorystycznych adresowanych do czytelnika dzieciecego, jak
i tych przeznaczonych dla odbiorcy dorostego. Przyjecie przez Sztuczynska i Ki-
liana odmiennych metod jest widoczne przede wszystkim w przekiadach nazw
wiasnych, dialektow, tekstow wpisanych w obraz, cytatow, tekstow piosenek oraz
innych tresci, ktére naszpikowane sg aluzjami kulturowymi i jezykowymi.
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Comparison of Translation Strategies in Polish Versions
of Selected Comics in the Asterix Series

Abstract:

The aim of the article is to compare the translation strategies used by Jolanta
Sztuczynska and Jarostaw Kilian in Polish translations of the same ten volumes of
the comic series Asterix by René Goscinny and Albert Uderzo. The most difficult
task faced by Sztuczynska and Kilian was translating the humorous elements of the
books, both these addressed to the child reader and those appealing to the adult.
The differences between their methods of translation are visible, above all, in the
translations of proper names, dialects, texts embedded in the picture, citations, lyrics,
and other content that includes cultural and linguistic allusions.
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comics, double addressee, translation, René Goscinny
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Wprowadzenie

steriks ,,narodzil si¢” 29 pazdziernika 1959 roku w pierwszym numerze

magazynu Pilote. Autorom, scenarzyscie René Goscinnemu (1926-1977)
oraz rysownikowi Albertowi Uderzo (1927- ), nie $nilo si¢ woéwczas, ze po-
sta¢ malego Gala juz niedlugo stanie si¢ rozpoznawalna na caltym $wiecie. Dwa
lata po prasowym debiucie tego bohatera francuskie wydawnictwo Dargaud
opublikowalo w twardej oprawie komiks Astérix le Gaulois (Goscinny, Uderzo,
1961). Cho¢ pierwszy tom serii sprzedal si¢ poczatkowo zaledwie w szesciu ty-
sigcach egzemplarzy, wkrétce stala sie ona przebojem i podbifa rynki ksiegar-
skie wigkszosci europejskich krajow, a pdzniej — réwniez innych kontynentéw
(Kessler, 1995, s. 9-23). Po $mierci Goscinnego Uderzo wzigl na siebie rowniez
pisanie scenariuszy (tomy 25.-34.'), a nastgpnie przekazal paleczke mlodszym
artystom, scenarzyscie Jeanowi-Yvesowi Ferriemu oraz ilustratorowi Didiero-
wi Conradowi. Wciaz jednak pilnowal, aby Asteriks nie stracit nic ze swojego
pierwotnego stylu. Dotychczas (stan na grudzien 2019 roku) opublikowano 38
tomow cyklu, ktére zostaly przettumaczone na ponad sto jezykow.

W Polsce tom otwierajacy serie ukazal si¢ po raz pierwszy pod tytulem
Przygody Gala Asteriksa (Goscinny, Uderzo, 1961/1990) w tlumaczeniu An-
drzeja Frybesa w wydawnictwie Egmont, ktére opublikowalo réwniez wszyst-
kie kolejne omawiane w niniejszym artykule edycje (i w ktérym do dzi$ ukazu-
ja si¢ nowo powstajace tomy). Komiksy od drugiego do dwunastego ttumaczyta
Jolanta Sztuczynska, a w naszym kraju pojawily si¢ one w latach 1991-1993.
W latach 1998-1999 wyszto za§ wznowienie w przekladzie Jarostawa Kiliana,
opatrzone leksykonem oraz majace inng szate graficzng okladki (na wzér wy-
dan niemieckich). Trzecie i czwarte wydania, nadal w przekladzie Kiliana, pu-
blikowane sg - juz bez leksykonu i z pierwotng wersja oktadki — od roku 2008.
Warto zauwazy¢, ze pierwszy polski przeklad ukazatl sie ponad trzydziesci lat
po francuskiej premierze, obecnie natomiast premiera francuska i zagraniczna
odbywaja si¢ zazwyczaj w tym samym dniu.

Sztuczynska i Kilian przyjeli odmienne strategie translatorskie w zakre-
sie ttumaczen niektorych elementéw tych samych komiksow z serii Asteriks.
Artykul ma na celu przedstawienie wyniklych z tej przyczyny réznic na wy-
branych przykladach z tekstéw. Analiza obejmuje tomy od drugiego do jede-
nastego:

' Wyjatek stanowi tom 32., Galijskie poczgtki (Goscinny, Uderzo, 2003/2013), na ktéry skta-
dajg sie przedrukowane krotkie opowiesci, wczeéniej rozsiane po réznych publikacjach
i czasopismach. Autorem scenariuszy do wigkszosci z nich byl Goscinny.
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Ztoty sierp (Goscinny, Uderzo, 1962, 1962/1991b, 1962/1998f);

Asteriks i Goci* (Goscinny, Uderzo, 1963, 1963/1992b, 1963/1999a);
Asteriks gladiator (Goscinny, Uderzo, 1964, 1964/1992a, 1964/1998a);
Wyprawa Asteriksa dookota Galii® (Goscinny, Uderzo, 1965b,
1965/1992f, 1965/1998e);

Asteriks i Kleopatra (Goscinny, Uderzo, 1965a, 1965/1992¢, 1965/1998b);
Walka wodzow (Goscinny, Uderzo, 1966¢/1992e, 1966/1998d);

Asteriks u Brytow (Goscinny, Uderzo, 1966a/1992d, 1966/1998c¢);
Asteriks i Normanowie (Goscinny, Uderzo, 1966b/1993a, 1966/1999b);
Asteriks legionista (Goscinny, Uderzo, 1967/1993b, 1967/1999¢);

Tarcza Arwernéw (Goscinny, Uderzo, 1968/1993c, 1968/1999d).

Roéznice przekladu miedzy wydaniem drugim a trzecim i czwartym sg nie-
wielkie, nie zostaly wiec wziete pod uwage. Komiksy o Asteriksie doczekaty
sie w Polsce kilku opracowan (m.in. Cataldi, 2009; Chantry, 2002; Dambska-
-Prokop, 1997), niemniej tylko jedno z nich — w jezyku francuskim, Le Tour
de Pologne d’Astérix ¢ Katarzyny Sadowskiej-Dobrowolskiej (2015) — zawiera
poréwnanie dwoch ttumaczen (na przykladzie tomu Wyprawa dookota Galii).

Teoria przektadu komiksu dla dzieci

Asteriks nalezy do dwdch porzadkéw genologicznych - jest komiksem oraz
utworem literatury dziecigcej. Tlumaczenia tej serii mozna studiowa¢ za po-
mocg narzedzi wypracowanych przez badaczy przektadu literatury dzieciecej,
poniewaz do opisu komiksu w ogoéle mozna zastosowa¢ metodologie teoretycz-
noliteracka, o czym pisze Michal Wroéblewski (2011):

Cho¢ traktuje komiks [...] jako sztuke osobna, ktéra wyksztalcila wlasny jezyk
oparty na jednosci ikonolingwistycznej, uwazam za istotne badanie tego zjawi-
ska w kontekscie literatury, przy jednoczesnym uzyciu narzedzi teoretycznolite-
rackich. Powodem moich przekonan jest przede wszystkim literacko$¢ narracji
w komiksie oraz jego rodowod. [...] kazdy komiks ma na celu opowiedzenie hi-
storii, a swojg fabularno$¢ zawdziecza wzorcom literackim (s. 53).

2 Polski wydawca zmienil oryginalng kolejno$¢ tomow. Tom Asteriks i Goci (Goscinny, Ude-
rzo, 1963) ukazat si¢ we Francji jako cze$¢ trzecia, natomiast w pierwszym polskim wyda-
niu - jako cze$¢ siodma, a w drugim - jako dsma.

W kolejnych wydaniach komiks ukazat sie jako Wyprawa dookota Galii. Dla uproszczenia
w dalszej czesci artykutu tom funkcjonuje wlasnie pod tym tytutem.
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Teza Wroblewskiego sprawdza si¢ tym bardziej w przypadku badan translato-
logicznych nad komiksem, ktére naturalnie skupiajg si¢ na warstwie jezykowej,
a nie ikonograficzne;j.

W odniesieniu do literatury dzieciecej jednym z najistotniejszych zagadnien
translatorskich jest wzajemny stosunek terminéw ,,adaptacja” i ,,przektad™. Sa to
pojecia przez niektorych autoréw traktowane jako przeciwstawne, przez innych
za$ - jako prawie rownowazne. Monika Adamczyk-Garbowska (1988) pisze:

O ile spotykamy bardzo wiele definicji przektadu, o tyle trudno spotka¢ definicje
adaptacji. Wynika to z faktu, ze w przypadku przektadu, ktéry implikuje takie
cechy jak wiernos$¢, adekwatnosé, ekwiwalentnosé itp., jakkolwiek by byty one
zrozumiane, wymagana jest absolutna precyzja w oddaniu wszystkich aspektow
oryginalu. Sa to wiec definicje stosunkowo ograniczone. Natomiast w przypad-
ku adaptacji margines swobody jest bardzo szeroki (s. 142).

Pojecie adaptacji moze obejmowac wiele zabiegdw: zaréwno zmiane medium,
skrocenie czy infantylizacje tekstu, jak i dostosowanie przektadanych tresci
do potrzeb mlodego odbiorcy. Dla badaczy literatury dzieciecej najistotniej-
szy jest ostatni sposrdd tych zabiegow. Gote Klingberg (1976) stosuje poje-
cie ,podwojnej adaptacji”® — dowodzi, ze pierwszej adaptacji dokonuje autor
tekstu, $wiadomie lub nie, poprzez dostosowanie tresci do poziomu intelek-
tualnego dziecka. Stopien tego uproszczenia tresci Klingberg nazywa ,,stop-
niem adaptacji”, a gléwnym zadaniem tlumacza, jak dowodzi, jest utrzyma-
nie tego samego stopnia adaptacji w przekladzie: ,Ttumaczenie nie powinno
by¢ trudniejsze ani fatwiejsze w odbiorze, bardziej lub mniej ciekawe” (s. 86).
Drugi stopien adaptacji to tzw. ,kulturowa adaptacja kontekstowa” (s. 86),
czyli oddanie realiow Swiata przedstawionego w sposdb zrozumiaty dla dzie-
ciecego odbiorcy. Takie dzialanie, wedlug tego autora, nalezy podja¢ jedynie
w sytuacji, gdy tekst przelozony ,,stowo w stowo” bylby niezrozumiaty, np.
w przypadku nazw wtasnych ludzi i miejsc, nazw jedzenia, aluzji literackich.
Badacz podkresla jednak, ze wazng funkcjg literatury dla dzieci jest przeka-
zywanie wiedzy o innych kulturach, nie powinno si¢ wiec ogranicza¢ zbytnio
pierwotnego kontekstu. Ostatecznie adaptacje¢ uwaza za proces niepozadany,
lecz dopuszczalny, jezeli ma znaczaco ulatwi¢ rozumienie tekstu mtodemu
czytelnikowi w kraju docelowym:

* Tlumaczenie i przeklad sa tu traktowane jako pojecia synonimiczne, cho¢ autorka artykutu

jest $wiadoma prob nadania im odrebnych znaczen (Baranczak, 1990/2004, s. 15).

* Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu - Joanny Kierskiej.
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Zakladajac, ze zmiany stylistyczne, np. oddawanie frazeologizmu w jezyku
zrédlowym przez uzycie frazeologizmu o podobnym znaczeniu w jezyku do-
celowym, sg dopuszczalne przy tlumaczeniu, istnieja zdecydowane powody,
dla ktérych przektadu powinno sie dokonywaé stowo w stowo (Klingberg,
1986, s. 109).

Riitta Oittinen (1993) w ksiazce I am Me - I am the Other: On the Dialogics of
Translating for Children zdecydowanie polemizuje zaréwno z tg tezg, jak i z in-
nymi koncepcjami Klingberga. Wedlug tej autorki adaptacja jest procesem
niezbednym, niestusznie traktowanym przez innych badaczy jako uwlaczajacy
zawartosci oryginalu. Utarla sig, jak pisze, ,[...] tradycyjna dychotomia: prze-
klad - dobry, adaptacja - zlfa, przektad - niewidoczny, adaptacja — widoczna”
(s. 96). Badaczka uwaza, ze roznica miedzy jednym a drugim dzialaniem zale-
zy przede wszystkim od punktu widzenia czytelnika. Poniewaz ,,[...] adapta-
cja jest czgscig przektadu, a nie procesem réwnoleglym [...], przeklad spelnia
swoj cel, jesli »ja« czytelnika przekladu spotyka si¢ z »ty« ttumacza, autora czy
ilustratora” (s. 96). Tlumaczenie powinno wiec przede wszystkim realizowaé
funkcje tekstu zamierzone przez autora, jakiekolwiek by one nie byly, i jezeli
do osiagniecia tego celu niezbedne jest oddalenie sie od dostownego przektadu,
nalezy si¢ na nie zdecydowac.

Klingberg (1986, s. 10) uwaza adaptacje za przejaw braku szacunku wobec
czytelnika i autora. Wedtug Oittinen (2000, s. 97) przeciwnie, najlepszym sposo-
bem na okazanie czytelnikowi szacunku jest uzyskanie pelnego i wartosciowego
przekladu (czy tez adaptacji) przez przyznanie ttumaczowi prawa do interpre-
towania tekstu. Adaptacja i ttumaczenie to w jej opinii co$ wiecej niz przekla-
danie stéw, poniewaz ttumacz przelewa na tekst swoje emocje i przywigzanie
do danego utworu. Autorka podkresla, ze tlumacz jest w pierwszej kolejnosci
czytelnikiem, ktéry podrozuje miedzy tekstami, a jego interpretacja oryginalu
jest czynnikiem decydujacym o tym, co dotrze do odbiorcy z innego kraju i po-
stugujacego sie innym jezykiem (s. 16). W przypadku komikséw, a w szczegdl-
nosci tych wchodzacych w skiad serii Asteriks, gdzie tak wiele elementéw hu-
morystycznych opiera si¢ na stownych kalamburach polaczonych z przekazem
wizualnym, nie sposob méwi¢ o przekladzie ,,stowo w stowo”. Przyznaje to sam
Albert Uderzo w wywiadzie: ,,Pilnujemy jakosci przektadéw, dajac kazdy z nich
do ponownego przettumaczenia na francuski. Zawsze jednak broni¢ ttumaczy,
bo w zasadzie nie ttumaczg oni Asteriksa, tylko tworza jego adaptacje” (Obrem-
ski, 2015, s. 103). W niniejszym artykule stosowane w analizie komikséw pojecia
adaptacji i przekladu sa uzywane w znaczeniu przyjetym przez Oittinen — bez
nacechowania aksjologicznego, jako terminy bliskoznaczne. Adaptacja jest wiec
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czescig przektadu, charakteryzujacy sie swobodniejszym dostosowywaniem tek-
stu do docelowego czytelnika.

Tlumacz musi zatem postawic sobie pytanie o to, kto jest docelowym czy-
telnikiem Asteriksa. Czy na pewno wszystkie tresci adresowane sg do dziecka?
W 1959 roku Uderzo i Goscinny byli wspétwlascicielami malego wydawnic-
twa Edifrance/Edipresse. Pewien ich znajomy ,,[...] nie mégl znie$¢, ze jego
dzieci czytaja wylacznie komiksy amerykanskie. Chcial, by poznaly kulture
francusky. Zaproponowal wiec Hebrardowi [wlasc. Hébrardowi, trzeciemu
z zalozycieli oficyny], zeby [...] wydawnictwo zajelo si¢ stworzeniem takiej ga-
zety” (Busnel, b.d.). Kilka miesi¢cy pdzniej Uderzo, Goscinny i Hébrard zaczeli
wydawac jeden z pierwszych francuskich tygodnikéw komiksowych dla dzieci
i mlodziezy, Pilote, i publikowa¢ w nim m.in. plansze Asteriksa. W zamygle
komiks ten byt wigc adresowany do mlodych czytelnikéw. Autorzy mieli jed-
nak bardziej ambitne plany i postanowili poszerzy¢ grono odbiorcéw. Uderzo
wspomina:

Chcielismy stworzy¢ komiks, ktéry bylby jednoczesnie adresowany i do dzieci,
i do dorostych. By to osiagna¢, trzeba byto dopracowywac scenariusz i wyostrzy¢
humor. Przypominam sobie, ze wtedy poczucie humoru Goscinnego bylo po-
strzegane jako zbyt intelektualne... a ja pokladalem si¢ ze $miechu, slyszac jego
dowcipy! Z kolei moje rysunki uwazano za zbyt groteskowe, gdyz lubitem ryso-
wa¢é duze nosy [...]. Tworzac Asteriksa, René mogt da¢ upust swemu rzekomo
przeintelektualizowanemu humorowi, a ja moim rzekomo groteskowym rysun-
kom. Oto, dlaczego Asteriks i jego kumple majg wielkie nosy, a humor jest zwy-
kle oparty na intelektualnych gagach (Busnel, b.d.).

Taka fuzja poczucia humoru scenarzysty i spontanicznego stylu rysownika
okazala si¢ recepta na podbicie serc czytelnikéw w kazdym wieku. Mozna wiec
mowi¢ o wieloadresowosci lub podwojnym adresacie serii Asteriks.

Zohar Shavit (1986) w monografii Poetics of Children’s Literature stawia
(i udowadnia) teze, Ze utwory przeznaczone dla mlodego czytelnika funkcjo-
nujg w dwodch systemach - literatury dziecigcej i tej dla dorostych. Ksigzka
dla dzieci ma szansg¢ zaistnie¢ na rynku wylacznie wtedy, gdy zyska aprobate
osob dojrzatych, ktére s decydentami w procesie jej tworzenia, dystrybucji
i zakupu. Do kanonu literatury dziecigcej wchodza wiec teksty ambiwalentne
— skrywajace autentyczny, silny zwrot do dorostego: ,, Tekst jest zbudowany z co
najmniej dwoch koegzystujacych modeli [nadawczo-odbiorczych] - jednego
bardziej konstytutywnego, drugiego mniej” (s. 68). Pierwszy model, ogniskuja-
cy sie na dzieciecym czytelniku, skupia si¢ na dostownych sensach tekstu. Dru-
gi natomiast, skoncentrowany na dorostym, jest realizowany na rézne sposoby:
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przez parodi¢ pewnych elementéw, zmiane ich funkeji, dodanie ukrytych tresci
czy zaburzenie ich hierarchii. Autorka zaznacza jednak, Ze jest to klasyfikacja
uproszczona, oparta na dychotomicznym podziale czytelnikéw na dzieci i do-
rostych. Nalezaloby raczej wzia¢ pod uwage doswiadczenia odbiorcy i sposéb
realizowania przez niego procesu czytania, co nie wyklucza si¢ z podzialem
wiekowym, ale tez niekoniecznie si¢ z nim pokrywa (s. 70). Wedtug autorki Po-
etics of Children’s Literature teksty nie s ttumaczone jedynie z jezyka na jezyk,
ale tez z systemu na system (s. 111), tak wigc najwazniejszy jest nie wiek od-
biorcy, lecz system kulturowo-jezykowy, ktory tenze odbiorca rozumie (s. 70).
Shavit odnosi si¢ rowniez do pojecia adaptacji, jednakze nazywa tak jedynie
procesy sprowadzajace sie do ,,upraszczania” tekstow dla dorostych w dziecie-
cych wersjach tych utworéw (s. 68).

Wszyscy przywolani badacze® sg zgodni co do faktu, ze odbiorca w kraju
docelowym ma inne zaplecze kulturowe niz czytelnik w kraju, w ktérym po-
wstal oryginal, i Ze nie jest to zalezne od wieku. W prezentowanej w niniejszym
artykule analizie zostanie jednak uzyty uproszczony podzial na czytelnika do-
rostego i dziecigcego, ktory mozna w domysle odczytywac jako oparty na rdz-
nicy miedzy bardziej i mniej swiadomymi kulturowo odbiorcami. W przypad-
ku Asteriksa, tekstu tak glteboko osadzonego w kulturze francuskiej, odbior za
granicg, w przekladzie, zawsze jest sptycony. Po pierwsze, jak w kazdym tluma-
czeniu, pewne elementy ,,zaging”, a po drugie, te, ktére uda sie przetozy¢, jest
w stanie wychwyci¢ tylko Francuz lub osoba bardzo blisko z Francja zwigzana.
Zgodnie z koncepcja Shavit, komiksy z serii Asteriks s3 ponadto odczytywane
w inny sposob przez czytelnika dorostego, a w inny - przez dziecko. Powsta-
jaca dzieki wieloadresowosci familijno$¢ serii jest jedng z przyczyn jej sukcesu
- mozna te komiksy czyta¢ wielokrotnie, w réznym wieku, i za kazdym ra-
zem odkrywa¢ w nich co$ nowego. Jest to jednak dodatkowe utrudnienie dla
tlumacza, ktéry musi dotrze¢ do obu grup docelowych oraz sprawi¢, aby ich
czlonkowie jak najpelniej skorzystali z zawartego w komiksach humoru. W ar-
tykule o tlumaczeniu portugalskich komikséw, na marginesie poswieconych
im rozwazan, Tomasz Pindel (2005) pisze:

Wiekszos¢ klopotow, z jakimi moze si¢ spotka¢ tlumacz komiksow, wigzac
sie bedzie z przektadem humoru jezykowego. Kanonicznym przykladem jest
seria przygod Asteriksa autorstwa Go$cinnego i Uderzo, bijaca rekordy po-
pularnosci na calym $wiecie. Dialogi Galow skrza sie dowcipem, Goscinny,

¢ Wiecej koncepcji dotyczacych adresata literatury dzieciecej opisuje m.in. Hanna
Dymel-Trzebiatowska (2017).
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scenarzysta, przepada za grami stow, kalamburami, nie stroni tez od aluzji
do wspolczesnosci. Jednak w zasadzie trudnosci te maja $cisle ,,literacki” cha-
rakter, nie r6znig si¢ od analogicznych problemdéw w przypadku tekstow lite-
rackich (s. 114).

W niniejszym artykule we fragmentach dotyczacych humoru w tekstach
dwojga tlumaczy Asteriksa zostanie wykorzystana terminologia Ewy Teodo-
rowicz-Hellman (1997). Autorka faczy definicje komizmu Michala Glowin-
skiego (1988) i Marie Collins Swabey (1961), analizujac je w odniesieniu do
literatury dzieciecej. Dzieli wiec komizm na: komizm sytuacyjny, komizm
stowny, humor, satyre i ironi¢. Komizm sytuacyjny, gdzie ,,$miech wzbudza-
ny jest przez rozne sytuacje[,] np. nieuzasadniong powtarzalnoé¢ i mecha-
niczno$¢, zaskoczenie oczekiwan czytelnika [...], jest wlasciwie formga ainte-
lektualng i w zasadzie bezrefleksyjng” (s. 199), ktéra rozumieja nawet dzieci
w wieku przedszkolnym. Bardziej zaawansowang forma jest komizm stowny,
wymagajacy wiekszej wiedzy o jezyku i §wiecie, wystepujacy czgsto w parono-
mazjach i kalamburach. Humor stanowi psychiczng predyspozycje do odbio-
ru réznych przejawow komizmu, zalezng od wieku, natomiast satyra i ironia,
majace na celu parodiowanie i o§mieszanie przywar ludzkich, zostaja odczy-
tane na plaszczyznie percepcji dorostego i zazwyczaj nie s3 stosowane z my-
$la o dzieciecym odbiorcy. W Asteriksie wystepuja wszystkie z wymienionych
typéw komizmu. Dla dziecka najzabawniejsza bedzie zapewne groteskowos¢
nieskomplikowanych psychologicznie postaci, spontaniczny styl rysunkéw,
sceny bitew czy powtarzalno$¢ fabuty, czyli komizm sytuacyjny. Dorostego
rozbawig za to nawigzania intertekstualne, historyczne czy polityczne, od kto-
rych az skrzy sie w Asteriksie, a dziecko prawdopodobnie wigkszosci z nich nie
zauwazy. Pomiedzy komizmem sytuacyjnym a stownym plasowaé mozemy
gry stow, stereotypy i satyre — zaleznie od wieku, inteligencji i do§wiadczenia
odbiorcy, okaza si¢ one mniej lub bardziej zrozumiale. Satyra widoczna jest
szczegblnie w przypadku odniesienn do wspolczesnosci lub ogélnych ludzkich
przywar. Niejednokrotnie w Asteriksie pojawia sie krytyka wielkomiejskiego
zycia, oportunizmu czy dazenia do wladzy. Czesto w jednym kadrze obec-
ne s3 dwa typy komizmu, np. na zasadzie obecnosci komizmu stownego na
plaszczyznie graficznej, a sytuacyjnego na plaszczyznie jezykowej, co moze
stanowi¢ nie lada wyzwanie dla tlumacza.

W komiksie przekladowi podlega nie tylko sama tre§¢ dialogéw miedzy
bohaterami, lecz takze tekst narracyjny, onomatopeje, napisy wpisane w ob-
raz i parateksty, a tych elementéw w Asteriksie nie brakuje. Dochodzi tu wiec
dodatkowe zadanie dla tlumacza komikséw, z ktérym zazwyczaj nie musi sie
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boryka¢ ttumacz gatunkow stricte literackich - tekst i obraz musza wspolgrac.
Tre$¢ przekladu nie moze by¢ duzo krétsza ani duzo dluzsza niz oryginal,
zeby dobrze wpasowywala sie w przeznaczong dla niej przestrzen. Wowczas
tekst pozostaje czytelny i nie tworzy wrazenia zle zagospodarowanego miejsca.
W komiksie ogromne znaczenie ma tez to, jak sam tekst wyglada. Nalezy wiec
zadbac o przetozenie graficznych wyréznikéw stownych, np. w przypadku re-
dundancji komunikatu. Oznacza to, ze gdy np. emocje bohatera zostaja przeka-
zane we wzmocniony sposob dzieki pofaczeniu obrazu i tekstu, ttumacz musi
pamiegta¢ o odpowiedniej pod wzgledem graficznym formie wypowiedzi. Ma
ona zazwyczaj ogromny wplyw na odbiér zakodowanych informacji, poniewaz
w komiksie zapisane stowo niesie za sobg nie tylko tres¢, lecz takze jego aku-
styczng reprezentacj¢’. Autorzy Asteriksa stosujg srodki doskonale ilustrujace
zaréowno redundancje komunikatu, jak i wage akustycznego odbioru tresci.
Widac to przede wszystkim w sytuacjach, gdy Galowie stykaja si¢ z innymi
narodowosciami — Uderzo i Goscinny na rézne sposoby oddawali jezyki obce,
bawigc si¢ czesto efektami ,,audiowizualnymi”. Goci ,,méwig” pismem gotyc-
kim, co przywoluje brzmienie jezyka niemieckiego, Egipcjanie za$ — pismem
obrazkowym wzorowanym na hieroglifach. Gdy posta¢ méwi szeptem, litery
s3 mniejsze, gdy krzyczy — wigksze, a piktogramy implikujace w tym przypad-
ku zlo$¢ (np. trupie czaszki czy wybuchajace bomby) komunikuja, ze bohater
wyraza si¢ niecenzuralnie.

Analiza poréwnawcza przektaddéw Asteriksa

W poddanych analizie dziesigciu tomach Asteriksa, wydanych w przektadach
Sztuczynskiej i Kiliana, wyraznie wida¢ dwie odmienne $ciezki, ktore obrali
tlumacze. Najbardziej wyrazne jest to w przypadku elementéw komicznych,
ktére w tej serii pojawiaja si¢ na kazdym kroku i wystepuja w najrézniejszej
formie.

Imiona bohaterow

Pierwszy tom Asteriksa ukazal si¢ w Polsce w przekladzie Andrzeja Frybesa
i to ten ttumacz narzucit wiele rozwigzan, ktérych Sztuczynska i Kilian mu-
sieli si¢ trzymac¢, aby zachowa¢ spéjnos¢ serii. Kazdy obdz rzymski, na wzér

7 Przektad audiowizualny i przektad komiksu operujg czesto podobnymi narzedziami (Kra-
jewska, Lipinska, 2013, s. 207-215).
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Akwarium, Rabarbarum, Relanium i Delirium (propozycja Frybesa), nosi na-
zwe z sufiksem -um i kojarzacg si¢ z jakims polskim slowem, a imiona galijskie
konczg sie na -iks, a nie -ix jak w oryginale. W wigkszosci omawianych toméw
Asteriks i Obeliks wyruszaja w podroz — po terytorium dzisiejszej Francji lub
poza jej granice. Autorzy buduja sobie w ten sposob przestrzen do operowania
stereotypami narodowymi czy regionalnymi, dialektami, jezykami obcymi,
jak réwniez aluzjami do wspoélczesnosci.
Urszula Dambska-Prokop (1997) pisze, ze tworcy Asteriksa:

[...] praktykuja szereg odmian komizmu: sytuacyjny, jezykowy, komizm cha-
rakterdw, i osiggaja efekty ludyczne przy pomocy rozmaitych $rodkow, w kto-
rych ciezar spoczywa na wykorzystaniu zaréwno stereotypdw pojeciowych, jak
i faktow jezykowych i rysunkowych, Zerujacych na tych stereotypach niekiedy
az do przesady (s. 79).

Uderzo i Goscinny stworzyli niezwykle bogaty $wiat rzadzacy si¢ swoimi
prawami. Jednym z nich jest przypisanie imionom lub nazwiskom reprezen-
tantow kazdej narodowosci ich wylacznego sufiksu, czego tlumacze skrzet-
nie przestrzegaja. Tak wiec np. w Asteriksie legioniscie zaréwno u Kiliana
(Goscinny, Uderzo, 1967/1999c¢, s. 26) jak i u Sztuczynskiej (Goscinny, Ude-
rzo 1967/1993b, s. 18), kazdy Grek ma imie¢ zakonczone na -os (Olimpiados /
Kolosandoros), Bryt na -aks (np. Effaks / Progrestaks), a Got na -yk (Figura-
legoryk w obu wersjach). Jedyne znaczace odstepstwo od tej reguly wystepuje
w tomie Asteriks i Normanowie. W oryginale przedstawiciele tytutowej nacji
noszg nazwiska zakonczone na -af. Sztuczynska podaza za tym modelem, Ki-
lian natomiast zmienia je na zakonczone na -son. W efekcie wodz nordyckie-
go plemienia u Sztuczynskiej nazywa sie Olaf Grombaf (Goscinny, Uderzo,
1966/1993a, s. 9), a u Kiliana Olaf Zastafson (Goscinny, Uderzo, 1966/1999b,
s. 17). Wida¢ wyraznie, ze Sztuczynska stara si¢ jak najwierniej odda¢ ory-
ginal, gdzie ta posta¢ nosi nazwisko Grossebaf (Goscinny, Uderzo, 1966b,
s. 9), czyli fonetycznie zapisany zlepek stow (grosse baffe - ‘wielkie uderzenie’,
‘spoliczkowanie’). Aby nie zagubi¢ charakterystycznych cech postaci, stosuje
jako podstawe stowo grom, réwniez kojarzace si¢ z walecznoscig i odwaga
Normandéw. Zmiane wprowadzong przez Kiliana mozna natomiast uzasad-
ni¢ wzgledami historycznymi (nawigzanie do skandynawskich patronimi-
koéw), a wdzieczny sufiks -son daje wiele mozliwosci jezykowych popiséw.
W tabeli 1 wypisane zostaly nazwiska Normanéw wymieniane w jednym
z kadrow komiksu przez wodza plemienia.
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TABELA 1. Nazwiska Normandéw w oryginale (Goscinny, Uderzo, 1966b, s. 14)

i w przekladach Sztuczynskiej (Goscinny, Uderzo, 1966/1993a, s. 14)
oraz Kiliana (Goscinny, Uderzo, 1966/1999b, s. 22)

Oryginal Sztuczynska Kilian
Paraf Paraf Autografson
Epitaf Epitaf Batyskawson
Cénotaf Mordaf Epitafson
Complémenpaf Grozbaf Niepotrafson
Bellegraf Tanigraf Telegrafson
Mataf Mataf Stenografson
Batdaf Zoldaf Ogafson
Paragrafson
Pornografson

Jak wida¢, tlumaczenie Sztuczynskiej opiera si¢ w duzej mierze na kalkach je-
zykowych, natomiast to Kiliana jest o wiele swobodniejsze. Aby spotegowac
komizm, zwigkszyt on liczbe nazwisk w dymku wedle wlasnej inwencji, co nie
zmienia fabuly, poniewaz owe postaci i tak nie pojawiaja si¢ w tym momencie
na rysunku. W wersji Kiliana dymek jest o wiele gesciej zapisany, nie sprawia
to jednak wrazenia nieczytelnosci, a jedynie redundancji.

Wiekszos¢ imion i nazwisk w Asteriksie jest stworzona ze zlepkéw kon-
kretnych francuskich stéw, z zaburzeniem zasad ich pisowni lub nawigzaniem
do postaci rzeczywistych, a ttumacze musza wykaza¢ si¢ duzg inwencja przy
ich przekladzie. Ciekawym przykladem jest jedno z najdtuzszych imion wy-
stepujacych w serii — w oryginale Encorutilfaluquejelesus (Goscinny, Uderzo,
1965b, s. 24) co jest fonetycznym zapisem zdania w czasie zaprzesztym i trybie
faczacym (Encore enit-il fallu que je le susse, czyli ‘jeszcze musialbym o tym
wiedzie€’). To typowy przyklad zdania w czasie i trybie, ktore praktycznie nie
s3 uzywane we wspoétczesnym jezyku francuskim. U Sztuczynskiej w imieniu
»Jeszczeprzydatniusz” (Goscinny, Uderzo, 1965/1992f, s. 24) pozostalo nawia-
zanie do zaprzesztosci, o tyle istotne w przypadku tej postaci, ze jest to rzymski
prefekt Lyonu, ktéry od wielu lat marzy o awansie na wyzsze stanowisko. Ki-
lian natomiast stworzyl imi¢ Salmonellostreptokokus (salmonella + streptokok,
czyli paciorkowiec; Goscinny, Uderzo, 1965/1998e, s. 32), ktdre z oryginatem
taczy chyba jedynie fakt, ze jest niespotykanie diugie. Sadowska-Dobrowol-
ska (2015) krytykuje to rozwigzanie: ,Ten wybdr jest zadziwiajacy i trudny do
zrozumienia, poniewaz nic nie faczy go z wersja oryginalng. Co wiecej jest to
jedyne imi¢ w catlym komiksie, ktére odnosi si¢ do naukowej nazwy bakterii,
co zaburza spojnos¢ tlumaczenia” (s. 79). Analiza dokonana przez t¢ autorke
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obejmuje jedynie tom Wyprawa dookota Galii, a w szerszym kontekscie kil-
ku tomoéw, gdy tak wiele imion jest calkowicie zmienianych, wyboér dokonany
przez Kiliana przestaje razic.

Tym, co znaczaco rézni ttumaczenia imion przez Kiliana od przekladéw
Sztuczynskiej, jest czestsze tworzenie dodatkowych kodowanych tresci zna-
czacych, nawigzujacych do polskich realiow badz do charakteru danej postaci.
W tomie Tarcza Arwernow — u Kiliana - producent kot z Nemessos (starozytna
nazwa Clermont-Ferrand; nota bene jest to czytelna dla Francuzéw aluzja do
producenta opon Michelin, ktéry ma siedzibe w tej miejscowosci) nazywa sie
Stomilus (Goscinny, Uderzo, 1968/1999d, s. 36), co jest nawigzaniem do nazwy
Zakladéw Przemystu Gumowego Stomil. W oryginale bohater ten nosi nie-
znaczace imi¢ Coquelus (Goscinny, Uderzo, 1968, s. 28), ktére w tlumaczeniu
Sztuczynskiej brzmi Kuklus (Goscinny, Uderzo, 1968/1993c, s. 28). Sytuacja
Kiliana jest jednak o tyle bardziej komfortowa, ze — w pierwszym wydaniu
w jego przekladzie — dysponuje leksykonem, w ktérym moze wyttumaczy¢ sie
z niektorych decyzji i pusci¢ oko do czytelnika: ,,Skojarzenia, jakie wywolac by
moglo imie Stomilusa sg, ze wzgledu na zakaz reklamy, niezamierzone” (Go-
scinny, Uderzo, 1968/1999d, s. 8). To samo dzieje si¢ w przypadku imion roz-
bdjnikéw Pleksusa i Radiusa u Sztuczynskiej (Goscinny, Uderzo, 1968/1993c,
s. 41), ktére - bedac bezposrednimi kalkami z francuskiego — nawigzujg do
tacinskiej nazwy splotu trzewnego. Kilian uznat zapewne, ze taka analogia jest
niezrozumiala dla wigkszosci czytelnikow, zmienit wiec imiona rzezimieszkow
na Sarkus i Farkus (Goscinny, Uderzo, 1965/1998e, s. 49) co ttumaczy w leksy-
konie: ,,Zbdjecki duet, ktorego imiona pochodza od stynnego bajkowego roz-
bdjnika Sarkifarki” (s. 5). Przyktadem postaci, ktdrej imi¢ musiato ulec totalnej
zmianie, jest centurion O Langélus (Goscinny, Uderzo, 1966¢, s. 6), przelto-
zony jako Arbuzjusz przez Sztuczynska (Goscinny, Uderzo, 1966/1992e, s. 6)
oraz Dremordus przez Kiliana (Goscinny, Uderzo, 1966/1998d, s. 14). Imie to
jest calkowicie nieprzetlumaczalne, znaczy bowiem ‘Na Aniot Panski’ i wo-
kot niego jest nastepnie zbudowany gag stowny zagubiony w ttumaczeniach.
Oboje ttumaczy postanowilo nada¢ imie wskazujace na inne cechy bohatera
— grubawego (stad arbuz), wiecznie krzyczacego (,,dracego morde”) centurio-
na. Imiona postaci historycznych pojawiajacych sie w komiksie pozostaja bez
zmian, niemniej w przekltad Asteriksa u Brytéw Sztuczynskiej wkradt sie btad.
Zostaje wspomniana posta¢ Cassivellaunusa, historycznego przywddcy ruchu
oporu przeciw Cezarowi w Brytanii. Ttumaczka za$, nie majac $wiadomosci,
ze mowa o postaci historycznej, przetozyla jego imie na Kabanos (Goscinny,
Uderzo, 1966/1992d, s. 6).

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 108-131 119



Joanna Kierska

Jezyki i dialekty

Spotkania bohateréw serii z osobami postugujacymi sie innymi niz oni je-
zykami bywaja czesto zrodlem gagow i kalamburéw. Szczegdlny talent do
tworzenia neologizméw i wlasnych zasad gramatycznych na podstawie zasty-
szanych zdan ma Obeliks. Po wystuchaniu rozmowy centuriona i dekuriona
w tomie Zfoty sierp bohater u Kiliana zastanawia sie: ,Wigkszy od centu-
riona jest chyba millurion?” (Goscinny, Uderzo, 1962/1998f, s. 27), a w wer-
sji Sztuczynskiej: ,Czy nad setnikiem jest tysiecznik?” (Goscinny, Uderzo,
1962/1991b, s. 19). Podczas wizyty w Brytanii bohaterowie moga przekona¢
sie, ze mieszkancy tej krainy stosujg bardzo nietypowy szyk zdania. W tym
miejscu wyraznie ujawnia si¢ nieprzekladalnos$¢ niektérych zartéow z orygi-
nalu. Jak pisze Xavier Chantry (2002):

Juz w czasie pierwszych lekcji angielskiego uczen francuski widzi, ze w angiel-
skim przymiotnik wystepuje przed rzeczownikiem, podczas gdy we francu-
skim znajduje sie najczesciej po rzeczowniku. Galowie z komiksu wyciagaja
z tego wniosek, ze Brytowie umieszczaja przymiotnik zawsze odwrotnie niz
Galowie, a niekoniecznie przed rzeczownikiem. [...] w polskim systemie je-
zykowym miejsce przymiotnika podlega innym regutom niz we francuskim,
dostowny przekaz nie daje wigc w wersji polskiej takiego efektu, jak w wersji
francuskiej (s. 50).

Polski czytelnik nie zwroéci wigkszej uwagi na to, ze Bryt moéwi ,,magicz-
ny nap6j” zamiast ,napdj magiczny”, cho¢ na pomyst Obeliksa, aby méwic
réwniez ,,pies maty” zamiast ,,maly pies”, juz owszem (Chantry, 2002, s. 50).
W przypadku jezyka Brytow Sztuczynska stara sie udziwni¢ skladnie tekstu,
na wzor oryginalu, bardziej niz Kilian. Bryt Pentaks méwi u niej: ,,Szukaé
igly w sianie stogu!” (Goscinny, Uderzo, 1966/1992d, s. 29) i ,,[...] on stan
normalny? Czyz ma?” (s. 27) itp., Kilian za$ nie przeksztalca tekstu az tak
bardzo.

Nie tylko w zetknieciu z obcymi krajami Obeliks ma okazje popisac sie
lingwistyczng blyskotliwoscia. Wiekszos¢ akeji tomu Tarcza Arwernéw dzieje
sie w Owernii, krainie lezacej w centralnej Francji, ktorej dialekt charakteryzu-
je sie m.in. substytucja [s] przez [[]. O ile sam efekt nie jest trudny do oddania
w tlumaczeniu, o tyle spolgloska ta wystepuje w innych miejscach w jezyku
polskim i francuskim, co komplikuje sprawe, gdy na tej cesze wymowy ba-
zuje jaki$ kalambur. Po ostuchaniu sie juz z jezykiem Owerniakéw, Asteriks
i Obeliks rozmawiajg z pochodzacym z tego regionu Alembiksem. Rozmowe
w trzech wariantach zaprezentowano w tabeli 2.
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TABELA 2. Rozmowa Asteriksa i Obeliksa z Alembiksem w tomie Tarcza Arwernéw
w oryginale (Goscinny, Uderzo, 1968, s. 19) i w przekladach Sztuczynskiej (Goscinny,
Uderzo, 1968/1993¢, s. 19) oraz Kiliana (Goscinny, Uderzo, 1968/1999d, s. 27)

Oryginal Sztuczynska Kilian
Obelix: Nous irons chaser | Obeliks: Péjdziemy Obeliks: Pojdziemy do
quelques changliers ! upolowa¢ kilka dzykow! laszu zapolowa¢ na dziki!
Alambix: Quelques quoi ? | Alembiks: Kilka czego? Alembiks: Dokad

pojdziecie?

Asterix: Des sangliers. Asteriks: Dzikow. Asteriks: Do lasu.
Alambix: Ah, des Alembiks: Aha, dzykéow! Alembiks: Aha, do laszu!
changliers !

Rozwigzanie zastosowane przez Sztuczynska jest o tyle nietypowe, ze po raz
pierwszy w tym komiksie pojawia sie substytucja tréjznaku dzi dwuznakiem
dz, ale efekt komiczny zostaje zachowany. Po tym dialogu, trafnie oddanym
przez obojga tlumaczy, nastepuje zwyczajowe ,,pukanie si¢ w glowe” Obeliksa
— gest, ktdry wykonuje zawsze, gdy nie do pojecia s3 dla niego obce zwyczaje
(czgsto wzmocnione jeszcze stowami: ,,Alez glupi ci...”).

Teksty wpisane w obraz

Oprocz dialogdw, $wiat przedstawiony w Asteriksie tworzg liczne teksty wpi-
sane w kadry. Niektdre sa niezbedne dla zrozumienia fabuly, jak np. tabliczki
z nazwami miast, do ktérych Galowie przybywaja w czasie podrdzy, inne na-
tomiast stuzg jedynie do urozmaicenia $wiata przedstawionego. Te drugie daja
tlumaczowi szerokie pole manewru i pozwalaja zrekompensowa¢ odbiorcy
przekltadu brak komizmu w innych miejscach.

Numeracja drég rzymskich na terenie Galii pokrywa si¢ z numeracja
wspolczesnych francuskich drég krajowych. Gdy wigc Asteriks i Obeliks prze-
mieszczaja si¢ z Lugundum (obecnie Lyon) do Nicae (dzi$ Nicea), trafiajg na
gigantyczny korek zaprzezonych w woty wozéw mieszkancoéw miasta jadacych
nad morze drogg numer VII (Goscinny, Uderzo, 1965b, s. 28), odpowiadajaca
wspolczesnej drodze krajowej N7, ktora stynie z wielokilometrowych korkéw
w pierwszych dniach wakacji. W tej sytuacji ttumacze nic zmienia¢ nie musieli,
cho¢ aluzja do wspdlczesnosci niekoniecznie jest zrozumiata dla odbiorcy prze-
kladu. Inaczej jest z napisami przydroznymi. Przy wjezdzie do Durocortorum
(Reims), stynacego z szampana, bohaterowie mijaja billboard z butelka i napi-
sem — w oryginale: ,Demandez un magnum” (s. 17), co oddaje przektad Sztu-
czynskiej, po uproszczeniu niezbednym czytelnikowi polskiemu: ,,Dwulitrowe
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amfory” (magnum we Francji to poltoralitrowa butelka wina; Goscinny, Ude-
rzo 1965/1992f, s. 17). Kilian natomiast przeksztalca tekst w: ,,Pites[,] nie jedz”
(Goscinny, Uderzo, 1965/1998e, s. 25), co stanowi odniesienie do wspolczesnej
polskiej kampanii spoleczne;.

Jakub Jankowski (2014, s. 76) pisze, ze tlumacze czgsto stajg przed dy-
lematem, czy przeklada¢ napisy wpisane w obraz, odejmujac woéwczas auten-
tycznos$ci $wiatu przedstawionemu, czy tez zostawic je w oryginale, ewentu-
alnie dodajac przypis. Wydaje sie, ze w przypadku Asteriksa, gdzie i tak swiat
przedstawiony ma niewiele wspolnego z rzeczywistoscia, napisy po polsku nie
zaburzajg jego realiow, ale i napisy w jezykach obcych, wlasciwych odwiedza-
nym krajom (gltéwnie po lacinie), dodajg uroku. Tlumacze stosuja tez czesto
opcje posrednia, czyli pozostawienie oryginalnego tekstu w jezyku obcym
i dodanie przypiséw na dole strony, poza kadrami komiksu. W tomie Asteriks
gladiator bohaterowie korzystaja z fazni publicznej w Rzymie i wchodza kolej-
no do apodyterium, sudatorium i caldarium (Goscinny, Uderzo, 1964/1992a,
s. 20, 1964/1998a, s. 28). Jedynie Kilian zdecydowat si¢ na dodanie gwiazdek do
kazdego napisu i wytlumaczenie ponizej tych tacinskich nazw pomieszczen.
Tak samo postapil na kolejnej stronie, gdzie na klatce schodowej pojawiaja si¢
tabliczki: ,Ostaria [-] puka¢ dwa razy” i ,Prosze wyciera¢ caligae” (s. 29), ttu-
maczac odbiorcom, ze mowa o dozorczyni oraz wycieraniu butéw. Sztuczyn-
ska natomiast w tym kadrze zamienifa stowa facinskie na polskie. Goscinny
w wersji oryginalnej umiescit tacinskie zwroty we wszystkich wymienionych
napisach, nie ttumaczac ich znaczenia. Jest to dowdd na zwrot do czytelnika
dojrzalego, ktdry albo znaczenie tych stéw zna, albo jest w stanie (w latach 60.
XX wieku, gdy wymagalo to nieco wigkszego wysitku niz dzisiaj) znalez¢ ich
znaczenie w stowniku.

Cytaty i piosenki

Kwestia przypisow jest tez bardzo istotna przy tlumaczeniu tacinskich cyta-
tow. Goscinny zazwyczaj nie zamieszcza francuskiego przekladu, a trzeba
przyznad, ze czesto uzywa cytatéw nieoczywistych dla czytelnika niezaznajo-
mionego z facing. Pojawia si¢ wiec kolejne wyzwanie kulturowe dla tlumaczy
Asteriksa — we Francji tacina byla w XX wieku i wcigz jest nierzadko nauczana
w szkolach, wigc wielu francuskich odbiorcéw miato z tym jezykiem stycznos¢
podczas edukacji. W krajach nienalezacych do romanskiego kregu jezykowego
znajomo$¢ faciny jest rzadkoscia. Przecigtny odbiorca przekladu nie rozpozna
wiec stow Wergiliusza: ,Timeo Danaos et dona ferentes?” (Goscinny, Uderzo,
1967, s. 17) czy Horacego: ,,Dulce et decorum est pro patria mori” (Goscinny,
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Uderzo, 1966¢, s. 23). Oboje ttumaczy postanowilo znaczenia tych stéow wyja-
$ni¢ w przypisie (Goscinny, Uderzo, 1967/1993b, s. 17, 1967/1999c, s. 25).

Postacig szczegdlnie szastajacg cytatami — oczywiscie zazwyczaj swoimi
wlasnymi - jest Juliusz Cezar. Przytaczane sg one czgsto bez przypiséw. Gdy do-
wiaduje si¢, ze tarcza Wercyngetoriksa zaginela, kwituje to stowami: ,,Bez ko-
mentarzy” (Goscinny, Uderzo, 1968/1993c, s. 18, 1968/1999d, s. 26) w nawigzaniu
do dzieta O wojnie galijskiej, ktére w oryginale i we francuskim przekladzie nosi
tytul Komentarze do wojny galijskiej. Francuski czytelnik musi samodzielnie roz-
poznac to autorskie mrugniecie okiem, natomiast polski ma mozliwo$¢ dowie-
dzie¢ sie o nim z przypisu (Goscinny, Uderzo, 1968/1993c, s. 18) lub leksykonu
poprzedzajacego tekst (Goscinny, Uderzo, 1968/1999d, s. 5). Jezeli sami autorzy
komiksu zdecydowali si¢ na jakis przypis niebedacy elementem $wiata przedsta-
wionego, zamieszczaja go w rogu, w obrebie ramki, na zéttym tle. Oczywiscie
tlumacz nie moze pozostawic takiego miejsca wewnatrz kadru pustego, ale row-
nolegle dodaje tez wlasne przypisy ponizej plansz, co daje wrazenie niespdjnosci
i potencjalnie konfunduje czytelnika, ktéry moze nie zdawac sobie sprawy z roz-
nej ,genezy” tych dodatkowych informaciji. Jest to jednak sytuacja nieunikniona,
gdy tlumacz uznaje za niezbedne, by wyjasni¢ odbiorcy przekladu wiecej, niz
wyjasnial czytelnikowi oryginalu sam autor.

Specjalnym typem cytatéow sg fragmenty piosenek, ktére odgrywaja
w Asteriksie bardzo wazng role. Galowie s3 narodem roz$piewanym i dotyczy
to nie tylko barda Kakofoniksa, lecz takze innych bohateréw nucacych urywki
piosenek przy codziennych czynnosciach czy podczas marszu. O ile w przy-
padku facinskich sentencji Sztuczynska i Kilian przyjeli t¢ sama metode pozo-
stawienia tekstu bez zmian, o tyle przy piosenkach obrali dwie rézne strategie.
Zazwyczaj Goscinny wkiadal w usta bohateréw przerobione wersje znanych
francuskich piosenek. Tabela 3 pokazuje, w jaki sposéb przelozono fragmenty
kilku z nich.

Jak wida¢, podobnie jak w innych miejscach Sztuczynska zazwyczaj po-
dejmuje decyzje o jak najwierniejszym przekladzie, natomiast Kilian decyduje
sie na swobodng adaptacj¢. Ttumacz stosuje ten sam zabieg co Goscinny, czy-
li zmienia stowa wspolczesnych polskich piosenek, adaptujac je do warunkow
galijskich, co sprawdza si¢ przede wszystkim dlatego, Ze najczesciej stowa pio-
senki nie maja wigkszego wplywu na rozwoj fabuty. W tym przypadku wierny
przekltad powoduje zatracenie komizmu sytuacyjno-stownego, a nawet wpro-
wadza konfuzj¢. Niewiele zrozumie polski czytelnik np. ze stéw: ,,Kocham
Galig, piwo, Teutatesa i kobiety o niebieskich oczach!”, ktére sg przelozonymi
stowo w slowo zmienionymi przez Goscinnego slowami znanej francuskiej
piosenki Charles’a Treneta.
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TABELA 3. Fragmenty piosenek z tomow Ztoty sierp, Asteriks i Normanowie, Walka
wodzoéw oraz Asteriks gladiator w oryginale (Goscinny, Uderzo, 1962, s. 5, 46;
1966b, s. 14, 7, 42; 1966¢, s. 25; 1964, s. 12) i w przektadach Sztuczynskiej (Goscinny,
Uderzo, 1962/1991b, s. 5, 46; 1966/1993a, s. 14, 7, 42; 1966/1992e, s. 25; 1964/1992a,
s. 12) oraz Kiliana (Goscinny, Uderzo, 1962/1998f, s. 13, 54; 1966/1999b, s. 22, 12, 50;
1966/1998d, s. 33; 1964/1998a, s. 20)

Oryginal

Sztuczynska

Kilian

Gaule douce Gaule !

Stodka Galio!

Zeby Galia byta Galia!

\\\\\

Lutecja jest jak dziewczyna,
jak czara wina!

Lutecjo moja Lutecjo!

Je veux revoir ma
Normandiiiie !!!

Pragne zobaczy¢ znéw ma
Normandig*

Kazde dziewcze ci to powie,
nie ma to jak wikingowie!

Le monkix !

Monkiks!

Mniej niz zero!

Jaime la Gaule, la cervoise,
Toutatis, et les femmes les
femmes qui ont les yeux
bleus !

Kocham Galig, piwo, Teu-
tatesa i kobiety o niebie-
skich oczach!

Przybyli Galowie pod
okienko, przybyli Galowie
pod okienko. Stukaja puka-
ja wpus¢ panienko!

Nous sommes les joyeux
bticherons !

(Quelle tristesse de voir un
ami abattu !**)

My jestesmy weseli drwale!
(Jak smutno jest widzie¢
powalonego przyjacielal!)

W tym gaju tak ponuro, ze
az przeraza mnie! (A moje
drzewko $ciete i mnie sa-
motnej zle!)

11 était une petite galere, il
était une petite galere qui
n’avait ja ja jamais naviguée

Byta sobie mala galera, byla
sobie mala galera, ktéra ni
ni nigdy nie Zeglowala hej

Ach jak przyjemnie kotysa¢
sie wérod fal, galera pruje
wode i ptynie sobie w dal!

ohé ohé!

ohej!

* Ponizej kadru przypis, ze sa to stowa popularnej piosenki.

** Slowa wypowiedziane przez obecng w kadrze sowe.

Tresci zagubione - tresci dodane

Komizm sytuacyjny Ateriksa, oparty zazwyczaj na warstwie graficznej, na
szcze$cie pozostaje niezmienny niezaleznie od kraju i kultury odbiorcy. Zazwy-
czaj treSciami zagubionymi w tlumaczeniu sg elementy komiczne zrozumiale
dla dorostego czytelnika, opierajace si¢ na dwuznacznosci jakiegos elementu
humorystycznego, jezykowego lub jezykowo-graficznego. Braki te zazwyczaj
nie zaburzaja odbioru fabuly (moze z wyjatkiem kalamburu z komiksu Aste-
riks legionista, opartego na rymowaniu tresci zakodowanych w piktogramach
z wypowiedziami bohateréw; Goscinny, Uderzo, 1967, s. 33), powoduja jednak
jej sptycenie.
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Tytul jednego z tomow, Tour de Gaulle d’Asterix, jest aluzjg do nazwy wy-
$cigu Tour de France, co oczywiscie ginie w polskiej wersji (Wyprawa dookota
Galii). W komiksie Tarcza Arwernéw Asparanoiks moéwi do jednego z pra-
cownikoéw tazni publicznej: ,Moi Galowie s3 w pelnym” (Goscinny, Uderzo,
1968/1993c, s. 12, 1968/1999d, s. 20), majac na mysli basen, w ktérym kapia sie
Asteriks i Obeliks. Jest to dostowne ttumaczenie zdania ,,Mes gaulois sont dans
la plaine” (Goscinny, Uderzo, 1968, s. 12) i nie niesie zadnych dodatkowych tre-
$ci. Oryginat jest natomiast nawigzaniem do stéw popularnej przerobki mar-
szu wojskowego, Marche Lorraine: ,,Les Gaulois sont dans la pleine [Galowie s3
na rowninie]”, co daje komiczny efekt. W Asteriksie u Brytéw Mentafiks opisuje
swoj statek: ,,Jest wprawdzie mniejszy niz ogrodek mego stryja, ale wigkszy niz
helm mego siostrzenca” (Goscinny, Uderzo, 1966/1992d, s. 11). Polski czytel-
nik nie zrozumie, Ze jest to parodia fragmentu popularnego francuskojezycz-
nego podrecznika do nauki angielskiego z lat 60. XX wieku. Ze wzgledu na
kontekst kulturowy tego typu kalambury sa catkowicie nieprzettlumaczalne.
Kilian w swoim przekladzie stara si¢ jednak zrekompensowa¢ czytelnikowi za-
gubione tresci komiczne w innych miejscach. W sposob réwnie btyskotliwy
co Goscinny puszcza oko do dorostego czytelnika, czasem nawet tam, gdzie
oryginal nie zawieral elementéw komicznych. Mozna powiedzie¢, ze spetnia
wowczas postulat Klingberga o zachowaniu tego samego stopnia adaptacji tek-
stu, poniewaz dostosowuje go, tak jak autorzy oryginalu, do podwojnego od-
biorcy. W Tarczy Arwernow stycha¢ dobiegajacy z jednego z domkdéw w wiosce
krzyk i jeden z Galoéw pyta: ,,To ryczy z bélu ranny dzik?” (Goscinny, Uderzo,
1968/19994d, s. 14). W Wyprawie dookota Galii Obeliks ktoci si¢ z innym Galem
o to, kto pobije jednego Rzymianina, i méwi: ,Mdj ci on!” (Goscinny, Ude-
rzo, 1965/1998e, s. 15). Kilian tworzy wiec nowe nawigzania intertekstualne.
W tym samym tomie Galowie przemierzaja réwniez ulice Lutecji, gdzie dwéch
mieszkancéw dyskutuje: ,,Maluchem wszedzie zaparkujesz!” (s. 21), wskazujac
na niewielki konny wdz, co zaréwno u Sztuczynskiej, jak i w oryginale nie ko-
notuje nazwy zadnego konkretnego modelu samochodu.

Typowym zabiegiem humorystycznym w Asteriksie jest powielanie
przez kilka postaci w jednym kadrze zwigzkow frazeologicznych o tej samej
tematyce. Maszerujacy rzymscy legionisci, zakamuflowani za pomoca lisci
oraz galezi drzew, rozmawiajg: ,[...] drze jak lis¢... / gdzie drwa rabig, tam
widry leca / On si¢ uwaza za szyche” itd. (Goscinny, Uderzo, 1966/1992e,
s. 10; 1966/1998d, s. 18). Ten sam zabieg stosuje autor w Asteriksie i Kleopa-
trze, gdy bohaterom grozi pozarcie przez krokodyle: ,,Zgryzliwy gos¢ / Umie
sie odgryz¢ / Nie cedzi stéw przez zgby” itd. (Goscinny, Uderzo, 1965/1992c,
s. 13; 1965/1998d, s. 21). Ttumacze radza sobie bez problemu z zastapieniem
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francuskich frazeologizmoéw polskimi odpowiednikami. Sztuczynskiej zdarza
sie jednak pomija¢ mniej wyeksponowane gry jezykowe. Podczas jednej z po-
tyczek miedzy Galamia Rzymianami u Kiliana wida¢ dymki z eksklamacjami:
»Na Jowisza! / Na Teutatesa! / Na lito$¢ boska!” (Goscinny, Uderzo, 1965/1998e,
s. 15), co oddaje gre stéw z oryginatu: ,,Par Jupiter ! / Par Toutatis ! / Par pitié !”
(Goscinny, Uderzo, 1965b, s. 7). Sztuczynska natomiast przektada po prostu:
»Na Jowisza! / Na Teutatesa! / Litosci!” (Goscinny, Uderzo, 1965/1992f, s. 7).
To samo dzieje si¢ w dialogu, w ktérym dowcip bazuje na redundancji wy-
krzyknien - u Kiliana: ,Na Izyde! Co zrobi¢? / Na Belenosa! Zbudujemy mury
obronne! / Na Belisame! Masz racje! / Na przyktad... czy mozemy juz sobie
p6js¢?” (Goscinny, Uderzo, 1965/1998b, s. 46). Sztuczynska za$ ostatnig replike
przeklada nastepujaco: ,,Czy przypadkiem nie moglibysmy odejs¢?” (Goscinny,
Uderzo, 1965/1992c, s. 38), niwelujac komizm stowny. Sg to wiec elementy, ktd-
re mogly w tlumaczeniu nie zaging¢, w pierwszym polskim wydaniu jednak
zaginely. Blyskotliwa aluzja kulturowa wystepuje na poczatku tomu Asteriks
i Kleopatra. Przybywajacy z Egiptu Numernabis wita si¢ z Panoramiksem alek-
sandrynem, co druid ttumaczy innym Galom: ,,C’est un alexandrin !” (Goscin-
ny, 1965a, s. 7) - ‘to aleksandryn / aleksandryjczyk’, poniewaz po francusku
stowa te s3 homonimami. Aby odda¢ ten zart, Kilian wktada w usta Panora-
miksa stowa: ,,To aleksandryjczyk, méwi aleksandrynem!” (Goscinny, Uderzo,
1965/1998b, s. 15), a powitanie Egipcjanina faktycznie sklada sie z dwunastu
sylab. W wersji Sztuczynskiej natomiast wypowiedZ Numernabisa nie jest alek-
sandrynem, a Panoramiks moéwi po prostu: ,,To aleksandryjczyk!” (Goscinny,
Uderzo, 1965/1992c¢, s. 7).

Zakonczenie

Przywotane w artykule przyklady to jedynie niewielka czg¢$¢ elementéw ko-
micznych wystepujacych w omawianych tomach Asteriksa, ktore skrzg si¢ hu-
morem praktycznie w kazdym kadrze. Zrdéznicowanie typéw komizmu jest
dowodem na wieloadresowos¢ utworéw Goscinnego i Uderzo. Oczywiste jest,
ze zadnemu ttumaczowi nie uda sie wiernie i ekwiwalentnie przedstawi¢ za-
granicznemu odbiorcy wszystkich aluzji, subtelnosdci oraz dwuznacznosci ory-
ginalu. Glebokie zakorzenienie tego cyklu komikséw w kulturze francuskiej
sprawia, ze wiele tresci komicznych pozostaje nieprzettumaczalnych. Jest to
zapewne jeden z powoddw, dla ktérych na polskim rynku komiksy z serii Aste-
riks sg traktowane przede wszystkim jako teksty adresowane do dzieci, pod-
czas gdy we Francji czytajg je wszyscy.
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Anthea Bell (1980), niezwykle uznana ttumaczka literatury dzieciecej,
m.in. Asteriksa, na angielski, stworzyla ,instrukcje” przektadu komikséw Go-
scinnego i Uderzo, ktdéra zawierata np. nastepujace rady:

a. Celem jest jak najwierniejsze oddanie wrazenia [the feel] wywieranego przez
oryginal.

b. W przypadku humoru o tak werbalnej naturze [jak w Asteriksie] ttumaczenie
musi podaza¢ bardziej za duchem niz za dostownym znaczeniem stéw, musimy
wiec czesto znajdowad zarty inne, lecz [...] o podobnym charakterze co francu-
skie.

[...]

e. Sprobujmy stworzy¢ taka samg mieszanke zartéw jak we francuskim [...]. Sg
[w oryginale] gagi sfowne i wizualne, ktdre spodobaja si¢ malemu dziecku, sg ka-
lambury oraz gry jezykowe dla starszych dzieci i jest wyjatkowo wyrafinowany
humor dla dorostych.

f. Miejmy tyle samo zartdw, ile byto we francuskim [pierwowzorze]. Jesli ktore-
go$ z nich nie mozemy odda¢ w danym miejscu, sprobujemy go wstawi¢ w in-
nym (s. 132).

Czy Polscy ttumacze zastosowali si¢ do rad Bell, czy zdecydowali si¢ p6js¢ inng
droga? Nie ulega watpliwosci, ze Sztuczynska i Kilian, pracujacy na tych sa-
mych tekstach, przyjeli odmienne strategie translatorskie w oddawaniu komi-
zmu. Przektad Sztuczynskiej realizuje jeden z postulatow Kilngberga: jak naj-
mniejsze odbieganie od tresci oryginatu. Tlumaczka wiernie oddaje komizm
przeznaczony dla dzieci, mtodszych i starszych. Dba o zachowanie klarowno-
$ci przekazu i wyjasnianie za posrednictwem przypiséw mniej zrozumiatych
elementéw kulturowych. Zdarza si¢ jej jednak pomija¢ bardziej wyrafinowane
elementy komizmu stfownego, ktdre zastepuje trescig oddajaca sens pierwowzo-
ru, ale niewywotujaca usmiechu. Tym samym niezrealizowany pozostaje drugi
postulat Kingberga: ekwiwalentne oddanie stopnia adaptacji zastosowanego
przez autora w celu dostosowania tekstu do danego adresata (w tym przypad-
ku podwdjnego). Kilian oczywiscie rowniez pomija niektore nieprzekladalne
gagi. Niemniej jednak, stara si¢ — zgodnie z postulatem Bell - wynagrodzi¢
to czytelnikowi w innym miejscu. Pozwala sobie na dodawanie nowych tresci
komicznych, dostosowywanie ich do polskich realiéw, co z pewnoscia nie jest
przeciwne zamystowi autoréw. Dba przede wszystkim o oddanie ,,ducha” ko-
miksu, co skutkuje stworzeniem przektadu bedacego réwnoczesnie adaptacja
(w rozumiemiu przyjetym przez Oittinen). Cho¢ adaptacja zwyczajowo zwig-
zana jest z odbiorcg dziecigcym, w tym przypadku, paradoksalnie, wykonany
zostaje zwrot w strone czytelnika dorostego. Czytelnik dziecigcy nie jest jednak
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zaniedbany; historia i tak bedzie go najpewniej bawi¢ ze wzgledu na aspekty
komiczne przeznaczone dla jego sposobu percepcji. Sytuacja Kiliana jest tez
o tyle bardziej komfortowa, ze dysponuje bardzo praktycznym narzedziem
w postaci leksykonu. Umozliwia on, z jednej strony, przyblizenie czytelnikowi
$wiata przedstawionego, z drugiej za$ — wytlumaczenie si¢ z pewnych transla-
torskich rozwigzan. W leksykonie niektdre tresci adresowane sa do czytelni-
kéw najmlodszych - np. wyjasnienia, czym sa hieroglify (Goscinny, Uderzo,
1965/1998b, s. 6), inne zas do tych dojrzalszych - jak wskazanie na pojawiajaca
sie w komiksie aluzje do paryskiej sali koncertowej Olimpia (Goscinny, Ude-
rzo, 1966/1999b, s. 7).

Jak wiadomo, przeklad starzeje si¢ szybciej niz oryginal. Biorgc wiec pod
uwage rosnacg popularno$¢ komiksu jako gatunku, niestabnace zaintereso-
wanie kulturg francuska w Polsce, jak réwniez ponadczasowos$¢ dziet Uderzo
i Goscinnego, mozna przypuszczad, ze za jakis czas ukaze si¢ kolejne polskie
tlumaczenie Asteriksa. Bylby to przyklad jednej z pierwszych komiksowych
serii translatorskich w Polsce.
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Abstrakt:

Celem badania przedstawionego w artykule bylo ustalenie, w jaki sposéb podej-
muje sie objety jezykowym i kulturowym tabu temat seksualnosci w polskich
przekladach edukacyjnych ksigzek dla dzieci i mlodziezy, oraz sprawdzenie, czy
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pod uwage powigzania miedzy sposobem wyrazania sie a czasem publikacji utwo-
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Translators in the Face of Linguistic and Cultural Taboos:
Sexual Vocabulary in Educational Books for Children and
Youth

Abstract:

The aim of the study presented in the article was to examine how sexuality, which
is subject to a linguistic and cultural taboo, is approached in Polish translations of
educational books for children and youth, and to check whether and in what re-
spect they differ from local productions. We also took into consideration the links
between the means of expression and the time of the works’ publication, their ideo-
logical profile and the age category of the intended audience. The study was carried
out on a corpus of 111 books on sex education addressed to children and teenagers
and published in Poland in the period between 1945 and 2018. We analysed ‘sexual-
isms’ (understood here as words or phraseologisms used to express the content of
the sexual sphere) present in the books and referring to male and female genitals
and sexual intercourse. The analysis showed that the vocabulary choices made by
the authors and translators often transgressed moral standards and had a signifi-
cant impact on the form and changes of common language behaviour.

Key words:
sex education, educational books, non-fiction books, children’s and young adult
literature, translation, human sexuality vocabulary, human sexuality, taboos

Uwagi wstepne

Czym jest tabu?

abu, jak pisze Anna Dabrowska (1993), jest ,,zjawiskiem nie tylko jezy-

kowym, lecz réwniez antropologicznym, etnograficznym, religijnym
i psychologicznym, pojawiajacym sie we wszystkich kulturach” (s. 14). Szeroko
rozumiane tabu (tj. kulturowe) badaczka definiuje jako ,zakaz pewnych za-
chowan”, natomiast tabu jezykowe - jako spofecznie usankcjonowany ,zakaz
wymawiania pewnych wyrazéw” (s. 21). W podzniejszych publikacjach jezy-
koznawczyni postuguje si¢ réwniez szerszym od jezykowego pojeciem tabu
komunikacyjnego, polegajacego na ,zakazie poruszania pewnych tematow”
(2008, 5. 175).

Zjawisko tabu jest historycznie i kulturowo zmienne, poniewaz w réznych
spofecznosdciach obejmowa¢ moze odmienne obszary zycia: religie, seks, cechy
tizyczne, fizjologie, staro$¢, choroby, $mier¢, niebezpieczenstwo, natogi itd.,
a przyczyny jego powstawania sg bardzo réznorodne i obejmujg m.in. zakazy
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towarzyskie, moralne, etyczne czy etykietalne (Dabrowska, 1993, s. 25). I cho-
ciaz korzenie tego zjawiska sg pozajezykowe, jego wplyw na ksztalt komunika-
cji jezykowej jest niezaprzeczalny.

Seksualnos¢ jako tabu

Jednym z najsilniejszych tabu w wigkszosci spoteczenstw, wynikajacym z po-
czucia wstydu, ogolnie przyjetych norm przyzwoitodci lub obawy przed zgor-
szeniem, byla i jest seksualno$¢. Do sfery czesto tabuizowanej nalezy stownic-
two odnoszace si¢ do budowy anatomicznej oraz do zycia plciowego czlowieka,
chociaz zakazy wypowiadania okreslonych stéw lub poruszania pewnych te-
matow zwigzanych z seksualnoscia ulegaly w toku dziejow licznym modyfika-
cjom (Dabrowska, 1993, s. 193).

Wspolczesnie tabu nalozone na zagadnienia seksualnosci jest coraz
czesciej famane na skutek silnych zmian obyczajowych, czemu sprzyja - jak
przekonuje Brian McNair (2004) - tzw. kultura obnazania. Wiaze si¢ to m.in.
z ,medialng dostepnoscig seksu, nagosci na pokaz i ekshibicjonizmu” (s. 194),
bedaca nastepstwem takich zjawisk jak rewolucja seksualna lat 60. XX wieku,
kreowanie swobodnego stylu zyciu oraz rozpowszechnianie rozmaitych po-
trzeb konsumpcyjnych i postaw hedonistycznych przez mass media.

Jak pokazujg badania socjologiczne i jezykoznawcze, w Polsce seks wcigz
jednak pozostaje silnym obiektem tabu (zob. np. Fleischer, 2006), w szczegol-
nosci gdy uczestnikami komunikacji s3 osoby niedoroste (Dgbrowska, 2008,
s. 181). Najlepszym tego dowodem sg kontrowersje zwigzane z forma i trescia-
mi programowymi szkolnej edukacji seksualnej (zob. np. Koscianska, 2017;
Wejbert-Wasiewicz, Peczkowska, 2009), ktdrej sam temat, jak pisze Malgorzata
Cackowska (2011), ,,ma [...] charakter tabu” (s. 93).

Cel, przedmiot i metoda badania

Zalezno$¢ tabu od kultury, wyznawanego $wiatopogladu oraz wieku odbior-
cOw sprawia, ze zagadnieniem tym interesuja si¢ réwniez badacze literatury
dzieciecej w przektadzie [children’s literature translation studies, CLTS] (Boro-
do, 2006). Juz w latach 80. XX wieku pionierzy tej dziedziny, Gote Klingberg
(1986) i Zohar Shavit (1986), a w Polsce Monika Adamczyk-Garbowska (1988),
sygnalizowali obecna w ttumaczeniach dla dzieci i mlodziezy, szczegélnie tych
dawniejszych, wyrazng tendencje do neutralizowania lub puryfikacji nawigzan
do kwestii stanowigcych tabu w kulturze docelowe;j.

Zabiegi takie zaobserwowano réwniez w przypadku odniesien i alu-
zji do sfery seksualnosci (zob. np. Pieciul-Karminska, 2015; Yuan, 2019).
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Przeprowadzone badania dotyczyly jednak literatury pigknej, czesto klasycz-
nych utworéw dawniejszych (np. niemieckich basni braci Grimm, 1812, 1815,
czy szkockiej powiesci Peter Pan autorstwa J. M. Barriego, 1911), w ktdrych te-
mat seksualno$ci pojawia si¢ zazwyczaj w postaci nielicznych wzmianek lub
czytelnych tylko dla dorostych aluzji.

Istnieje jednak grupa ksiazek dla dzieci i mlodziezy, w ktérych przypad-
ku tematyka seksualna stanowi zagadnienie centralne, a ktdre rzadziej stanowia
przedmiot zainteresowania badaczy. Mowa tu o ksigzkach edukacyjnych wyrdz-
niajacych si¢ dominujacg funkcjg poznawczg i poswieconych stricte kwestiom
edukacji seksualnej. Jedynymi znanymi nam badaniami dotyczacymi przekladu
tego rodzaju utworéw sg artykuly Hanny Dymel-Trzebiatowskiej (2012, 2016),
w ktérych omawia ona recepcje przetamujacej liczne tabu najnowszej skandy-
nawskiej literatury dla dzieci w Polsce oraz szczegdtowo analizuje polski prze-
ktad Wielkiej ksiegi cipek (Hojer, Kvarnstrom, 2010'), jednej z najbardziej kontro-
wersyjnych ksigzek edukacyjnych podejmujacych kwestie seksualnosci.

I wlasnie ogot ksigzek stuzacych edukacji seksualnej, adresowanych do
mlodych czytelnikéw i nalezacych do tzw. lektur spontanicznych, czyli - ina-
czej méwiac — lektur czasu wolnego (termin za: Kondek, 2010, s. 109, 114-119),
bedzie przedmiotem niniejszego artykulu. W Polsce spektakularny wzrost ich
liczby zwigzany byt przede wszystkim z masowym naptywem tlumaczen, kto-
ry nastgpil po liberalizacji rynku wydawniczego i zniesieniu cenzury w latach
90. XX wieku. Przeklady te czgsto postrzegane byly i sg jako odzwierciedlenie
obcych kultur i ideologii, a ich tresci — odbierane jako sprzeczne z rodzima
tradycja i obyczajowoscia.

W trakcie naszych wczesniejszych badan (Paprocka, Wandel, 2019) pod-
jetySmy probe dotarcia do wszystkich publikacji poswieconych edukacji sek-
sualnej i adresowanych do mlodych czytelnikéw, ktore ukazaly sie w Polsce
w latach 1945-2018. Ostatecznie w naszym korpusie znalazto si¢ 111 ksigzek,
zardwno autoréw polskich, jak i ttumaczen (zob. Aneks. Korpus tekstéw, tabe-
la 2). Te pierwsze stanowig nieco ponad jedna trzecig analizowanych publikacji
(39 ksiazek, 35%), drugie natomiast — prawie dwie trzecie (72 ksigzki, 65%).
Wisrdd jezykow, z ktdrych ttumaczono ksigzki poswiecone edukacji seksualnej,
wyraznie dominuje angielski (32%), na drugim miejscu plasuje si¢ francuski
(14%); obecne sg rowniez: szwedzki (6%), wloski i niemiecki (po 5%), oraz -
marginalnie - czeski (2%) i hiszpanski (1%).

' W calym artykule, dla czytelnosci wywodu, nie s3 podawane daty oryginalnej publikacji
omawianych ksigzek. Te dane zostaly ujete w zamieszczonej w Aneksie tabeli 2, zawieraja-
cej korpus wszystkich tekstow, na ktorych przeprowadzono badanie.
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Celem niniejszego badania — rdwniez opartego na opisanym wyzej kor-
pusie — jest ustalenie, w jaki sposdb podejmuje si¢ temat seksualnosci w prze-
kladach ksigzek do edukacji seksualnej oraz sprawdzenie, czy i pod jakim
wzgledem rdznig si¢ one od produkeji polskiej. Interesowac nas beda takze
ewentualne powigzania miedzy sposobem wyrazania si¢ a ideologicznym pro-
tilem poszczegdlnych utworéw (konserwatywnym, neutralnym lub liberalny-
m)* i kategorig wiekowa odbiorcéw, do ktérych sa one skierowane (wczesne
dziecinstwo: 3-6 lat; dziecinstwo: 7-10 lat; preadolescencja: 11-14 lat; mlodziez
i mtodzi doroédli: 15+)°.

W badaniu skupily$my si¢ na tych elementach, ktdre sa silnie powigza-
ne z jezykowym tabu, czyli na seksualizmach, definiowanych za Stanistawem
Dubiszem (1999) jako ,wyrazy lub frazeologizmy okreslajace tresci dotyczace
sfery seksualnej” (s. v). Pod uwage wziety$my seksualizmy odnoszace si¢ do
meskich i zenskich narzadéw plciowych oraz do stosunku seksualnego. W tym
zakresie odnotowalysmy liczbe ksigzek, w ktorych poszczegolne seksualizmy
zostaly uzyte, czestotliwo$¢ oraz kontekst ich wystepowania w obrebie po-
szczegllnych utworodw, a takze ich ewentualne powigzanie z warstwg ilustra-
cyjng. Ostatnim etapem analizy bylo sprawdzenie obecnosci wyekscerpowa-
nych wyrazen w tych stownikach jezyka polskiego, ktére zawieraja najwiecej
tego typu slownictwa, tj. Stowniku eufemizmoéw polskich (Dabrowska, 1998)
oraz Stowniku seksualizméw polskich (Lewinson, 1999)*, a nast¢pnie sposobu
ich kwalifikacji - od eufemizmoéw do kakofemizmow?.

Aby ustali¢ ideologiczny profil uwzglednionych w badaniu ksigzek, poréwnaty$my promo-
wane w nich wartosci oraz sposéb pojmowania roli seksu i seksualno$ci w zyciu czlowie-
ka. Odmiennos¢ ta uwidacznia si¢ szczegolnie w podejsciu do takich kwestii jak: inicjacja
seksualna, masturbacja, antykoncepcja, aborcja czy homoseksualnos¢, a takze w doborze
odnoszgcego si¢ do sfery seksualnosci stownictwa — medycznego, potocznego, zartobliwego
czy wulgarnego. Wiecej na ten temat zob. Paprocka, Wandel (2019).

Wyréznione cztery poziomy czytelnicze zgodne sg nie tylko z kolejnymi etapami rozwoju
psychospolecznego dziecka, ale takze z polskim systemem edukacyjnym. Wigcej na ten
temat zob. Paprocka, Wandel (2019).

Nie korzystaly§my w analizie z publikacji I kto to papla? Nietypowy stownik jezyka dziecie-
cego (Straczek, 2009), poniewaz — wbrew tytulowi — nie jest to stownik jezykowy.

Dla Dgbrowskiej (1993) przeciwienstwem terminu ,eufemizm” jest ,kakofemizm”
(s. 60-62), natomiast dla Lewinsona (1999) - ,wulgaryzm” (s. vii). Termin , kakofemizm”
badacz ten rezerwuje dla najsilniejszego stopnia wulgaryzmu.

136 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 132-168



Ttumacze wobec jezykowego i kulturowego tabu. Seksualizmy w ksiazkach edukacyjnych...

Edukacja seksualna w ksigzkach dla dzieci i mtodziezy w Polsce
w latach 1945-2018

Polska seksuologia, czyli o seksie neutralnie

Dwie pierwsze powojenne ksigzki dla dzieci i mlodziezy dotyczace edukaciji sek-
sualnej ukazaty si¢ w 1957 roku - byty to Co chce wiedzie¢ kazdy chlopiec? Janusza
Lopuskiego i O czym chcg wiedziec dziewczeta? Elzbiety Jackiewiczowej. Lacznie
w calym okresie PRL wydano tylko 20 ksigzek poswigconych tej tematyce, przede
wszystkim autorstwa seksuologéw: Andrzeja Jaczewskiego (np. Jaczewski, Zmi-
jewski, 1964), Mikotaja Kozakiewicza (np. 1966), Wiestawa Sokoluka (np. 1986).
W tym samym czasie wydano zaledwie trzy ttumaczenia: dwa z jezyka czeskiego
(Strmenova, 1973, 1987) oraz jedno z francuskiego (Arthus, 1973).

Wszystkie publikacje z tego okresu uzna¢ mozna za neutralne lub umiarko-
wanie konserwatywne: koncentruja si¢ niemal wylacznie na medycznych aspek-
tach dojrzewania i seksualnosci czlowieka (réznicach pomiedzy kobieta a mez-
czyzna, prokreacji, cigzy itp.), a informacje dotyczace wspotzycia seksualnego
pojawiajg si¢ w nich sporadycznie. Tworcy polskiej seksuologii ,,nie zartuja, nie
strasza, postuguja sie jezykiem az nazbyt naukowym, a do tego $wieckim i laic-
kim” (Ko$cianska, 2017, s. 31). Ich odpowiedzi na pytania czytelnikdw sa zazwyczaj
zachowawcze, wrecz wymijajace, a stosowane przez nich nieliczne seksualizmy
to okreslenia neutralne, nienacechowane, o medycznym, naukowym wydzwieku
(»pracie”, ,,czlonek”, ,,pochwa”, ,srom”, ,,stosunek plciowy”, ,wspolzycie”).

Przektady, czyli o seksie inaczej

Liberalizacja rynku ksigzki w 1990 roku pociggneta za soba diametralne zmia-
ny réwniez w zakresie ksigzek stuzacych edukacji seksualnej. Przede wszyst-
kim ich liczba zwigkszyta sie niemal pigciokrotnie (20 vs. 91) i to gltéwnie za
sprawg lawinowego naplywu ksigzek ttumaczonych z jezykéw obcych (69 ksig-
zek, czyli 76% ogotu), przede wszystkim z jezyka angielskiego i z innych jezy-
kéw krajow Europy Zachodniej.

W tym okresie uwidocznit si¢ tez rozdzwiek miedzy przekltadami a ksigz-
kami polskimi. W obu tych grupach pojawily si¢ wowczas teksty o wyrazniej-
szym zabarwieniu ideologicznym. O ile jednak polscy autorzy oprdcz ksigzek
neutralnych proponowali do konca pierwszej dekady XXI wieku wylacznie pu-
blikacje o profilu umiarkowanie i silnie konserwatywnym, o tyle przektady juz
od chwili przetomu eksponowaly pelng game postaw ideologicznych.

Wigkszos¢ oferty przekladowej stanowily publikacje o charakterze
umiarkowanie lub silnie liberalnym. Ttumaczenia te podejmujg tematyke
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seksualnosci w sposob znaczgco odmienny od tego, ktory zaobserwowaé moz-
na w ksigzkach polskich autoréw. Rézne aspekty seksualnosci, rowniez te, kto-
re dotad pomijano milczeniem lub zbywano ogdélnikami, omawiane s3 w nich
w sposdb bezposredni. Seks jest prezentowany jako zrédlo przyjemnosci, a jego
tizjologiczna strona — otwarcie opisywana mlodym czytelnikom. Charaktery-
styczng cecha wielu ksigzek tego rodzaju jest tez obecny w nich humor. Ich
autorzy, cho¢ sami zazwyczaj posluguja si¢ seksualizmami neutralnymi, nie
stronig od prezentowania bogactwa jezyka w tej dziedzinie i przywotuja liczne
okreslenia potoczne, zartobliwe, grubianskie, a czasem tez wulgarne.

Tlumacze stangli zatem przed trudnym zadaniem, poniewaz to oni stali
sie wspolodpowiedzialni za ksztaltowanie nowego sposobu mdéwienia o seksie
i za wprowadzenie do dziecigco-mlodziezowego obiegu nieobecnych tam dotad
w jezyku pisanym seksualizméw nacechowanych. To oni sformutowali pierwsze
opisy stosunku seksualnego dla dzieci mlodszych. To réwniez oni wspdtuczest-
niczyli w prébach upowszechnienia neutralnych seksualizméw ,,dzieciecych”.
Nie mogli si¢ przy tym wspomagac rozwigzaniami leksykalnymi stosowanymi
w polskich ksigzkach dla tej grupy wiekowej, poniewaz bylo ich bardzo niewiele
(tylko pie¢ pozycji dla dzieci do 10. roku Zycia). Znajdujace sie w nich seksuali-
zmy tego rodzaju byly nieliczne, a opisy - zbyt wymijajace. Na przyktad o sto-
sunku seksualnym moéwito si¢ wylacznie w kontekscie prokreacji i bardzo zdaw-
kowo: ,,[...] mamusia i tatus$ sg bardzo blisko siebie, catujg si¢ i pieszcza, nasionko
tatusia faczy sie z jajeczkiem mamusi” (Pajaczkowska, Poninska, 1986, s. 13);
»[...] mama i tata [...] polozyli si¢ bardzo blisko siebie i tata mocno mame przy-
tulil. Plemniki z jader taty przeszly przez cztonek do pochwy mamy” (Sokoluk,
1986, s. [25]); ,W tym celu maz wprowadza pracie do pochwy zony” (Zdann,
1984, s. 18).

Tymczasem nowe na polskim rynku ksigzki zagraniczne zaproponowaty
zupelnie inne ujecie. Dobrymi przyktadami sa dwie pozycje pochodzace z lat
70. XX wieku, ktérych polskie ttumaczenia ukazaty sie dwadziescia lat poz-
niej. Pierwsza to Where Did I Come From? znanego brytyjskiego pisarza Petera
Mayle’a (1973). W jej polskim przektadzie Skgd si¢ wzigltem? autorstwa Ryszar-
da Ziobry fragment o stosunku seksualnym brzmi nastepujaco:

Wyobrazmy sobie, ze mezczyzna i kobieta lezg razem w 6zku. [...] I po chwi-
li cztonek mezczyzny staje sie sztywny, twardy i znacznie wigkszy niz zwykle.
[...] Mezczyzna chee by¢ w tym czasie tak blisko kobiety, jak tylko moze, bo ja
bardzo, bardzo kocha. I Zeby by¢ najblizej kobiety, ktadzie si¢ na nig i wklada
swoj czonek do jej pochwy. [...] Mezczyzna przesuwa czlonek wewnatrz pochwy
kobiety [...]. Zwykle zaczyna sie to robi¢ powoli, a potem [...] — coraz szybciej

138 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 132-168



Ttumacze wobec jezykowego i kulturowego tabu. Seksualizmy w ksiazkach edukacyjnych...

i szybciej. [...] To pocieranie w gore i w dot konczy sie dla obojga olbrzymim
mitosnym drzeniem (Mayle, 1992, s. [10-16]).

W przekladzie wystepuja neutralne seksualizmy ,cztonek” i ,pochwa”, ale
caly opis uderza doktadnoscig i bezposrednim wskazaniem na plynaca z seksu
przyjemnosc.

Druga pozycja to szwedzki komiks Per, Ida & Minimum (Fagerstrom,
1977), ktoéry doczekal sie¢ dwdch réznych polskich ttumaczen: Nie wierzymy
w bociany (Fagerstrom, 1991) oraz Piotrus, Kasia i maleristwo (Fagerstrom,
1993). W pierwszym tlumaczka Margareta Kallin opis stosunku seksualnego
przeklada nastepujaco:

Gdy ja i mama przytulamy sie, wtedy mamy ochote, by leze¢ razem w 16zku.
Wtedy to mdj siusiak robi si¢ duzy i sztywny. [...] Gdy tak ze sobg lezymy, mam
ochote, by siusiak taty znalazt si¢ w mojej pochwie. [...] Penis moze fatwo wejs¢
do pochwy, gdyz robi si¢ ona miekka i wilgotna. Tu lezymy tak blisko siebie, jak
to tylko jest mozliwe. Jest nam bardzo dobrze. M¢j siusiak jest w pochwie mamy.
Taki sposdb przebywania nazywa sie stosunkiem plciowym (Fagerstrom, 1991,
s. 16-17).

Oprocz okreslen podstawowych, ,,penis” i ,,pochwa”, ttumaczka stosuje wymien-
nie zdrobnienie ,,siusiak” i podwojny eufemizm ,,szpareczka™ ,,[...] w szpareczce,
ponizej otworku, ktorym siusiasz, znajduje sie drugi otwdr zwany pochwa” (Fa-
gerstrom, 1991, s. 13); ,,Alek i Ada méwig siusiak i szpareczka” (s. 15).

Dwaj tlumacze drugiej polskiej wersji, Patryk i Jacek Olszewscy, ten sam
fragment przektadajg nastepujaco:

Jesli mamusia i ja wzajemnie sie tak przytulamy, to nieraz dostajemy ochote, aby
ze sobg spa¢. Wtedy mdj czlonek robi sie duzy i sztywny. [...] Kiedy tak lezymy,
to pragne, aby tatusia cztonek wszedl w moja pochwe. [...] Wowczas staje si¢
to tatwe, poniewaz moja pochwa robi sie migkka i wilgotna. Tutaj lezymy bli-
sko siebie, jak tylko mozna. To jest bardzo przyjemne uczucie. M6j czlonek jest
u mamy w pochwie. Ten rodzaj przebywania ze sobg nazywamy wspdlzyciem
(Fagerstrom, 1993, s. 16-17).

Tlumacze optujg zatem za neutralnymi wyrazeniami ,,cztonek” oraz ,,pochwa”,
drugi seksualizm stosujac zamiennie z dzieciecym zdrobnieniem ,szparka”.
W tej wersji znalez¢ mozna jednak wulgarne okreslenie stosunku seksualnego,
»pieprzy¢ si¢”, ktore wypowiada dziecko (,,— Chcieli$cie nam opowiedzie¢, jak sig
robi dziecko. - Ja wiem - pieprzy si¢”; Fagerstrom, 1993, s. 16), szybko poprawione
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przez rodzica: ,Wiesz, my to nazywamy spac ze sobg” (s. 16). Taki wybor seksu-
alizmu, podobnie jak bezposrednio$¢ opisu i ilustracji towarzyszacych tekstowi,
zaszokowaly czes$¢ polskich czytelnikéw. Jak podaje Angela Bajorek (2013), ksigz-
ka zostala ,wycofana [...] ze sprzedazy z przyczyn obyczajowych” (s. 29).

Tak bezpruderyjne opisy stosunku w ksigzkach polskich autoréw pojawia
sie dopiero w drugiej dekadzie XXI wieku. Dotyczy to jednak przede wszyst-
kim ksigzek dla nastolatkéw, cho¢ w 2012 roku réwniez w przeznaczonej dla
7-10-latkow Zwyktej ksigzce o tym, skqd sig biorg dzieci... Alicji Diugoteckiej
(2012) pojawil sie fragment: ,Stosunek seksualny jest jak glaskanie waginy
przez penisa i odwrotnie” (s. 51).

Seksualizmy w ksigzkach stuzacych edukacji seksualnej

We wszystkich ksigzkach stuzacych edukacji seksualnej wystepuje wiele roz-
nych seksualizméw, zaréwno neutralnych form podstawowych, jak i nace-
chowanych stylistycznie eufemizméw i wulgaryzméw. Mnogos¢ stosowanych
nazw narzadow plciowych wskazuje na istnienie tabu w planie wyrazania®,
szczegOlnie jesli chodzi o nazwy organéw zenskich. Natomiast kwestia stosun-
ku seksualnego w komunikacji z osobami niedorostymi nadal stanowi tabu
w planie tresci — méwi sie o nim otwarcie tylko w czesci ksigzek poswieconych
edukacji seksualnej.

Przeklady bardzo wyraznie roznig si¢ od ksiazek polskich autoréow
z punktu widzenia bogactwa zastosowanego stownictwa seksualnego. We
wszystkich ttumaczeniach facznie wystepuje trzy razy wiecej seksualizmow
stuzacych do okre$lenia stosunku plciowego niz we wszystkich ksigzkach
polskich, pie¢ razy wigcej okreslen meskich narzadow plciowych i az czter-
nascie razy wiecej okreslen organéw zenskich. Na te duzg réznice wplywaja
wprawdzie dwa przeklady ze szwedzkiego: Wielka ksigga siusiakéw (Hojer,
Kvarnstrém, 2009) i - przede wszystkim - Wielka ksigga cipek (Hojer,
Kvarnstréom, 2010), w ktorych zamieszczono wykazy rozmaitych synonimow

¢ Terminy ,tabu w planie wyrazania” i ,tabu w planie tresci” wprowadzamy za Zenonem

Leszczynskim (1988, s. 28). Wyrazem istnienia tabu w planie tresci jest przemilczanie
tabuizowanych tematdw, natomiast istnienie tabu w planie wyrazania objawia si¢ zaste-
powaniem wyrazu-tabu okre$leniami zastepczymi, niebedacymi inkryminowang nazwg
wprost. W ujeciu jezykoznawczym plan (plaszczyzna) tresci to strona znaczeniowa wyra-
zen jezykowych, natomiast plan (plaszczyzna) wyrazania to ich strona formalna (Polanski,
1993, s. 399). Dychotomia ta wykorzystywana jest rOwniez w semiologii w odniesieniu do
znakoéw niejezykowych.
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tytulowych stéw ,,siusiak” i ,,cipka”, jednak nawet po ich odjeciu dyspropor-
cja miedzy ogdtem przekladéw i ogolem ksigzek polskich jest nadal bardzo
wyrazna (zob. tabela 1).

TABELA 1. Zastosowanie seksualizméw w przektadach i ksigzkach polskich

Seksualizmy Lacznie Przeklady Ksiazki polskie
Seksualizmy okreslajace 57 54 12
meskie narzady plciowe
Bez Wielkiej ksiegi siusiakéw 28 25 12
(Hojer, Kvarnstrom, 2009)

Seksualizmy okreslajace 146 143 10
zenskie narzady plciowe
Bez Wielkiej ksiegi cipek (Hojer, 36 33 10
Kvarnstrom, 2010)
Seksualizmy okreslajace 30 27 9
stosunek plciowy

Meskie narzqdy ptciowe

Do okreslenia meskich organdéw plciowych najczesciej wykorzystywane sa
neutralne seksualizmy podstawowe ,,penis” i ,czlonek” (oba w ponad jednej
trzeciej ksigzek), neutralne okreslenie ,,pracie” oraz eufemizm ,siusiak” (oba
dwa razy rzadziej niz poprzednie). Okresdlenia te wystepuja w publikacjach
przeznaczonych dla wszystkich grup wiekowych, poza stowem ,,siusiak”, ktd-
rego nie uzywa sie w ksigzkach dla mlodziezy.

Wybdr seksualizmu jest natomiast $cisle powigzany z datg wydania ksigz-
ki. ,,Czlonek” byl bardzo popularny w ksigzkach wydanych w okresie Polski
Ludowej i w latach 90. XX wieku, natomiast obecnie wychodzi juz z uzycia
i jesli wystepuje, to z reguly facznie z okresleniem ,,penis”, jako jego synonim,
oraz na schematach ilustrujacych budowe ciata mezczyzny. Na podobnej zasa-
dzie po 1989 roku zdecydowanie zmalalo réwniez uzycie neutralnego okresle-
nia ,,pracie”. Oba te terminy w publikacjach wydanych po roku 1989 zostaly
niemal calkowicie wyparte przez stowo ,,penis”. Od lat 90. XX wieku czgsciej
stosowany jest tez eufemizm ,,siusiak”, co wigze sie z rosnaca liczba ksigzek dla
najmlodszych i tendencja do odchodzenia w ksigzkach edukacyjnych od stylu
naukowego (medycznego) w kierunku jezyka potocznego.

Pozostale seksualizmy figurujag w niewielu (pigciu lub mniej) ksiazkach,
w zasadzie niemal wylacznie w przekladach, czesto jednorazowo, odnotowane
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jako ciekawostka jezykowa. Sg wérdd nich okreslenia notowane w stownikach,
m.in. hiperonimy (,,genitalia”, ,organ”), okreslenia zakwalifikowane przez Jac-
ka Lewinsona (1999) jako neutralne (,fallus”), przenosne (,dluto”, ,interes”,
»kapucyn”, ,narzedzie”, ,,ogon”, ,trzonek”, w tym takze zdrobnienia: ,bana-
nek”, ,maly”, ,ogonek”, ,ptaszek”, ,trzonek”, ,wacek/wacus”), seksualizmy
grubianskie (,armata”, ,drag”, ,drut”, ,dziobak”, ,fajfus”, ,flet”, ,fujarka”,
»joystick”, ,kotek”, ,konik”, ,korzen”, ,,maczuga”, ,ogdras”, ,pal”, ,pala”, ,pe-
dzel”, ,stojak”, ,traba”, ,walek”, ,zadlo”) i wulgarne (,fiut/fiutek”, ,kuska”,
»kutas”, ,laska”, ,,pindol”).

Glownie w przektadach pojawiaja sie tez okreSlenia nieodnotowane
w stownikach jako seksualizmy (,adolf”, ,gwizdek”, ,konewka”, ,kranik”,
~psipsiaczek”, ,tubka”) oraz okreslenia zaslaniajace lub opisowe (,tutaj” ,ta
czes$¢ ciala”; ,ta cze$¢ twojego ciala, ktéra znajduje si¢ pomiedzy nogami”).

Zenskie narzqgdy ptciowe

Zdecydowanie najcze¢sciej, bo w ponad potowie ksigzek, pojawia si¢ neutralne
okreslenie ,,pochwa”, stosowane w ksigzkach dla wszystkich grup wiekowych.
Duzo rzadziej wystepuje seksualizm ,,srom”, czasem z przymiotnikiem ,,nie-
wieséci”, a nastepnie: ,,cipka”, ,wagina”, ,,dziurka” i ,szparka/szpareczka”.

Interesujacy w tym kontekscie jest przypadek ,cipki” i ,waginy”. Ten
pierwszy seksualizm klasyfikowany jest jako wulgaryzm zaréwno przez Anne
Dabrowska (1993, 1998), jak i przez Jacka Lewinsona (1999), cho¢ w ksigzkach
stuzacych edukacji seksualnej jest niejako antonimem nieuznawanego za wul-
garne slowa ,,siusiak”. Stowo to jednak, w badanym korpusie po raz pierwszy
odnotowane w przekladzie z 1999 roku, wydaje si¢ nastepnie coraz bardziej
upowszechnia¢ w ksigzkach o charakterze liberalnym, gléwnie ttumaczonych,
ale tez polskich. W czesci publikacji jest ono przedstawiane odbiorcom jako
neutralne zdrobnienie odpowiednie do uzywania w rozmowach z najmtodszy-
mi dzie¢mi. W przeznaczonej dla przedszkolakéw ksiazce Skgd sig (nie) biorg
dzieci? (Kotoro, Sokoluk, 2014) ten wlasnie seksualizm figuruje wsréd nielicz-
nych stéw podstawowych, do zapamigtania, ktére autorzy opatrzyli znamien-
nym wierszykiem:

Pani sowa madra gtowa

Wrciaz powtarza nowe slowa:

By utrwali¢ ich znaczenie

I da¢ wszystkim przyzwolenie

Na méwienie pewnych stow

Trudnych wszak dla wielu gltéw (Kotoro, Sokoluk, 2014, s. 59).
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Alicja Dlugotecka (2012) w Zwyktej ksigzce o tym, skqgd sie biorg dzieci
réwniez stosuje to stowo, cho¢ podkresla, ze starsze dzieci powinny juz uzywaé
»powazniejszych” wyrazen. Natomiast w przeznaczonej dla nastolatkéw pu-
blikacji #sexedpl. Rozmowy Anji Rubik o dojrzewaniu, mitosci i seksie (Rubik,
2018) seksualizm ten promowany jest jako okreslenie podstawowe, neutralne,
analogiczne do slowa ,,penis” - jeden z rozdzialéw nosi tytut Pokochaj swojego
penisa, a inny — Pokochaj swojg cipke. W procesie neutralizowania tego stowa
duzy udzial miata tez niewatpliwie Wielka ksigga cipek, w ktdrej tytule zostalo
ono wyeksponowane.

Z kolei ,wagina” po raz pierwszy pojawia si¢ w 2008 roku w ttumaczo-
nym z francuskiego Przewodniku dla seksolatkow (Zep, Bruller, 2008) i od tego
czasu systematycznie figuruje w ksigzkach o charakterze liberalnym, rzadziej
neutralnych, zaréwno w przekladach, jak i w publikacjach polskich. Roéwniez
to stowo ma stanowi¢ neutralny, nienacechowany odpowiednik stowa ,,penis”.

W ksiazkach dla dzieci mlodszych wystepuja okreslenia, ktére Dabrowska
(1993, 1998) kwalifikuje jako zastaniajace: ,,tutaj”; ,ta czgs¢™; ,,to, co jest oznaka
plci u dziewczynki”. To ostatnie zastosowane zostalo w kontekscie wskazuja-
cym na sile tabu cigzacego na nazewnictwie zZenskich organéw plciowych: ,,To,
co jest oznakg plci u dziewczynki, mama i tata nazywaja po swojemu” (Amiot,
Della-Malva, 2016, s. 34).

Pozostale okreslenia wystepuja w mniej niz pieciu ksigzkach, przede
wszystkim w tlumaczeniach. Sq wéréd nich seksualizmy okreslone przez Le-
winsona (1999) mianem przenosnych (,,ciasteczko”, ,futerko”, ,fono”, ,,mata”,
»muszelka”, ,myszka”), grubianskich (,dziupla”, ,komin”, ,kuciapka”, ,pip-
ka”, ,pisia/pysia”, ,,psitka”, ,psioszka”), wulgarnych (,cipa”) i kakofemicznych
(»pizda”). Wigkszos$¢ z nich pojawia si¢ w publikacjach liberalnych we frag-
mentach, w ktérych prezentowane jest bogactwo nazw lub wzmiankowany
brak ogélnie przyjetej nazwy neutralnej.

W przekladach pojawiajg si¢ tez w tych miejscach najrézniejsze seksualizmy
nieodnotowane przez stowniki: ,korytarzyk zycia”, ,intymne miejsce”, ,kanat”,
»miejsce do siusiania”, ,pusia/puska”, ,sromcia”, ,mufka”, ,karmelek”, ,bezzeb-
ne usta’, ,,buldozek” itd. Szczegdlnie duzo takich okreslen pojawia sie w Wielkiej
ksiedze cipek i w Przewodniku dla seksolatkow, do czego jeszcze wrocimy.

Stosunek ptciowy

O stosunku plciowym w wiekszosci ksigzek nie méwi si¢ wcale (zwlaszcza
w ksigzkach dla najmtodszych) lub tylko o nim wzmiankuje, czgsto bez po-
dawania nazwy. Jesli nazwa pada, to najczesciej jest to jedno z neutralnych
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okreslen podstawowych: ,stosunek plciowy”, ,uprawia¢ seks”, ,,stosunek sek-
sualny” i ,wspdlzycie / wspolzycie seksualne / Zycie seksualne”. Wyrazenia
»seks” i ,uprawiac seks” pojawity sie wraz z falg ksigzek ttumaczonych po 1989
roku. W niektdérych publikacjach pojawiaja sie tez hiponimy ,,stosunek wagi-
nalny/oralny/analny”.

W ksigzkach o profilu konserwatywnym stosunek piciowy opisuje si¢ wy-
facznie w kontekscie malzenstwa (,cztonek meza wchodzi do pochwy zony™s
Wolochowicz, 2010, s. 20), dlatego wystepuja okreslenia takie jak: ,,stosunek/
akt malzenski”, ,zblizenie malzenskie” (w opozycji do ,stosunku przedmal-
zenskiego”). Stosowane sg tez zwroty o charakterze podniostym i metaforycz-
nym: ,akt umieszczenia czlonka w pochwie” (Burns, 1992, s. 38), ,milosne
zjednoczenie”, ,hymn milosci do Boga” (Casterman, 2007, s. 6).

Z kolei w publikacjach o charakterze mniej lub bardziej liberalnym przy-
taczane sg rowniez, zazwyczaj jako ciekawostka, fakt jezykowy lub na humo-
rystycznych ilustracjach, eufemizmy potoczne (,kocha¢ si¢”, ,,spa¢ ze sobg”,
»p0j$¢ z kim$ do 16zka”, ,,p6js$¢ na catos$¢”, ,,robi¢ dziecko”, ,zrobi¢ to”, ,,ciup-
cial”, ,,seksowac si¢”), seksualizmy zapozyczone z taciny (,,kopulowac”), prze-
nosne (,baraszkowac”, ,zabawia¢ si¢”, ,figlowac¢”), grubianskie (,,bzyka¢ si¢”
i ,bzykanko”), a takze wulgarne (,,pieprzy¢ si¢”). Niekiedy wystepuja takze
mniej popularne okreélenia neutralne (,kontakt fizyczny”, , mitos¢/bliskos¢
tizyczna”, ,,spotkowanie/spotkowac”, ,,zycie piciowe”, ,akt milosny”).

Ttumacze w starciu z seksualizmami

Wigkszos¢ rzadkich lub w ogdle nieodnotowanych w stownikach seksuali-
zmoéw pojawia sie¢ w przekladach. Przyczyny tego zjawiska sg rézne. Przede
wszystkim, o czym byla juz mowa, ksigzki obce sprowadzone po 1989 roku
znaczaco réznily sie pod wzgledem podejscia do seksualnosci od tych dostep-
nych dotad w Polsce. Jednak niebagatelny wptyw na ten stan rzeczy miaty row-
niez postawy i decyzje tlumaczy.

Przywola¢ tu mozna trzy przyklady. Pierwszym jest Przewodnik dla sek-
solatkéw Zepa i Hélene Bruller (2008) w przekladzie Malgorzaty Nesteruk.
Nieodlacznym skladnikiem tej ksiazki sg ilustracje — balansujace na granicy
dobrego smaku i niewybrednego zartu. To one wlasnie postuzyty w orygi-
nale (Zep, Bruller, 2001) dostownemu zilustrowaniu wybranych francuskich
seksualizméw potocznych. Problemem dla ttumaczki stalo si¢ to, zZe niektére
z nich w jezyku polskim nie majg swoich odpowiednikéw, np. na meski na-
rzad plciowy nie méwi sie ,,por” [poireau] (s. 78), ,konewka” [arrosoir] (s. 80)
ani ,,gwizdek” [sifflet] (s. 78), a na organ zenski — ,karmelek” [berlingot] (s. 79)
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ani ,buldozek” [bouledogue] (s. 81). Jednak, poniewaz w warstwie ilustracyjnej
figurowaly te wlasnie desygnaty, Nesteruk zdecydowala si¢ na wprowadzenie
neosematyzmoéw, cho¢ zapewne byta §wiadoma, ze okreslenia te nie s3 w jezy-
ku polskim powszechne w odniesieniu do sfery seksualne;j.

Na $§wiadomos¢ te wskazuje potraktowanie przez ttumaczke innych seksu-
alizméw, ktérym réwniez towarzysza ilustracje. Francuski eufemizm manche
(dost. ‘uchwyt’) oddany zostat za pomoca funkcjonujacego w jezyku polskim
seksualizmu ,,drag” — na taka interpretacje pozwala tez rysunek (Zep, Brul-
ler, 2008, s. 78). Z kolei uzywany na okreslenie zenskich narzadéw piciowych
francuski eufemizm abricot (‘morela’) za sprawg ttumaczki staje si¢ w polskiej
wersji »jabluszkiem” — owoc na rysunku faktycznie nieco przypomina jabtko,
cho¢ ma kolor zétto-pomaranczowy (s. 81). ,,Jabtuszko” wprawdzie - jak po-
daja w swoich stownikach Anna Dabrowska (1998) i Jacek Lewinson (1999)
- jako seksualizm stosowane jest w jezyku polskim wylacznie na okreslenie
piersi, ale jego pojawienie si¢ zaskakuje zapewne nieco mniej niz moreli. Nato-
miast ilustracji malo rozgarnigtego osobnika towarzyszy w ttumaczonej wersji
jeden z najpowszechniejszych polskich seksualizméw - ,cipka”, ktéry zasta-
pil wieloznaczny francuski wulgaryzm con (s. 79). Ten leksem moze okresla¢
zaréwno zenskie narzady plciowe, jak i osobe uwazang przez moéwigcego za
glupia. Tlumaczka wykorzystala zatem okazje, by wsrod seksualizméw niety-
powych umiesci¢ leksem powszechny. Co ciekawe, jako kompensacja utraconej
gry stowno-ilustracyjnej w polskim przektadzie zmodyfikowany zostal napis
w dymbku i osobnik nie mamrocze onomatopei ,,Gr”, lecz méwi do siebie ,,Bez
przerwy o tym mysle” (s. 79). Wida¢ zatem, Ze strategia ttumaczki byla raczej
adaptujaca, aktywna, a elementy nieobecne w polskim zasobie seksualizmow
pojawily si¢ w przekladzie raczej na skutek ograniczen zwigzanych z nieroz-
facznoscig warstw tekstowej i wizualnej niz celowej decyzji.

Inny jest przypadek przywotywanej juz Wielkiej ksiegi cipek Dana Hojera
z ilustracjami Gunilli Kvarnstrom (2010). Na rozkladéwce w srodku ksigzki
znajduje si¢ swoisty inwentarz seksualizmoéw stosowanych na okreslenie zen-
skich genitaliow (s. 44-45). Ttumaczka Elza Jaszczuk w polskiej wersji utworu
zaproponowata w nim liczne jednostkowe, autorskie okreslenia, m.in.: ,,dolne
usta”, ,$wistak”, ,trawniczka”, ,toster”, ,wesole miasteczko”, ,wilgotna izba”,
~wlochaty befsztyk”, ,wonna lilia”. Uzyla réwniez seksualizméw odnotowa-
nych w stownikach, ale ktérym przypisano tam inne znaczenie. Na przyklad
wybrane przez nig stowo ,,lokomotywa” Lewinson odnotowuje jako seksualizm
okreslajacy stosunek plciowy heteroseksualny, a ,,podwozie” — jako okreslenie
posladkow. Wybory tltumaczki nie byly jednak wymuszone zwigzkiem z war-
stwa ilustracyjna, poniewaz tekst funkcjonuje w tym wypadku samodzielnie.
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Autorka przekladu, wykorzystujac wlasng kreatywnos¢, uzyskata okreslenia
nietypowe, w zalozeniu zabawne, co wspolgra z catoscig utworu.

W analogicznej sytuacji Halina Thylve, ttumaczka Wielkiej ksiegi siusia-
kéw, postapita inaczej, siegajac do istniejacego bogatego zasobu potocznych
i przenosnych seksualizméw polskich (Hojer, Kvarnstrom, 2009, s. 21). Zasto-
sowane przez nig potoczne synonimy stowa ,siusiak” to seksualizmy czasem
dos¢ rzadkie, ale jednak zazwyczaj obecne w zasobach jezyka polskiego i od-
notowane w sfownikach (np. ,bananek”, ,,dtuto”, ,dziobak™).

Podsumowanie

Jak zauwaza przywolywany juz we wstepie Stanistaw Dubisz (1999), ,,[...] sek-
sualizmy polskie nalezg — w wigkszosci — do stownictwa »niskiego«, pospolite-
go, wulgarnego, ale nie mozna stwierdzi¢, ze ich nie ma, albo ze sa nieuzywane”
(s. vi). Stanowig one cz¢s$¢ stownictwa dotyczacego tematyki objetej jezykowym
i kulturowym tabu, ktérego charakterystyczng cecha jest — jak wynika z usta-
len Anny Dabrowskiej (1993) — niewielka liczba okreslen neutralnych, idaca
w parze z mnogoscig eufemizmow i wulgaryzméw (kakofemizmow).

Zjawisko to nie dotyczy wylacznie jezyka polskiego. Odautorskie uwagi na
temat obfitej leksyki seksualnej przy jednoczesnym braku powszechnie akcep-
towanych, nienacechowanych okreslen pojawiaja si¢ rowniez w analizowanych
przez nas przekladach:

Ile jest stéw na seks? Zastanowcie sie najpierw, ile ich sami znacie. Na pewno
przyjdzie wam do glowy calkiem sporo okreslen. Sa okreslenia, ktére brzmia
technicznie [...], okre$lenia, ktore wlasciwie opisuja co$ innego [...], stowa wul-
garne [...], $mieszne [...], stowa, ktore kojarzg sie ze zwierzetami [...], stowa wy-
myslone [...]. We wszystkich jezykach $wiata istniejg rézne okreslenia na seks.
I ludzie ciggle wymyslaja nowe (Gathen, Kuhl, 2018, s. 34-35).

Jak to si¢ dzieje, ze niemal wszystkie okreslenia kobiecych narzadéw plciowych
stosowane w kulturze zachodniej [...] s3 wulgaryzmami? Ze ludzie czerwienia
sie i nie potrafig tego z siebie wydusi¢? (Janouch, 2012, s. 248).

Strategie przyjmowane wobec tego stanu rzeczy w ksigzkach polskich i w prze-
kladach sg jednak bardzo rézne. Wywodzacy sie czesto z jednej szkoly i repre-
zentujacy zblizone podejscie autorzy wigkszosci polskich ksiazek poswigconych
edukacji seksualnej z réznych powodoéw, gtéwnie $wiatopogladowych, zwigza-
nych z tradycyjna lub katolickg moralnoscia, oszczednie dawkujg informacje
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oraz posluguja si¢ nielicznymi seksualizmami neutralnymi i okotomedycz-
nymi. Ksigzki ttumaczone, gtéwnie te o zabarwieniu liberalnym, s3 pod tym
wzgledem catkowicie rozne - o seksie moéwi si¢ w nich duzo wigcej i z reguty
wprost, a do tekstoéw wprowadza si¢ nierzadko stownictwo potoczne.

W tej sytuacji ttumaczom przypadla rola pionieréw, innowatoréw, ktérzy
stali sie posrednikami w przekazywaniu nowych sposobéw méwienia o seksu-
alnosci do dzieci i mlodziezy. Szczegdlnie dotyczy to lat 90. XX wieku, kiedy to
teren ten byt zupelnie — nomen omen — dziewiczy. W swoich przektadach szu-
kali oni rozwigzan cz¢sto po omacku, probujac przekazaé podejscie zagranicz-
nych autoréw do seksualnosci, a takze odda¢ bogactwo nazywajacej ja leksyki
i jej niedoskonatosci. Siegali po okreslenia eufemistyczne, potoczne, grubian-
skie, a nawet wulgarne, ktére dotad w komunikacji z osobami niedorostymi
objete byly silnym tabu jezykowym i nigdy nie pojawiaty si¢ w przeznaczonych
dla nich ksigzkach. Korzystali tez z wlasnej kreatywnosci, proponujac mtodym
czytelnikom - czesto pod wpltywem sformulowan zawartych w oryginafach -
nowe, niespotykane w polszczyznie seksualizmy.

Wybory ttumaczy nierzadko naruszaly normy i zwyczaje jezyka polskie-
go, razgc pod wzgledem poprawnosci. Naruszaly réwniez normy obyczajowe,
dotyczace tego, w jaki sposéb wypada rozmawiacé z dzie¢mi i mlodzieza na
temat objety silnym kulturowym i jezykowym tabu. Wybory te wplynely jed-
nak - jak pokazuje nasze badanie — na zmiane jezykowych zachowan, o czym
najlepiej $wiadczy¢ moze ,wielka kariera” potocznych stéw ,,siusiak” i ,,cipka”,
ktére upowszechnily sie najpierw w tlumaczeniach, a nastgpnie przejete zo-
staly przez niektorych autoréw ksigzek polskich. W $wietle teorii repertuaru
kulturowego Itamara Even-Zohara (2016) ttumacze ksigzek stuzacych edukacji
seksualnej postrzegani moga by¢ zatem jako idea makers — osoby, ktére ,,two-
rz3 nowe opcje, czyli nowe sposoby myslenia, nowe obrazy, nowe idee, nowe
wartosci, nowe sposoby dzialania i strategie™ (s. 7), stajac si¢ tym samym mo-
torem zmian w kulturze docelowe;.

7 Tlumaczenie autorek artykutu — Natalii Paprockiej i Agnieszki Wandel.
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The article discusses the subversive power of children’s books as it is expressed in
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psychological explanation of the source of creativity and playfulness in children’s
literature, the author uses a Bakhtinian approach in analysing the carnivalesque
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stratum bodily functions such as food consumption and excretion. Many adults
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w literaturze dzieciecej, autorka wykorzystuje Bachtinowskie podej$cie w anali-
zie karnawatowego wymiaru tych ksigzek - ich zdolno$ci do kreowania $wiata na
opak, uzywania ,,$wiagtecznego $miechu”, przedstawiania groteskowych przemian
cielesnych i ukazywania takich funkcji dolnych partii ciala, jak jedzenie i wyda-
lanie. Wielu dorostych czesto nie docenia sity literatury dzieciecej, a jednocze$nie
niektére ksigzki sa uwazane za niebezpieczne; dlatego nalezy je chroni¢ przed
réznymi probami cenzurowania lub zakazywania ich jako nieodpowiednich dla
dzieci.

Stowa kluczowe:
zakazane ksigzki, karnawalizacja, cenzura, literatura dziecigca i mlodziezowa,
Michat Bachtin, subwersywnos¢

[...] art subverts dominant consciousness, the ordinary experience.

— Herbert Marcuse, The Aesthetic Dimension Toward a Critique
of Marxist Aesthetics

Introduction: Children’s Books and Imagination

contemporary Russian children’s author and publisher Artur Givargizov

(n.d.) claims that even though children’s books are written by adults,
they are written by adults who are learning, and not teaching. In truth, almost
all children’s books are written by adults, but they are written by very special
adults, those with vivid imagination and ability to see the world through the
child’s eyes. Many books possess a hidden subversive power that helps the next
generations to change the world. In many cases and many countries, authorities
and governments, conservatives of all sorts, and parents and educators who are
not ready to embark on the journey to an adventure with a child feel threatened
by these books. Children are too often conveniently seen as passive recipients
of adults’ craftsmanship and educational approaches, and many books aim to
maintain the status quo and to support the existing, often political or cultural,
repressive order. The books with subversive power promote a wild ‘childish’
imagination that is very similar to the imagination of children, while many
other books might reveal the hidden adult political and cultural agendas aimed
at influencing certain types of behaviour and ‘advising’ children on how to
live their lives. Often, the difference is clear; however, it is very important to
remember that the ‘pure’ cases — pure didactic or pure subversive — are rela-
tively rare. Some books exemplify one or another category, but in many cases,
we see these tendencies mixed and intertwined. Using the various examples of
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British, American, and European titles, from picture books to young adult nov-
els, I will demonstrate the intrinsic subversive power of playful and imaginative
children’s literature. As an American scholar, Alison Lurie (1998), who was one
of the first to speak about the subversiveness of children’s literature, states:

Most of the great works of juvenile literature are subversive in one way or anoth-
er: they express ideas and emotions not generally approved of or even recognized
at the time; they make fun of honored figures and piously held beliefs; and they
view social pretenses with clear-eye directness, remarking - as in Andersen’s
famous tale — that the emperor has no clothes (p. 4).

Every person growing up in the contemporary society is, to some degree,
exposed to children’s and teens’ books, at least in the frame of school education,
if not through the family. The power of children’s literature is often underesti-
mated, and at the same time, it is often seen as dangerous and one that needs
to be controlled. Children are understandably sensitive to a didactic or moral-
istic tone, and they do not respond to it very well, even though historically the
tirst books for children were either primers and other educational materials, or
didactic and religious texts. The beginning of the modern children’s literature
is traditionally marked by A Little Pretty Pocket-Book, Intended for the Instruc-
tion and Amusement of Little Master Tommy, and Pretty Miss Polly with Two
Letters from Jack the Giant-Killer written by a British publisher John Newbery
(1744/2009; republished in Colonial America in 1762). A little bit later, in the
earlier part of the 19™ century, with Hans Christian Andersen’s fairy tales,
which were not directly based on folklore like Charles Perrault’s and Brothers
Grimm’s adaptations, children’s literature clearly separated itself from litera-
ture for adults.” Since its inception, children’s literature aimed for different sets
of opposing goals — to entertain and to educate, to evoke imagination and to
teach children the rules. Most of what was written in almost three centuries of
children’s literature shows us a mixture of these tendencies.

Before discussing particular books, it is important to look at the psychologi-
cal qualities of the authors who are writing for children and to see the sources of
their inspiration. A children’s writer, from the very best to the mediocre, wants
to be in touch with the imaginative power of children and their ability to put
together things that cannot be together in reality. Children’s books often contain

2 Itis not a coincidence that the highest American prize for achievements in children’s liter-

ature is the Newbery Medal, and the highest children’s literature international prize is the
Hans Christian Andersen Award.
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what does not exist in ‘normal’ (known, ordinary, and adult) experience. Little
girls normally do not fall into rabbit’s holes, and white rabbits normally do not
wear pocket watches. At the same time, as I have already mentioned, not all chil-
dren’s books are based on imagination; some of them clearly pursue educational
and didactic purposes. Psychologically, two paradigms may illustrate, if not com-
pletely explain, the source of writers’ imagination. On the one hand, it will be
useful to look at Sigmund Freud’s theory of id, ego, and superego. The place from
where a children’s writer ‘extracts’ these child-like and unruly fantasies is surely
connected to this “dark, inaccessible part of our personality,” as Freud (1933/1990,
p. 91) describes the id. On the contrary, the didactic literature that is produced to
keep the status quo and an existing order originates in superego, a parental agen-
cy. To further illustrate the interplay between the imaginative and the moralistic,
we also may use a much simpler construction suggested by an American psychia-
trist Eric Berne, the creator of transactional analysis. He described the interper-
sonal relationships using three ego states of the individuals which, in some sense,
correspond with Freudian id, ego, and superego. Berne calls these states Child,
Adult, and Parent. For him, creativity and playfulness come from the Child who
is much less dark and mysterious than the id. Berne (1964) suggests that “every
individual was once younger than he is now and that he carries within him fix-
ated relics from earlier years which will be activated under certain circumstances”
(p- 24). The moralistic attitude comes from the Parent because “every individual
has had parents (or substitute parents) and [...] he carries within him a set of ego
states that reproduce the ego state of these parents (as he perceived them), and [...]
these parental ego states can be activated under certain circumstances” (p. 24).
Many writers instinctively talk about their inner child as a place from where their
ideas for children’s books come. Moreover, “[tJhe natural Child is a spontaneous
expression: rebellion or creativity” (p. 26). Or both. These who produced the best
examples of children’s literature, like Lewis Carroll, J. M. Barrie, or C. S. Lewis,
reportedly, were the grown-ups who never grew up. The image of Barrie’s Peter
Pan is often used as a symbol of a forever young children’s literature.

So, Peter and Wendy (Barrie, 1911), based on the author’s play (Bar-
rie, Boucicault, & Frohman, 1904), will be my first, and the most obvious,
example of the subversive power of children’s books. Lurie (1998) compares
the play with classical pantomimes with their “songs and dances, fights and
flights,” and notes that “Peter Pan presents a medley of incoherent fantasy set-
tings — mermaids’ lagoon, the forest full of wolfs and Indians, the pirate ship”
(pp. 126-127). All these fantastic and dangerous settings are intimately con-
nected not only to the creative Child of the writer but also to the dark depths of
id where all wishes, without any limitations, come true. The dreamlike quality
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of Peter Pan and its unlimited fantasy help children not to get too engrossed
into the boring reality of the adult world. At least, not to do it too soon. The
premise of the book is to break all the norms of parent-children relationships.
“It demonstrates graphically that parents are timid and hypocritical and that
it is far better to be young and live in Never-Never Land” (p. 131). This atti-
tude allows childhood to go beyond its temporary limits, and it resonates not
only with children, but also with adults whose inner Child stays active. This is
a general quality of children’s books with subversive power; they are often read
or reread by adults. That was very clearly demonstrated in the phenomenon
of ‘Pottermania’ that captured so many kids as well as adults. J. R. R. Tolkien
(1964) in his essay Tree and leaf claims: “If a fairy story is a kind worth read-
ing at all it is worthy to be written for and read by adults. They will, of course,
put more in and get more out than children can” (p. 43). Rereading children’s
books many years later may be real fun, or as a late fantasy writer Ursula K. Le
Guin (2009) put it, “Revisiting a book loved in childhood may be principally
an act of nostalgia [...] [however] you may well discover a book far less simple
and unambiguous than the one you remembered. That shift and deepening of
meaning can be a revelation both about the book and yourself” (p. 20). Adults
may feel this refreshing power of children’s books again and again exactly be-
cause they are deepening their rejuvenating qualities. Contemporary literary
studies use the term ‘crossover literature’ to describe the books that are equally
attractive to children/teens and to adults. In these cases, both kids and adults
are the “dual audience” (Beckett, 2011, pp. 58-61) of these books.

Such books often reveal a clash between children protagonists and adult
characters. A famous British writer, P. L. Travers (1934), shows the sharp con-
trast between childhood and adulthood: in her Mary Poppins, it becomes
a dreamlike childhood versus the boring bank manager’s existence. In this
book, the unlimited fantasy offers children an otherworldly experience. It is
very important to mention that one of the adults there is quite unusual. With
her huge umbrella, Mary Poppins travels by air with the wind. She, it seems,
is on the children’s side. Mary Poppins breaks the whole image of a nanny as
someone boring, stable, and grounded. She mixes everything up and changes
the appropriate order of things. From the very beginning of British children’s
literature to the present (from Lewis Carroll to J. K. Rowling), the elements
of an imaginative, anarchic, upside-down world that does not obey the usual
‘adult’ rules may be found. Often, these anarchic and liberating tendencies are
expressed through the image of an orphan. The relationships with parents (or
alack of parents) are one of the most important pivots of many children’s books.
The theme of an orphan in a children’s book possesses a particular subversive
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power. An orphan in the book is capable of coping with life without the help
of parents, without their constant control and instructions. (Isn’t it a dream of
every child?). ‘No parents’ means no shell within which to hide. At the same
time, ‘no parents’ means much more freedom, and dangerous and exciting ad-
ventures. Being an orphan also means being special, a lost or stolen child of
the King, Tsar, or a rich or famous parent.” An orphan in the book is not only
a pitiful creature who constantly needs somebody’s help; more and more often,
she or he is a true hero, a saviour of the world (the world as a whole, or some
small part of the world around her or him), and it can be done without any help
of adults (Griswold, 1992, p. 4). Instead, in order to be saved, the adults often
rely on children and teens. The quintessential example here is Harry Potter, but
before him and after him, we see plenty of mythological and books’ characters,
girls and boys, who were performing the same function (Saxena, 2012, p. 36),
and we will talk about some of them later. This is the explosive truth of chil-
dren’s literature — adults are not that necessary. We need, of course, to under-
stand and to remember that this is not a message to get rid of all parents, even
though little Max from Maurice Sendak’s (1963/2012) Where the Wild Things
Are, as we see later, wants to literally eat his mom, and the title character of
Roald Dahl!’s (1988) Matilda is doing everything to get rid of her awful parents
and her cruel school headmistress. Nevertheless, it is a message for the future -
be brave, independent, and capable of your own decision making.

Carnival in Its Children's Incarnation

“Educators, historians, and fanatics have long used children’s books to pass
along national myths and values - a hallowed if not always honorable tradi-
tion” (Handy, 2017, p. 183). The story of George Washington who could not tell
a lie to his father is as didactic and false as the story of Lenin who, when he was
a boy, always would tell the truth even at the risk of losing a good grade. (No-
body, probably, would claim that these two never said a lie as adult politicians.)
The hagiographic (stories of saints) style has been popular in children’s litera-
ture for a very long time, but it is not what children like to read. Fortunately,
enough children’s authors are writing very differently. Without a conscious
plan of raising those who would be able to change the world, children’s writers
are able to help the new generations to do exactly that. Writing from their inner

> For more details on why the stories of orphans in children’s books are so universal and

important one may read my book (Bukhina, 2016).

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 170-187 175



Olga Bukhina

child, they join hands with children in embracing unlimited fantasy. Travelling
to the world of a talking Scarecrow and a walking Tin Woodman in the won-
derful Land of Oz, the American children’s literature tradition, like the British
children’s literature tradition before it, was able to lift itself from the Kansas’s
humdrum of life to the excitement of the carnival.

Mikhail Bakhtin (1965/2009) introduced the importance of carnival cul-
ture in human history and also in literature in his most famous work, Rab-
elais and His World. In contemporary literary studies, hardly anything can be
discussed without the Bakhtinian approach. Some scholars (first of all, Maria
Nikolajeva, 2010/2012a) started expanding the theory of carnival culture into
the analysis of books for young readers. Children’s literature is a quintessen-
tial carnival culture with its animal characters talking and being dressed like
people (Peter Rabbit of Beatrix Potter, 1902, or Brer Rabbit of Joel Chandler
Harris, 1880), with its ability to move from one realm to another (the Land of
Oz of L. Frank Baum, 1900, or Narnia of C. S. Lewis, 1950-1956), and with its
possibility for a child to become a king for a day (just like a fool during the car-
nival becomes a king). The concept of ‘carnivalesque’ gets especially handy in
children’s literature, as Nikolajeva (2010/2012a) shows in her book Power, Voice
and Subjectivity in Literature for Young Readers. She claims that “children’s lit-
erature scholarship successfully employed and developed Bakhtin’s concepts
of the carnival and intertextuality, heteroglossia and subjectivity, passage from
epic hero towards modern character” (p. 4). Using some of Bakhtin’s concepts,
I will discuss in more details the carnival as the moment in life when every-
thing is upside-down. Children’s books are also able to turn the world inside
out: it is a topsy-turvy world where the Cow easily jumps over the Moon, chil-
dren take care of their parents, and a child alone saves the world. According to
Nikolajeva, “carnival, reversing the existing order, elevates the fictional child
to a position superior to adults” (p. 42). First of all, it is necessary to get rid of
adults’ rules. In European children’s literature, a classic example of a child who
does not obey the rules of adults is Pippi Longstocking, a title character of the
book by a famous Swedish author Astrid Lindgren (1945/1988). Alone in the
big house, with her horse and a bag of golden coins, Pippi does what she pleases:
stands on her head and eats candies instead of boring, prescribed by adults,
food. She is in the state of a perpetual carnival, and she gets other children
into it. Children’s books imply a notion of carnival as a unique space where
the laws of ordinary life do not apply. What is available to adults only dur-
ing the exceptional, specially carved out time of carnival, children may have
every night while reading the book. Just as during the carnival, when a specta-
tor does not differentiate himself/herself from a performer, children often do
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not differentiate themselves from a character in the book. This is a designated
time when a person (a child) can feel free of any oppression and violence. The
carnival violence is a play, a game. “[CJarnival celebrated temporary liberation
from the prevailing truth and from the established order™ it is a kingdom of
“a festive laughter” (Bakhtin, 1965/2009, pp. 10-11). During the carnival, it is
possible to make fun of everything, to laugh at anyone. Children’s humour also
often lacks any reverence towards those who are supposed to be the authorities.
Carnival is restricted to a particular time and to a particular space - e.g. a city
square; it cannot spread itself to the entire life of the society. The carnival of
a children’s book is also restricted, trapped inside the pages. It is a protected
place; nobody can be punished for what is done during the carnival. Carnival
provides equality and intimacy. Children’s literature is also a protected place,
a safe space where a child can learn about the horrors of the world without
experiencing them. Scary books are read in the safety of the bedroom, un-
der a warm blanket, with the loving parent nearby. Nevertheless, the ‘lesson’
they teach is the lesson of bravery and disobedience. Carnival requires a jester
or a trickster who is the true soul of the entire enterprise. The protagonist of
a children’s book is often that trickster, an agent-provocateur, a prankster. We
all remember Tom Sawyer who combines the possibility of being free and out of
control as an orphan and the possibility of protesting against the norms of the
society as a rascal. Carnival provides some sort of an alibi allowing the child to
do what cannot be done during the ‘regular hours,” and not to be charged for
that.* These books allow this alibi also to their creators, the writers. Children’s
books, like imaginary friends, allow children (and writers) to get away with
what they cannot get away with in real life. A simple example here will be the
most famous book of Dr. Seuss (1957/1985; a pen name of Theodor Seuss Gei-
sel), The Cat in the Hat, where the Cat barges in on children when their mother
is absent and, with the help of “Thing One” and “Thing Two,” he turns the en-
tire apartment upside-down creating a topsy-turvy world of chaos and confu-
sion. “And this mess is so big / And so deep and so tall, / We cannot pick it up.
/ There is no way at all!” (Seuss, 1957/1985, p. 55). Dr. Seuss truly believed, in
his own words, that children “want fun. They want play. They want nonsense”
(Handy, 2017, p. 109).

One of the clearest examples of the books where all rules, if not broken
for good, are at least suspended for the time being is Sendak’s (1963/2012) pic-
ture book Where the Wild Thing Are. “Picture books [...] are well suited to

* Tam grateful for this thought to a Russian scholar Ilya Kukulin.
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accommodating elements of fantasy and satirical subversion, which show the
influences of the cultural and artistic developments of postmodernity and on-
tological experimentation” (Mallan, 2012, p. 71). Sendak’s story is very sim-
ple. Max, dressed in a wolf costume, creates a lot of mischief. His mother is
unhappy with him; she calls him the “Wild Thing” (Sendak, 1963/2012, p. 5)
and sends him to bed without supper. He threatens to eat her up. Right out
of his bedroom, he gets to the island where the Wild Things live. He “tames
them with the magic trick of staring into all their yellow eyes without blink-
ing” (pp. 19-20) and becomes their little king. Bruce Handy (2017), the author
of Wild Things: The Joy of Reading Children’s Literature as an Adult, describes
Sendak’s book as a “psychologically astute parable about a child learning that
anger, while sometimes overwhelming and scary, can be safely expressed and
conquered” (p. 61). Handy admits that it is his ‘adult’ reading and that children
might see something else in the book (or even do not like it much). The Wild
Things are clearly all subconscious desires and unfulfilled wishes of a small
child who wants more freedom to play and to fantasise without restrictions.
Max bosses the Wild Things around (very much the way his mother bosses
him) and sends them to bed without supper. The island with the Wild Things
is a pretty scary place, and Max’s relationships with the creatures who are much
bigger than him are not without conflicts. The Wild Things have their doubts
about whether he is really the king. They might even eat him up (they do not).
When this wild lifestyle stops being a novelty, Max says his farewells and re-
turns in a little boat back to his home. His supper waits for him, and it is still
hot. The Wild Things may be interpreted in many ways, but first of all, it is
an empowering experience when a child is able to conquer his/her fears and
his/her anger and becomes a master of his/her own desires. Reading this book,
a child is able to open himself/herself to a new experience of freedom and diso-
bedience (even though the adult reader understands that it is all a dream or
a fantasy, and the entire Max’s adventure did take less time than he needs for
his food to cool down). At the same time, it is clear that freedom comes at the
price of insecurity. It is still a picture book, and in the end, Max presumably is
completely safe in his mom’s arms, but it gives the reader a taste of being out-
side of a comfort zone. Sendak is both an author and an illustrator of the book,
and the imagery of it is very important. The Wild Things of Max’s uncon-
sciousness are sufficiently scary and much bigger than Max. They are not lack-
ing in razor-edged teeth, sharp horns, and strong hoofs. Max stays in his wolf
costume through the entire adventure, and he looks like a small animal which
is again an element of the carnival and masquerade. The bodies of the Wild
Things are grotesque. The grotesque body is another important Bakhtinian
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(1965/2009) concept. “The grotesque body [...] is a body in the art of becom-
ing. It is never finished, never completed; it is continually built, created, and
builds and creates another body. Moreover, the body swallows the world and
is itself swallowed by the world” (p. 317). Max wants to eat his mom, one of the
Wild Things wants to eat Max; in the movie based on the book, another Wild
Thing is swallowing Max to keep him safe.” Who is gobbling up whom in these
carnivalesque moments that are completely subverting the proper order where
children have their dinners and go straight to bed?®

The subversive power is hidden not only in the picture books. One of the
main reasons for the worldwide success of the Harry Potter seven volumes
(Rowling, 1997-2007) is the notion that a child has its own power, that the sal-
vation cannot come from adults, but needs to come from children; therefore,
they are the future that is destined to change the world. Harry Potter himself
has a combination of various characteristics all of which are necessary for the
ideal protagonist of a children’s book. He is an orphan, he is marked as a very
special one, and he is a saviour who almost dies for the sake of the others. But
he is not fighting the Evil alone. Importantly, there is a whole group of children,
his friends Ron and Hermione and many others, who are involved in this brutal
battle between the Good and the Evil. I will not be retelling the details of this
long contemporary children’s saga as well as an ample scholarship around it;
I just want to mark a couple of important moments of hidden or not-so-hidden
resistance to the world of adults in the books. First of all, there are the school
rules and regulations that often need to be bent or broken by Harry in order
to succeed in chasing Lord Voldemort and his allies. Second, Harry’s fight is
not only against He-Who-Must-Not-Be-Named, but also against the authori-
ties that rule the wizards’ world, and not only because the Ministry of Magic
is, at some point, fully under the influence of Lord Voldemort. Again, Harry
and his friends carry out their struggles against the Ministry with very little
help from adults. Of course, as in many other children’s books, there are some
adults who are on the kids’ side and act as “magic helpers,” in the terminol-
ogy suggested by Vladimir Propp (1928/1968). He analyses the basic structural
components of folk tales and suggests that in folklore “the hero is the person
who is supplied with a magical agent (a magical helper), and who makes use

In contemporary American culture, not less known than the book written in the 1960s is
the movie with the same name directed by Spike Jonze (2009).

Many more examples of inappropriate eating and its subversive potential in children’s
books may be found in Carolyn Daniel’s (2006) Voracious Children: Who Eats Whom in
Children’s Literature.
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of it or is served by it” (p. 50). Mary Poppins, Glinda, the Good Witch of the
South, and Professor Albus Dumbledore, the headmaster of Hogwarts School
of Witchcraft and Wizardry, are among these “magic helpers.” Of course, even
such a magic helper may still be “arrogant and conceited, repeatedly remind-
ing the children of her [or his] own superiority, not merely because of her [or
his] magic abilities but in the first place as an adult” (Nikolajeva, 2012b, p. 52).
In any case, the subversive actions in contemporary books more likely would
come from a child diminishing the role of the helper who might even die at the
end of the book like Professor Dumbledore. It is important to notice that right
after the publication of the Harry Potter heptalogy many writers immediately
started to write something similarly powerful with the girls as the lead charac-
ters. These books are written in different genres: historical novels, fantasy, or
dystopias. A few examples of such strong female characters are Calpurnia of
The Evolution of Calpurnia Tate by Jacqueline Kelly (2009), Frances Hardinge’s
(2015) Faith of The Lie Tree, Katniss of the Hunger Games trilogy by Suzanne
Collins (2008-2010), Tris of the Divergent series by Veronica Roth (2011-2013).”
It is not that before Harry Potter children’s literature knew only boys; Roald
Dahl’s (1988) Matilda and Philip Pullman’s (1995, 1997, 2000) Lyra clearly pre-
date Harry, but after the appearance of “The Boy Who Lived, it became even
more obvious how important it is to bring in female protagonists with the same
ability to disobey the rules of the society, whatever this society is — magical,
post-apocalyptic, capitalist, socialist, or post-Soviet.

Bakhtinian Bodily Lower Stratum

All contemporary societies are not very comfortable with bodily functions
in children’s books. A part of the debate about what is appropriate for chil-
dren and what is not concerns precisely these bodily functions, first of all, sex
and excretions. For quite a long time, urination and defecation, together with
anything connected to sex, were taboos in children’s literature. Until com-
paratively recent times, mentioning various bodily discharges, for example -
menstruation, was ‘not appropriate’ for the American children’s books. Judy
Blume’s (1970) Are You There God? It’s Me, Margaret, with its discussions of
the first period, sanitary napkins, and bras, actually pioneered the topic, and
for a long time, many librarians did not recommend the book for this very

7 Lyra Belacqua of His Dark Materials trilogy by Philip Pullman (1995, 1997, 2000) is the
most important girl-predecessor of Harry Potter.
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reason. In the American Library Association’s (1996-2019) 100 Most Frequently
Challenged Books: 1990-1999, it is listed under #60.® A carnival, as Bakhtin
describes it, is heavily connected to the bodily functions. He uses the concept
of a grotesque body to explore the bodily freedom of the carnival. It stresses
the importance of the body, and children, especially small children, are in the
period of their lives when they are just starting to understand bodily func-
tions. Bakhtin (1965/2009) states that “the essential role belongs to these parts
of grotesque body in which it outgrows its own self, transgressing its own body;,
in which it conceives a new, second body: the bowels and the phallus” (p. 317).
The grotesque bodily transformations are not a rarity in children’s books, and
the phallus may easily be substituted by other extremities. Alice in Lewis Car-
roll’s (1865) Alice’s Adventures in Wonderland goes through the drastic changes
of her body, from normal, to very small, to gigantic, to normal again. Her neck
grows enormously long, and she is mistaken by a dove for a snake, with all
possible phallic associations there. Alice is actually transformed into a giant
carnival figure on stilts. This is a clear image of the grotesque body as it is
seen by children and by children’s books” writers. Children’s literature does not
lack giants, dwarfs, gnomes, fauns, and other kinds of human-like creatures
whose bodies are human and non-human at the same time. Sometimes, they
are the animal-looking monsters like strange, frightening creatures in Sendak’s
(1963/2012) Where the Wild Thing Are, or the Gruffalo invented by a little scary
Mouse in Julia Donaldson’s (1999/2005) picture book The Gruffalo. This Gruf-
falo is “a creature with terrible claws and terrible teeth in his terrible jaws”
(p. 2). The Mouse invents it to protect himself from other animals and later
discovers that this amazing and frightening monster does exist. But, of course,
the sly Mouse, a carnival trickster, is able to fool this dangerous creature.
Another important function of the body and an important part of a carni-
val is food consumption. “Eating and drinking are one of the most significant
manifestations of the grotesque body,” and in the act of eating, “the body trans-
gresses [...] its own limits: it swallows, devours, rends the world apart, is en-
riched and grows at the world’s expense” (Bakhtin, 1965/2009, p. 281). Bakhtin
illustrates it with multiple examples from the 16™-century Frangois Rabelais’s
tive volumes about the life of two giants, Gargantua and his son Pantagruel.
The food consumption (without heavy drinking, of course) is very important
in children’s books. From ‘more porridge please’ of Dickens’s Oliver Twist to an

8 A few more books I discussed in this article also made it to the list: Mark Twain’s (1884)
Adventures of Huckleberry Finn (#5), Lois Lowry’s (1992) The Giver (#11), J. K. Rowling’s
(1997-2007) Harry Potter series (#48).
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abundance of the dishes at the Harry Potter Hogwarts’ feasts, children’s books
are full of the vitality of eating. In this sense, they are truly Rabelaisian. One
of such quintessential food moments is an enormous menu of a reconciliation
feast from the book of a famous British writer Elizabeth Goudge (1946/2001),
The Little White Horse (a favourite children’s book of J. K. Rowling): “Plum cake.
Saffron cake. Cherry cake. Iced fairy cake. Eclairs. Ginger-bread. Meringues.
Syllabub. Almond fingers. Rock cakes. Chocolate drops. Parkin. Cream horns.
Devonshire splits. Cornish pastry. Jam sandwiches. Lemon-curd sandwiches.
Lettuce sandwiches. Cinnamon toasts. Honey toast” (pp. 221-222). Harry Pot-
ter’s childhood food deprivation at the house of his Muggle relatives chang-
es into the vast festivities of the Wizards’ school. An abundance of food in
Hogwarts truly empowers Harry. All eight movies based on these seven books
dwell on school feasts as long as possible. Food and drinks symbolise the vic-
tory; in the very last movie as soon as the ultimate victory in the battle of Good
and Evil is achieved, everyone who is still alive gets some hot and clearly tasty
drink. This is a children’s version of the Bakhtin’s (1965/2009) notion of an
“utopian realm of community, freedom, equality, and abundance” (p. 9).

It is clear from Rabelais’s books (and not only) that if you eat and drink,
you need to relieve yourself. “Eating, drinking, defecation and other elimina-
tion (sweating, blowing the nose, sneezing), as well as copulation, pregnancy,
dismemberment, swallowing up by another body [like in Where the Wild Thing
Are] - all these acts are performed on the confines of the body and the outer
world, or on the confines of the old and new body” (Bakhtin, 1965/2009, p. 317).
Up to some point, with plenty of food in children’s books, the opposite processes
were not a part of it. In one of the long forgotten books, The Boy Tar, by a Brit-
ish writer Thomas Mayne Reid (1852), a boy spends weeks and weeks in a ship’s
hold. The reader knows all details of what he ate and drank during that time, but
nothing about him going to the bathroom. For more than a century, children’s
literature kept avoiding the scatological topics leaving them mostly to children’s
folklore and sophomore jokes. Only very recently, the ‘confines’ of the body were
drastically extended in children’s literature. Firstly, an endless number of potty-
-training books, both didactic and instructional, came into the American and
European children’s consumption. That was not a very radical step because these
books serve not children’s, but parents’ needs. The next step was more innova-
tive and imaginative; what earlier existed only in children’s folklore radically
entered the ‘legitimate’ children’s literature. One of the striking examples of al-
lowing children a freedom of talking about what they really want to talk about
is a picture book The Story of the Little Mole Who Went in Search of Whodunit
by Werner Holzwarth and Wolf Erlbruch (1989/2007), published originally in
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Germany. A mole who is just getting out of his hole gets pooped on his head by
some unknown animal; after that, the mole is on a mission to discover whom the
poop belongs to. A recent Russian book, Alla Belova’s (2018) Vse delaiut éto [Eve-
ryone Does It], with illustrations of Boris Voitsekhovskii, talks about a similar
and equally exciting topic: human and animal flatus. Now a child-reader can see
and almost feel and smell what earlier was only inside the potty. In these books,
there are no more of the educational pretences of the potty books; they are truly
ground-breaking and carnivalesque.

Conclusion: Who will Speak on Behalf of These Books?

Those adults who are afraid of the innovations hidden in children’s books reg-
ularly try to ban and censor them, to take them out of the libraries and from
the bookstores’ shelves, and in the most extreme cases, to get rid of their au-
thors. It is often done with the implicit or explicit help of the state that prefers
its youngsters be ‘law abiding’ citizens from the crib. We will see in the second
part of this article how it was implemented in the Soviet Union. The authorities
are quite right to be afraid; children’s literature is a very powerful thing. It is
dangerous because it may teach children to think for themselves. The striking
evidence of the power of the book that provoked dictators to have it banned is
The Story of Ferdinand written by Munro Leaf (1936) and illustrated by Robert
Lawson. “[TThe story of the daisy-eating bull became the first American picture
book to be labeled subversive” (Silvey, 2004, p. 24). It was seen as controversial
and pacifist in Spain - by those who supported and by those who confronted
Franco (Hearn, 1986), and was banned there until Franco’s death. “Adolf Hitler
ordered the book burned as ‘degenerate democratic propaganda.’ In the United
States the book was accused of promoting fascism, anarchism, and commu-
nism. But along the way, Ferdinand gained some admirers as well - includ-
ing Thomas Mann, H. G. Wells, Gandhi, and Franklin and Eleanor Roosevelt”
(Silvey, 2004, pp. 24-25). So much power had this small book have that many
famous people felt the necessity to form an opinion about it. Since both the
right and the ability of children’s literature to teach independent thinking need
to be protected, and children themselves rarely can fight back, it is adults who
should fight on children’s behalf. As we have already seen, groups such as the
American Library Association are compiling lists of books that had already
been prohibited or non-recommended to expose the absurdity of such prohibi-
tions. This makes the lists public and brings these books back to readers; and
so, adults may speak on behalf of the banned children’s books.
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Nevertheless, it is very important to remember that the subversive tenden-
cies are historically bound. What was on the frontier of subversive literature in
the 19" century now is seen as catering to the views already accepted as obso-
lete, as least in some aspects, for example, the attitude toward Native Americans
in Mark Twain’s (1876) Adventures of Tom Sawyer as it is seen in portraying the
‘bad guy, Injun Joe. Moreover, after so many years, some books might have lost
their subversive power: what was ground-breaking and disturbing then is now
widely acceptable and loved by conservatives. The ‘mistakes’ of the past are
also ‘teaching’ the reader to not trust the book entirely and to not whitewash
the past, and at the same time, to not judge the book written a hundred year
ago according to the contemporary understandings.’ The books may also gain
an extra subversive power when they enter into a different culture. C. S. Lewis’s
The Chronicles of Narnia hardly would be seen as subversive in England in the
1970s but translated into Russian and circulated in Samizdat in the 1980s in
Russia, they became truly revolutionary. Narnia stories spoke about religious
beliefs that were not approved by the Soviet state, and any mentioning of Chris-
tianity would be censored in the children’s book."

A psychological explanation of the source of creativity and playfulness in
children’s books helps us to see where the subversive power of children’s litera-
ture is coming from. Through the Bakhtinian approach to literary analysis, we
understand how the carnival enters the space of children’s books and brings
in the freedom to discuss the body and its functions. Children’s books create
a topsy-turvy world where the child is powerful and independent, and many
British and American classics were able to keep their subversive nature through
generations of young readers. In the second part of the article, we will exam-
ine particular examples of American, Soviet, and Russian children’s books that
were seen as subversive and dangerous in various periods in the history of the
USA, the Soviet Union, and Russia.

The scandal around the ‘new’ edition of Mark Twain’s Adventures of Tom Sawyer and
Huckleberry Finn: The NewSouth Edition (Gribben, 2011) with offensive racial epithets
‘cleaned-up’ from the books shows how contemporary ‘sensibilities’ could stir up the con-
troversy and smear the honest anti-racist stand of the author (Messent, 2011).

In the Soviet Union, Samizdat (literally, self-publishing) reproduced censored or prohibited
books in a few copies that were passed from reader to reader. Only one book out of seven
Narnia stories was published in the 1970s in the Soviet Union. By the 1980s, the other six
books were introduced to young readers through Samizdat. These self-made typed carbon-
-copied books circulated widely for almost a decade until it was possible to publish them all
in 1991, during perestroika (Bukhina, 2019).
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Abstract:

The second part of the article explores particular examples of subversive books
in American, Soviet, and Russian children’s literature as well as the revolutionary
role of fantasy and innovative literary forms through different periods of the his-
tory of the USA, the Soviet Union, and Russia. To show how children’s literature
was often at odds with particular governments and common opinions, the article
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Skad taki lek przed ksigzkami dla dzieci? Wywrotowa moc
wyobrazni (czesc¢ 2)

Abstrakt:

W drugiej czesci artykutu zbadano konkretne przyklady wywrotowych ksigzek
w amerykanskiej, radzieckiej i rosyjskiej literaturze dzieciecej, a takze rewolucyjng
role fantastyki i innowacyjnych form literackich w réznych okresach historii Sta-
néw Zjednoczonych, Zwiagzku Radzieckiego i Rosji. Aby pokaza¢, w jaki sposdb lite-
ratura dziecigca czesto byla sprzeczna ze stanowiskami danych rzadéw i powszech-
nymi opiniami, w artykule wykorzystano przyklady amerykanskiej lewicowe;j
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tworczosci dla mlodych czytelnikéw, radzieckiej prozy i poezji dzieciecej lat 20.
XX wieku oraz wspolczesnych rosyjskich ksigzek dla dzieci. Artykut omawia rézne
proby rzadowej cenzury i kontroli nad literaturg dziecigcg oraz zdolnos¢ pisarzy
i wydawcow do przeciwstawiania sie presji ideologicznej i politycznej.

Stowa kluczowe:
literatura amerykanska, cenzura, literatura dziecieca i mlodziezowa, fantastyka,
literatura rosyjska, niepostuszenstwo spoleczne, literatura radziecka, subwersywnos¢

Don'’t trust anyone over 30.
- Jack Weinberg, Free Speech Movement activist

Introduction: Revolutionary Role of Fantasy

he first part of the article contains a general discussion on the psycho-

logical roots of creativity, playfulness, and subversiveness in children’s
literature together with a discussion of Bakhtinian approach to the analysis
of children’s books that portray fantastic worlds of freedom and fight against
oppression. Part 1 also explores the grotesque bodily transformations in chil-
dren’s books and some bodily functions previously unseen in children’s litera-
ture. Part 2 will talk about the revolutionary role of fantasy using particular
examples of American and Russian (Soviet and post-Soviet) children’s books. Is
fantasy in children’s and teens’ literature just a fantasy, or does it tell us some-
thing very serious about reality? “All fantasy is political, even — perhaps espe-
cially - when it thinks it is not” (Bould, Vint, 2012, p. 102). Fantasy, according
to Rosemary Jackson (2003), “lies outside the law,” and what is even more im-
portant, “outside dominant value systems” (p. 4). This connection between the
political and the fantastical was obvious for the German/American philoso-
pher and socialist Herbert Marcuse. His understanding of the role of fantasy
was based on his reading of Freud’s theory. “Marcuse believes that the outlines
of a new reality principle are found in the images of phantasy and its aesthetic-
embodiments, and in turn he grounds his high evaluation of phantasy and art
in Freud’s instinct theory” (Kellner, 1984, p. 174). The power of imagination
provides a serious challenge to the established cultural practices. “The rebel-
lion of youth intelligentsia, the right and the truth of imagination” (Marcuse,
1969, p. 30) became a revolutionary force in art in general.

In my opinion, the importance of the revolutionary potential of children’s
literature in particular cannot be underestimated; we can see such a force
throughout the history. A political component was not absent from children’s
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literature from its inception; it exists, for example, just as hints in many nursery
rhymes. Well-known rhymes London Bridge is Falling Down or Robin the Bob-
bin, the Big-bellied Ben originally were epigrams mocking the politics of Hen-
ry VIIL, and later came down to the nursery. Children are natural rebels; the
“Mary, Mary, quite contrary” attitude is very familiar to any parent. The anar-
chic, unruly tendencies of children’s literature expressed themselves in rhymes
for very small children, and only much later in the 20" and 21* century did they
became fully visible in fantasy and dystopian books for kids and teens. Chil-
dren’s fantasy literature as fantasy in general “traces the unsaid and the unseen
of culture: that which has been silenced, made invisible, covered over and made
‘absent” (Jackson, 2003, p. 4). The subversive tendencies of children’s literature
may be expressed not only through the content but also through the form, or
rather though the combination of a particular form with an absurdist context
that is very popular in children’s poetry, both in English (i.e. Edward Lear’s
limericks or Dr. Seuss’s funny poems) and in Russian (in works of the early So-
viet OBERIU' poet Daniil Kharms about whom I will talk later). Anarchy and
the absurd in poetry are very attractive to children exactly because it is a com-
bination of a strict poetic form and illogical, but exciting content. The topsy-
-turvy, upside-down world of fairy tales and books for small children paves the
way for the pre-teens and teens literature of social disobedience. There, the fate
of the world depends on a child, not on adults, as we have already seen in Part I
in the discussion of the Harry Potter series. There are also plenty of American
dystopian novels, such as Lois Lowry’s (1993) The Giver, or Suzanne Collins’s
(2008-2010) The Hunger Games, with similar ones in England, France, Russia,
or other countries.” They convey the message that the problems which cannot
be solved by adults are in the mighty hands of a child or a teen. The fantastic
mode is very helpful here because it gives the author more freedom to explore
the human nature. As Maria Nikolajeva (2010/2012) states:

The fantastic mode allows children’s writers to deal with important psycholog-
ical, ethical, and existential questions in slightly detached manner, which

The word OBERIU is an abbreviation of Ob”edinenie Real’nogo Iskusstva, the association
for real art, with the last ‘u’ added just for fun and an absurdist touch. For various examples
of Daniil Kharms’s prose and poetry, see Ostashevsky (2006), Kharms (2009), Mayakovsky,
Mandelstam, and Kharms (2017).

Just to offer a couple of contemporary examples: How I Live Now by a British-American
author Meg Rosoff (2004); Le combat d’hiver [Winter’s End] by a French writer Jean-Claude
Mourlevat (2006/2009); Zhivye i vzroslye [The Alive and the Adults] by a Russian writer
Sergei Kuznetsov (2011).

190 Dziecirstwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 188-208



Why Are They So Afraid of Children’s Books? The Subversive Power of Imagination (Part 2)

frequently proves more effective with young readers than straightforward real-
ism. For example, the battle of good and evil may be less disturbing, yet more
persuasive when described within the imaginary world than in the reader’s im-
mediate surroundings. [...] In particular, fantasy may empower a child protag-
onist in a way so called realistic prose is incapable of doing (p. 42).

The idea of the fantastic world, or as scholars call it, a ‘secondary’ world of
fairy tales, magic realism, fantasy, and science fiction, opens multiple possibili-
ties of breaking the rules and regulation of the so-called ‘primary” world.* In
children’s books, both worlds often exist side by side, sometimes in a form of
two narratives, and the book’s character moves freely between the ‘primary’
and the ‘secondary’ worlds, as do Lewis Carroll’s (1865) Alice, Bastian Bal-
thazar of Michael Ende’s (1979/1993) The Neverending Story, or Harry Potter of
J. K. Rowling (1997-2007). Using this literary device, a lot of children’s books
effectively talk about a symbolic struggle between the Good and the ultimate
Evil, but some works of children’s literature may also express a direct political
message of a particular group at the particular historical time.

For Young American Comrades

According to Marcuse’s theory, “a new reality principle and values will sub-
vert present repressive-conformist thought and action” (Kellner, 1984, p. 340).
Marcuse (1969) believed that “radical political practice involves a cultural sub-
version” (p. 10), and it will lead to a political rebellion. British and American
communist and socialist writers were actively involved in the attempt to sub-
vert the dominant culture by writing for children. Starting in the early 20
century, they were producing politically charged pieces for children of all ages.
These pieces cover many different genres, from the ‘Socialist Primers’ to the
school stories, from the narratives of strikes and protests to very untraditional
fairy tales, often with new and rich illustrations. Unfortunately, many of these
writers were so preoccupied with the direct message of the revolutionary strug-
gle that they lost some of their artistic and creative side. That is one of the
reasons why they never reached a broader readership beyond the ‘red diaper

The functioning of a ‘secondary’ world in literature is a very well-researched area of literary
studies; see, for example, Bowers (2004), Salminen (2009), James and Mendlesohn (2012).
But the first and most important is a seminal J. R. R. Tolkien’s essay “On Fairy-Stories,”
written (originally as “Fairy Stories”) for presentation at the University of St. Andrews in
1939 and first published in 1947; see Flieger, Anderson (2008).
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babies,” whose parents were members of the United States Communist Party
or some sympathisers of the cause. The other reason was, obviously, political.
Still, among them there are some true gems deserving a broader recognition.
A large corpus of these writings was collected by two American scholars, Julia
Mickenberg and Philip Nel (2008), in their anthology, Tales for Little Rebels:
A Collection of Radical Children’s Literature. The collection covers a significant
span of time, basically three quarters of the 20" century. The political range of
the authors in the anthology is quite broad; some of them are on the orthodox
Marxist-Stalinist side of the spectrum, like M. Boland (1935/2008), probably
a British writer. This author’s picture alphabet, “ABC for Martin,” from Mar-
tin’s Annual is heavily populated with Marx, ‘Bolshies,” Kremlin, Lenin, and
Stalin: “K stands for Kremlin, where our Stalin lives; L is the Lead he so ably
gives. M is for Marx whose teachings proves true; N is the Nemesis long over-
due. [...] S stands for Stomachs that wages can't fill; T is for Trials that won’t
break our will. U stands for Union of ‘Soviet’s fame’; V was for Victory when
our Lenin came” (p. 21). This direct message now, alas, can be seen only as
a curious historical artefact.

Many other authors in the collection are more concerned with the spe-
cific issues of American union struggle, racial discrimination, portraying
Black history, and feminism, and, as a result, are much less dogmatic. The
“Organize” part of the anthology is mostly devoted to labour struggle. As the
editors of the volume explain, “[i]t is not a coincident that most of the stories
in this section came from the 1930s. During that decade, unions grew rap-
idly and won legal rights in the United States. [...] In this collection, several
stories’ aims are more subversive than those of major unions in the 1930s”;
they “present organizing as a means not just to securing better working con-
ditions but for overthrowing capitalist rulers” (Mickenberg, Nel, 2008, p. 96).
That makes these stories still quite relevant. In one of the them, a play Re-
volt of the Beavers by a Brooklyn native Oscar Saul (1936/2008), the beavers
are, naturally, exploited workers with their exiled leader Oakleaf. Two kids,
Paul and Mary, are blown by the wind to the beavers’ country where the bad
Chief and his gang are tough on everyone. In the entire Beaverland, only the
Chief and his gang have blue sweaters and skates. The Chief also closed all
schools, so another character of the play, a wise beaver called Professor, is out
of work. The following discussion about the means of resistance sounds very
contemporary. Paul suggests that he will “punch the chief right on the nose...
and his whole gang too,” and the Professor suggests much more peaceful so-
lution: “Don’t start any fights. I'm gonna do something, I'm gonna tell the
chief a story... not a plain story... but a story with a moral... and then that’ll
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show him how mean he is and then he’ll turn into a good chief” (p. 116). In
the end, the beavers, Oakleaf, Professor, and the children, are able to organise
themselves and to get rid of the Chief and his henchmen. “In their newly lib-
erated Beaverland, each beaver gets enough to eat, along with a sweater and
skates” (p. 110).

Another section of the book is a group of texts under an umbrella of fan-
tasy, and it is appropriately entitled “Imagine.” Editors quote an art educator
Robert J. Saunders (1962) who wrote: “Because of its amorality, the imagina-
tion is basically subversive. By that we do not mean it is entirely destructive but
that it undermines beliefs and the religious, social, aesthetic, and intellectual
structures, built upon these beliefs” (p. 12). The feminist struggle takes a form
of a fairy tale. These new tales suggest reverse gender roles when princesses are
able to save princes, and not vice versa as in traditional stories. In The Practi-
cal Princess by Jay Williams (1969/2008), the princess Bedelia received at birth
the gift of common sense and practical thinking; as the result, she is capable
of overcoming the dragon, getting rid of an inappropriate and annoying solici-
tor, freeing herself from captivity, and rescuing the prince. And to marry him,
because you are supposed to marry the one you saved. The further destruction
of the habitual gender structures is illustrated by probably the most interesting
piece in the collection, Lois Gold’s (1978/2008) X: A Fabulous Child’s Story.
Upon the request of some scientists, the family of Jones raises their child as
a child X, not a girl and not a boy. This child is a part of a “very important
Secret Scientific Xperiment” (p. 234). The story describes the difficult process
and final victory of a new approach to gender that is gaining popularity nowa-
days. At first, there are many problems with friends and relatives of X’s family,
and especially with other children in school. X wears red and white checked
overalls and is equally good in spelling bees, a seven-laps boys’ relay race, and
baking a seven-layer cake; so, nobody can assign a particular gender role to
this child. X has some clear advantages compared to other children. “Other
children gave to obey all the silly boy-girl rules, because their parents taught
them to. Lucky X - you do not have to stick to the rules at all! All you have to do
is be yourself” (p. 239). The main point of this short piece is the revolutionary
idea that gender rules (and roles), as well as many other rules, are not especially
important because they are arbitrary.

Many children’s books are “encouraging children to imaging alternatives
to adult institutions and practices. For example, in many of Dr. Seuss’s books,
children challenge the alleged wisdom of adults” (Mickenberg, Nel, 2008,
p. 138). Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel), the author of more than 60 children’s
books with hundreds of million copies and translations into many languages,
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was able to maintain an uneasy balance between the subversive messages of
his writing and its broad acceptance. “Dr. Seuss has taught several generations
of children how to read while cheerleading for the anarchic power of imagina-
tion” (Handy, 2017, p. xxii). Adults tend not to trust children’s imagination. As
an annoyed father in one of the Dr. Seuss’s (1937/1989) books puts it: “Stop tell-
ing such outlandish tales / Stop turning minnows into whales” (p. 1). Similarly,
in a story by Lynda Gibson (1934/2008), The Teacup Whale, again from the
Tales for Little Rebels collection, a boy finds a tiny whale in a big puddle, and
nobody believes him that it is a whale and not a polliwog. The whale grows big-
ger and bigger, stronger and stronger, and now the mother and other adults are
forced to believe the boy and his power of imagination - it is a whale after all.
The story reads as an allegory of the child’s right to imagine and to be free of
the pressure of the society. So, the right to have an imagination turns also into
the right to hope and freedom.

In their Tales for Little Rebels, Mickenberg and Nel suggest a list of addi-
tional recommended radical readings divided by the themes of each chapter. It
is not accidental that chapter 5, “Imagine,” gets the longest list of various well-
known books and authors, including Dr. Seuss, Pete Seeger, Maurice Sendak,
and Shel Silverstein. The international additions to this list are Roald Dahl with
his stories breaking all the rules, and Tove Jansson as the author of books about
freedom-loving and adventurous creatures called Moomins and their friends.
Dwellers of the Moominvalley are very diverse, and clearly belong to different
types of creatures, if not to different species. Still, diversity is an issue that haunts
children’s books. Ursula Le Guin, in her talk published in 2009, notes that the
characters of the American fantasy books are predominately White (pp. 4-5).
Philip Nel (2017) offers a further discussion on the lack of subversive power
and racial issues in American children’s literature in his book Was the Cat in
the Hat Black? The Hidden Racism of Children’s Literature, and the Need for
Diverse Books. Nel goes through the history of non-White characters in Ameri-
can children’s books, noting how few of them exist. He also honestly states his
own privileged experience: “[N]ot once in my childhood did I feel the trauma of
experiencing racism - because, though it was all around me, it was never direct-
ed at me” (p. 8). Racism, probably, was also never directed at the most famous
American children’s authors. In his book, Nel keeps exploring the possibility for
children’s literature to help build an anti-racist future. I will not be going into
more details on the topic of racial inequality of contemporary American chil-
dren’s literature; in-depth exploration of turning children’s literature into some-
thing inclusive, ethnically and racially diverse, and all-encompassing without
losing its subversive and artistic powers deserves a separate article.
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More on the development of radical children’s literature in the United
States may be found in Julia Mickenberg’s (2006) Learning from the Left: Chil-
dren’s Literature, the Cold War, and Radical Politics in the United States. She de-
scribes the politics of publishing and progressive education in the 1920s-1960s
and provides multiple examples of radical and progressive writing aimed to
change the status quo of children’s literature. Some books of American left-ori-
ented writers were even able to make it to the Soviet Union during the Khrush-
chév Thaw.* One of the striking examples is the book that literally opens the
doors of children’s imagination. In Howard Fast’s (1952) Tony and the Wonder-
ful Door, an eleven-year old boy who lives in New York of the 1950s opens the
door into the colonial past of the city and becomes friends with a Dutch boy
and Native American children. The book was published in New York in 1952
and was translated and published in Moscow in 1955. As Mickenberg (2006)
notes, “Tony’s ‘wonderful door’ is a useful metaphor for understanding how
and why leftists were able to play an important role in the children’s book field
in the mid-twentieth century” (p. 12). The book had also served as a door be-
tween Moscow and New York for the Russian readers in the 1960s and 1970s.

The Soviet Experience: With the Government or Against It?

American 1920s Left children’s literature portrayed the new Soviet experiences
quite favourably, and, indeed, in Soviet Russia, immediately after the Revolu-
tion of 1917, literature for young readers went into a period of particular fruition
and free development. Unfortunately, it did not last long. The new Soviet Power
started implementing its own understanding of art and culture. Marcuse recog-
nized, in the words of Morton Schoolman (1984), that “philosophy and art always
pose the danger that some critical meaning will escape the ideological coercion
and disrupt the stability of totalitarian society” (pp. 333-334). Douglas Kellner
(1984) explains Marcuse’s point of view on the extreme importance of not just
art and philosophy, but of literature to the Soviet state. “In Marcuse’s view, the
centre of opposition is shifted in the Soviet Union from philosophy to literature
and art, thus the Soviet state must attempt to coerce art and cultural apparatus
to serve the interest of the state. The tool for transforming art into an instrument

The Khrushchév Thaw refers to a period of Nikita Khrushchév’s policies of de-Staliniza-
tion. It lasted from the early 1950s to the early 1960s. During that time, repression and cen-
sorship in the Soviet Union were significantly diminished, and millions of prisoners were
released from Gulag labor camps.
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of social control is Soviet realism” (p. 215).> Marcuse (1961) believed that “Soviet
realism conforms to the pattern of a repressive state” (p. 114). Prior to the phase
of the “free development of all humane faculties,” Marcuse claims, “art retains its
critical cognitive function: to represent the still transcendental truth, to sustain
the image of freedom against a denying reality” (p. 115). Literature in general and
children’s literature in particular became a real battlefield where the authorities
aimed to assert their understanding of culture that would serve their interests.
First of all, for the new Soviet children’s literature, this posed an enormous task:
to get rid of most of what was written before and now was condemned as counter-
revolutionary and bourgeois. The Soviet authorities very well understood that
children were the future, and that by controlling the children, they will be able to
control the future. They promised to provide children with a ‘happy childhood,
and they defined how this childhood will be shaped.® That is why children’s lit-
erature became a state business (in a very direct sense, by closing all independent
publishing houses and opening just a few giant state-controlled publishing hous-
es for all children’s literature for the entire country). The Party Congresses and
the Soviet Writers’ Congresses were regularly discussing ideological approaches
to children’s literature. As Ben Hellman (2013) states quoting the “Resolution of
the 13" Communist Party Congress”™

Children’s literature was taken up for discussion at the 13" Party Congress in
1924, where a resolution, recognizing the importance of bringing forth a truly
Soviet type of children’s literature, was passed. What this meant was plainly sta-
ted: “We must proceed to create a children’s literature under the strict control
and supervision of the Party, with a view to fostering a stronger sense of class-
-consciousness, international solidarity and love of work” (p. 304).

Understanding the crucial role of children’s literature brought the fear of
its power and the desire to control it by any means necessary. First, as I men-
tioned, pre-revolutionary books were severely criticized and, literally, removed
from the libraries. Hellman (2013) writes:

[T]he process of renewal was [...] much more thorough in children’s literature
than in writing for adults. Of the pre-revolutionary ‘stock’ of writers and books,
as many as three quarters were effectively replaced in the 1920s. What was ac-
cepted from the old literature was mainly works that could be read as criticism
of life under the Tsars (p. 297).

5 Soviet realism is otherwise known as Socialist realism.
¢ On how happy that childhood was, see Kelly (2008, 2009) and Balina (2009).
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The new Soviet prose and poetry for children emerged very quickly, and imme-
diately it was also scrutinised by the Party. The revolutionary movement natu-
rally produced a new type of book that was supposed to help children embrace
new socialist ideas and ideals. Together with other amazing artistic endeavours
of the early 1920s, mostly in the visual arts and poetry, innovative children’s
literature blossomed for a few short years. The famous revolutionary poets, in-
cluding Vladimir Maiakovskii, were writing for children. The best avant-garde
artists were illustrating children’s books. But very soon the ‘mighty hammer’
of the Party came down upon these young and creative writers and artists in
the form of the demands of Socialist realism. What did not conform to the new
ideology was brutally destroyed. We will see a little bit later how similar these
processes were to these that are developing right now in Putin’s Russia; first,
an unprecedented bloom and, almost immediately, an increasing control and
attempts to introduce new censorship.

I will illustrate the situation in the young post-revolutionary Soviet State
using only two cases, even though many other striking examples existed. One
case is an adventure novel written by a Party apparatchik, and the other one is
poetry and the life story of a non-conformist writer. Little Red Devils [Krasnye
d’iavoliata, the revolutionary adventure novel by Pavel Blidkhin (1923), a party
member since 1903, was written during the Russian Civil War (1917-1923), and
the Civil War was its major setting. The twin brother and sister, Misha and Du-
niasha, who want to avenge the deaths of their older brother and their father,
join the Red Army to fight for the revolutionary cause against the commander
of an independent anarchist army in Ukraine Néstor Makhno and his guerrilla
troops. The book’s fascinating, gripping storyline and the precarious situations
the young characters are in make it a page-turner. At the same time, it is full of
appropriate communist, collectivist, and even internationalist ideals: one of their
brothers-in-arms is a Chinese youngster Yu-yu.” However, the freedom and in-
dependence of the main characters turned to be “too much” for the controlling
authorities, and the book was criticised for the excessive red romanticism, which
was a derogatory term at that time. It was also labelled as “children’s avant-gard-
ism” (Balina, 2009, p. 105), also not a favourable term. “This literary device was
highly criticized by both educators and literary critics of the time, and adven-

In a silent movie Krasnye d’iavoliata [Little Red Devils] directed by Ivan Perestiani and
Pavel Bliakhin (1923), because of the complicated relationship between Soviet Russia and
China, a Chinese character was replaced by a Black boy, Tom Jackson. In the later mo-
vie adaptation, Neulovimye mstiteli [The Elusive Avengers], directed by Edmond Keosaian
(1967), the Cold War attitude transformed this character into a Romani boy Iashka.
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ture writers were accused of diminishing the significance of the victorious Red
Army’s achievements” (p. 105). Little Red Devils went into oblivion very soon,
and the book was revived only during the Khrushchév Thaw, when a new movie
version was produced and became very popular. The Thaw was the time of new
romantic aspirations, and this story again carried the ‘spirit of the times.” The
author luckily died a peaceful death in 1961, even though he did not write much
(or rather did not publish again) until the 1950s.

An avant-garde poet Daniil Kharms did not have such luck. He was
a surrealist and absurdist poet and writer, and, together with a few other po-
ets, he organised a poetry group named OBERIU. Without any means to sur-
vive in the early 1920s - his work would not be published for ideological rea-
sons — he started writing for children’s magazines where he implemented his
innovative approaches to children’s poetry. For a while, he was able to write
and to publish, and his writings became quite popular. His poems were full of
nonsense, puns, funny images, unexpected viewpoints, surprising storylines,
and notion of child’s superiority over adults. Kharms often portrays children
at play, and “tries to convey the ecstasy and the rhythmic spirit of the game”
(Hellman, 2013, p. 326). Speed, freedom, and wild imagination penetrated
his poetry. In his poem that was called exactly “Play” (Kharms, 1930/2017),
three boys transform themselves into a car, a boat, and an airplane and run
as fast as possible:

Peter run down the road,
down the road,
along the pavement,
Peter run
along the pavement,
and he hollered
“Roo-roo-roo!

I am not Peter any longer!
Everybody,
move aside!

I am not Peter any longer!

I'm on wheels, I'm a car!” (p. 36).

At the end of the poem, after scaring off “a real genuine cow with some real
genuine horns” (p. 39), boys are siting and resting:

“I am parked!” shouted Peter.
“I cast anchor!” shouted Vasco.
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“And I landed!” shouted Mikey.
And they sat down to rest (p. 42).

Most of Kharms’s children’s poems play with the absurd and the reverse
roles of children and adults. “A central theme for Kharms is the disruption of
order. By selecting an unusual point of view, he is able to create puzzles and
miracles in the midst of everyday life” (Hellman, 2013, p. 326). That definitely
contradicted the rigid Socialist realism rules, and Kharms and other Obe-
riuts became an easy target for Party-affiliated Soviet critics. They soon were
labelled as literary hooligans and counterrevolutionaries. In 1931, Kharms
and a fellow OBERIU poet, Aleksandr Vvedénskii, were arrested and “ac-
cused of disrupting industrial life with their poetry. The Oberiuts were re-
leased after six months but forced to spend another six months in internal
exile. [...] Vvedensky and Kharms were arrested for a second time in con-
nection with the Nazi attack on the Soviet Union in the summer of 19417
(pp- 372, 374). Kharms was accused of spreading ‘defeatist’ propaganda and
soon died in the prison’s mental hospital in Leningrad in the beginning of
the Leningrad siege. He was not the only one that met this fate. During the
time of Stalin’s repressions, from the end of the 1920s to 1953, dozens and
dozens of children’s writers and poets as well as children’s books’ illustrators,
publishers, and editors were arrested and sentenced to prison or labour camp.
Many of them were shot or died in imprisonment or soon after. Many chil-
dren’s writers emigrated in the first years of the Revolution. Almost the entire
Samuil Marshak’s editorial team was arrested in 1937; they were accused of
sabotage intended to destroy children’s literature. Of course, the numbers
of arrested adult writers, etc., were equally high. During just a few years in
the 1930s, more than a hundred of attendees of the 1934 Writers’ Congress
were arrested; this number includes both adult and children’s writers (p. 371).
Many books were censored and taken out of the libraries and bookstores.®
The country that could ‘afford’ to lose so many writers and artists due to
prison, death, or immigration demonstrates a very particular way of dealing
with literature in general, and with children’s literature especially.’

The detailed list of censored books may be found in Arlen Blium’s (2003) volume on the
history of the Soviet censorship.

Even in the midst of Stalin’s repression, some authors were brave enough to convey a sub-
versive message thinly disguised by the fairy tale form. During World War II, Eugeny
Shvarts (1944/2019) wrote his play Drakon [The Dragon] with some clear allusions to Stalin
as a dictator (Wilson, 2015).
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New Russia, Old Struggles

In Putin’s Russia, children’s writers are not yet arrested or killed, but one can
see some frightening signs of a new governmental control over children’s lit-
erature. The 2000s clearly marked the beginning of a new development in Rus-
sian children’s literature. Many new authors have appeared; many interesting
and innovative books for young children and for teens have been published
(Bukhina, 2016). At the same time, the year 2010 marked a new campaign aim-
ing to protect Russian children from the ‘bad’ influence of the ‘alien’ literature
that does not contain the true ‘Russian values.” The government authorities
imposed greater restrictions on what content is appropriate for children and
what is not. The bureaucrats, as always, are afraid of children’s literature and
try to introduce more and more laws and limitations to it. The Federal Law
#436 about “protecting children from the information harmful for their health
and development” was passed.' Still, no one really knows how to define this
“harmful information.” There were already a few court cases; some of them
were sparked by the reactions of uninformed parents. Sometimes, it was a fear
of foreign influence. The authors of a math textbook for the second grade were
accused of using images from foreign fairy tales and animation movies instead
of images from Russian folktales. According to the same law #436, children’s
books cannot contain any “gay propaganda,” which was understood as any
positive mentioning of gay-related issues or introducing gay characters in the
books. The anti-gay attitude was one of the main reasons for the law; this law
de facto constitutes the establishing of censorship, and as a result, it pushed
authors and publishers to self-censorship. In 2014, an author of the book Fami-
lies: Ours and Theirs [Sem’ia u nas i u drugikh], Vera Timenchik (2008), was
accused of “gay propaganda” for merely mentioning in her book families with
two moms or two dads. In the same year, a second edition of another chil-
dren’s book, Daria Wilke’s (2013/2015) Jester’s Cap [Shutovskoi kolpak], was
marked 18+ only because it has an adult gay character portrayed positively, and
it discusses the issues of gender identity and bullying by peers for the lack of

10 The federal law N-436 FZ “O zashchite detei ot informatsii, prichinﬁﬁlshchei vred ikh
zdorov’iu i razvitiiu” [On Protecting Children from Information Harmful to Their Health
and Development] was passed by the Russian Duma in 2010, ratified with several amend-
ments in July 2012, and started being enforced after the next set of amendments in the
July 2013; retrieved from http://www.kremlin.ru/acts/bank/32492 on January 13, 2018.
The new law also requires an age rating indication (0+, 6+, 12+, 16+, or 18+) on the cover
of the book.
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‘masculinity.’"! These reactions are clearly coming from the fear of the Other,
whoever this Other is, a person with a different sexual orientation, a different
race, or an immigrant of a different origin. Timenchik’s book was a part of
the series of eighteen books written by different authors under the umbrella of
the project on tolerance, “Other, Others, About Others,” curated by a famous
Russian writer Liudmila Ulitskaia. These and other similar books, originally
written in Russian or translated, are striving to inform children about other
cultures, languages, customs, religions, food habits, etc.'

Generally speaking, children’s books tend to show diversity of the world
and to fight these fears of Others. A reader of a children’s book looks straight
into the eyes of the Other, and he/she sees in these eyes, like in the mirror, that
the Other and himself/herself are very similar, and that there is no need for
confrontation. The reader, like Carroll’s Alice, goes through this mirror to the
other world with its sometimes-strange laws and habits. A great example of
this message is a picture book by a progressive American writer Lilian Moore
(1963), Little Raccoon and the Thing in the Pool, where a kid-raccoon sees his
reflection in the pool and is panickily afraid of it. His mom convinces him
that if he will smile at this awful creature, it will smile back and they will be-
come friends." This book was translated into Russian during the Khrushchév
Thaw and became very popular, partly due to the animation movie based on it
(Churkin, 1974). In the Russian context, the message of mutual understanding
may often come precisely through translated books, and the Khrushchév Thaw
was a good time to bring this message, unlike the following period of Brezh-
nev’s stagnation.

Perestroika'* brought a unique opportunity to publish translated books
and to write original texts for children without any governmental ‘supervision.’
However, in the mid-2010s, the governmental attacks on children’s literature

The scandal helped to promote the book abroad, and the publisher, Irina Balakhonova of
the Samokat Publishing House, received the Jeri Laber International Freedom to Publish
Award. The book was translated into English and published by Scholastics Press as Playing
a Part.

For example, lazyk tvoi - drug moi [Your Language Is My Friend], and V obschem, pro ob-
schenie [Communication Actually] by Olga Bukhina and Galina Gimon (2011, 2015; both
books are the part of Ulitskaia’s project), Skazhi mne, “Zdravstvuil” [Say “Hello!” to Me] by
Aleksei Oleinikov (2016), Ne/Spravedlivost’ [Non/Justice] by Nika Dubrovskaia (2017).

3 In the 1960s, Moore founded the Council on Interracial Books for Children. As it is said
in her obituary by Stuart Lavietes (2004), “The council works to discover and encourage
minority writers and to confront stereotypes in books for children.”

Mikhail Gorbachev’s perestroika (restructuring) refers to a political movement for refor-
mation within the Communist Party of the Soviet Union during the 1980s.
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started again, and they only intensified by the end of the decade. In January
2018, a children’s ombudswoman Anna Kuznetsova (a Putin’s appointee) pub-
licly claimed that some books for children are too scary, too full of absurd,
or too obscene for children to read, and they should be banned. Should kids
be protected from any upsetting things in children’s books? Surely, parents
sometimes believe that a particular book might be too scary for their child.
But how does one define ‘scary’? Kuznetsova singled out sixteen books,
among them several absurdist’s poems (some of them were actually written
in the late Soviet time) and a book based on the Komi folktales. (Komi is one
of the indigenous groups in the Russian North.) In the case of the Komi book,
Kuznetsova completely misunderstood its title and mistook it for something
obscene."” A group of children’s writers and literary critics immediately be-
gan protesting and demanding a meeting with the ombudswoman (which was
never granted), but the harm to the freedom of expression was already done.
Generally, the main threat is now emerging out of a new Russian ideology
of nationalism and ultra-patriotism that is trying to appropriate children’s
literature for its needs. It takes a form of recommendations for teachers and
parents to read only Russian books with children, preferably, old Imperial or
Soviet, ‘time-tested, books. Another ‘approved’ category is the ‘kind’ [do-
brye] books that avoid any disturbing or difficult topics. This attitude rejects
the importance of new literature as well as new translations for children and
teens. Translated literature with its often more open attitude and a broader
scope of ideas was always one of the strongest features of children’s reading
in Russia, but more detailed analysis of the subversive potential of translated
books in the Russian and international context is beyond of the scope of this
article. The debates around what is good and what is bad for children to read
are heavily mixed with this patriotic ideology and attached to the national
idea that aims to “protect’ children from the subversive influence of imagina-
tive, diverse, and ‘foreign’ books. It is a political issue that reflects the condi-
tion of the society as a whole. The nationalist and anti-gay voices are very
strong, but children’s writers and publishers are fighting back, both in the
form of producing new books and in political activism.

1> Meduza, 2018. This situation, unfortunately, did not get enough attention from Western
journalists.
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Conclusion: A Hope

To the shock and the annoyance of such adults as the ombudswoman Anna
Kuznetsova and to the love and the admiration of children, many children’s
books’ authors are expanding the border of norms and habitual views. The sub-
versive power of children’s literature manifests itself in all texts that question
the established order and stale moral and social principles. This explosive abil-
ity of children’s books did contribute to the changes in people’s consciousness
during the last two centuries (which is the period in history with the fastest
technological, political, and cultural changes). In any case, the birth of moder-
nity, the birth of children’s literature, and the drastic change in the speed of his-
torical development came together, hand in hand. At the same time, this ability
to destroy the borders and walls often caused children’s books and their au-
thors much trouble. Nevertheless, what was censored and banned, like Daniil
Kharms’s poetry, now, ninety years later, is considered classics and is included
in school programs in Russia. Unfortunately, the censorship of children’s lit-
erature is still practiced in some forms and in many countries; this is, alas, not
only a Russian problem. In France, for example, the authorities recently did not
like that some children’s books ‘teach’ children how to disobey by showing the
adults in funny and undignified situations. After the attempt of some officials
to criticise one picture book mentioning (and portraying) adult nudity, French
booksellers posed naked and issued the following statement: “Naked to support
those works which open imaginations, widen horizons and debates. The book
should not be the target of intolerance - it allows all citizens the possibility of
having an informed look at today’s society, and the world of tomorrow” (Flood,
2014). The same goes for the scary content of children’s books. The desire to
protect children from unpleasant and frightening experiences is natural. Still,
these books are absolutely necessary for children’s development, as eloquently
expressed by the American writer Lois Lowry, the author of a famous 1992
young readers’ dystopia The Giver: “I had kids and I have grandchildren, and
I would like to protect them from everything in the world. But in honesty I do
think that literature is a way that kids can explore what they’re going to have
to face when they’re older, and they can do it safely” (Anderson, 2013). Chil-
dren tend to identify themselves with the brave and adventurous heroes, even if
these characters are in grave danger in the book. As Alison Lurie (1998, p. 95)
notes discussing one of the oldest adventure picture books for very small chil-
dren, Beatrice Potter’s (1902) The Tale of Peter Rabbit, “disobedience and ex-
ploration are more fun than good behavior, and not really all that dangerous,
whatever Mother may say”.
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The carnivalesque qualities of children’s books, the grotesque body, and
the connections to the bodily lower stratum help children to gain more free-
dom and to push borders even further. Maria Nikolajeva (2010/2012) suggests
that “carnival empowers child protagonists and give them self-confidence nec-
essary to cope with problems after the time-out of the carnival is over” (p. 150),
but she points out that the carnival often is only a temporary state of empower-
ment, and it makes children only “slightly more powerful than their environ-
ment” (p. 42). Nevertheless, the subversiveness and empowerment hidden in
children’s books may provide a child (and later a grown-up) with an ability
and desire to protest and fight against all sorts of oppression and injustice. The
reader (a child or an adult) may fly with Peter Pan to the Never-Never Land of
absolute freedom or travel by boat with Max to the Wild Things’ island of abso-
lute power. This experience may later lead to a development of the spirit of defi-
ance. Unfortunately, the effect of children’s books and youth radicalism tends
to wear out with age, and this, again and again, breeds generations of con-
servative adults. But as much as some of them may be afraid of children’s and
children’s writers’ imagination, they will never be able to stop it. As a French
writer Timothée de Fombelle expressed it: “I am very optimistic. The book for
children gradually transforms itself into the tool of distinctive resistance — to
the authority of adults, parents, and teachers” (Labirint.ru, n.d.)."
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»Nie ptak, nie samolot, a dziewczyna".

Wizje kobiecej dorostosci w Lekkiej ksiezniczce
George'a MacDonalda i jej adaptacji na musical
Tori Amos i Samuela Adamsona

Abstrakt:

W artykule poddano analizie basn George’a MacDonalda Lekka ksigzniczka (1864)
i jej musicalowa adaptacje wystawiong w 2013 roku na deskach Royal National
Theatre w Londynie. Autorami libretta s3 dramatopisarz Samuel Adamson i pio-
senkarka Tori Amos, ktéra napisala rowniez muzyke na potrzeby spektaklu. Jed-
nym z gléwnych tematéw basni jest dojrzewanie ksiezniczki pozbawionej ciezaru
i zdolnosci odczuwania smutku, a takze jej proces stawania sie w pelni uksztatto-
wang dorosta kobieta. Autorka artykutu wykazuje podobienstwa i réznice miedzy
oryginalem powstalym pod koniec XIX wieku a jego adaptacja z poczatku XXI
wieku i ich zwiazki ze schematami basni ludowej. Analiza pozwala nie tylko zba-
dac wizje dorostosci, ktdra przedstawia w swoim dziele MacDonald, lecz takze wy-
kaza¢, w jaki sposob mogty sie zmieni¢ definicje dorostosci i kobiecosci na prze-
strzeni stu lat znaczacych dynamiczny rozwoj praw kobiet. Jak dowodzi autorka,
w przeciwienstwie do MacDonalda, ktéry §wiadomie przetwarza wiele basniowych
watkéw, Adamson i Amos wprowadzajg do tekstu wspodlczesne elementy, nie inte-
grujac ich z adaptowang basnia literacka czy tez jej ludowymi inspiracjami. Jed-
noczesnie, chcac stworzy¢ nowoczesng, feministyczng wersje XIX-wiecznej basni,
Adamson i Amos nierzadko osiagaja skutek odwrotny do zamierzonego.
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adaptacja, basn, dojrzewanie, feminizm, gender, George MacDonald, Lekka
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“Not a Bird, not a Plane, a Girl": Visions of Female Adulthood
in George MacDonald’s The Light Princess and Its Musical
Adaptation by Tori Amos and Samuel Adamson

Abstract:

The aim of the paper is to analyse The Light Princess (1864), a fairy tale by George
MacDonald, and its musical adaptation from 2013 staged in the Royal National Thea-
tre in London. The authors of the lyrics are Samuel Adamson, a playwright, and Tori
Amos, a singer, who is also responsible for the music in the show. The fairy tale tells
the story of a young princess cursed to be devoid of weight and the ability to feel
sadness, as well as of her process of maturing into an adult woman. The author of
the paper presents similarities and differences between the original tale dating to
the late 19 century and its 21* century adaptation, along with their ties to folktale
tropes. The analysis aims not only to set forth the vision of adulthood as described by
MacDonald, but also to propound how the definitions of adulthood and womanhood
could have changed over the course of a century of dynamic emancipation of women.
According to the author, while MacDonald consciously subverts multiple fairy tale
tropes, Adamson and Amos introduce modern elements to the text without integrat-
ing them into the fairy tale adaptation and with little regard for its folk inspirations.
Driven by the desire to rewrite a modern, feminist version of the 19 century fairy
tale, Adamson and Amos often achieve opposite results.

Key words:
adaptation, fairy tale, adolescence, feminism, gender, George MacDonald, The
Light Princess, musical, Samuel Adamson, Tori Amos

ekka ksigzniczka to basn autorstwa George’a MacDonalda (1864/2017a),

XIX-wiecznego szkockiego pisarza, uwazanego przez wielu za prekurso-
ra literatury fantastycznej. Utwor opowiada o krélewnie obarczonej ,,lekkoscia
ducha i ciala” w wyniku klatwy czarownicy (s. 10). W 2013 roku doczekat si¢
nowoczesne]j adaptacji na musical, do ktérego piosenki napisata wraz z Samu-
elem Adamsonem Tori Amos, gwiazda muzyki niezaleznej znana z femini-
stycznego aktywizmu. Oba teksty to opowiesci o czesto bolesnym dojrzewaniu
do bycia dorostym czlowiekiem. Oba tez starajg si¢ odpowiedzie¢ na pytania,
co wlasciwie oznacza bycie w pelni uksztaltowanym czlowiekiem i jakie losy
moga czeka¢ mlodszych odbiorcow basni i musicalu. Lekka ksiezniczka w obu
wersjach podejmuje zatem przede wszystkim temat przyszlosci, a takze wy-
zwan, obaw i nadziei z nig zwigzanych.

Cho¢ niewatpliwie dzieto pdzniejsze jest mocno osadzone w swoim lite-
rackim oryginale, wizje dorastania i dorostosci przedstawione w basni i w jej
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adaptacji znaczgco roznig si¢ miedzy sobg. To spostrzezenie moze wydawac si¢
oczywiste — teksty dzieli niemal sto piecdziesigt lat przemian spotecznych i kul-
turowych. Przemian o tyle widocznych, Ze oba dzieta w sposéb zdecydowany
i naznaczony charakterem czaséw, w ktérych powstawaly, podejmujg tematyke
zwigzang z plcig gtéwnej bohaterki. Tytutowa ksiezniczka musi z dziewczynki
przemienic si¢ w kobiete, ktorej w swoim czasie przypadajg konkretne role: na-
stepczyni tronu, matki czy partnerki - zony lub kochanki. Tym samym trudno
nie rozwaza¢ obu opowiesci w szerszym, a fascynujacym kontekscie kobiety
jako bohaterki lub odbiorczyni basni i mitu.

Zwlaszcza wersja musicalowa Lekkiej ksigzniczki wpisuje si¢ w nowo-
czesny nurt feministycznych reinterpretacji znanych basni i mitéw. O jego
popularnosci szczegdlnie wsréd pisarek amerykanskich i brytyjskich pisze
Grazyna Lason-Kochanska (2004): ,,Opowiadajac znane watki na nowo, badz
przedstawiajac ich liczne wersje, autorki wpisuja si¢ w feministyczny dyskurs;
reinterpretujg rzekome uniwersalia, tkwigce u korzeni kultury” (s. 173). La-
son-Kochanska przywoluje liczne przyklady podobnych dziatan, od opar-
tych na basniach opowiadan Angeli Carter, wydanych w Polsce w zbiorczym
tomie Czarna Wenus (2000), przez Mgty Avalonu Marion Zimmer Bradley
(1982/2018), az po tworczos¢ Jeanette Winterson (Ple¢ wisni; 1989/1997)
czy Ursuli K. Le Guin (opowiadanie Odkrycia z tomu Otwarte przestworza;
1996/2001). Warto przy tej okazji dodac, ze feministyczna dekonstrukcja basni
przestaje by¢ jedynie domeng kobiet pisarek. Watki, ktore analizujg i przetwa-
rzaja role kobiet w opowiesciach zaczerpnigtych z folkloru, odnalez¢ mozna
m.in. w ksigzkach poswigconych wiedzmom z cyklu powiesciowego Terry’ego
Pratchetta o Swiecie Dysku czy w wybranych utworach Neila Gaimana, jak
cho¢by opowiadania Szkfo, snieg i jabtka z tomu Dym i lustra. Opowiadania
i ztudzenia (1998/2002) czy Spigca i wrzeciono z tomu Drazliwe tematy. Krét-
kie formy i stany zapalne (2015).

Tego typu przeksztalcenia nalezg do szerszego trendu ,,aktualizacji” tresci
tradycyjnych basni i ich znaczenia tak, aby przystawaty do wspolczesnego ob-
razu $§wiata oraz wyzwan, wartosci i postaw, ktére w nim dominujg'. Zaréwno
oryginalny tekst MacDonalda, jak i tekst adaptacji Amos i Adamsona mozna
zaliczy¢ raczej do gatunku nowoczesnej basni literackiej — cho¢ Lekka ksiez-
niczka wykorzystuje wiele motywéw znanych z basni ludowej, czgsto zrywa
ona z jej schematami fabularnymi, czyniac ja tym samym osobnym dzielem

1

O tendengiji tej pisze m.in. Kaja Klimek (2011) w artykule dla Dwutygodnika zatytulowa-
nym Basnie ksigzniczki popkultury.
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literackim®. Liczne aluzje z dziedzin literatury, filozofii czy socjologii w obu
wersjach stuzg nie tylko uwspolczesnieniu struktur opowiesci znanych z basni,
ale przede wszystkim wyrazeniu pogladéw autoréw.

Biorac pod uwage burzliwy i intensywny rozwdj mysli feministycznej na
przestrzeni XX wieku oraz osobiste zaangazowanie w te tematyke Amos, lo-
giczne byloby zalozenie, Ze jej wspolczesna wersja opowiesci o lekkiej ksigz-
niczce bedzie roznila si¢ od oryginalu prezentowana wizja kobiecosci. Zaréwno
pojmowanie spotfecznej roli kobiet, jak i stawiane przed nimi na kazdym etapie
zycia zadania ulegly wszak znacznym przeksztalceniom w ciggu ostatnich stu
piecdziesieciu lat, zwtaszcza, cho¢ nie tylko, w kulturze zachodniej. Czy zatem
nowoczesna adaptacja basni o dojrzewajacej ksiezniczce wypada bardziej aktu-
alnie, jesli chodzi o obraz kobiecej dorostosci?

Autor pierwotnego tekstu basni jest obecnie tworcg nieco zapomnianym,
szczegllnie w Polsce, gdzie wydano dotychczas zaledwie niewielka czes¢ jego
tworczosci. Tymczasem MacDonald stworzyl podwaliny nowoczesnej literatu-
ry fantastycznej (Johnson, 2014). Za zycia byl przyjacielem, krytykiem i men-
torem takich pisarzy jak Lewis Carroll, John Ruskin, Walt Whitman czy Mark
Twain, a wiele lat po jego $mierci do inspiracji dzietami MacDonalda przy-
znawali sie m.in. J. R. R. Tolkien czy C. S. Lewis. G. K. Chesterton (1924, s. 9)
we wstepie do biografii MacDonalda wspomina ksigzke The Princess and the
Goblin (1872/2011) jako te, ktéra ,,odmienita calg jego egzystencje, pomogta
[mu] zobaczy¢ §wiat w inny sposéb [...]”%, a jej pierwszg lekture poréwnuje do
zmiany wyznania religijnego. Uznanie przyniosty MacDonaldowi powiesci za-
réwno dla dorostych, jak i dla dzieci. Polskiemu czytelnikowi moze by¢ on jed-
nak znany przede wszystkim jako autor dla mlodych odbiorcéw. Niestety, lwia
cze$¢ dorobku pisarza nie zostala jeszcze przettumaczona na jezyk polski. Jako
pierwsza w naszym kraju, jeszcze w 1958 roku, ukazata si¢ ksigzka Na skrzy-
dtach Pétnocnej Wichury w tlumaczeniu Ireny Tuwim (1871/1958). Nastep-
nie przez kilkadziesigt lat nikt nie interesowal si¢ wprowadzaniem tworczo-
$ci MacDonalda na rynek polski. Dopiero przetom wiekéw przynidst ze soba
zaledwie kilka wydan jego powiesci dla dzieci, przede wszystkim pozycji The
Princess and the Goblin (1872/2011), ktora ukazala si¢ w az trzech przekladach:
w 1990, 2005 oraz 2012 roku. Wreszcie w roku 2017 nakladem wydawnictwa
»W drodze” ukazata si¢ zbiorcza edycja trzech opowiadan MacDonalda: Lek-

Réznice miedzy basnig ludows a literacka oraz inspiracje, jakie z tej pierwszej czerpie ta
druga, omawia m.in. Violetta Wroblewska (2003) w ksiazce Przemiany gatunkowe polskiej
basni literackiej XIX i XX wieku.

Jesli nie podano inaczej, wszystkie tlumaczenia autorki artykutu — Natalii Kuc.
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kiej ksiezniczki (1964/2017a), Ztotego klucza (1967/2017c) oraz Serca olbrzyma
(1964/2017b) w tlumaczeniu Emilii Kiere$ i z ilustracjami Izabelli Czarneckiej.

Lekka ksigzniczka to wariacja na temat schematu opowiesci o Spigcej Kré-
lewnie - stad zwlaszcza jej poczatkowe fragmenty moga wydawac sie znajome.
Tytulowa ksiezniczka zostaje przekleta przez zlg czarownice, a jednoczesnie
swoja ciotke, ksiezng¢ Danauke, w odwecie za brak zaproszenia na chrzciny
ksiezniczki. Czarownica rzuca na dziecko klatwe, w wyniku ktérej ksigznicz-
ka ma zachowa¢ wieczng ,,lekko$¢ ducha i ciata®. Oznacza to, ze dziewczynka
nie jest w stanie odczuwa¢ smutku, ale tez zupelnie nie podlega sile grawitacji
— MacDonald (1864/2017a) ustuznie wyjasnia, ze ,ksi¢zna [Danauke] byta fi-
lozofem i wszelkie prawa przyciggania znala od podszewki, rownie dobrze jak
wszystkie szczegdly dotyczace jej wlasnego sznurowadta” (s. 12). Klatwa jest
podwdjnie sroga. Ksiezniczka moze poruszac si¢ jedynie przywigzana do szarf
lub przytrzymujac sie przedmiotéw przymocowanych do ziemi — w przeciw-
nym razie grozi jej porwanie przez wiatr. Jednoczesnie dziewczynka nie potra-
fi odczuwa¢ innych emocji niz nieograniczona wesoto$¢. Zaréwno jej wlasna
przypadlos¢, jak i wszystko i wszyscy wokdt powoduja u niej jedynie wybuchy
$miechu. Ksiezniczka odzyskuje ciezar ciata jedynie w wodzie, dlatego tez spe-
dza dlugie godziny w przyzamkowym jeziorze. Doradcy krola sugerujg zatem,
ze pomdc mogtaby ,woda z glebszego zrdédta” (s. 33), tj. Ze doprowadzenie jego
corki do ptaczu mogloby przetamac klatwe. Jest to jednak niemozliwe — humo-
ru ksiezniczce nie psuje ani smutna opowies$¢ zebraka, ani jej wlasny lek przed
podmuchami wiatru, ani nawet gniew ojca. Innym sugerowanym lekarstwem
jest ,wpadniecie po uszy w milos¢” (s. 29) - to, oczywiscie, gra stow, ktora lepiej
wypada w jezyku oryginatu [to fall in love]. Dziewczyna kocha jednak tylko
jezioro. To w nim znajduje ja ksigze z pobliskiego krolestwa. Spedzaja wiele
nocy na wspolnym plywaniu. Kiedy zla ksiezna Danauke prébuje wysuszy¢ je-
zioro, mlodzieniec zglasza si¢ na ochotnika, aby zatka¢ dziure w dnie wlasnym
cialem, pod warunkiem ze ksi¢zniczka bedzie mu towarzyszy¢ do ostatnich
chwil. Kiedy ksigze powoli tonie, ta zachowuje dobry humor, ucieszona per-
spektywa odzyskania ukochanego jeziora. Dopiero kiedy jej towarzysz niknie
catkowicie pod woda, ksiezniczke dopada przerazenie. Z narazeniem wlasnego
zycia wyciaga ksigcia z wody, a kiedy ten po wielu godzinach odzyskuje przy-
tomno$¢, dziewczyna wybucha placzem. Jednoczesnie orientuje sig, ze klatwa
zostala z niej zdjeta.

Lekka ksigzniczka taczy w sobie watki komiczne z dramatycznymi. Liczne
zarty stowne i humorystyczne obserwacje dotyczace zycia spolecznego, wiezi
miedzyludzkich czy wspdtczesnych autorowi trendéw w nauce faczg sie z przej-
mujacymi prawdami o zyciu i $wiecie. Jednym z najciekawszych watkow jest
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jednak temat dorastania, a przede wszystkim tego, co oznacza do$wiadczanie
zycia w pelni, jako dorosty.

Lekka ksigezniczka wpisuje sie w dluga tradycje traktowania basni jako
opowiesci przygotowujacych dziecko do wejscia w dorostoé¢, o czym pisato
wielu badaczy tego gatunku, od Brunona Bettelheima (1976/2010) w monogra-
tii Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni po Jacka Zipesa
(1983/2012), ktdry juz we wczesnych swoich ksigzkach zglebiat sposéb, w jaki
wykorzystywano basnie do ksztaltowania postaw. W wizji $wiata prezentowa-
nej przez Lekkq ksigzniczke dorostos¢ to przede wszystkim zdolno$¢ odczuwa-
nia wszystkich emocji wlasciwych cztowiekowi, doswiadczania tego, co zle, na
réwni z tym, co dobre. Lekko$¢ gtownej bohaterki jest tu metafora odrzucenia
odpowiedzialnosci i bélu zwigzanych z dojrzewaniem. Ksi¢zniczka nie chce
czy tez nie moze dorosna¢, dlatego skazana jest na wieczne dryfowanie i izola-
cje, zarowno od ziemi w jej najbardziej dostownym sensie, jak i od innych ludzi,
w tym najblizszych. Nieustajacy dobry humor dziewczyny od samego poczatku
przedstawiony zostaje jako przeklenstwo:

[...] krolewna $miala si¢ jak sam duch dobrej zabawy, tyle tylko Ze w jej $Smiechu
czego$ brakowalo. Co to bylo takiego - nie potrafie opisaé. Mysle, ze chodzilo
o pewien szczegdlny odcien, ktdry pojawia sie tylko tam, gdzie istnieje mozliwo$¢
odczuwania smutku - by¢ moze morbidezza. Krélewna nigdy si¢ nie usmiechata
(MacDonald, 1864/2017a, s. 22).

Co ciekawe, MacDonald decyduje si¢ tutaj na uzycie wloskiego rzeczow-
nika, ktéry oznacza migkkos¢, tagodnos¢, a ktdry jednoczesnie musi kojarzyc
sie w tek$cie oryginatu, zwlaszcza w obrebie danego akapitu, z angielskim sto-
wem morbid, oznaczajacym co$ chorobliwego, makabrycznego. Stownik Mer-
riam-Webster wskazuje zreszta na wspolny zrédlostow tacinski obu tych stow
— morbidus oznacza¢ moze co$ niezdrowego, chorowitego czy zle funkcjonuja-
cego (b.a., b.d.a, b.d.b). Taki wybor ze strony MacDonalda, mistrza gier stow-
nych, zapewne nie jest przypadkowy. Stuzy podkresleniu nienaturalnego stanu
ksiezniczki. Jak stusznie zauwaza Amy Billone (2004), cho¢ protagonistka oto-
czona jest mitoscia, jej szczegdlna przypadlosc budzi tez strach m.in. rodzicow
i piastunki (s. 137). Smiech bohaterki z wiekiem staje si¢ coraz bardziej niepo-
kojacy, do tego stopnia, ze kiedy ksiaze styszy go pierwszy raz nad jeziorem,
bierze go za krzyk przerazenia osoby tongcej i rzuca si¢ dziewczynie na pomoc.

Dziecieca beztroska zamienia si¢ w opowiesci MacDonalda w klgtwe,
ktéra wiezi ksigzniczke i nie pozwala jej dorosngé, podjaé obowigzkow corki
i nastepczyni tronu, ani nawet kocha¢, zamieniajac ja tym samym posrednio

214 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 209-227



»Nie ptak, nie samolot, a dziewczyna”. Wizje kobiecej dorostosci w Lekkiej ksigzniczce...

w pozbawionego empatii potwora. Cho¢ ksiezniczka spedza z ksigciem cale
dnie, nie chce rozmawia¢ o milosci; zbywa i wysmiewa wszystkie proby podej-
mowania tematu przez zakochanego mlodzienca, nawet kiedy ten przez wiele
godzin topi si¢ na jej oczach. W ostatnich stowach prosi on krélewne, by go
pocalowala, a ta sklada na jego ustach pocalunek opisany przez MacDonalda
(1864/2017a) jako ,,dtugi, stodki i zimny” (s. 64). Koniec basni pozostawia jako
otwartg kwestie, czy to tzy, czy tez uczucie do ksiecia przywracajg ksi¢zniczce
grawitacje. Nie ma to jednak znaczenia — mitos¢ i cierpienie sg ze sobg bowiem
nierozerwalnie zwigzane. MacDonald wprowadza w swojej basni niejako tria-
de $mier¢ — milos$¢ - zycie, stawiajac miedzy wszystkimi trzema znak réwno-
$ci. Mito$¢ do ksiezniczki kaze ksieciu oddac si¢ $mierci. Ta sama milos¢ ratuje
mu jednak zycie. Kulminacyjna scena basni, w ktérej dziewczyna obserwuje
w milczeniu, jak woda zalewa powoli twarz chlopaka, to zetknigcie bohater-
ki z milodcig i $miercig jednocze$nie. MacDonald kaze swojej bohaterce do-
stownie i metaforycznie spojrze¢ §mierci w twarz — jest to jednak jednoczesnie
twarz ksiecia, ktdra uosabia obietnice uczucia i radosci.

Tylko cierpienie pozwala odczuwaé prawdziwe szczescie, tylko tzy moga
sprawi¢, ze ksiezniczka bedzie zdolna do prawdziwego usmiechu. Dojrzewanie
do doroslosci jest rownoznaczne z dojrzewaniem do bdlu. U bohaterki proces
ten zostaje zahamowany na etapie dzieciecym, a nastgpnie gwaltownie przy-
spieszony. Podkreslaja to ostatnie sceny opowiesci, w ktérych dziewczyna uczy
sie chodzi¢. Cho¢ czgsto upada, ksiaze jest przy niej, by ja wspierac. Ciezar
pozwala jej tez wpadac z ksigeciem do jeziora z wielkim pluskiem, co staje sie
jedna z jej ulubionych rozrywek. Basn MacDonalda uczy, ze jedynie zdolnos¢
odczuwania smutku pozwala odczuwaé prawdziwa rados¢, tym wigksza, jesli
jest ona dzielona z drugg osoba.

W 2013 roku Lekka ksigzniczka doczekala sie adaptacji na musical na de-
skach National Theatre w Londynie. Autorami libretta opartego na ksigzce
MacDonalda sg dramatopisarz Samuel Adamson oraz piosenkarka Tori Amos
(2013), ktéra skomponowata réwniez muzyke na potrzeby spektaklu. Warto
tu nadmieni¢, ze produkcja kojarzona jest szczegdlnie z nazwiskiem Amos.
Wplyw na to maja zaréwno jej rozpoznawalno$¢ jako swiatowej gwiazdy mu-
zyki alternatywnej, jak i znaczaca, by¢ moze nawet decydujaca, rola artystki
w procesie powstawania adaptacji, ktorej jest tez pomyslodawczynig (Belcher,
2013). Co wiecej, tres¢ musicalu, a szczegdlnie poczynione zmiany adaptacyj-
ne, eksploruja obszary tematyczne charakterystyczne dla solowej tworczosci
Amos. Emancypacja kobiet, wykluczenie ze spoleczenstwa, dojrzewanie czy
macierzynstwo to tylko niektdére z zagadnien, z ktérymi mierza sie bohate-
rowie spektaklu, a ktére piosenkarka zglebia w swoich utworach. Tematy te
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towarzysza Amos przez cala kariere, od debiutanckiego solowego albumu Little
Earthquakes (1992), na ktéorym mozna ustysze¢ m.in. Me and a Gun - utwoér
opowiadajacy o napasci seksualnej, ktorej ofiarg padta Amos po koncercie -
az po blizsze wspolczesnosci plyty Beekeeper (2005) czy American Doll Posse
(2007), poswiecone szczegolnie §wiatom religii i polityki oraz roli, jaka odgry-
waja w nich kobiety. Liczne powigzania migdzy tematyka piosenek Amos a lo-
sami bohateréw musicalu moga wskazywac na to, ze to wlasnie artystka byta
odpowiedzialna za wyznaczenie gtéwnych ram tematycznych i narracyjnych
nowej wersji opowiesci o lekkiej ksiezniczce.

Tre$¢ musicalu rézni si¢ w znacznym stopniu od basni MacDonalda. Na-
dal jest to historia o ksi¢zniczce przekletej brakiem fizycznego ci¢zaru i zdol-
no$ci odczuwania smutku, ktéra spotyka ksigcia i zakochuje si¢ w nim. Kie-
dy jego zyciu zagraza niebezpieczenstwo, dziewczyna placze, odzyskujac tym
samym ,ci¢zar ducha i ciala” (MacDonald, 1864/2017a, s. 10). Wiele watkow
zostaje jednak rozwinietych, skroconych lub catkowicie zmienionych. Czes¢
zmian typowych jest dla procesu adaptacji krétkiej basni dla dzieci na ponad
dwugodzinny musical dla mlodszych i starszych widzéw. W ten sposéb mozna
wyjasni¢ np. nadanie gtéwnym postaciom imion (Althea oraz Digby) czy poja-
wienie sie postaci drugoplanowych, takich jak Piper, przyjaciétka i powiernica
ksiezniczki Althei. Wydaje si¢ jednak, ze wiele zmian jest bezposrednim na-
stepstwem celow, ktdre obrali sobie Amos i Adamson, adaptujac basn MacDo-
nalda na potrzeby teatru muzycznego.

Odpowiedzi na pytanie, jakie ambicje i motywacje kierowaly twoércami
libretta, mozna szuka¢ w materialach promocyjnych spektaklu oraz w wywia-
dach z samymi pisarzami publikowanych w ramach kampanii reklamowe;j.
W programie rozdawanym w teatrze National Theatre znalazly sie dwa ese-
je. Autorka pierwszego z tekstow jest Marina Warner (2013), brytyjska pisar-
ka znana m.in. ze swoich czgsto kontrowersyjnych* prac badawczych poswie-
conych funkcjonowaniu pierwiastka kobiecego w mitach, basniach i tradycji
ludowej oraz religijnej. Esej Writing to the Future jest swego rodzaju wpro-
wadzeniem do tworczo$ci MacDonalda, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej

* Nazwisko badaczki kojarzone jest przede wszystkim z jej serig publikacji dotyczacych po-

staci Matki Boskiej w tradycji katolickiej, z ktorych pierwsza byta praca Alone of All Her
Sex: The Myth and the Cult of the Virgin Mary (Warner, 1976/2016). Tytul ten zapewnit
autorce na pewien czas czestg obecno$¢ w mediach i w §wiadomosci publicznej, co tez udo-
kumentowal zesp6l Dire Straits w piosence Lady Writer (Knopfler, 1979). Wyboér postaci
tak silnie kojarzonej z feministycznym nurtem badawczym na autorke eseju umieszczo-
nego w materialach promocyjnych moze wskazywaé na duza wage, jaka autorzy libretta
przywiazywali do zagadnien tego nurtu. Zob. tez Gleick (1999).
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humorystycznego, uniwersalnego i metaforycznego charakteru, ktéry badacz-
ka taczy z epoka wiktorianiska. W pierwszej kolejnosci Warner opisuje jednak
histori¢ przemian w odbiorze basni na przestrzeni XX wieku, od ztagodzonych
z mys$la o najmlodszym widzu wersji znanych z filméw Disneya, przez ich kry-
tyke w latach 60. i 70., az po czasy transformacji, ktdre trwajg do dzis, a w kto-
rych powracaja basnie wyzwolone, czesto zglebiajace najmroczniejsze obszary
ludzkiej psychiki. Badaczka podkresla udzial kobiet i znaczenie kobiecej per-
spektywy w opowiadaniu basni na nowo, przywolujac postaci Angeli Carter,
jak réwniez samej Amos, ktora w swojej tworczosci wielokrotnie odwoluje si¢
do archetypicznych basniowych postaci i motywdw. Warner zauwaza, ze mu-
sical Amos i Adamsona wykorzystuje histori¢ lekkiej ksi¢zniczki do tego, aby
skonfrontowa¢ sie z licznymi problemami wspoétczesnosci, wéréd ktdrych pi-
sarka wymienia przede wszystkim przemoc seksualng i przynalezne mtodym
kobietom ,,rozpaczliwe, eskapistyczne poszukiwanie odretwienia i zobojet-
nienia w alkoholu, narkotykach, zaburzeniach odzywiania, samookaleczaniu,
a nawet $mierci” (s. [27]).

Podobne tezy prezentuje drugi esej, ktéry znalazt sie w programie, a ktore-
go autorkg jest Tanya Byron (2013), specjalistka w dziedzinie psychologii dzieci
i mlodziezy. Tekst o znamiennym tytule The Trouble with Girls poswiecony
jest gtéwnie problemom okresu dojrzewania, z ktérymi mierzg si¢ dziewczeta
na progu XXI wieku, takim jak poczucie odrzucenia czy zaburzenia poczucia
wlasnej wartosci. Cho¢ Byron zauwaza, zZe niemal od zarania dziejéw mlodziez
narazona byla na krytyke tych dorostych, ktérzy widzieli w mtodszych poko-
leniach zagrozenie dla ustalonego porzadku, podkresla, ze nowa era mediow
i kultu celebrytéw przyniosta ze soba nowe wyzwania i zagrozenia dla mlodych
ludzi. Zdaniem Byron, taki stan rzeczy jest szczegélnie trudny dla dorastajg-
cych dziewczat, ktére musza zmagac sie z kulturowy i systemowa dyskrymi-
nacja, a takze nieosiggalnymi, a licznymi oczekiwaniami ze strony spofeczen-
stwa. Autorka przywoluje w tekscie opracowane przez Juliana B. Rottera (1966)
pojecie poczucia umiejscowienia kontroli [locus of control, LOC], aby wyjasni¢
wzrastajacy wéréd mlodych kobiet odsetek autoagresywnych zachowan, od sa-
mookaleczania si¢ po zaburzenia odzywiania. W skazanej na porazke pogoni
za doréwnaniem idealom znanym z mediéw wiele dziewczat przestaje kiero-
wac sie wlasnymi przekonaniami, a zamiast tego oddaje kontrole nad swoim
zyciem czynnikom zewnetrznym.

Dobér tematyki obu publikacji oraz postaci ich autorek moze wskazy-
wacé na to, ze w procesie adaptacji basni MacDonalda na sceng autorzy libret-
ta kierowali si¢ checig unowoczes$nienia opowiesci tak, aby ukazywata pro-
blemy, z ktérymi borykaja sie wspolczesnie mlodzi ludzie, zwlaszcza kobiety.
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Potwierdzenie tych przypuszczen mozna znalez¢ takze w stowach tworcow,
ktérzy w wywiadach wielokrotnie wypowiadaja si¢ o potrzebie emancypacji
gléwnej bohaterki i nadania oryginalnej historii mroczniejszego charakteru.
W materiatach edukacyjnych publikowanych na stronie internetowej National
Theatre Adamson tak opisuje prace nad adaptacja:

[...] odkryli$my, ze niektorych aspektow [Lekkiej ksiezniczki] nie da sie przelozy¢
na opowies¢ z silng, wyraznie wspolczesng gtéwnag bohaterka. To byt najwiekszy
problem. W oryginale [ksi¢zniczka] jest dos¢ bierna - trudno to zaadaptowac, bo
bierne postaci nie sprawdzajg si¢ na scenie, bohaterowie musza czego$ pragnaé
(Foster, 2014, s. 17).

Sama Amos w wywiadzie dla serwisu Nylon (Kaplan, 2015) jako najwazniej-
sze w adaptacji wskazuje tematy radzenia sobie ze stratg i czgsto toksycznego
wplywu rodzicéw na ksztaltowanie osobowosci dzieci. To nastolatkowie wcho-
dzacy w doroste zycie s3 wedtug niej gtéwna grupg odbiorczg musicalu - stad
tez che¢ uwspolczesnienia basni i wprowadzenia do niej nowych watkow, row-
niez takich, ktére moglyby zosta¢ uznane za kontrowersyjne, takich jak seksu-
alnoé¢ miodych bohaterow.

W ksigzce po$wieconej wspolczesnym przeksztalceniom basni Weronika
Kostecka (2014) podkresla, ze feministyczne transformacje gatunku nie tylko
majg na celu opisanie zastanej rzeczywistosci, lecz takze niosa ze sobg nadzieje
na jej odmiang. Jak pisze badaczka:

[...] aby przeciwstawi¢ si¢ negatywnemu obrazowi kobieco$ci, feministki zaczely
samodzielnie pisa¢ basnie - reinterpretowac te znane z tradycji i tworzy¢ nowe,
obdarzajac bohaterki takimi cechami jak niezaleznos$¢, wewnetrzna sila, aktyw-
noé¢ itp. Uznaly, ze skoro basn moze utrwala¢ tradycyjne wzorce plci, moze tez
zosta¢ wykorzystana do przeciwdziatania tego rodzaju kulturowym tendencjom,
reprezentujacym patriarchalny obraz swiata (Kostecka, 2014, s. 81).

Zgodnie z tg tezg feministyczny charakter adaptacji Adamsona i Amos moze
tez przejawiac si¢ w ich checi do wyjscia poza diagnoze problemu. Napigtno-
wanie jednych postaw i nagradzanie drugich byloby tu w zamierzeniu préba
rozwigzania konfliktow na tle pokoleniowym i plciowym.

Akcja musicalu dzieje sie¢ w krélestwach Lagobel, pofozonym na pustyni
i bogatym w zloto, oraz Sealand, pofozonym nad morzem i ubogim w krusz-
ce. Pomiedzy zlotym i niebieskim krolestwem rozciaga si¢ zielona puszcza,
w ktorej ukryte jest jezioro, tak wazne dla ksi¢zniczki. Od poczatku wiec tres¢
spektaklu obfituje w dychotomie, podkreslone zreszta silnie kontrastujacymi
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barwami scenografii: woda i pustynia, pierwiastek meski i zenski. Althea, na-
stepczyni tronu Lagobel, i Digby, ksiaze Sealandu, sg na poczatku naturalnymi
przeciwnikami, ale takze swoimi lustrzanymi odbiciami. Podkreslaja to row-
nolegle koleje ich loséw. W adaptacji pozbyto si¢ postaci ztej czarownicy - Al-
thea traci ciezar i zdolno$¢ odczuwania smutku w reakcji na traume spowo-
dowang $miercig matki. Réwniez Digby zostaje osierocony przez matke jako
dziecko. Po jej $mierci mlody ksigze przestaje si¢ usémiecha¢, czym z czasem
zdobywa sobie przydomek Pose¢pnego Ksigcia.

Dwiojka bohateréw odgrywa tez kontrastowe role w swoich wlasnych ro-
dzinach i krélestwach. Digby uwazany jest przez srogiego ojca i poddanych za
postusznego syna i dobrego nastepce tronu. Z kolei Althea juz w dziecinstwie
zostaje przez ojca porzucona i zamknigta w wiezy, podczas gdy on skupia sie
na wychowywaniu jej starszego brata Alexandra, przyszlego wladcy. Althea
nie pasuje do roli przewidzianej jej przez spoleczenstwo, dlatego zostaje od-
rzucona. Jej izolacja poglebia sie, kiedy jej jedynymi towarzyszami stajg sie
wspomniana juz Piper oraz ksigzki z basniami nalezace do zmartej krélowe;j.
Ksigzki te staja si¢ w musicalu jednym z wielu znakéw infantylizacji glownej
bohaterki. Kiedy na poczatku spektaklu Alexander ginie, pograzona w $wiecie
opowiesci Althea nie chce nawet stysze¢ o §mierci brata i o przejeciu obowigz-
kéw nastepczyni tronu. Skonfrontowana ze zrozpaczonymi poddanymi czy
z zolnierzami wlasnej armii zmierzajagcymi na pewna $mier¢ na polu bitwy,
ksiezniczka nie decyduje sie okaza¢ im wsparcia. Nalegania i apele ojca zbywa
$miechem, a w najlepszym przypadku - zloscig. Te sytuacje poczatkows kresli
wyraznie piosenka My Own Land, w ktorej Althea opisuje siebie jako ,,dziew-
czyne bez krzty powagi” (Adamson, Amos, 2013, s. 7), deklaruje nieche¢¢ do
wlasnego krolestwa, a takze oswiadcza pogodnie, ze zycie poza palacem nie
jest dla niej i wolalaby pozosta¢ w wiezy do konca swoich dni. Dojrzewanie
przeraza ksi¢zniczke. Kojarzy si¢ jej jednoznacznie negatywnie z brzemieniem
odpowiedzialnosci i szeregiem rol, w ktore chcieliby ja wtloczy¢ zrozpaczony
i oziebty ojciec oraz poddani.

Zgodnie z zamierzeniami twoércow spektakl jest zapisem kolejnych kon-
frontacji ksiezniczki Althei ze §wiatem zewnetrznym oraz stereotypami, ktd-
re rodzina i spoleczenstwo probuja jej narzucic¢ jako kobiecie, cdrce, kochance
i nastepczyni tronu. Niejednokrotnie walka ta nawigzuje do probleméw wspot-
czesno$ci w sposob bezposredni. Staje sie tak np. w scenie, w ktérej jeden z kan-
dydatow do reki Althei jako lekarstwo na jej przypadlos¢ rekomenduje przymu-
sowe karmienie tak, aby ksi¢zniczka przytyta. Latwo dostrzec tu nawigzanie do
problemu coraz czgsciej wystepujacych u miodych kobiet zaburzen odzywia-
nia, o ktérych wspominajg Warner (2013) i Byron (2013). Kolejnym przykladem

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 209-227 219



Natalia Kuc

moze by¢ piosenka Better Than Good, w ktdrej Althea opisuje pierwsze spotka-
nie z ksieciem Digbym, kiedy to doszto do pocalunku (Adamson, Amos, 2013,
s. 41-43). Zachwyty podekscytowanej Althei, mlodej zakochanej dziewczyny,
przemieszane sg z kwestiami chdru stuzacych i poddanych, ktérzy wyzywaja
ja od wiedzm i zarzucajg jej ztamanie wszelkich zasad przyzwoitosci z nastep-
cg tronu wrogiego krélestwa. Surowa ocena fantazji i zachowan o zabarwieniu
seksualnym dziewczyny moze wspoélczesnie budzic¢ skojarzenie z takimi zjawi-
skami jak slut-shaming’, tj. budowanie i rozpowszechnianie negatywnej opinii
na czyj$ temat ze wzgledu na zachowanie seksualne, czy obwinianie ofiar gwal-
tu o sprowokowanie sprawcy ubiorem lub postepowaniem postrzeganymi jako
nieprzyzwoite.

Dorostos¢ w musicalu jest opresyjna, najezona wymaganiami, ktore
moga budzi¢ u osoby mlodej niepokdj, a nawet groze. Cho¢ pogodne spoj-
rzenie na $wiat ksiezniczki w obu wersjach opowiesci przedstawione jest jako
eskapizm, warto odnotowac istotng roznice, ktdra jest ocena przypadlosci
ksiezniczki. MacDonald przedstawia stan niewazkosci gléwnej bohaterki
jako klatwe, stan nienaturalny, wymagajacy naprawy. Trudno oprzec¢ si¢ wra-
zeniu, Ze wieczna dziecieca beztroska to skaza na charakterze ksiezniczki.
Tymczasem zachowanie Althei nie spotyka si¢ z takim samym napietnowa-
niem w musicalu. Czasami musi wydawac si¢ ono problematyczne, np. kie-
dy w odpowiedzi na wiesci o nadciagajacych wojskach przeciwnika Althea
odpowiada, zZe ,,aby co$ si¢ nie wydarzylto, wystarczy udawac, ze nic si¢ nie
dzieje” (Adamson, Amos, 2013, s. 14). Ksiezniczka przedstawiana jest jednak
gltéwnie jako niewinna ofiara okropnych okolicznosci, ktéra nie radzi sobie
z traumg. Dryfowanie w powietrzu i dobry humor budzg raczej empati¢ od-
biorcy, ktdry przestaje widzie¢ w nich cos$ jednoznacznie negatywnego czy
niebezpiecznego. Takie przedstawienie jest zgodne z wizja Amos - to pod
wplywem presji nieczulego i wymagajacego otoczenia osobowo$¢ mlodej
dziewczyny ulega wypaczeniu, a ona sama cierpi najbardziej, kiedy brutalnie
zmusza si¢ ja do dorastania. Tym samym tekst adaptacji zostaje wzbogacony
o nowe znaczenia, dopasowane do probleméw dzisiejszej mlodziezy opisy-
wanych przez psychologéw i socjologéw. Jednoczesnie jednak ulega rozmy-
ciu przekaz tekstu oryginalnego o potrzebie dojrzewania. U MacDonalda
dorostos¢ jest stanem pozadanym i pozytywnym, do ktérego nalezy dazy¢.

* Wiecej na temat problemu slut-shamingu wéréd mlodych dziewczat, a takze o odpowiedzi

$rodowisk feministycznych w postaci SlutWalks, pisza m.in. Jessica Ringrose i Emma Re-
nold (2012).
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Tymczasem w musicalu Adamsona i Amos dorosto$¢ przez wigksza czesé
spektaklu sprawia przede wszystkim wrazenie wiezienia.

Co wigcej, dorosto$¢ ta jest nierozerwalnie zwigzana z plciowoscia.
W adaptacji to ona wyznacza ramy tego, co akceptowalne, a przez to staje si¢
tez bezposrednio kolejnym zrédtem udreczenia gtéwnych postaci. Digby cier-
pi, probujac wpasowac sie w stereotyp silnego, meskiego wojownika, ktéry nie
moze sobie pozwoli¢ na okazywanie uczué. Z kolei Althea musi mierzy¢ sie
z opresyjna kobiecoscig, ktora pozostaje poza jej zasiggiem, a do ktorej usituja
ja zmusi¢ ojciec i poddani. W musicalu dochodzi do odwzorowania realnego
problemu opisywanego przez Byron (2013). Odwolujac si¢ do uzytych przez
nig poje¢, mozna powiedzie¢, ze Althea zmaga si¢ z eksternalizacjg poczucia
umiejscowienia kontroli - cigzgce na niej oczekiwania sprawiaja, ze traci moc
sprawczg we wlasnym zyciu, podobnie jak miode kobiety skupione na doréw-
naniu medialnym standardom wygladu za wszelka cene.

Istotnym watkiem w sztuce jest réwniez temat macierzynstwa. Ojciec
Althei, zrozpaczony postawa corki, postanawia wydac ja za maz i zyska¢ po-
tomka, ktoéry przedtuzy rod i obroni krélestwo. Cho¢ niechetna pomystom
zamazpojscia i rodzenia dzieci, w drugiej czesci spektaklu Althea zachodzi
w ciaze z Digbym. Do$¢ nieoczekiwanie musical prezentuje macierzynstwo
jako istotny element do$wiadczenia kobiecej dorostosci. Umiejscowienie tego
watku w koncowej fazie przedstawienia w pofaczeniu z nagromadzeniem wat-
kow genderowych moze sugerowac, ze jest to nieodzowny element przemiany
mlodej ksiezniczki w kobiete.

Uwazny odbiorca spektaklu moze odnies¢ wrazenie, ze chcac stworzy¢
nowoczesna, feministyczng wersje XIX-wiecznej basni, Adamson i Amos osia-
gaja w niektdrych scenach skutek odwrotny do zamierzonego. Jak stusznie za-
uwaza John Pennington (2015) w tekécie poswigconym analizie poréwnawczej
adaptacji Lekkiej ksigzniczki i tekstu oryginalnego, tworcy musicalu starajg sie
niejako naprawi¢ basn MacDonalda, jednoczesnie nie rozumiejgc konwencji
gatunku (s. 89). Cho¢ w libretcie pojawia si¢ wiele odniesienn do klasycznych
opowiesci, takich jak Dziewczynka z zapatkami (piosenka My Fairy-Story) czy
basnie braci Grimm, nawigzania te sg powierzchowne (Adamson, Amos, 2013,
s. 13-16). W przeciwienstwie do MacDonalda, ktéry $wiadomie przetwarza
wiele basniowych watkow, w musicalu czesto s3 one odrzucane bez zastano-
wienia si¢ nad ich znaczeniem dla struktury charakterystycznej dla gatun-
ku. Jednym z przykladow takiego dzialania jest odrzucenie przez Adamsona
i Amos postaci ztej wiedzmy jako krzywdzacego kobiecego stereotypu. Cho¢
takie rozwigzanie wynika z feministycznych przestanek, moze ono sugerowac,
ze kobiety sg zawsze dobre, a mezczyzni — zawsze zli, co prowadzi raczej do
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umocnienia szkodliwych schematéw plciowych. Musical pelen jest idealizo-
wanych, tragicznie zmarlych matek i okrutnych ojcéw. Wystarczy poréwnac
to z basnig MacDonalda, gdzie rodzice ksi¢zniczki odgrywaja role gtéwnych,
w pelni uksztaltowanych wzorcéw piciowych. Cho¢ réznig sie charakterem,
zadne z nich nie zostaje przedstawione jako jednoznacznie dobre lub zfe. Lg-
czy ich uczucie, wzajemne zrozumienie i troska, a ich zwigzek jest zaskakuja-
co partnerski. Cho¢ pierwszy rozdziat basni traktuje o problemach pary z po-
czeciem dziecka, ztos¢ krola na zZong zostaje przez nig samg szybko wykpiona
i przedstawiona jako marudzenie zrzedliwego, cho¢ kochanego i kochajacego
malzonka.

Skupienie na rolach plciowych i przedstawianie ich jako przeciwnych so-
bie zdaje si¢ ogranicza¢ wymowe musicalu. Pod koniec spektaklu Althea od-
daje wladze w krélestwie Piper, a sama zostaje badaczka flory i fauny wodnej,
ale widz zostaje o tym poinformowany na sam koniec przedstawienia. Zakon-
czenie to nie stanowi zatem integralnej czesci historii czy zwienczenia narracj,
a sila jego oddzialywania jest powierzchowna, co odnotowuje m.in. Catheri-
ne Love (2013) w swojej recenzji spektaklu. Podobnie jest z nagltymi i krétko-
trwalymi wybuchami walecznos$ci dziewczyny czy jej stownymi potyczkami
z Digbym. Gdy ten po raz pierwszy widzi Altheg, jest natychmiast oczarowany
i rozbawiony widokiem ksiezniczki unoszacej si¢ nad jeziorem. Dziewczyna
rozpoznaje w nim nastepce tronu i dowodce wojsk wrogiego krélestwa, ktd-
ry na dodatek kilka chwil wczesniej prébowal ja zastrzeli¢. Jest gotowa bro-
ni¢ sig, grozi mu $miercia. Dialog przechodzi w piosenke Levity: Digby steruje
lotem Althei za pomoca wstazek, ktérymi jest obwigzana (Adamson, Amos,
2013, s. 30-37). Rozdraznienie ksi¢zniczki budzi wesotos¢ Digby’ego. To wy-
starcza, aby Althea bez namyslu zapomniata o urazach i porzucita dla przy-
stojnego ksiecia wyznawane idealy. Piosenka konczy sie pocalunkiem pary.
Cho¢ w warstwie stownej dziewczyna czgsto podkresla swojg niezaleznosc, jej
romans przypomina raczej ten tradycyjny i schematyczny, pojawiajacy sie w li-
teraturze i kulturze od lat. Ksiaze i ksi¢zniczka zakochuja si¢ w sobie niemal
od pierwszego wejrzenia. Althea najpierw odrzuca postawy i atrybuty zwigza-
ne z tradycyjna kobiecoscig, takie jak matzenstwo, uleglos¢, rola zony i matki,
przedmiotowos¢, aby nastepnie si¢ im poddac. Jej postawa zmienia si¢ w trak-
cie jednej sceny, dlatego tez trudno méwic tu o procesie dojrzewania lub prze-
miany, ktory moglby sugerowac, ze byla to decyzja swiadoma i odpowiednio
umotywowana. Tym samym autonomia Althei i jej zerwanie z tradycyjnymi
rolami plciowymi sprawiajg wrazenie powierzchownych. W tekscie poswieco-
nym analizie atrybutéw postaci kobiecych we wspolczesnej fantastyce dziecie-
cej i mlodziezowej Kostecka (2019) przywoluje pojecie false feminizmu Amber
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E. Kinser (2004), ktéry mozna rozumie¢ jako pozorne dzialanie o znamionach
emancypacyjnych, nieniosgce jednak ze soba zadnej aktywnosci ani transfor-
magcji feministycznej. Kostecka (2019) pisze:

»Aktywno$¢” wyrazona jedynie pustym gestem polegajacym na siegnieciu po
przedmiot czy strdj zarezerwowany dotad dla bohateréw plci meskiej oraz na-
§ladowaniu ,meskiego” stylu dzialania nie jest jeszcze aktywnoscia z ducha fe-
ministyczng. By za takg mogta by¢ uznana, musi zasadzac si¢ na czyms wiecej
niz tylko pustym ge$cie; musi wynika¢ z relacji miedzy danym artefaktem a jego
wlacicielka (s. 110).

Podobnie wyglada w tym kontekscie zachowanie Althei. Na poczatku ksiez-
niczka chce odebra¢ Digby’emu miecz, ale kilka werséw pdzniej porzuca ten
pomysl i godzi si¢ zosta¢ obiektem zartow ksiecia. Jej bunt pozostaje jedynie
pustym gestem. Cho¢ Althe i Digby’ego pod koniec przedstawienia gczy re-
lacja i oboje przechodzg przemiang, nie mamy powodoéw, by przypuszczac, ze
udalo im si¢ oswobodzi¢ z rél piciowych definiowanych zawsze przez czynniki
zewngtrzne.

Tymczasem opowies¢ MacDonalda, ujeta w basniowe ramy symboliki
i uproszczenia, nabiera znacznie bardziej uniwersalnego charakteru. W tej
wersji ksigze i ksiezniczka nie majg imion. Jednak, cho¢ zawsze pozostaja tyl-
ko swoimi rolami, role te potrafig zaskakiwac. Zgodny i réwnosciowy zwig-
zek krola i krélowej znajduje swoje odzwierciedlenie w koncowej relacji ksiecia
i ksiezniczki, w ktdrej partnerzy nie obawiaja si¢ odstania¢ przed sobg swoich
stabosci. Ksiaze i ksiezniczka ratuja si¢ nawzajem: ona sama nie bylaby w stanie
uratowac jeziora, a on — wydostac sie z wody. Cho¢ nie sa przedstawieni jako
przeciwienstwa, uzupelniajg sie pod kazdym wzgledem. Ta narracyjna syme-
tria moze przypomina¢ inne dzieto MacDonalda, nieprzettumaczong dotych-
czas na jezyk polski basn The Day Boy and the Night Girl (The Romance of Pho-
togen and Nycteris) z 1882 roku. Opowiada ona o dwojce dzieci wychowanych
przez czarownice tak, aby chlopiec nie wiedzial, czym jest noc, a dziewczynka
- nie znala dnia. MacDonald kfadzie w swej opowiesci nacisk na komplemen-
tarny wymiar obu stron zwigzku. Pod koniec basni Photogen, uosobienie dnia,
wyjasnia, dlaczego chce poslubi¢ Nycteris, uosobienie nocy:

[...] nigdy dwoje ludzi tak bardzo nie mogto si¢ bez siebie obejs¢, jak ja i Nyc-
teris. Ona musi mnie nauczy¢, jak zachowaé odwage w ciemnosciach, a ja mu-
sze sie nig opiekowa¢, poki nie bedzie mogta znie$¢ goracego storica i poki nie
bedzie ono jej pomagalo widzie¢, zamiast jg oslepia¢ (MacDonald, 1880/2009,
5. 213).
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Tym samym MacDonald konsekwentnie przemyca do konwencji basni kon-
cepcje rownosciowe. Adamson i Amos zdaja sie nie dostrzega¢, ze wiele z idei,
ktore chcieliby wprowadzi¢ do $wiata Lekkiej ksigzniczki, jest juz zawarte w jej
oryginalnej wersji. W wywiadzie przeprowadzonym przez Paula Fostera (2014)
Adamson zauwaza, ze tekst MacDonalda jest w istocie parodig basni i dekla-
ruje che¢ oderwania si¢ od tej konwencji (s. 17). Nie towarzyszy temu jednak
poglebiona analiza przeksztalcen, ktérym pisarz poddat watki i strukture opo-
wiesci typowych dla tego gatunku. Jak zauwaza Pennington (2015), MacDo-
nald dekonstruuje basn i wprowadza do niej rozwigzania wyprzedzajace epoke
pod wzgledem narracyjnym i spofecznym (s. 87-89).

Podczas pracy nad adaptacja basni szkockiego pisarza Adamsonowi
i Amos przyswiecala che¢ ukazania wyzwan, ktdre czekaja na dojrzewajaca
dziewczyne. Przedstawiona przez nich droga do dorostosci jest niebezpieczna,
pelna zagrozen dla kobiecego (i meskiego) poczucia wartosci, niezaleznosci i je-
stestwa. Wydaje sie jednak, ze adaptujac basn literacka MacDonalda, autorzy
libretta sami popadaja w pulapki podobne do tych, ktére opisuje Jolanta Lu-
gowska w analizie przejscia od bajki ludowej do basni literackiej w XX-wiecznej
literaturze polskiej. Badaczka odnosi sie negatywnie do demontazu tradycyjnej
konwencji basniowej w imie szeroko pojmowanych wartosci pedagogicznych:

Osobny i chyba nie najciekawszy rozdzial w historii przygod pisarzy polskich
z folklorem stanowi opracowywanie ludowych watkéw z wyrazng intencja ,,ak-
tualizacji” i ,reinterpretacji” ich podstawowych senséw. [...] Analiza literacka
parafraz watkéw ludowych przeznaczonych dla najmlodszych czytelnikow wie-
lokrotnie prowadzita do mniej lub bardziej zasadniczych zastrzezen dotycza-
cych artystycznych efektow tych poczynan. Surowy przekaz ludowy nie moze
by¢ bowiem potraktowany jedynie jako schemat otwarty na dowolne wypelnie-
nia i uzupelnienia. Bajka ludowa okazuje si¢ bowiem $§wiadkiem samoistnym,
wymagajacym od pisarza znacznej kultury i erudycji folklorystycznych [...] (Lu-
gowska, 1988, s. 87, 89-90).

MacDonald z pewnoscig posiadal wiedz¢ i umiejetnosci, o ktoérych pisze Lu-
gowska. Stad jego sprawne operowanie watkami basniowymi przy probie prze-
kazania ponadczasowych prawd dotyczacych dojrzewania w wymiarze emo-
cjonalnym i spotecznym. Wizja Adamsona i Amos musi wydawa¢ si¢ mniej
spojna i bardziej powierzchowna, poniewaz jej autorzy nie odwotujg si¢ jedynie
do adaptowanej basni literackiej, juz przetworzonej, ale tez do schematéw basni
ludowej, ktorych dziatania nie rozumieja w petni. Tym samym ich nowoczesne
poglady na losy dorastajacych i dorostych nie integruja sie w pelni z reszta teks-
tu, tak jak dzieje si¢ to w utworze powstalym péttora wieku wezesnie;.
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Warto przywola¢ na koniec stowa samego MacDonalda (1864/2017a),
tak opisujacego moment, w ktdrym ksigze odlacza si¢ od swoich stug i po raz
pierwszy znajduje jezioro ksiezniczki:

Lasy sg bardzo pomocne w uwalnianiu ksiazat od ich dworzan |[...]. Ksiazeta sa
wowczas swobodni i moga podaza¢ za swoim przeznaczeniem. To sprawia, ze
maja przewage nad ksiezniczkami, ktére sa zmuszone do zamazpdjscia, zanim
sie troche zabawia. Chcialbym, zeby nasze ksiezniczki czasami gubily si¢ w lesie
(s. 35).

To szczere zyczenie szkockiego pisarza jest wyrazem tesknoty za lepsza przy-
szto$cig dla kobiet - taka, ktéra pozwolilaby im na wiekszg swobode w odkry-
waniu, kim s3 i co je czeka. Pod tym wzgledem z calg pewnosciag MacDonald,
Adamson i Amos pozostaja catkowicie zgodni.
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Abstrakt:

W artykule recenzyjnym omoéwione zostaly dwie ksigzki Natalii Paprockiej (2018):
Bibliografia polskich przektadow i adaptacji francuskiej literatury dla dzieci i mtodzie-
zy wydanych w latach 1918-2014 oraz Sto lat przektadow dla dzieci i mtodziezy w Pol-
sce. Francuska literatura dla miodych czytelnikéw, jej polscy wydawcy i ich strategie
(1918-2014), wpisujace sie zaréwno w kontekst translatoryki literatury dzieciecej, jak
i bibliologii oraz socjologii sztuki. W artykule scharakteryzowano ukfad zestawionej
przez Natalie Paprocka bibliografii polskich przekladéw francuskiej literatury dla
dzieci i mlodziezy oraz streszczono najwazniejsze zalozenia jej badan: wykorzystano
w nich koncepcje pola literackiego Pierre’a Bourdieu, pojecia importu/transferu i re-
pertuaru kulturowego w rozumieniu Itamara Evena-Zohara oraz teorie¢ aktora-sieci
Brunona Latoura. Wedlug badaczki w ciaggu calego stulecia wérdd polskich wydaw-
cow dominowata polityka wznowien klasyki, co pociagneto za sobg bardzo ograni-
czony transfer zjawisk innowacyjnych we francuskiej kulturze dzieciecej.
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Abstract:

This review article discusses two books by Natalia Paprocka (2018): Bibliogra-
fia polskich przektadow i adaptacji francuskiej literatury dla dzieci i mlodziezy
wydanych w latach 1918-2014 [Bibliography of Polish Translations and Adaptations
of French Literature for Children and Youth Published in the Years 1918-2014] and
Sto lat przektadow dla dzieci i mtodziezy w Polsce. Francuska literatura dla mtodych
czytelnikow, jej polscy wydawcy i ich strategie (1918-2014) [A Hundred Years of
Translations for Children and Youth in Poland: French Literature for Young Read-
ers, its Polish Publishers and Their Strategies (1918-2014)], which belong to the
field of children’s literature translation studies, bibliology, and sociology of art.
The article describes the arrangement of the bibliography of Polish translations of
French literature for children and young adults compiled by Natalia Paprocka and
it summarises the most important assumptions of her research: she applied the
concept of the literary field of Pierre Bourdieu, the notions of import/transfer and
culture repertoire as understood by Itamar Even-Zohar, and Bruno Latour’s actor-
network theory. According to the researcher, throughout the entire century, Polish
publishers chose the strategies of re-releases of the classics, which significantly re-
duced the transfer of innovative phenomena of French children’s culture.

Key words:
agent, bibliography, France, children’s book illustration, children’s and young adult
literature, French literature, Natalia Paprocka, literary field, Poland, translation,
reception, culture repertoire, book market, translator, transfer, editor

rzeklad tekstu literackiego to zjawisko o fundamentalnym znaczeniu dla

kultury docelowej; literatura ttumaczona moze w pewnych okoliczno-
$ciach znalez¢ sie w samym centrum systemu literackiego i odegraé kluczowa
role w ksztaltowaniu repertuaru kultury rodzimej. Ta szeroko spopularyzo-
wana dzi$ teza Itamara Evena-Zohara (1978/2009, s. 198-199) lezy u podstaw
badan, ktérych autorzy starajg sie powiedzie¢ co$§ nowego o kulturze rodzi-
mej dzigki spojrzeniu przez pryzmat obecnych w niej przekltadow. Z wielu
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wzgledéw stusznos¢ tego podejscia narzuca sie z calg oczywistoscig zwlaszcza
wtedy, gdy przedmiotem zainteresowania jest literatura dziecieca, ktdrej teksty
od najdawniejszych poczatkéw byly tworzone z figur, fabul, konwencji i tema-
tow przekraczajacych bez trudu granice panstw narodowych.

Co$ nowego o polskiej kulturze literackiej dla dzieci i mlodziezy méwi
takze Natalia Paprocka (2018a, 2018b), przedstawiajac histori¢ polskich prze-
ktadéw i adaptacji francuskiej literatury dzieciecej w ostatnim stuleciu. Prze-
prowadzone przez nig badania mialy dwuetapowy przebieg, a ich rezultaty
zostaly zaprezentowane w dwoch ksigzkach: Bibliografia polskich przektadow
i adaptacji francuskiej literatury dla dzieci i mtodziezy wydanych w latach 1918-
2014 i Sto lat przektadow dla dzieci i mlodziezy w Polsce. Francuska literatura
dla mtodych czytelnikow, jej polscy wydawcy i ich strategie (1918-2014).

Pierwsza czgscig pracy bylo zestawienie bibliografii polskich tlumaczen
i adaptacji francuskich utworéw literackich dla dzieci i mlodziezy, opubliko-
wanych w formie drukéw zwartych (ewentualnie czg¢sci drukéw zwartych) na
terenie Rzeczpospolitej Polskiej lub Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej w okre-
sie ograniczonym datami 1918-2014 (ostatni rok, dla ktérego pelne Zrédta
byly dostepne w momencie ukladania bibliografii; Paprocka, 2018a). Na tym
etapie autorka przyjeta zalozenia, ktdre trzeba pokrotce wymieni¢, by ula-
twi¢ zrozumienie ksztaltu ksigzki: po pierwsze Natalia Paprocka zestawita
bibliografi¢ publikacji nalezacych do kategorii ,literatury pieknej dla dzieci
i mlodziezy” zgodnie z definicja przyjeta przez polska Bibliotek¢ Narodows.
Definicja ta obejmuje m.in. ksigzki obrazkowe, ale wyklucza pewne grupy tek-
stow, w szczegolnosci komiksy, co sprawia, Ze w zestawieniu bibliograficznym
znajdziemy ksigzki Hervégo Tulleta (s. 248), ale nie ma w nim Asteriksa Re-
négo Goscinny’ego i Alberta Uderzo. Po drugie, w razie watpliwosci, o uzna-
niu tekstu za przeznaczony dla dzieci i mtodziezy decydowat adres czytelniczy
sygnalizowany przez polskich wydawcow, dlatego znalazlty sie w bibliografii
utwory zaréwno $w. Teresy od Dziecigtka Jezus (s. 245) jak i Alexandre’a Du-
masa (s. 106-114). Po trzecie, za francuskie uznano ksiazki, ktérych oryginal-
ne wersje powstaly w jezyku francuskim i zostaly opublikowane we Francji,
dlatego w zestawieniu nie znajdziemy francuskojezycznych tekstow wydanych
np. w Belgii, obecne s3 w nim natomiast ksiagzki o stoniu Pomelo Rumunki
Ramony Badescu (s. 38-39).

Lacznie w zestawionej przez Natalie Paprocka bibliografii znalazlo sie
1905 jednostek — wydan, zaréwno ttumaczen, jak i adaptacji, przedstawionych
w ukladzie alfabetycznym wedtug haset autorskich tworcow tekstow oryginal-
nych. Ze wzgledu na plynno$¢ rozréznienia ttumaczenia i adaptacje nie zo-
staly wyodrebnione. Zestawienie uzupelniono trzema indeksami: oséb, serii
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wydawniczych i tytulowym. Praca ta, wykonana z duzg starannoscig i troska
0 przejrzysto$¢ prezentacji wynikow, jest bardzo cenna i z pewnoscia bedzie
stuzy¢ pomocg osobom prowadzacym badania w zakresie co najmniej kilku
réznych dyscyplin.

Na podstawie zebranych danych bibliograficznych Natalia Paproc-
ka (2018b) przeprowadzita drugi etap badania, ktérego wyniki przedstawila
w ksigzce Sto lat przektadow dla dzieci i mtodziezy w Polsce. Francuska litera-
tura dla mtodych czytelnikow, jej polscy wydawcy i ich strategie (1918-2014). Jest
to ksigzka, ktdra faczy w funkcjonalng catos¢ kilka réznych perspektyw. Au-
torka podejmuje badania nad obecng w Polsce francusky literaturg dla dzieci
i nad zwigzanym z nig wycinkiem rynku ksigzki w ostatnim stuleciu, stosujac
zlozone instrumentarium, na ktére skladajg si¢ elementy nauki o literaturze,
przektadoznawstwa, bibliologii i socjologii. Pod wzgledem koncepcyjnym pra-
ca jest, w moim przekonaniu, bardzo starannie przemyslana, co zastuguje na
podkreslenie ze wzgledu na duza ré6znorodnos$¢ zastosowanych w niej strategii.
Efekt zlozonej, ale spdjnej calosci, wolnej od chaosu wywotanego nadmiernym
eklektyzmem, zostal osiggniety za sprawg wywazonego podejscia interdyscy-
plinarnego, w najlepszym znaczeniu tego szeroko rozumianego terminu.

Charakterystyczng cecha projektu jest swego rodzaju paradoksalnos$¢, wy-
nikajaca z szacunku, ktérym autorka darzy przedmiot swoich badan - mamy
do czynienia z analizg ,, malego” tematu, dokonang przy uzyciu poteznych na-
rzedzi. Zakres tematyczny i cel pracy wydaje si¢ skromny (Natalia Paprocka
chce przebada¢ funkcjonowanie stosunkowo niewielkiej grupy na ogoé! niezbyt
wplywowych tekstéw), a przywolywane konteksty kulturowe oraz stosowane
instrumentarium - bardzo rozlegle. Rezultatem takich zalozen wstepnych jest
pisanie z naddatkiem, bo w rzeczywistosci ksigzka przynosi o wiele wigcej, niz
obiecuje tytul: méwi znacznie szerzej zaréwno o literaturze francuskiej, jak
i o polskiej kulturze dzieciecej, a przy tym zawiera kapitalne fragmenty, prze-
mycone chylkiem i schowane jak prezenty pod poduszka. Jest to praca napisana
ze szczodra dokladky tresci, osadzajaca omawiane zjawiska w szerokim i cie-
kawie zinterpretowanym kontekscie. Wydane w Polsce francuskie ksigzki dla
dzieci wchodzg w liczne alianse — milo$nik ksiazki obrazkowej dowie si¢ np.
sporo o historii francuskich albums, czytelnik, ktorego ciekawi zycie literackie
w PRL-u, dostanie barwny rozdzial o cenzurze (z wypisami z recenzji two-
rzonych na ulicy Mysiej), a odbiorca zainteresowany socjologia sztuki zapozna
sie z mniej znanymi w Polsce, niettumaczonymi wypowiedziami francuskich
myslicieli, przede wszystkim Pierre’a Bourdieu.

Ksigzka Sto lat przektadow... sklada si¢ z czterech rozdzialéw. Pierwszy
z nich, Uwagi wstepne, zawiera przedstawiong wyzej charakterystyke projektu
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oraz zwiezly opis dziejow literatury dla dzieci we Francji i w Polsce od najdaw-
niejszych poczatkéow do schytku XIX wieku. Ponadto autorka referuje (skrom-
ny) stan polskich badan nad francuska literaturg dzieciecg.

Zarys najdawniejszej historii francuskiej literatury dla dzieci obejmuje
kwestie takze w Polsce bardzo dobrze znane, natomiast dalsze losy francuskie-
go pisSmiennictwa dla najmlodszych sg z punktu widzenia polskiego czytelni-
ka rozpoznane znacznie stabiej. Natalia Paprocka po$wieca wiec nieco uwagi
dydaktycznej literaturze drugiej potowy XVIII i poczatkow XIX wieku, pisze
o rozwoju powiesci dla mtodych odbiorcow, wskazuje (w potowie XIX stule-
cia) poczatek réznicowania dziecigcego czytelnika i czytelniczki ze wzgledu na
ple¢, wymienia dziatajgce we Francji czasopisma i serie wydawnicze, omawia
XIX-wieczne poczatki francuskiej ksigzki obrazkowej i komiksu. Przetom XIX
i XX stulecia opisuje jako moment zapasdci francuskiej ksigzki dla dzieci i schy-
tek ztotego wieku, po ktérym rozpoczela si¢ trwala dominacja obcej, zwlaszcza
angielskojezycznej literatury dzieciecej.

W Uwagach wstepnych znajdziemy takze zwigzly podrozdzial poswigcony
polskiej literaturze dla dzieci przed rokiem 1918; zawiera on interesujace infor-
macje na temat zasiegu i niezwykle silnego oddzialywania przektadow z jezyka
francuskiego na polska literature dla dzieci przed pierwsza wojng $wiatows.
Transfer literatury dzieciecej z Francji rozwinal sie juz w XVIII wieku, na dtugo
przed uksztaltowaniem si¢ polskiej tworczosci dla czytelnikoéw niedorostych,
i pozostal silnym czynnikiem kulturotwoérczym do konca wieku XIX. Trud-
no zatem przecenic role, jaka przeklady z jezyka francuskiego (a nawet tylko
zapos$redniczone przez francuski teksty literatury dziecigcej innych narodéw)
odegraly w ksztaltowaniu polskich konwencji. Prekursorskie oddziatywanie
literatury francuskiej na polska wyrazalo si¢ m.in. w natychmiastowej recepcji
obszernego korpusu francuskojezycznych tekstow, co zwraca uwage zwlaszcza
w odniesieniu do tworczosci Jules'a Verne’a. Zmiana kierunku zapozyczen do-
konata si¢ na przetomie stuleci i byla m.in. nastepstwem kryzysu francuskiej
literatury dla dzieci oraz dynamicznego rozwoju literatur anglojezycznych; li-
teratura francuska nigdy juz nie miata sie zblizy¢ do rangi, jaka miata w Polsce
w wieku XIX.

Kolejny podrozdzial Uwag wstepnych poswigcony jest polskim badaniom
nad francuska literaturg dziecigca. Budzila ona znacznie mniejsze zaintere-
sowanie badaczy niz studia nad przekladem, prowadzone w ramach rozwi-
jajacej sie preznie i zyskujacej autonomig translatoryki literatury dzieciecej.
W ten ostatni nurt wpisuja si¢ takze badania Natalii Paprockiej, ktérg wy-
réznia zainteresowanie postacig wydawcy jako agenta w polu literackim: klu-
czowym obszarem jej badan sg decyzje polskich wydawcow dotyczace selekeji
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publikowanych tekstow. Ksigzka nie analizuje w zasadzie strategii tlumacze-
niowych wybieranych przez polskich ttumaczy literatury francuskiej, nie pod-
daje zatem refleks;ji relacji miedzy tg literaturg w oryginale i w ttumaczeniu.
Centralng postacia jest zamiast tego wydawca, figura, ktéra przykuwa uwage
translatologow stosunkowo rzadko. Trudno jednak nie zgodzi¢ si¢ z autorka,
jesli chodzi o oceng wpltywu wydawcéw na Zycie literackie, cho¢ postac ta po-
mijana jest czgsto w badaniach, zwykle zorientowanych na autora (czy auto-
réw) albo na odbiorce. Ksigzka Paprockiej jest przykladem trzeciej drogi: pub-
lisher-orientedness (Paprocka, 2018b, s. 37). Przyjete przez autorke zalozenia
wpisujg jej refleksje w nurt badan bibliologicznych.

Pozostale narzedzia stosowane w analizie uzyskanego materiatu biblio-
graficznego zostaly scharakteryzowane w kolejnej czesci, zatytulowanej Inspi-
racje. Ramy refleksji podejmowanej przez autorke zostaly zakreslone bardzo
szeroko za sprawg przyjetej przez nig definicji przektadu, ktdry jest tu poj-
mowany jako spoleczne wydarzenie ttumaczeniowe (translation event, a nie
translation act) zgodnie z rozréznieniem Gideona Toury’ego, co pozwala na
podkreslenie sprawczej roli wydawcy przekladu (Paprocka, 2018b, s. 59-61).
Zrédlem najbardziej produktywnych narzedzi analitycznych jest jednak dla
autorki francuska socjologia sztuki Pierre’a Bourdieu. Teoretyk ten jest w Pol-
sce popularny i szeroko znany. Jego siatka pojeciowa, w formie zaczerpnietej
przede wszystkim z ksiazki Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego
(1992/2007), zostata stosunkowo niedawno wykorzystana w obszernych bada-
niach najnowszej literatury polskiej przeprowadzonych przez zespét kierowany
przez Piotra Mareckiego (Jankowicz, Marecki, Palecka, Sowa, Warczok, 2014).
Natalia Paprocka sigga oczywiscie po pojecia integralnie zwigzane z calo$cia
koncepcji Bourdieu, takie jak: pole literackie, kapital ekonomiczny i symbo-
liczny, konsekracja i autonomia, strategia krotko- i dtugoterminowa. Jej autor-
skim wkladem w poszerzanie polskiej recepcji Bourdieu jest jednak adapta-
cja dyskutowanego przez translatologéw pojecia pola przekladowego, a takze
przywolanie jeszcze niewyeksploatowanych obszaréw refleksji francuskiego
socjologa i prac niettumaczonych dotad na jezyk polski, zwlaszcza Une révo-
lution conservatrice dans I’édition [Rewolucja konserwatywna w edytorstwie]
(Bourdieu, 1999).

W artykule o ,rewolucji konserwatywnej” Bourdieu (1999) wypowiada
sie na temat francuskich wydawcow i analizuje strukture pola wydawniczego
[champ éditorial], w ktérym pozycja wydawcy koreluje z podejmowang przez
niego strategia, rozpieta miedzy dwoma biegunami: catkowitego podporzad-
kowania si¢ oczekiwaniom rynku - co oznacza reprodukowanie akceptowa-
nych spotecznie form sztuki i umozliwia gromadzenie kapitatu ekonomicznego
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— oraz catkowitej wolnosci i odrzucenia wymagan rynku - co jest tozsame
z przyjeciem strategii ,antyekonomicznej”, ktéra umozliwi wydawcy akumu-
lacje prestizu (kapitalu symbolicznego; Bourdieu, 1999, s. 6-15). Koncepcja
Bourdieu bedzie wykorzystywana w kolejnych rozdzialach jako podstawowe
narzedzie interpretacji zaobserwowanych przez autorke zmian w polskim ru-
chu wydawniczym i decyzji wydawcéw przekladéw, w odniesieniu do kultury
literackiej II i IIT Rzeczpospolitej, przy czym zwlaszcza w odniesieniu do lite-
ratury tego drugiego okresu przyniesie interesujace rezultaty. Nie sposob nato-
miast zastosowac teorii Bourdieu do analizy planowanej centralnie gospodarki
PRL, zwlaszcza do sterowanego odgornie i aktywnie nadzorowanego importu
tekstow kultury zachodniej. Pomocg w tym zakresie stanie si¢ inna koncepcja,
wspottworzona przez Francuza Brunona Latoura teoria aktora-sieci (ANT),
ktérg Natalia Paprocka (2018b) wymienia jako trzecig sposrdéd inspirujacych
ja metodologii.

Druga z nich jest przelomowa koncepcja $cisle zwigzana z translatologia
- teoria Itamara Evena-Zohara (Paprocka, 2018b, s. 71-77). Wybor wydaje si¢
oczywisty, skoro teoretyk ten patronuje ujeciu, ktore kaze w literaturze ttuma-
czonej upatrywac probierza stanu polisystemu literackiego kultury docelowe;.
Warto jednak podkresli¢, ze i w tym zakresie Natalia Paprocka eksponuje mniej
znane prace izraelskiego teoretyka, koncentrujagc uwage na - bardzo uzytecz-
nym, jak sie pozniej okaze — pojeciu transferu. Wystepuje ono w opracowanej
przez Evana-Zohara koncepcji repertuaru kulturowego, ktéra w jego pracach
stopniowo zastgpila pojecie polisystemu. Even-Zohar dostrzega w kulturze nie
tylko przeplyw dobr, uwaza jg takze za funkcjonalny system narzedzi, two-
rzacych repertuar kulturowy, uzywany przez czlonkéw danej spolecznosci do
organizowania rzeczywisto$ci humanistycznej. Nowe narzedzia w repertuarze
bywaja czasem wynajdywane, ale wielka role odgrywa takze ich import. Zapo-
zyczone z innych kultur dobra w chwili, gdy staja si¢ narzedziami i wchodza
w sklad repertuaru kulturowego, zamieniajg si¢ w transfer, a osoby czy zespoty,
ktére wspieraja ich funkcjonalizacje, Even-Zohar nazywa agentami transferu;
tych wlasnie agentéw Natalia Paprocka bedzie poszukiwa¢ wsréd wydawcow
polskich ksigzek dla dzieci.

Ze wspomnianej juz teorii ANT w wersji Latoura Natalia Paprocka zapo-
zycza przede wszystkim pojecie aktora jako uczestnika procesu, ktérym jest
tworzenie ksigzki (Paprocka, 2018b, s. 81). Najciekawsze efekty autorka uzy-
ska, przyktadajac te kategorie poznawczg do dzialania cenzury w okresie PRL
(s. 253-267).

Kolejna cze$¢, zatytulowana Sto lat francuskiej literatury dla dzieci i mio-
dziezy, rowniez ma charakter kontekstowy, ale rozdzial ten jest tak ciekawy
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i cenny, ze warto wyszczegolni¢ jego komponenty. Natalia Paprocka opisala
w nim francuska literature dla dzieci od zakonczenia pierwszej wojny $wiato-
wej do czaséw obecnych. Co znamienne, teksty tworzone dla dzieci w ostatnim
stuleciu we Francji to w zasadzie tylko proza, inne typy literatury - nie liczac
oczywiscie ksigzki obrazkowej — nie sg reprezentowane. Na pierwszy rzut oka
widac tez roznice periodyzacji: dla polskiej literatury dzieciecej Natalia Paproc-
ka przyjmuje podzial na trzy fazy - migedzywojnie, PRL i okres po roku 1989
- natomiast literature francuska dzieli na cztery okresy. W poréwnaniu z sytu-
acja w Polsce, zmiany we francuskiej literaturze dla dzieci zachodzily znacznie
plynniej, bez ostrych cig¢, stanowiac raczej odzwierciedlenie dlugofalowych
procesow spolecznych niz politycznych wstrzasow. Za Isabelle Nieres-Chevrel
Natalia Paprocka (2018b) wskazuje cztery fazy rozwoju francuskiej literatury dla
dzieci. Pierwszg z nich jest okres migedzywojenny, nisko na ogét oceniany ze
wzgledu na zastdj wyrazajacy sie w duzej liczbie adaptacji i wznowien literatu-
ry dziewietnastowiecznej, ale niepozbawiony waznych dokonan, wsréd ktérych
trzeba przede wszystkim wskaza¢ narodziny awangardowej ksigzki obrazkowe;.
Najciekawsze zjawiska paczkujace w latach miedzywojennych rozkwitty
w kolejnej fazie, nazywanej wspanialtym trzydziestoleciem (1945-1975). Roz-
woj literatury dzieciecej podazyl w tym czasie za wzrostem gospodarczym i od-
czuwalnymi w calej Europie Zachodniej przemianami mentalnosci, ktérych
symbolem moze by¢ utworzenie International Board on Books for Young Peo-
ple (IBBY). We Francji w tym okresie rozwijaly si¢ dynamicznie wydawnictwa
kierujace swa oferte do dzieci, a pod koniec trzydziestolecia powstawaly takze
oficyny o duzych ambicjach artystycznych; publikowano rozbudowane serie
wydawnicze, wcigz wznawiano klasyke i tlumaczono literatur¢ obcg, a nawet
rodzima produkgja literacka czerpala z amerykanskich inspiracji, np. w bardzo
popularnej w tym okresie rozrywkowej powiesci kryminalnej. Zaznaczyty sie
jednak réwniez charakterystyczne dla Francji oryginalne tendencje — wyso-
ko oceniana realistyczna powies¢ obyczajowa, czesto z wnikliwie zarysowa-
nym dziecigcym bohaterem/narratorem, ceniona literatura fantastyczna i basn
literacka, dziecieca proza humorystyczna, znakomita ksigzka obrazkowa.
W okresie tym, zwlaszcza w latach 70., wyraznie zaznaczyl si¢ we Francji nurt
feministyczny w literaturze adresowanej do dziewczynek. We wspanialym
trzydziestoleciu, szczegélnie w dobie ruchow kontestacyjnych, kryzysu zwig-
zanego z wojng w Wietnamie i buntu studentéw, zauwazy¢ dalo si¢ postepujace
ostabienie autorytetu dorostych, zmierzajace czasem do jawnej antagonizacji
dziecka i dorostego. Francuski ,kompleks mentora” charakterystyczny dla
omawianego okresu przypomina zjawiska, do ktérych w polskiej prozie dla
dzieci mialo doj$¢ mniej wiecej trzy dekady pdzniej (Leszczynski, 2001).
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Trzeci z wyrdznionych przez Isabelle Nieres-Chevrel okresow to ostatnie
¢wieréwiecze XX wieku, gdy we francuskiej literaturze dla dzieci ujawnily si¢
tendencje widoczne dzi§ w Polsce. Mozna wéréd nich wymieni¢ np. dziecigca
odmiane literatury faktu, najczeséciej poruszajacg temat drugiej wojny Swia-
towej i Zagltady; utwory przedstawiajace trudne i traumatyzujace dla dziecka
relacje w dysfunkcyjnej rodzinie, a z drugiej strony literature obyczajowa z ele-
mentami humoru i satyry, majacej na celu zrelatywizowanie autorytetu doros-
tych, ze szczegdlnym naciskiem na ,,dekonstrukcj¢” postaci ojca. W tym okre-
sie nadal intensywnie rozwijala si¢ francuska ksigzka obrazkowa. Jej dalsze
przemiany, czesto zwigzane z detabuizacja tematow wykluczanych wczesniej
z kultury dzieciecej, sg charakterystyczne takze dla najnowszej francuskiej li-
teratury dla dzieci.

W czwartej fazie, obejmujacej proze XXI wieku, zaznacza si¢ takze wielka
waga fantastyki, a ponadto gra konstrukcja narratora oraz nasilona intertek-
stualnos¢.

Glowna czes$¢ ksigzki to charakterystyka polskich przekladéw francu-
skiej literatury dla dzieci. Losy literatury ttumaczonej zostaly przedstawione
odrebnie dla kazdego z analizowanych okreséw, mamy wigc osobne rozdzialy
pos$wiecone dwudziestoleciu migdzywojennemu, literaturze okresu PRL oraz
najnowszej, po roku 1989. Kazdy rozdzial ma identyczng strukture: przed-
stawiono w nich syntetyczny opis sytuacji na rynku ksigzki, charakterystyke
aktywnych w danym okresie wydawcow ksigzki dziecigcej, procentowy udziat
ksigzek ttumaczonych z jezyka francuskiego w calej produkgji literackiej dla
dzieci i mlodziezy, wybory wydawcow (to bardzo ciekawe dane, wskazujace,
jakie utwory i ktérych pisarzy wydawano najczesciej)! i wreszcie interpretacje

Podam kilka danych liczbowych, ujmujac je w przekroju (Paprocka, 2018b, s. 355): liczba
wydan literatury ttumaczonej z jezyka francuskiego wynosita w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym 252 (ponadto 13 ksigzek ukazalo sie w czasie wojny), czyli $rednio nieco ponad
11 ksigzek rocznie; liczba ta stanowita 3% calej produkeiji literackiej dla dzieci i mlodzie-
zy. Jezyk francuski usytuowat si¢ na drugim miejscu, za angielskim, z ktérego ttlumaczo-
no coraz bardziej intensywnie (dysproporcja rosta w calym badanym okresie). W latach
1945-1989 ukazalo sie w Polsce 355 wydan francuskiej literatury dla dzieci, $rednio nie-
spelna 8 wydan w kazdym roku, cho¢ edycje te rozktadaly si¢ nieproporcjonalnie - byty
najliczniejsze w okresie odwilzy pazdziernikowej i pod koniec lat 80. Literatura francuska
stanowila w okresie PRL (wlasciwie w latach 1955-1989, dla ktérych dostepne s dane ,,Ru-
chu Wydawniczego w Liczbach”) 1,9% catej produkc;ji literackiej dla mtodych odbiorcéw,
a francuski uplasowal si¢ w tym okresie na czwartej pozycji (za angielskim, rosyjskim i nie-
mieckim). Wedtug danych z lat 1989-2014 w III Rzeczpospolitej jezyk francuski ponownie
znalazl si¢ na miejscu drugim, za angielskim (udzial tych dwoch jezykow w rynku ksiazki
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strategii wydawcéw (tu jako narzedzia opisu postuzyly koncepcje Bourdieu,
Evena-Zohara i Latoura).

Najczesciej publikowani w okresie miedzywojennym pisarze francuscy
to tworcy formacji dziewietnastowiecznej, ktorzy w 1918 roku nalezeli juz
do klasyki. Na czele listy znajduje si¢ Jules Verne z liczba 92 wydan, ogdlnie
zreszta dominuje powies¢ przygodowa. Wydawano wprawdzie w Polsce takze
utwory wspolczesnych pisarzy francuskich, ale byli to zapomniani obecnie
tworcy, ktdrzy w swojej ojczyznie nie wywarli istotnego wptywu na przemia-
ny literatury dzieci¢cej. W tlumaczeniach pojawia sie réwniez basn literacka
oraz literatura religijna. Analizujac strategie wydawcoéw miedzywojennych,
Natalia Paprocka podkresla wyrazista tendencj¢ do wznawiania bezpiecznej
i dochodowej klasyki. Podobny obraz rysuje sie¢ w jej analizie pola literackie-
go w rozumieniu Bourdieu (strategia gromadzenia kapitatlu ekonomicznego)
i repertuaru kulturowego Evena-Zohara (literatura francuska nie stanowifa
istotnego transferu). Jako gtéwni aktorzy przedstawieni sa ttumacze, ktérych
wktad w powstawanie ksigzek byl roznicowany przede wszystkim ze wzgledu
na strategie wydawnictwa.

W latach 1945-1989 dominacja Verne’a nie ostabla; kolejne pozycje zaj-
mowali w tym okresie: Alexandre Dumas, Charles Perrault, Victor Hugo i An-
toine de Saint-Exupéry. Ruch literacki sterowany byl wéwczas przez panstwo,
a w latach 50. obok nadzoru produkgciji literackiej pojawit sie plan celowego
niszczenia ksiggozbioréw. Natalia Paprocka wnikliwie analizuje mechanizmy
eliminacji francuskich ksiagzek dla dzieci, opisujac oba zjawiska w kategoriach
celowego formowania repertuaru kulturowego. Wykorzystujac koncepcje¢ La-
toura, autorka zauwaza i opisuje nowych aktoréw dziatajacych w procesie prze-
kladu - cenzoréw i twdrcow agitacyjnych paratekstow.

Po zmianie ustroju w 1989 roku najczesciej publikowanym francuskim
pisarzem pozostal Verne, ale najchetniej wydawanym tytutem byl Maty Ksig-
Ze. Spadia popularnoé¢ Hugo, wzrosta — Perraulta. Nowym nazwiskiem wsrod
najpopularniejszych stal sie, za sprawg serii o Mikotajku, René Goscinny.
Wirdd strategii opisywanych w kategoriach Bourdieu najsilniej zaznaczyla sie
logika ekonomiczna, zwlaszcza w dzialalno$ci wydawnictw produkujacych
kilkustronicowe ksigzeczki dla najmlodszych, na ogdt z minimalng zawarto-
$cig tekstu i schematycznymi, barwnymi ilustracjami. Na rynku ksigzki zna-
lazto sie takze wiele wznowien, zwlaszcza drukowanych w duzej liczbie lek-
tur szkolnych, a wiec dziet nalezacych do klasyki. Przeciwng tendencje mozna

dla dzieci dzieli jednak przepas¢ ponad 6 tysiecy tytuléw). Opublikowano 1285 wydan
ksigzek ttumaczonych z jezyka francuskiego, co stanowito nieco ponad 6% produkcji.
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jednak zauwazy¢ w dziatalnosci matych oficyn awangardowych, znanych jako
~wydawnictwa lilipucie”, dazace wytacznie do wprowadzenia na rynek ksigzek
wybitnych (obecnie sg to gtéwnie ksigzki obrazkowe).

Warto wspomnie¢, ze wydawcy lilipuci s powracajagcym tematem
badan Natalii Paprockiej, ktéra poswiecita tej grupie oficyn wiele uwagi
w ksigzce napisanej wraz z Katarzyng Biernacka-Licznar oraz Elzbietg Jam-
roz-Stolarsky (2018): Lilipucia rewolucja. Awangardowe wydawnictwa dla
dzieci i mlodziezy w latach 2000-2015. Produkcja wydawnicza. Bibliografia.
Monografia ta opisuje histori¢ powstania i rozwoju polskich wydawnictw
lilipucich, przedstawia charakterystyke ich produkcji wydawniczej i wyni-
ki analizy bibliometrycznej ich dorobku (z uwzglednieniem miejsca i roli
literatur obcych w przektadzie na jezyk polski), a takze opis publikowanych
przez wydawnictwa lilipucie ksigzek ze wzgledu na elementy skladajace sie
na ich architekture. Praca ta réwniez zawiera bibliografi¢ obejmujacg tacz-
nie 15 lat dziatalnosci 16 oficyn, ktére opublikowaly w badanym okresie 851
tytuléw. O poznawczej atrakcyjnosci ksigzki decyduje takze znaczaca rola
wywiadow, ktdre autorki przeprowadzily z twércami wydawnictw, omawia-
jac kontekst ich doswiadczen zwigzanych nie tylko z dziatalnoscia wydawni-
cz3, ale takze z zyciem prywatnym - przyjazniami, wychowywaniem dzieci,
osobistymi dazeniami i planami. Ksigzka ta rézni si¢ bardzo od Stu lat prze-
ktadéw..., ale trzeba podkresli¢, ze niezaleznie od wyboru zupelnie innej
konwencji jest to rowniez praca poswigcona kulturotwdrczej roli wydawcow
i skonstruowana z zastosowaniem starannie przemyslanej i konsekwentnie
stosowanej metodologii.

Na zakonczenie chcialabym pokresli¢ wielka zalete ksigzek Natalii Pa-
prockiej: badaniom literatury dla dzieci zagrazaja, moim zdaniem, dwie sta-
bosci, i obu tych niebezpieczenstw autorka bardzo skutecznie unika dzieki
konsekwentnemu stosowaniu jasno okreslonych zalozen. Pierwsza mielizng,
do ktorej nigdy sie nie zbliza, jest ogélnikowos$¢ i nieprecyzyjnos¢ twierdzen,
formulowanych na podstawie domnieman, bez rzetelnego rozpoznania i bez
troski o wybdr i stosowanie adekwatnych metod. Drugim problemem (wyni-
kajacym do pewnego stopnia z pierwszego) jest dydaktyzm, wyrazisty zwlasz-
cza u tych badaczy, ktérzy — akceptujac konserwatywny model pedagogiki -
uwazaja dziecko przede wszystkim za wychowanka dorostych. Wigze si¢ to
z fatwym, niemal nie§wiadomym przekraczaniem granicy oddzielajacej nauke
o literaturze od krytyki literackiej za sprawg formutowania sagdéw wartosciu-
jacych. W ksigzce Paprockiej nie znajdziemy prostych ocen ani stabo umoty-
wowanych tez; walorem tej pracy jest staranne dokumentowanie wszystkich
spostrzezen i obiektywizm.
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Przypuszczam, Ze poszczegolne czesci ksiazki mogg by¢ interesujace dla
réznorodnych czytelnikéw. Znaczng cz¢s¢ beda moim zdaniem stanowic¢ pol-
scy frankofoni, ktorzy (jak piszaca te stowa) nie sg z wyksztalcenia romanistami,
i ktorych lektura Stu lat przektadow... zacheci prawdopodobnie do poszukiwan
warto$ciowych francuskich ksigzek nieprzetlumaczonych dotad na jezyk polski.
Ci wlasnie czytelnicy odczuja pewnie niedosyt wynikajacy z lapidarnosci roz-
dzialu, ktdéry autorka poswiecila literaturze francuskiej ostatniego stulecia. Jest
to zwiezlo$¢ zupelnie zrozumiata, bo w calej koncepcji monografii rozdzial ten
jest jedynie kontekstem i ma na celu zarysowanie tla, ale zagadnienia w nim
poruszone s3 w moim przekonaniu tak potrzebne i wartosciowe dla polskiego
czytelnika, ze bardzo wskazane byloby ich rozwinigcie i wyeksponowanie, moze
w kontekscie inaczej sprofilowanej publikacji lub w formie oddzielnego artykutu.
Francuskiej literatury dla dzieci nie analizuja na ogét ani polonisci, ani romani-
$ci, a jej reprezentacja w badaniach jest niezwykle skromna i bardzo fragmenta-
ryczna; znaczace obszary tej literatury, czesto niettumaczone lub wydane w nie-
wielkich nakfadach, nie docieraja do polskiej publicznosci literackiej.

Szerokie zainteresowanie wzbudza w zasadzie tylko najdawniejsza trady-
cja dworskiej basni; w publikacjach i wystgpieniach konferencyjnych powra-
caja nazwiska Perraulta, tworczyn contes de fées, Marie Catherine d’Aulnoy
iJeanne-Marie Leprince de Beaumont, z innych wzgledéw tworzacego ad usum
Delphini Fénelona, z jeszcze innych — La Fontaine’a. Mniej obecne w bada-
niach, szerzej chyba w §wiadomosci spolecznej, sa rézne odmiany francuskiej
powiesci przygodowej, na ogdt dziewigtnastowiecznej, co sprawia, ze na polski
obraz francuskiej literatury dla dzieci skladaja si¢ przede wszystkim utwory
pochodzace z odleglej juz przeszlosci. Zestawienie to uzupetnia pewna licz-
ba cenionych w Polsce tekstow, ktore okreslitabym mianem ,,madrosciowych”.
Jest to przede wszystkim Maty KsigZe, utwor znakomity i bogaty w znaczenia,
ale w doswiadczeniu polskich czytelnikéw zinterpretowany w duchu szkolnej
liturgii jako skarbnica dydaktycznych komunatéw. Problemy zwigzane z sa-
motnoscia, $miercig i ksztaltowaniem humanistycznego systemu wartosci ta-
czg w $wiadomosci Polakéw (wrazenie to podsycaja parateksty wydawnicze)
utwor Saint-Exupéry’ego, opowies¢ Michela Déona (2010) Tomek i nieskoriczo-
nos¢ oraz — przedstawiong w stylu znacznie mniej podniostym - historie umie-
rania chlopiecego bohatera powiesci Erica-Emmanuela Schmitta (2004) Oskar
i pani Réza. Ostatni wreszcie krag dobrze przyjmowanej literatury dzieciecej to
reprezentowana przez cykl o Mikolajku humorystyczna opowiastka obyczajo-
wa, ale ogdlnie rzecz biorgc obecno$¢ dzieciecej literatury francuskiej w Polsce
jest — uzywajac sformulowania Evena-Zohara (1978/2009) - ,,czynnikiem kon-
serwatyzmu” (s. 202).
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Z badan Paprockiej wylania si¢ natomiast optymistyczna wizja recepcji
francuskiej ksigzki obrazkowej; w ciggu kilku lat dzielgcych nas od roku 2014,
na ktérym zakonczyta si¢ zestawiona przez autorke bibliografia, ruch wydaw-
niczy potwierdza, jak si¢ wydaje, zarysowane w badaniu tendencje.
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Abstract:
The review article discusses a book by Giedré Jankeviciaté and V. Geetha, Another
History of the Children’s Picture Book: From Soviet Lithuania to India (2017). It describes
the content of the monograph in the context of studies on picture books, especially
those of Russia, Lithuania, and the Soviet Union, on the history of childhood and
Russian literature. The main merit of the volume, in the opinion of the reviewer, is
the choice of Indian and Lithuanian book art for comparison, which is made from the
perspectives of the history of literature, art, societies, and understanding of childhood.
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India [Jeszcze jedna historia dziecigecej ksigzki obrazkowej. Z radzieckiej Litwy do
Indii] (2017). Opisuje on tre$¢ rozprawy w kontekscie badan nad ksiazka obraz-
kowg (zwtaszcza rosyjska, litewska i radziecka), historig dziecinstwa i literatury
rosyjskiej. Gtéwna zaleta tomu, zdaniem recenzentki, jest wybér Indii i Litwy do
poréwnania, ktére jest dokonane z perspektywy historii literatury, sztuki, spote-
czenstw i rozumienia dziecinstwa.

Stowa kluczowe:
sztuka drukarska, dziecinstwo, literatura dziecieca, Giedré Jankeviciaté, Indie,
Litwa, literatura litewska, ksigzka obrazkowa, literatura rosyjska, literatura
radziecka, Zwigzek Radziecki, V. Geetha

H ow to better write a history of picture books than to create another pic-
ture book? Another History of the Children’s Picture Book: From Soviet
Lithuania to India by Giedré Jankeviciaté and V. Geetha (2017) is a wonderfully
imaginative work rich in illustrations. Irrespective of the written text, you may
also follow the visual message, learning different artistic styles and themes of
children’s books in Soviet Russia, Soviet Lithuania, and India, appreciating the
variety of pictures and fonts. The reader is asked to study the images and to
read them. The book itself teaches how to read a picture book.

As stated in the introduction, the volume was created as a result of an
exhibition of Lithuanian children’s book illustration, organised by Tara Books
and the Lithuanian Culture Institute in Chennai in 2015. The exhibition
proved to be so exciting that it resulted in the idea of the present volume about
the global impact of Soviet children’s picture books (Jankeviciaté & Geetha,
2017, p. 4). Although the definition of a picture book is not provided, the au-
thors pay great attention to the visual aspect of the books and we may presume
that they understand it as an inseparable whole of a picture and a text (Bader,
1976; Lewis, 2001; Nodelman, 1988, 1999/2005; Painter, Martin, & Unsworth,
2012; Schwarcz, 1982; Serafini, 2010; Unsworth and Wheeler, 2002). Another
History... enchants with a very personal way of writing, including childhood
memories and the authors’ own experience of reading. Although the author-
ship of the parts is not stated, you may at times feel the difference in styles of
Jankevic¢iaté and Geetha, as well as in their individual attitudes towards the
Soviet Union and the Soviet past.

The authors have developed the topic of Soviet picture books explored
earlier by Evgeny Steiner (1999), Sara Pankenier Weld (2015), or Julian Roth-
enstein and Olga Budashevskaya (2013/2015), who mostly analysed early So-
viet printing of books for children, especially the avant-garde. Jankevicitté
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and Geetha (2017) are extending their analysis to a later history of Soviet chil-
dren’s books. History of Lithuanian book illustration was in the limelight of
the initiative of the International Cultural Programme Centre in Vilnius in
2011, which resulted in quite a few works, one of them by Jankeviciaté (2011;
also: Kistinaité, Moziiraité, Zvironaité-Udriené, & Kestutis, 2011; Kisiinaité &
Sruoginis, 2011; Klepontyné-Semeskiené, 2011; Liskevi¢iené, 2011). We should
also mention Olga Maeots (2017), who discussed the problem of the possible
influence of Soviet picture books on other countries in an article dealing with
Western Europe and the USA.

A comparison of Indian and Lithuanian picture books may not seem an
obvious choice for research. For many readers, the monograph might appear to
address distant or peripheral cultures and historical contexts. Of course, this is
one of the book’s main merits, as it draws unknown facts into focus and pre-
sents new ways of seeing (Jankeviciaté & Geetha, 2017, p. 41). The Lithuanian and
Indian perspectives not only enrich the topic, providing information about the
processes which happened far from Moscow and London, but also naturally in-
sert postcolonial discourse, which is also present in the Lithuanian case. Impor-
tantly, the authors describe the experience of childhood in the USSR, Europe and
India (pp. 27-33), raising difficult questions about the ideological conditioning
of children (Giroux, 2000; Salnikova, 2013), social inequity and illiteracy (Ball,
1994; Fitzpatrick, 2002). The authors have taken into consideration the changes
in these issues over time and organised the material accordingly.

The monograph starts with a “Publisher’s Preface” by V. Geetha and Gita
Wolf from Tara Books publishing house (Jankeviciaté & Geetha, 2017, pp. 4-5).
The volume has two parts: “Children’s Picture Books from the Soviet Union:
The View from India” (pp. 7-53) and “Children’s Book Illustrations from Soviet
Lithuania” (pp. 55-173), and it ends with the acknowledgments (p. 174). The
Indian and the Lithuanian parts include five chapters each, dealing with issues
of childhood, education, book printing and its aesthetics, presenting them in
a historical perspective. As the monograph provides ample historical and cul-
tural context, even readers with little knowledge of Soviet past can easily move
through the changing history of the 20™ century. For non-specialist readers,
however, a little more space could have been dedicated to the history of India.
The volume also crucially provides the global context of picture books for chil-
dren (p. 37).

The first part, “Children’s Picture Books from the Soviet Union: The View
from India,” contains information about cooperation between India and the
USSR. It pays particular attention to the energetic translation from the origi-
nal Russian language into vernacular languages, and the publication of a great
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variety of children picture books for Indian readers (Jankeviciaté & Geetha,
2017, pp. 17-18). The logistics of the process of translation and publishing are
roughly presented by Geetha, including memories of T. Dharmarajan, a trans-
lator of adult and children’s books into Tamil, who spent eight years living and
working in Moscow (p. 18). The author also notes that the issue of selecting
books for translation has not yet been resolved and illustrates the chapter with
a variety of books, such as Tales for Alyonushka by Dmitri Mamin-Sibiryak,
translated into Tamil as Arumai Magallukku Sonna Kathaigal [Tales Told to
Dear Daughter] (1897/1982; Jankeviciaté & Geetha, 2017, pp. 16, 19-20); writ-
ings of Vladimir Lenin (1925/1947; Jankeviciaté & Geetha, 2017, p. 18); Nikolai
Nosov’s tales of Dunno, a well-liked hero of Russian children literature (p. 21);
Olexander Dovzhenko’s famous film story Zacharovana Desna [The Enchant-
ed Desna] (1956), published in India in the 1970s (Jankeviciaté & Geetha, 2017,
p. 22); popular scientific books for children (pp. 23-24); and a book on ships
by Sergei Ivanov (1982; Jankeviciaté & Geetha, 2017, p. 25). Of course, many of
these books were ideologically dense and aimed at educating ‘little comrades’
(Steiner, 1999, p. 6), but the books also went beyond the traditional narrative
and included new perspectives on the formation of active citizens (Jankeviciateé
& Geetha, 2017, pp. 24, 41).

One of the main values of Soviet books in India, in the opinion of the au-
thors, was their broad availability due to a cheap price (Jankeviciaté & Geetha,
2017, p. 18), which was especially important for an Indian society divided by
both class and caste (p. 49). Picture books accessible to the poor illiterate mass-
es appealed to Indian traditions of visual communication (p. 49), and fostered
love for the image (p. 18). This aspect of availability of books to children from
poor and illiterate families was one of the prerogatives of the early Soviet state.
As a result, children’s literature included plenty of illustrations, becoming first
of all visual (Nikolajeva, 1995, p. 42). Although in the Soviet Union, there was
a shift from a visual to a predominantly verbal character of the picture books
since the 1930s, it seems that books published for the Indian society continued
to follow the path established in the 1920s, being addressed to the prewritten
type of culture (p. 43).

Cooperation with the USSR was also important for the young Indian state
as it was a possible model for dealing with a multilingual, multiethnic people
that were just forming their common identity (Jankevi¢iaté & Geetha, 2017,
p- 24). This was a complicated issue of Soviet history (Hirsch, 2005; Kelly, 2014),
and the authors show their understanding of this ambiguity. What is more, the
Soviet books introduced personal exempla and fed dreams about urban life and
communism’s joyful optimistic future. An example of this are the memories
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of Pankaj Mishra quoted in Another History...: “On hellishly hot days, I imag-
ined myself walking along snowbound Nevsky Prospect in an overcoat” (after
Jankevic¢iaté & Geetha, 2017, p. 23). Such citations of an individual voice make
the publication attractive and serve to explain some of the reasons of the broad
migration of Indian youth to the USSR to study. A rose-tinted nostalgia of this
kind is balanced in Another History... by information about the darker side of
the Soviet past. The authors do not shy away from openly addressing difficult
questions. This complex presentation of the issues should also appeal to spe-
cialists and more informed readers. It is worth noting that the publisher’s per-
spective on the issues of book printing is also included. Stimulating thoughts
on what it means today for publishers to participate in non-commercial pro-
grams aimed at educating the masses enrich the discussion (p. 50).

The second part, “Children’s Book Illustrations from Soviet Lithuania,”
shifts focus to the Baltic state. It contains more poignant memories than the
first part, due to the fact that Lithuanian cooperation with the USSR was much
less a choice of its citizens, which is emphasised by Jankeviciaté (& Geetha,
2017, pp. 56-57, 66). The cooperation with Poland, Czechoslovakia, and West-
ern Europe is highly emphasised (pp. 78-87, 145-147) as well as the preser-
vation of the Lithuanian tradition of modern and folk art. It is stressed that
Lithuanians put effort to continue their own traditions and to stay in touch
with Western culture, which is understood as a common heritage. It is fasci-
nating how baroque Christian culture could enter the children’s book in the
anti-religious Soviet state unnoticed (e.g. Algirdas Steponavicius’s illustration
for Kazys Boruta’s fairy tale Kaip as patekau j dangy ir is ten grjizau atgal [How
I Went to Heaven and Got Back from There] in children’s magazine Genys [The
Woodpecker] (1957; Jankeviciaté & Geetha, 2017, pp. 78, 148). Jankeviciaté
claims that the Lithuanian censoring body lacked sufficient knowledge about
a variety of ‘dangerous’ subjects, which were to be eliminated from children’s
books (pp. 75, 78).

The author puts great emphasis on the history of book art, detailing
changes of style. Short artistic analysis usually accompanies the pictures, eluci-
dating the omnipresence of socialist realism and attempts to withstand it and
create in an alternative way, choosing styles of abstract, traditional and primi-
tive art (esp. the chapter “Children’s Literature in Soviet Lithuania: Responses
to Socialist Realism,” Jankeviciaté & Geetha, 2017, pp. 66-123). A vast gallery
of artists and styles appears before the reader’s eyes, providing examples of the
best of Lithuanian book illustration, e.g. Vaclovas Kosciuska’s illustrations for
a Lithuanian folk song Du gaideliai [Two Little Cocks] (n.a., 1949; Jankeviciate
& Geetha, 2017, pp. 68-69) and Filomena Usinskaité’s cover for Saloméja Néris’s
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(1947) Naslaité [The Orphan] (Jankevi¢iaté & Geetha, 2017, p. 67), both in the
Art Deco style; Taida Balc¢itiniené’s (1973) pictures for a book ABC (Jankeviciateé
& Geetha, 2017, pp. 72-73) or for Vida Krakauskaité’s (1959) Jaunasis pianistas
[The Young Pianist], presenting a warm and cosy image of childhood “com-
pletely at odds with everyday Soviet life of the time,” as Jankeviciaté (& Geetha,
2017, p. 74) emphasises; fascinating pictures by Adrienne Ségur for a translation
of E. T. A. Hoffman’s (1816/1958) The Nutcracker and the Mouse King [Spragtu-
kas ir peliy karalius] (Jankeviciaté & Geetha, 2017, p. 80-81).

Two further chapters present the history of Lithuanian illustrations of
1960s and 1970s (“The Dynamic 1960s: New Directions in Children’s Book
Ilustrations,” Jankeviciaté & Geetha, pp. 124-163; “Children’s Book Illustra-
tion in an Era of Stagnation: 1970s and after,” pp. 164-171). They place special
emphasis on turning to national traditional art and reappearance of ‘Primitive
Modern’ in book illustration and techniques of wood print (pp. 147-162). This
allowed the promotion of national history and culture of Lithuania, continuing
traditions of Renaissance and Baroque art — e.g. Petras Repsys’s illustrations for
a fairy tale Naslaité Elenyté ir Joniukas aviniukas [Elenyté the Orphan and Jo-
niukas the Little Lamb] (n.a, 1971; Jankeviciaté & Geetha, 2017, p. 157); Algir-
das Steponavicius’s art for Petras Cvirka’s (1988) Nemuno Salies pasakos [Tales
of the Land of the River Nemunas] (Jankevicituté & Geetha, 2017, pp. 158-161).
Not all of these pictures seem to be children-friendly and “tended actually to
scare children”, emphasising the “impulsive, straightforward and crude didac-
tics of a folk tale” (p. 150). Nevertheless, they had a great impact on the develop-
ment of Lithuanian book art.

It would have been excellent if this analysis and description of the history
of Lithuanian book printing could have been placed in the context of Russian
publishing processes and those of other Soviet republics. For instance, Western
children’s classics were printed throughout the whole country at least since the
1950s (Simonova, 2017). It would be good to know if Lithuania and the other
Baltic states differed in this respect from other regions. It would also be great
to see the processes of the reappearance of abstract art in books in the context
of the whole Soviet Union (Kizevalter, 2018), seeing that book illustration, and
children’s books especially, were often a unique sphere where undesirable artists
could find work. Ilya Kabakov may be a prominent example whose pictures are
attached in the first part of the book (Jankeviciaté & Geetha, 2017, pp. 26, 29).

Besides the history of Lithuanian publishing, Jankeviciaté (& Geetha,
2017, pp. 106-108) also describes children’s culture in Soviet Lithuania and the
possibilities offered by the state, such as cultural institutions or summer camps.
Despite the Soviet ideologisation, the author confirms the positive effects of
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the programs aimed at children. These descriptions effectively conjure Lithu-
anian childhood during the Soviet era and give the essential context to reading
culture. It is also worth mentioning that the author analyses not only book
printing, but also children’s newspaper and magazines, which has important
implications on our views on children’s reading culture.

Another History... has no footnotes but contains a thorough bibliography
in the first part and provides references to archival documents in the second
part. The ‘Lithuanian’ part benefits in particular from the inclusion of recol-
lections of artists, publishers, and readers (pp. 120, 163) and providing their
stories (artists Domicelé Tarabildiené, p. 72; Biruté Zilyté, pp. 148-163; Algir-
das Steponavicius, pp. 150-163; publisher Aldona Liobyté, pp. 109-120) as well
as quotations from archival documents (pp. 75, 78). Another History..., there-
fore, reveals also the context and circumstance of publication of the books. The
monograph serves as an important source for the study of Soviet children’s
reading culture, especially, of course, in (but not limited to) Lithuania and In-
dia. It is also simply a very beautiful and absorbing book, which could show
today’s children the times in which their parents grew up.
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Abstrakt:

W artykule recenzyjnym poddano analizie dwie publikacje dotyczace recepcji
wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy na polskim rynku wydawniczym w XX
i XXI wieku. Pierwsza z nich — Serce Pinokia. Wtoska literatura dla dzieci i mto-
dziezy w Polsce w latach 1945-1989 autorstwa Katarzyny Biernackiej-Licznar (2018)
- systematyzuje i porzadkuje zjawiska dotyczace recepcji wloskiej literatury dla
dzieci i mlodziezy na tle dynamicznych zmian politycznych w Polsce w tytutowym
okresie. Druga rozprawa — Wioska literatura dla dzieci i mtodziezy w zblizeniach
polskich autorstwa Zofii Oz6g-Winiarskiej (2017) - jest krytycznoliterackim opra-
cowaniem po$wieconym wspolczesnej literaturze wloskiej dla mtodych odbiorcow,
w ktérym podkreslono przede wszystkim wartosci estetyczne owego pis$miennic-
twa oraz jego zlozony, wielowymiarowy charakter.
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Not only Pinocchio: A Double Voice on Italian Children’s and
Young Adult Literature on the Polish Publishing Market
Biernacka-Licznar, K. (2018). Serce Pinokia. Wtoska literatura dla dzieci

i mtodziezy w Polsce w latach 1945-1989. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
i Edukacyjne SBP.

0Oz6g-Winiarska, Z. (2017). Wtoska literatura dla dzieci i mtodziezy
w zblizeniach polskich. Kielce: Instytut Filologii Polskiej UJK.

Abstract:

In this review article, two publications devoted to the reception of Italian children’s
and young adult literature on the Polish publishing market in the 20" and 21%
centuries are analysed. The first one — Serce Pinokia. Wloska literatura dla dzieci
i mlodziezy w Polsce w latach 1945-1989 [Pinocchio’s Heart: Italian Literature for
Children and Young Adults in Poland, 1945-1989] by Katarzyna Biernacka-Licznar
(2018) - systematises and organises the phenomena concerning the reception of
Italian literature for children and youth against the background of dynamic politi-
cal changes in Poland during the titular period. The second dissertation - Wtoska
literatura dla dzieci i mtodziezy w zblizeniach polskich [Italian Literature for Chil-
dren and Young Adults in Polish Close-ups] by Zofia Oz6g-Winiarska (2017) - is
a critical monograph on contemporary Italian literature for young readers which
emphasises the aesthetic values of those writings and their complex, multidimen-
sional nature.

Key words:
censorship, Katarzyna Biernacka-Licznar, children’s and young adult literature,
Italian literature, Poland, People’s Republic of Poland, Italy, Zofia Oz6g-Winiarska

ak wspomina literaturoznawczyni, italianistka i thlumaczka literatury dzie-

cigcej Ewa Nicewicz-Staszowska (2016), wiele 0sob zapytanych o znajomosé
wloskich ksigzek dla dzieci jest w stanie wskazac jedynie dwa XIX-wieczne dzie-
ta — Le avventure di Pinocchio, czyli Pinokia Carla Collodiego (1883), i Cuore,
a wiec Serce Edmonda De Amicisa (1886) — oraz wymieni¢ nazwisko jednego
z najbardziej popularnych wspoélczesnych pisarzy z Pétwyspu Apeninskiego,
Gianniego Rodariego. Zdaje si¢, ze cho¢ na tamtejszym rynku ksigzki dziecigcej
pojawiaja sie coraz to nowsze, ciekawsze publikacje, wigkszos$¢ z nich nie trafia
do Polski w ogoéle lub wydawane sg one w naszym jezyku ze znacznym opdznie-
niem (Olszewska, 2017, s. 306), a niekiedy nawet w ttumaczeniu nie z oryginalu,
lecz z jezyka angielskiego. Wedle danych opublikowanych w raporcie Biblioteki
Narodowej Ruch wydawniczy w liczbach, w 2018 roku w naszym kraju ukazato
sie 80 ttumaczen wloskich ksigzek dla dzieci i mlodziezy (tylko o kilka wigcej
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niz w roku 2017) na 1077 wszystkich przektadéw literatury dla mtodych czy-
telnikow z jezykow obcych na polski (Dawidowicz-Chymkowska, 2019, s. 72)".

W jaki sposéb mozna wplynaé na popularyzacje wloskiej ksiazki dla dzie-
ci i mlodziezy na polskim rynku wydawniczym? Jednym ze sposobéw na po-
prawe sytuacji moze by¢ u§wiadamianie czytelnikom i wydawcom ogromnego
potencjatu tamtejszej literatury dla niedorostego czytelnika. W Polsce coraz
prezniej przekonuja o tym badaczki, aktywnie ttumaczace oraz analizujg-
ce wloska twdrczos¢ dzieciecg i mlodziezows, ktére w licznych publikacjach
starajg si¢ przyblizac ja polskim odbiorcom. W ciggu ostatnich dziecigciu lat
specjalistki zwigzane $cisle ze studiami nad literaturg dzieciecg i mlodziezo-
wa, takie jak Katarzyna Biernacka-Linczar, Agnieszka Maron, Ewa Nicewicz-
-Staszowska, Zofia Oz6g-Winiarska, Olga Plaszczewska, Bogumila Staniéw
i Monika Wozniak, wydaly kilka waznych publikacji prezentujacych ,rézne
podejscia do zagadnienia recepcji wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy”
(Biernacka-Licznar, 2018, s. 32) i zachecajacych do jej popularyzacji na pol-
skim rynku ksigzki. Sq to m.in. artykuly i krétkie rozprawy: Wioska literatu-
ra dla dzieci i mlodziezy w podrecznikach jezyka polskiego w szkole podstawo-
wej (Oz6g-Winiarska, 2010), Gianni Rodari i gramatyka wyobrazni (Wozniak,
2011), O recepcji przektadowej Serca De Amicisa w Polsce (Plaszczewska, 2012),
Szkice o wspotczesnych wloskich czasopismach poswigconych literaturze dzie-
cigcej (wloska literatura dzieciegca w II potowie XX wieku) (Maron, 2015) oraz
Roberto Piumini. Prolegomena do Zycia i tworczosci pisarza (Biernacka-Licznar,
Nicewicz-Staszowska, 2016), a takze wieloautorski tom Przektady w systemie
matych literatur. O wlosko-polskich i polsko-wloskich ttumaczeniach dla dzieci
i mlodziezy (Wozniak, Biernacka-Licznar, Staniow, 2014).

W niniejszym artykule recenzyjnym poddaj¢ analizie dwie najnowsze
monografie dotyczace wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy oraz jej obec-
nosci na polskim rynku wydawniczym w XX i XXI wieku. Najpierw oma-
wiam publikacje pdzniejsza, ktorg jednak polecam przeczyta¢ w pierwszej
kolejnosci - jest to Serce Pinokia. Wloska literatura dla dzieci i miodziezy
w Polsce w latach 1945-1989 autorstwa Katarzyny Biernackiej-Licznar (2018).
Rozprawa ta ma charakter podrecznikowy i systematyzuje zjawiska dotyczace
recepcji wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy w Polsce, koncentrujac si¢
na latach 1945-1989 - bedacych okresem dynamicznych zmian politycznych

Nalezy zaznaczy¢, ze ttumaczenia wloskiej literatury dziecigcej zajety tym samym wysokie,
trzecie miejsce w calym zestawieniu, zaraz po przekiadach z francuskiego (90 tytutéw) oraz
angielskiego (z ktorego przetozono az 660 pozycji). Na ten temat zob. Dawidowicz-Chym-
kowska (2019, s. 72).
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w naszym kraju. Uwazam, ze ma ona potencjal, by w sposéb uporzadkowa-
ny i zwiezly da¢ czytelnikom (przede wszystkim tym, ktorzy nie sa zaznajo-
mieni z historig wloskiej literatury dla najmlodszych) podstawe do dalszych
rozwazan na temat kulturowego dialogu migdzy Polska a Wlochami oraz nad
obecnoscig literatury wloskiej na naszym rynku ksigzki. Druga praca nauko-
wa, ktérg prezentuje, to Wioska literatura dla dzieci i mtodziezy w zblizeniach
polskich autorstwa Zofii Oz6g-Winiarskiej (2017). Ksigzka ta jest krytyczno-
literackg monografia poswiecong wspolczesnej wloskiej tworczosci pismien-
niczej dla dzieci i koncentruje si¢ na subiektywnie wybranych przez autorke
utworach, ktérych gtéwnym tematem jest dziecko i jego che¢ odkrywania
$wiata. Rozprawa moze stanowi¢ dla czytelnika ciekawe uzupelnienie pierw-
szej publikacji, poniewaz wykracza poza obszar badan literaturoznawczych,
a takze skupia si¢ na malo znanej w Polsce wloskiej literaturze wspdlczesnej,
rzucajac $wiatlo przede wszystkim na jej estetyke, potencjal interpretacyjny
oraz ,relacje spoleczno-kulturowe” (Olszewska, 2017, s. 307) przywotywanych
przez badaczke dziel.

Pierwsza omawiana rozprawa, czyli Serce Pinokia. Wtoska literatura dla
dzieci i mlodziezy w Polsce w latach 1945-1989* autorstwa Katarzyny Biernac-
kiej-Licznar (2018) - italianistki, literaturoznawczyni oraz wspoétzalozycielki
Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy na Uniwersytecie Wro-
clawskim - ukazatla si¢ nakladem Wydawnictwa Naukowego i Edukacyjnego
Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich jako dwunasty tom serii Literatura dla
Dzieci i Mtodziezy. Studia. Publikacja ta stanowi efekt systematycznych badan
recepcji wloskiej literatury dziecigcej na gruncie polskim prowadzonych przez
te autorke w ramach trzech obszaréw namystu - ,historii, krytyki literatury
i bibliologii” (s. 16). Opracowanie sklada si¢ ze Wstepu, szesciu rozdzialow, Za-
koticzenia, zestawienia cytowanych tekstéw oraz indeksu osobowego, a zwien-
cza je Bibliografia polskich przektadow wloskich utworéw dla dzieci i mtodziezy
w latach 1945-1989 (uzupelniona o indeksy: wspdéttwdrcow, wydawcow, tytu-
téw przekladéw oraz tytuldéw serii wydawniczych). Ta ostatnia, co warto pod-
kresli¢, stanowi warto$¢ sama w sobie. Moze bowiem stac si¢ cennym Zrédlem
informacji i podstawa do prowadzenia badan przez kolejnych naukowcéw sku-

Na okladce pojawiajg si¢ trzy dominujace kolory: zielony, bialy oraz czerwony, a wiec barwy
flagi Wloch. Tytut Serce Pinokia nosila réwniez poswigcona wloskiej literaturze dziecigcej
w Polsce wystawa prezentowana w 2014 roku w Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej w Kra-
kowie (pdzniej, w 2015 roku, rdwniez w Dolnos§laskiej Bibliotece Publicznej we Wroctawiu).
Autorka omawianej rozprawy byla wspotkuratorka tego wydarzenia (Biernacka-Licznar,
Wozniak, Wrana, 2014). Tytul stanowi oczywiste nawigzanie do dwdch najbardziej popu-
larnych w Polsce wloskich ksiazek dla dzieci: Pinokia Collodiego oraz Serca De Amicisa.
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piajacych si¢ w swojej pracy badawczej na recepcji wloskiej literatury dziecigcej
i mlodziezowej w naszym kraju.

Biernacka-Licznar (2018) w tym studium podjeta si¢ analizy réznych
aspektéw obecnosci wloskich dziet literackich dla dzieci i mtodziezy, jak pi-
sze we Wistepie, ,na tle zmieniajacej si¢ dynamicznie sytuacji politycznej i spo-
tecznej w Polsce” (s. 15) w okresie niemal po6t wieku, czyli, zgodnie z tytutem
monografii, w latach 1945-1989 (autorce zdarza si¢ jednak kontekstowo wy-
kracza¢ poza zalozone ramy czasowe). Praca ta - jak dowodzi w recenzji wy-
dawniczej Grzegorz Leszczynski (2018) — ,,jest pierwszym syntetycznym roz-
poznaniem recepcji wloskiej literatury dziecigcej w Polsce” (czwarta strona
okfadki)®. W Sercu Pinokia badaczka zaprezentowala réwniez dane pozyskane
za pomocg analizy bibliometrycznej, informacje zdobyte podczas wywiadéw
z tlumaczami i wydawcami oraz wyniki kwerendy w Archiwum Akt Nowych
w Warszawie.

W pierwszych dwoéch rozdziatach Serca Pinokia, budujacych rame teore-
tyczng dla kolejnych czesci tego opracowania, autorka wprowadza czytelnikow
w problematyke monografii i w zwigzly sposéb zapoznaje ich z przyjeta me-
todologig (sa to studia nad recepcja literatury wywiedzione z koncepcji Hansa
Roberta Jaussa, 1967/1999). Dokonuje réwniez podsumowania dotychczaso-
wego stanu badan nad obecnoscig w Polsce wloskich utworéw dla mlodych
odbiorcéow, przywolujac nie tylko najnowsze, lecz takze pierwsze, przetomo-
we publikacje dotyczace wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy (np. Wandy
Grodzienskiej, 1947, Heleny Grotowskiej, 1947-1948, Krystyny Kuliczkowskiej,
1947). Biernacka-Licznar (2018) zaznacza, iz jej ambicja jest ,uzupelnienie oraz
poszerzenie” (s. 32) pierwszej proby syntezy recepcji wloskiej literatury dziecie-
cej w naszym kraju w omawianym okresie, czego podjela si¢ kilka lat weze$niej
Bogumila Staniow (2014) w jednej z czesci wspomnianego juz tomu Przektady
w systemie matych literatur, zatytulowanej A jednak Pinokio! O literaturze wilo-
skiej dla dzieci w Polsce w latach 1945-2012. Kolejne segmenty rozprawy prze-
konuja, ze cel zalozony przez badaczke zostal w pelni osiagniety.

Trzeci rozdzial zostal pos§wigcony najwazniejszym tendencjom we wloskiej
tworczosci dla mlodych czytelnikéw od zjednoczenia krajow Pétwyspu Ape-
ninskiego w drugiej potowie XIX stulecia az do lat osiemdziesiatych XX wie-
ku. Stanowi on wiec przeglad wydarzen oraz proceséw polityczno-spotecznych
zachodzacych dwczesnie we Wloszech, a na tym tle autorka prezentuje klu-
czowe momenty rozwoju literatury dzieciecej i mlodziezowej w tym panstwie,

> Cho¢ juz wczeéniej pojawilo sie opracowanie Bogumily Staniéw (2014), o czym pisze w na-
stepnym akapicie.
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np. zwigzane z publikacjami dwoch najstynniejszych powstatych w Italii dziet
tej odmiany pi$miennictwa — Pinokia Collodiego (1883) i Serca De Amicisa
(1886). Biernacka-Licznar wskazuje réwniez na metamorfozy polityczne, ktore
bezposrednio oddzialywaly na zmiany tendencji we wloskiej literaturze dla naj-
mlodszych odbiorcéw oraz jednoczesnie wptywaty na popularnos¢ danych au-
torow i ich dziel (np. rzady faszystowskie, kiedy to popierano pisarstwo zgodne
z »,duchem klasyczno-humanistycznym”, m.in. utwory pidra takich pisarzy jak
Giuseppe Fanciulli, Salvatore Gotta i Olga Visentini, czy okres wloskiego ,,cudu
gospodarczego”, kiedy to na rynku ksiazki dla dzieci zaczgli pojawia¢ sie nowi
tworcy, tacy jak Mario Lodi, Giovanni Arpino i Pinin Carpi).

W czwartej czesci Serca Pinokia pojawia sie obszerne oméwienie polskie-
go rynku literatury dzieciecej i mlodziezowej w latach 1945-1989. Rozdzial ten
skupia si¢ na dokladnym uporzadkowaniu informacji dotyczacych wdrazania
i funkcjonowania instytucji cenzury w Polsce Ludowej oraz na opisaniu dzia-
talnosci Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (ze szczegol-
nym uwzglednieniem dziatan podejmowanych wobec ksigzek dla niedorostych
odbiorcow). Wyjatkowo interesujacy dla badaczy recepcji literatury wloskiej
moze si¢ okaza¢ podrozdzial na temat recenzji cenzorskich — przygotowywa-
nych we wspomnianym wyzej Urzedzie Kontroli. Czytelnicy mogga sie zapo-
zna¢ z ciekawym i dotychczas rzadko omawianym materialem badawczym,
jakim sg skany oryginalnych recenzji cenzorskich z Archiwum Akt Nowych
w Warszawie — not poswieconych np. takim ksigzkom, jak wspomniany wyzej
Pinokio Collodiego (1883; recenzja z 1949 roku) czy Opowies¢ o Cebulku — Il ro-
manzo di Cipollino — Gianniego Rodariego (1951; recenzja z 1954 roku), w kto-
rych cenzorzy doceniali m.in. jako$¢ ttumaczenia i przektadu oraz dowcipnosé
i przystepnos¢ omawianych dziet. Mimo iz ostatecznie materiat okazal si¢ zbyt
skromny i wybidrczy, aby wysnu¢ na jego podstawie szersze wnioski, jego ana-
liza pozwolita autorce na ,zorientowanie si¢ w praktykach cenzorskich” (Bier-
nacka-Licznar, 2018, s. 58), ktore funkcjonowaly w éwczesnym, PRL-owskim
systemie wydawniczym, i w warto$ciach, ktore byly wtedy oficjalnie wyznawa-
ne oraz szerzone.

Kontynuacja tego watku jest rozdzial piaty, poswiecony w calosci recepcji
wydawniczej wloskiej literatury dziecigcej i mtodziezowej w Polsce w okresie
PRL-u. Autorka postawila sobie za zadanie odpowiedzie¢ m.in. na nastepu-
jace pytania: ,Jak ksztaltowala sie wielko$¢ produkcji przektadow z jezyka
wloskiego na tle 6wczesnej produkeji dla dzieci i mlodziezy? Jakimi kryte-
riami kierowano si¢ przy doborze tytutéw do tlumaczenia? Kim byli ttuma-
cze odpowiedzialni za przyblizenie wloskiej literatury dzieciom i mlodzie-
zy?” (Biernacka-Licznar, 2018, s. 80). Dokladne analizy, tabele i mapowania
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literaturoznawczyni skonstruowala na podstawie wielu cennych zrddet, np.
katalogéw bibliotecznych oraz wywiaddw z zyjacymi jeszcze ttumaczami i re-
daktorami dzialajacymi w badanym przez nig przedziale czasowym, jak réw-
niez dokumentéw Gléwnego Urzedu Statystycznego czy tez analiz rozwoju ilo-
$ciowego polskich ruchéw wydawniczych. Dzigki skrupulatnemu zestawieniu
zdobytych danych badaczka byla w stanie nakredli¢, jak wygladata produkcja
wydawnicza przekitadow wloskich ksigzek dla dzieci i mtodziezy w okresie Pol-
ski Ludowej, a takze wskazac, jacy autorzy byli wtedy - i w ktérym momencie
w historii PRL-u - najbardziej popularni. Wyrdznita réwniez szczegdlnie ak-
tywnych éwczesnie translatorow, wsrdd ktorych zwlaszcza ttumaczki dziala-
jace w Warszawie (m.in. Zofia Ernstowa, Wanda Gall, Krystyna Kabatcowa,
Olga Nowakowska) znacznie przyczynily si¢ do popularyzacji na rodzimym
gruncie wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy.

Szosty, najobszerniejszy rozdzial ksigzki poswigcony zostal miejscu lite-
rackiej tworczoséci wybranych wloskich autoréw w Polsce w latach 1945-1989.
Badaczka zdecydowala si¢ na oméwienie poszczegélnych pisarzy i ich dziet
w osobnych podrozdziatach, wedle kolejnosci pojawiania si¢ przekltadéw ksia-
zek na naszym rynku wydawniczym. Zaczyna wiec od Serca De Amicisa (1886),
ktérego pierwsza powojenna edycja ukazala sie juz w 1945 roku, a nastepnie
rozpatruje odbior twdrczosci takich autoréw jak m.in. juz przywotani Collodi
i Rodari, Italo Calvino, Rossana Guarnieri, Alberto Manzi, Bianca Pitzorno,
Antonio Gramsci czy Paolo Statuti. W kazdym hasle Biernacka-Licznar pre-
zentuje krotka biografie oraz podsumowanie twoérczosci danego autora badz
danej autorki, jak réwniez przywoluje jego/jej najistotniejsze dziela i szczegé-
fowo opisuje recepcje konkretnych utworéw w Polsce Ludowej. Rozdzial ten
zostal uzupelniony o grafiki i oktadki wybranych polskich wydan omawianych
ksiazek, co zdecydowanie dopelnia obraz recepcji wloskich dziet dla dzieci
i mlodziezy w konkretnym okresie, jak réwniez wskazuje na tendencje i sty-
le dominujace w dawnej polskiej ilustracji ksigzkowej dla dzieci i mlodziezy.
W zakonczeniu monografii autorka dokonuje krétkiego podsumowania ba-
dan, podkreslajac przy tym, iz w okresie 1945-1989 ,,niematy wplyw na recep-
cje literatury miala struktura éwczesnego ruchu wydawniczego” (Biernacka-
-Licznar, 2018, s. 243) oraz rola Instytutu Wydawniczego ,Nasza Ksiggarnia”,
ktdry starat si¢ jak najczesciej publikowac przektady z literatur zachodnich.

Monografia Biernackiej-Licznar, rozpatrywana jako cato$¢, stanowi boga-
te zrodlo wiedzy na temat nie tylko wloskich dziet literatury dziecigcej i mlo-
dziezowej, lecz takze zlozonej struktury i rozmaitych mechanizméw funk-
cjonowania polskiego rynku wydawniczego w czasach PRL-u (w tym - zasad
dzialania 6wczesnej cenzury). Na pochwale zastuguje zaréwno tres¢ pracy,
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oparta na ciekawych Zrdédlach, jakimi sa m.in. przeprowadzone przez autor-
ke wywiady oraz badania archiwalne, jak i bardzo przejrzysta struktura oraz
wspomniana juz, wienczaca monografie Bibliografia polskich przektadéw wlo-
skich utworéw dla dzieci i mtodziezy w latach 1945-1989, ktéra z pewnoscia
okaze si¢ pomocna dla wielu badaczy wloskiej literatury dziecigcej i mlodzie-
ZOWE].

Bardziej krytycznoliteracka i subiektywna (m.in. pod wzgledem doboru
materialu badawczego) jest wczesniejsza o rok, ale dotyczaca nowszych zja-
wisk publikacja na temat obecnosci wloskiej literatury dla mlodych odbiorcow
w Polsce, czyli Wloska literatura dla dzieci i mlodziezy w zblizeniach polskich
autorstwa Zofii Oz6g-Winiarskiej (2017) - profesor Uniwersytetu Jana Kocha-
nowskiego w Kielcach oraz autorki licznych przekladéw z wloskiego i prac na-
ukowych dotyczacych twdrczosci dla niedorostych czytelnikow. Opracowanie
to jest ,monograficznym zarysem wspolczesnej literatury wloskiej dla mto-
dych czytelnikdw” (s. 7), skompilowanym wszakze z ,,samowystarczalnych”,
osobnych artykuléw napisanych przez badaczke (i niekiedy wczesniej juz opu-
blikowanych w czasopismach i tomach zbiorowych) na przestrzeni kilku lat.
Rozprawa, oprocz Stowa wstgpnego, bibliografii oraz indeksu nazwisk skla-
da si¢ z jedenastu rozdzialéw interpretacyjnych, w ktérych Ozég-Winiarska
omawia tworczo$¢ wybranych wloskich autoréw i autorek literatury dla dzieci
i mlodziezy (takich jak np. Pinin Carpi, Paolo Statuti, Bianca Pitzorno, An-
gela Nanetti, Roberto Piumini, Guido Quarzo czy Beatrice Masini), rozdzia-
tu dwunastego, poswieconego tworczosci plastycznej Agnieszki Kietkiewicz
i ilustracjom tej artystki do Pinokia, a takze trzynastego, cennego rozdziatu
dotyczacego recepcji wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy w podreczni-
kach jezyka polskiego w szkole podstawowej. Na koncu opracowania pojawia
sie dodatek w postaci przettumaczonych przez autorke na jezyk polski utworow
Paola Statutiego. Kazdemu z rozdzialéw towarzysza podsumowania w jezyku
angielskim i wloskim.

Monografia w duzej mierze bazuje na kompetentnych i wartosciowych
analizach, w ramach ktérych badaczka stara si¢ zaprezentowa¢ czytelnikom
ogromny potencjal interpretacyjny wybranych dziel wloskiej literatury dla
mlodych odbiorcéw. Wtoska literatura dla dzieci i mtodziezy w zblizeniach pol-
skich, jak pisze Oz6g-Winiarska (2017), ma bowiem za zadanie zaprezentowac
odbiorcom ,,szersze spojrzenie na utwory wloskiej literatury dla najmtodszych,
wydawane u nas w réznych okresach i niejako »rozproszone« w recepcji wy-
dawniczej i niemal nieobecne w opracowaniach badawczych” (s. 7). Zebrane
w tomie teksty, wedlug autorki opracowania, maja przede wszystkim inspiro-
wac: po pierwsze, polskiego rodzica i nauczyciela - do blizszego zapoznania
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dziecka z magicznym $wiatem wloskiej ksigzki; po drugie, badacza - do zagle-
biania si¢ w ,,unikalng estetyke” wloskiej literatury; po trzecie zas, wydawce
- do poszerzania obecnosci wloskiej literatury dzieciecej i mlodziezowej na
polskim rynku wydawniczym i dokonywania jej czestszych przedrukéw (s. 8).
Publikacja, jak podkresla sama badaczka, ,zbliza si¢ metodologicznie do an-
tropologii kulturowej” (s. 8) — znalez¢ w niej mozna zatem wiele odniesien do
kultury wspolczesnej i filozofii, a takze rozlegle rozwazania np. o dziecinstwie
w roznych jego aspektach, o potrzebach dziecka i o jego pozycji w spoteczen-
stwie oraz, szerzej, w $wiecie (wykracza zatem poza tradycyjnie rozumiang
nauke o literaturze).

Ozo6g-Winiarska zwraca ogromng uwage na estetyke wloskiej literatury
dziecigcej, na jej wielowymiarowo$¢ oraz sile oddzialywania na wyobraznie.
Autorka w swoich rozwazaniach czesto koncentruje si¢ na popularnych w lite-
raturze dziecigcej — nie tylko tej z Pétwyspu Apeninskiego — symbolach badz
tez motywach, takich jak chociazby choinka, kot, drzewo, podréz itp. Prezen-
tuje sposob ich opracowania przez wloskich autoréw literatury dla najmiod-
szych odbiorcéw, ujawniajac specyfike tych uje¢ poprzez m.in. poréwnywanie
omawianych utworéw do §wiatowej klasyki (np. dziet Hansa Christiana Ander-
sena). Nie brakuje tu réwniez ciekawych propozycji z zakresu badan kompara-
tystycznych: Oz6g-Winiarska dokonuje bezposrednich analiz poréwnawczych,
zestawiajgc wloskie utwory dla niedorostych czytelnikéw z polska literatura
dziecieca (np. tworczos¢ Pinina Carpiego z dzielami Jozefa Ratajczaka) oraz
szukajac wspdlnych im symboli i wartosci.

Autorce udaje si¢ ukaza¢ w monografii wloskie utwory dla dzieci jako
dziela poswigcone uniwersalnym, ponadkulturowym znakom; jako teksty,
w ktorych kazde dziecko i kazdy dorosly bedzie w stanie znalez¢ co$ inspiruja-
cego oraz fascynujacego. Wedlug Ozdg-Winiarskiej (2017) to wlasnie ,,bogac-
two i zréznicowanie” (s. 8) wloskiej literatury dla najmlodszych stanowi o jej
wyjatkowosci — ta twdrczo$¢ w proponowanym w tomie ujeciu ma niezwykle
mozliwosci w zakresie 1aczenia realizmu i magii, awangardy i tradycji, oraz
organizuje masowg wyobraznie. Kolejnym, bardzo waznym spoiwem oma-
wianych przez autorke wloskich tekstow jest dziecko bedace centrum narra-
cji — przedstawiane jako cze¢s¢ grupy spolecznej wspottworzacej przedstawiane
w danej historii wydarzenia, a nie jedynie jako ich bierny odbiorca. Przykta-
dy aktywnych bohateréw i bohaterek znajdziemy w wiekszosci przywola-
nych w rozprawie dziet wloskiej literatury dzieciecej i mlodziezowej. Autorka
pisze o takich postaciach m.in. w rozdziatach o transgresywnych i eksplora-
tywnych tekstach Gianniego Rodariego (rozdzial pierwszy), o dzietach Ma-
rio Lodiego, ktdry faczyl motywy basniowe ze wspolczesng kulturg masows
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i rzeczywisto$cia spolteczng, aby przekazywa¢ dzieciom praktyczne madrosci
i zacheca¢ je do wspolnego, aktywnego przeciwdziatania ztu (rozdzial trzeci),
o przygodach bohaterek prozy Bianki Pitzorno i ich ,,ponaddzieciecym” wy-
miarze, majacym na celu przedstawienie magicznej rzeczywistosci z dala od
stereotypow i podzialéw spolecznych (rozdzial szosty), o serii ksigzek Ladne,
sprytne i odwazne (Belle, astute e coraggiose) autorstwa Beatrice Masini (po-
szczegllne czesci zostaly opublikowane w Polsce w latach 2011-2012), ktéra
nadajac dorostemu zyciu dzieciece aspekty, uczy mtodych ludzi wrazliwosci na
dobro i pickno (rozdzial jedenasty).

W publikacji znalazto si¢ réwniez miejsce na stynnego Pinokia. W rozdzia-
le dwunastym autorka dokonuje bowiem analizy ilustracji stworzonych do tej
powiesci przez artystke z Piotrkowa Trybunalskiego — Agnieszke Kietkiewicz.
Oz6g-Winiarska docenia przede wszystkim gre koloréw stosowang prze ilustra-
torke, a takze prébuje odkry¢ przed czytelnikiem znaczenie stosowanej przez
Kietkiewicz perspektywy oraz symboliki. Za gléwna ceche ilustracji piotrkow-
skiej artystki autorka uznaje przedstawianie Pinokia jako ,beztroskiego, rozma-
rzonego, lirycznego chlopca”, co wedtug niej $wiadczy o niezwyklej dojrzatosci
graficzki oraz o jej ,dobrej znajomosci psychiki dziecigcej” (Oz6g-Winiarska,
2017, s. 220). Ostatni, trzynasty rozdzial publikacji ma natomiast nieco inny cha-
rakter: jest to krétkie oméwienie miejsca wloskiej literatury dla dzieci i mlodzie-
zy w podrecznikach jezyka polskiego w szkotach podstawowych. Autorka pod-
kresla w tym studium ciagla obecnos¢ dwodch najbardziej popularnych wloskich
dziet literatury dziecigcej — Pinokia i Serca — w owych podrecznikach, wskazujac
przy tym na wybierane przez wydawcéw fragmenty oraz analizujac proponowa-
ny przez autor6w owych opracowan sposob pracy z tymi tekstami. Co istotne,
podkresla takze brak wspolczesnych wloskich utworéw w szkolnych podreczni-
kach (wymieniajac jako warte wiekszej uwagi dzieta takich autoréw jak Teresa
Buongiorno, Pinin Carpi czy Roberto Piumini).

Witoska literatura dla dzieci i mtodziezy w zblizeniach polskich to publi-
kacja interdyscyplinarna, wybiegajaca poza ramy literaturoznawstwa, a opie-
rajaca si¢ w duzej mierze na semiotyce, antropologii kulturowej oraz filozofii.
Zebrane w niej teksty odkrywaja przed czytelnikiem $wiat symboli i wartosci
réznych utwordw wspolczesnej wloskiej literatury dziecigcej, poréwnywanych
przy tym do innych polskich i §wiatowych dziel artystycznych. Intertekstu-
alna mozaika przedstawiona w ksigzce, moim zdaniem, jest bardzo ciekawa
i mimo wszystko spojna - caloé¢ dobrze oddaje ogromny potencjal interpreta-
cyjny wspdlczesnych wloskich dziet dla dzieci, wskazujac przy tym na popu-
larne wéréd wybranych autoréw motywy i symbole. Badaczce udaje si¢ osig-
gna¢ zalozony cel - teksty zebrane w tomie, jak sadze¢, moga zacheci¢ wielu
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czytelnikow (rodzicéw, badaczy, nauczycieli) do zapoznania si¢ z omdwionymi
przez autorke utworami oraz pomoga w dobraniu odpowiednich tekstéw do po-
trzeb najmlodszych. Duzym atutem publikacji jest zalgczony appendix, w kto-
rym $wietnie znajaca jezyk wloski Ozég-Winiarska zamiescita wlasne przektady
utwordw Paolo Statutiego, wcigz rzadko ttumaczonego na jezyk polski.

Zaprezentowane w artykule wazne publikacje dotyczace wloskiej literatu-
ry dla dzieci i mlodziezy oraz jej recepcji na gruncie polskim w XX i XXI wie-
ku ukazuja dwa odmienne podejscia badawcze. Pierwsza z nich, Serce Pinokia.
Wioska literatura dla dzieci i mtodziezy w Polsce w latach 1945-1989 autorstwa
Katarzyny Biernackiej-Licznar (2018), stanowi podsumowanie badan, wywia-
dow i analiz autorki nad recepcja wloskiej literatury dla dzieci i mlodziezy
w Polsce w konkretnych ramach czasowych, tzn. w okresie 1945-1989. Druga
publikacja, Wtoska literatura dla dzieci i mtodziezy w zblizeniach polskich Zo-
tii Oz6g-Winiarskiej (2017), jest natomiast zbiorem krytycznoliterackich arty-
kuléw poswieconych wspolczesnej wloskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy,
w ktdrych autorka zachgca czytelnikow do zwrdcenia uwagi na zréznicowa-
ny charakter powstatych w Italii dziet dla dzieci, na ich ogromny potencjat
interpretacyjny oraz wyjatkowa estetyke. Obie prace, uzupetniajac sig, stano-
wig wazne zrodlo wiedzy na temat stanu recepcji wloskiej literatury dziecigcej
i mlodziezowej w Polsce od roku 1945 po wspolczesno$é, jak réwniez zachecaja
do poszerzania obecnosci owej literatury na polskim rynku wydawniczym.
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Dziecinstwo i jego pamieci
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Abstrakt:

W artykule recenzyjnym oméwiono ksigzke Roberta Mielhorskiego Zawsze nieza-
koticzona przesztos¢. Dzieciristwo i jego sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej potowy
XX wieku (2017). W tekscie przedstawiono najwazniejsze tezy ksigzki, wskazano na
szczegolnie wartosciowe ustalenia badacza, dotyczace szczegolnie kwestii pamieci
i anamnezy, a takze podjeto dyskusje z niektorymi konstatacjami autora (przede
wszystkim odnoszacymi sie do wykorzystywania narzedzi psychoanalitycznych
w procesie interpretacji tekstu literackiego).

Stowa kluczowe:
dziecinstwo, pamigé, literatura XX wieku, literatura polska, poezja, Robert
Mielhorski

Childhood and Its Memories

Mielhorski, R. (2017). Zawsze niezakoriczona przesztosc. Dziecinstwo i jego
sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej potowy XX wieku. Bydgoszcz: Oficyna
Wydawnicza Epigram.

Abstract:
The review article discusses Robert Mielhorski’s book Zawsze niezakoriczona
przeszlosé. Dzieciristwo i jego sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej pofowy XX wieku
[Always an Unfinished Past: Childhood and Its Neighbourhoods in Polish Poetry
of the Second Half of the 20" Century] (2017). The paper presents the most im-
portant theses of the book, shows the researcher’s most valuable findings — espe-

* Jan Zdunik — dr, pracuje w Instytucie Polonistyki Stosowanej na Wydziale Poloni-
styki Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje sie literatura przetomu XIX i XX wie-
ku oraz dwudziestolecia miedzywojennego, zwigzkami miedzy literatura a psycho-
logig oraz metodyka literatury polskiej. Kontakt: jan.zdunik@uw.edu.pl.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 263-276 263


https://orcid.org/0000-0003-2438-2405
mailto:jan.zdunik@uw.edu.pl

Jan Zdunik

cially regarding the topics of memory and anamnesis, and also argues with some
of the author’s statements (most importantly, those related to the use of psychoana-
lytical tools in the process of interpretation of a literary text).

Key words:

childhood, memory, 20%-century literature, Polish literature, poetry, Robert
Mielhorski

sigzka Roberta Mielhorskiego (2017) Zawsze niezakoficzona przesztosé.

Dziecinistwo i jego sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej potowy XX wie-
ku wpisuje si¢ w wazny w ostatnich latach nurt badan nad motywem dzie-
cinstwa w literaturze — warto wymieni¢ choc¢by prace Anny Czabanowskiej-
-Wrébel (2003), Weroniki Kosteckiej (2017), Grzegorza Leszczyniskiego (2006)
czy Katarzyny Wadolny-Tatar (2014). Do ustalen wielu badaczy autor omawia-
nej pozycji niejednokrotnie sie odwotuje, gdyz monografia Mielhorskiego jest
$wietnie osadzona w literaturze przedmiotu (chociaz brakuje m.in. przywota-
nia pracy Uwazne czytanie. W kregu liryki XX wieku autorstwa Alicji Baluch,
2000) - mam tu na mysli zaréwno sam motyw dziecinstwa, jak i interpretacje
omawianych przez niego utworow.

Zadania, ktdre stawia przed sobg we wstepie Mielhorski (2017, s. 14), s3 —
trzeba przyznac — bardzo ambitne, cho¢ sam autor nie kryje, ze jego studium
nie ma charakteru monograficznego. Celem interpretatora jest, po pierwsze,
zbadanie (na wybranych polskich przykltadach), w jaki sposéb w poezji XX-
-wiecznej kreowany jest obraz dziecinstwa, po drugie — wskazanie, co prze-
miany tej tematyki mowia o ogolnej refleksji nad poezja omawianego okre-
su (s. 20), wreszcie, po trzecie — odnalezienie pewnych ,,punktéw wspdlnych”
w obrazie dziecinstwa w poezji wspolczesnej pozwalajacych na wyciagniecie
uogodlniajacych wnioskow.

Ksigzka Mielhorskiego podzielona jest w wyrazisty sposéb na cztery cze-
$ci. Pierwsza i ostatnia maja charakter (co przyznaje czgsciowo sam autor) pro-
blemowy i syntetyzujacy: partia poczatkowa dotyczy przemian ,tematu dzie-
cinstwa” w poezji po 1939 roku, koncowa za$ - tejze tematyki w kontekscie
historii oraz przeobrazen liryki lat ostatnich. Pozostale czg¢sci przypominaja
studia przypadkéw — w kontekscie tematycznym, szczegdlnie memoralnym
(poezja Czestawa Milosza, Zbiegniewa Herberta, Tadeusza Rézewicza, Kazi-
mierza Wierzyniskiego, Stanistawa Misakowskiego, Jana Spiewaka, Kazimierza
Wierzynskiego i Bogdana Czaykowskiego) oraz genologicznym (Mieczystaw
Jastrun, Stanistaw Grochowiak, Ewa Lipska, Piotr Cielesz). Mielhorski za-
chowuje wiec odpowiednie proporcje miedzy interpretacjami poezji autoréw
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kanonicznych, wielokrotnie juz odczytywanych, a staranng lektura utworéw
poetéw nieco zapomnianych badz malo jeszcze znanych (przypadek Ciele-
sza). Wszyscy wymienieni przez Mielhorskiego tworcy sa, wedle autora, re-
prezentantami trzeciej, schytkowej fazy ,formacji nowoczesnej” (wedle kon-
ceptualizacji Ryszarda Nycza, 1997). Oczywiscie, jedli przyjac¢ za kryterium
podziatu wylacznie cezure czasowa (mowa o epoce od 1945 roku do konca
minionego stulecia), taka konstatacja jest uprawniona, jednakze samo poje-
cie nowoczesnosci nie jest przeciez jednoznaczne (Friedman, 2014) i zabraklo
we wstepie szerszego wyjasnienia terminologicznych wyboréw. Trudno chy-
ba bowiem zgodzi¢ sie, ze poezja Milosza, Herberta czy Rozewicza jest tak
samo nowoczesna jak lingwistyczna twoérczos$¢ Lipskiej czy Grochowiaka albo
dekonstrukcyjna poezja Cielesza. W szczegdélowych juz studiach pomogtyby
szersze wyjasnienia tego konceptu w kontekscie omawianych przez autora
konkretnych utwordéw.

Prace otwiera syntetyzujacy rozdzial Dzieciristwo w poezji polskiej drugiej
potowy XX stulecia. Formy obecnosci. W pierwszej jego czesci Mielhorski wyli-
cza i porzadkuje (nieco strukturalistycznie) rozmaite sposoby ewokowania te-
matyki dziecinstwa w poezji wspolczesnej: wyrdznione zostajg m.in. tendencje
lingwistyczne, zwigzane z doswiadczeniem tragizmu i absurdu, egzystencjali-
styczne, ,finalistyczne” (zwigzane z relacja miedzy staroécig a dziecinstwem)
oraz afirmujgco-nostalgiczne. Osiem wymienionych przez autora metod tema-
tyzacji kwestii dziecinstwa w poezji to z pewnoscia nie wszystkie inwarianty,
jednakze takie enumeracyjne (z koniecznosci) przypomnienie bez watpienia
moze pelni¢ funkcje porzadkujaca i syntetyzujaca. Podobny charakter - cho-
ciaz juz bardziej szczegdélowy - beda miaty kolejne typologie, przedstawione
w pierwszym rozdziale rozprawy. Warto szczegolnie zwroci¢ uwage na cieka-
wa rewizje klasycznego podziatu Stanistawa Stabryly (1996) dotyczacego réz-
nych sposobdéw nawigzywania do tradycji antycznej w literaturze. Mielhorski
(2017, s. 36-37) tworczo przetwarza te metodologie i upraszcza jg, porzadkujac
rozmaite aluzje do ,,mitéw dziecinstwa” w kolejnosci: odpowiednio$¢ — kopia
i modyfikacja kopii - aktualizacja. Analizujac najwazniejsze watki wystepu-
jace w poezji o dziecinstwie, autor podkresla przede wszystkim inicjacyjnos¢
»poezji lat pierwszych” (takze doswiadczenia erotyczne), dziecigce epifanie czy
szczegblnie wazne dla badacza kwestie anamnezy i ogolnie — pamieci. Podob-
nie jest takze w przypadku rozwazan na temat ,nominacji rzeczywistosci”, czy-
li wyboréw metod twdrczych przez poetéw poruszajacych omawiang tematyke.
Wszystkie te ujecia sg bardzo klarowne. Wydaje sie, ze podobny zamiar byt
takze dominujacy przy refleksji nad szeroko pojeta ,,metafizyka dziecinstwa”.
Cztery ,,momenty przelomowe” - czyli cezury organizowane wokoét wydarzen
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historycznych, ,mitycznych” (mit biograficzny, zwigzany z opuszczeniem ar-
kadii dziecinistwa, oraz mit egzystencjalny, bedacy przetworzeniem dziecigcego
sposobu postrzegania $wiata), przezy¢ religijnych i uwarunkowan socjologicz-
no-$rodowiskowych - sg metafizycznym ,,obrzedem przejscia”, umozliwiajg-
cym (czy tez zmuszajacym do niego) opuszczenie idealnego $wiata dziecinstwa
i wkroczenie w ,,rzeczywisto$¢ apokalipsy” (s. 57). Na tym podstawowym po-
ziomie typologia jest jeszcze dosy¢ zrozumiata, jednakze tworzone przez bada-
cza kolejne podzialy (czasem nawet na wzdr dziatan matematycznych) raczej
zaciemniaja porzadek zaproponowanego ujecia (i, na marginesie, przywodza
na mys$l metode strukturalistycznag, ktéra w Zaden sposob nie wigze si¢ chyba
z przyjeta przez autora technika lektury). W charakterze glossy chciatbym tyl-
ko zauwazy¢, ze uzywane przez autora (w kontekscie poezji Rafala Wojaczka)
okreslenie ,,mit rodzinny” nie jest wylacznie kategorig metaforyczna, lecz takze
odnosi sie do okreslonego zjawiska z zakresu systemowej terapii rodzin, czyli
specyficznego ,mechanizmu obronnego”, konstruujacego opowies¢ rodzinng
(Ferreira, 1963). By¢ moze zastosowanie tego terminu w pierwotnym znaczeniu
pozwoliloby na wzbogacenie przeprowadzonych interpretacji.

Pierwsza szczegdtowa interpretacja dotyczy poezji tematyzujacej dziecin-
stwo w kontekscie emigracji oraz wygnania. Badacz skupia si¢ na twdrczosci
trzech pisarzy — Wierzyniskiego, Spiewaka oraz Misakowskiego. Ta poetycka
triada pozwala nie tylko na wskazanie trzech réznych sposobéw ,,nominacji”
(okreslenie autora) przestrzeni prowincjonalnego dziecinstwa (o czym za chwi-
le), lecz takze na zaprezentowanie, w jaki sposéb specyficzne doswiadczenia
pokoleniowe wplywaja na ksztalt poezji. Wierzynski bowiem jest gleboko osa-
dzony w epoce dwudziestolecia miedzywojennego, Spiewak, wlasciwie réwie-
$nik Milosza, debiutuje rok przed wybuchem II wojny swiatowej, a Misakow-
ski, urodzony w 1917 roku, pierwszy swoj tom wydaje kilkanascie lat po wojnie.
Postugujac sie przywolywang juz kategorig ,aktu nominacyjnego” (autor ro-
zumie go jako ,,zdolno$¢ wyodrebniania i nazywania okreslonego obszaru zja-
wisk — wskutek powotania do istnienia utworu poetyckiego lub powigzanych
ze sobg tematycznie tekstow” — Mielhorski, 2017, s. 80), badacz wyodrebnia trzy
metody opracowywania tejze tematyki. W przypadku tworczosci Wierzynskie-
go dominuje przede wszystkim ,,przestrzen wspolnoty”, czyli nostalgiczny ob-
raz utraconej arkadii (w odniesieniu do tego autora jest to jeszcze spotegowane
przez wymuszong emigracje do USA). Dokladna lektura Wiersza dla Romana
Palestra (Wierzynski, 1969) pozwala wyznaczy¢ che¢ wykreowania przestrzeni
znajomej, wspdlnej, bezpiecznej, ktora jednak — wskutek dramatycznych do-
$wiadczen pokoleniowych - rozpada si¢ i pozostaje tylko w pamieci podmiotu
wspominajgcego. W tym miejscu tylko jedna uwaga: powszechnie wiadomo,
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ze proza dwudziestolecia migdzywojennego, zwlaszcza w latach trzydziestych,
szczegolnie czesto korzysta z konwencji wspomnieniowej, w ktdrej dziecinstwo
jest w wyrazny sposob idealizowane (wystarczy przypomnie¢ tworczo$¢ Marii
Dabrowskiej, Kornela Makuszynskiego, Melchiora Wankowicza czy Juliusza
Kadena-Bandrowskiego). W trakcie lektury kolejnych interpretacji, dotykaja-
cych w mniejszym lub wigkszym stopniu kwestii pamieci, przychodzi na mysl
pytanie o zwiazek tradycji prozatorskiej i poetyckiej - czy rozwo6j omawianych
tendencji byl kwestig osobng (co raczej jest mato prawdopodobne), czy moze da
sie odnalez¢ wspolne watki, motywy, praktyki opowiesci... Z pewnoscig inte-
resujace byloby przesledzenie tej relacji — cho¢by w formie krotkiego podroz-
dziatu. Wedle Mielhorskiego troche inny wymiar ma poezja Spiewaka, ktory
w dziecinstwie oraz przeszloéci poszukuje genezy, niezmiennego zrodla zycia,
odpornego na przemiany wielkiej historii. Dla Misakowskiego za$§ prowincja
staje si¢ miejscem pamigciowej ucieczki od zdekonstruowanego przez rozwdj
cywilizacji §wiata; poniewaz wigze si¢ to jednak takze z podwdjng tozsamoscia
osoby wspominajacej (co pozostaje w bliskim zwigzku z biografia poety), wy-
gnany z arkadii podmiot zostaje calkowicie zdezintegrowany.

W pierwszym rozdziale ksigzki na pierwszy plan wyraznie wysuwajg
sie dwa motywy: pamigci i wygnania, dotyczace w duzym stopniu tworczo-
$ci wszystkich omawianych poetdw, ktdre zdajg sie nierzadko dominowac nad
tytutowym ,,dziecinstwem” — by¢ moze wlasnie w ten sposéb autor rozumie
kategorie ,,s3siedztwa”. Klarowne jest zreszta ujecie, ze to wlasnie pamiec jest
waznym elementem w konstrukeji fantazmatu dziecinstwa. Inaczej roztozone
sg akcenty w kolejnej czesci tomu, poswigconej poezji Bogdana Czaykowskie-
go, reprezentanta poetéw z grupy skupionej wokol srodowiska Kontynentow.
Interpretujac tworczos¢ tego autora, Mielhorski odwoluje sie do poezji Cze-
chowicza czy Le§miana oraz prozy Brunona Schulza i w tym kontekscie odczy-
tuje dziecinstwo jako konstytutywne do$wiadczenie archetypiczne, konstru-
ujace calg pozniejszg biografie tworcy. Jak konstatuje dociekliwy interpretator,
w przypadku Czaykowskiego mozemy mowi¢ nawet o ,,obsesji, natrectwie lat
dziecinnych” (Mielhorski, 2017, s. 116). W tym kontekscie warto przywolac
jedna z uwag poety, ktéra w dobry sposob ukazuje jego rozumienie tematu
dziecinstwa w poezji, a zarazem stala si¢ zrodlem tytulu omawianej mono-
grafii, gdyz okresla on swoja ,fascynacje przeszloscia” jako ,zawsze przeszle
teraz, zawsze niezakonczong przeszlos¢” (Czaykowski, 1999, za: Mielhorski,
2017, s. 114). Szczegdlnie interesujaca (i godna zapamietania) jest oryginalna,
a zarazem niezwykle lapidarna formuta badacza opisujaca twdrczos¢ Czay-
kowskiego: ,,U tego pisarza estetyka jest rzecza wtorng. Estetyke wyprzeda
etyka i metafizyka” (s. 117). W tym krotkim zwrocie zamyka si¢ nie tylko
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specyficzne dictum poezji Czaykowskiego, lecz takze chyba generalna zasada
wyznaczajaca metode tworczg wielu poetéw tworzacych w drugiej potowie XX
wieku — wszakze to wtedy, z historycznych wzgledéw niewymagajacych chy-
ba szerokiego wyjasnienia, fundamentalng role odgrywa kwestia $wiadectwa,
w kontekscie ktérej omawiana formula zyskuje tylko na waznosci. Zreszta,
wyrazne antropocentryczne ukierunkowanie lektury w calej rozprawie oraz
swoiste ,empatyczne” traktowanie bohateréw wierszy (jak réwniez samych au-
torow) przywodzi na mysl inspiracje dosy¢ popularnym w XXI-wiecznym li-
teraturoznawstwie ,,zwrotem etycznym” (Dabrowski, 2005; Markowski, 2000;
Ulicka 2007), cho¢ nie przyznaje si¢ do nich bezposrednio autor omawiane-
go studium. By¢ moze niektore z ustalen na ten temat pozwolityby wzbogaci¢
interpretacje dokonywane przez badacza. Mielhorski bowiem - w niezwykle
charakterystyczny, ,etyczny” sposob — traktuje dziecinstwo nie tylko jak mo-
tyw literacki, lecz takze jako podstawowa matryce poznawcza konstytuujaca
cala podmiotowo$¢ jednostki. Stad przenikajg si¢ w naukowej narracji badacza
watki literackie i biograficzne, ulegajace wzajemnym przeobrazeniom nazywa-
nym przez autora ,modulacjami”.

Kolejne trzy rozdzialy dotycza twdrczosci poetéw kanonicznych — Rozewi-
cza, Herberta oraz Milosza. O ile w przypadku wczeéniejszych studiow badacz
staral si¢ opisa¢ (co najmniej cze$ciowo) ogdlne tendencje calosci twdrczosci
omawianych twdrcow, o tyle w odniesieniu do powyzszej tréjki, ze wzgledu na
jej rozmiar i wielo$¢ interpretacji, jest to oczywiscie niemozliwe. Proponowane
przez Mielhorskiego ,,mikrointerpretacje” sa jednak réwnie przekonujace jak
poprzednie odczytania. Przy omawianiu poezji Rézewicza w relacji do dzie-
cinstwa zaproponowane zostaly trzy dyskursy, w kontekscie ktérych uporzad-
kowane s3 omawiane utwory. Pierwszy z nich okreslony zostal jako ,,dyskurs
egzystencjalno-kulturowy i metafizyczny”. W interpretowanych wierszach
(W swietle lamp filujgcych, Drzwi - Rozewicz, 1979a, 1979b) Mielhorski spraw-
nie odczytuje symboliczne znaczenia zaréwno przedmiotéw (drzwi, kielich),
jakiliczb (rola trojkowej konstrukeji), wpisujac je jednoczesnie w podstawowy
dla utworéw motyw utraconego dziecinstwa. O interpretacyjnej dokladnosci
autora ksigzki moze §wiadczy¢ marginesowa wprawdzie, lecz niezwykle trafna
uwaga dotyczaca kolejnych wersji utworu Drzwi, ktory byt poprawiany przez
Rézewicza. Wspomniane wyzej Rézewiczowskie zainteresowanie przedmiota-
mi zostaje szerzej omowione przy okazji wyrdznienia kolejnego dyskursu, czyli
»dyskursu naiwnego i powrotu do niewinnosci”. Z jednej strony nierzadko wy-
stepujace w poezji Rézewicza lalki i zabawki odczytywane sg jako prefiguracja
figury konca $wiata, z drugiej za$ — pojawiajaca sie rowniez w niektdérych utwo-
rach dziecigca narracja wyzwala specyficzny ,efekt naiwnosci”, ukazujacy nie
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tylko percepcje dziecigcego podmiotu, lecz takze ciagte ,,zdziwienie $wiatem”
doroslego juz, ocalonego bohatera wiersza. Wreszcie, wyrdzniony zostaje trze-
ci z dyskurséw, skoncentrowany przede wszystkim na watkach biograficznych
i pokoleniowych w kontekscie motywu dziecinstwa.

Jak juz zostalo wczesniej ustalone, watki dziecinstwa i pamieci beda
swobodnie przeplata¢ si¢ w studium Mielhorskiego i naprzemiennie domino-
waé w poszczegdlnych czesciach pracy. W przypadku fragmentéw poswigco-
nych pisarstwu Herberta na pierwszy plan wysuwajg si¢ motywy memoralne,
a szczegllnie anamnetyczne. Analizujac tworczo$¢ autora Pana Cogito, in-
terpretator skupia si¢ m.in. na kwestiach eksploracji ,dziecigcego mitu” czy
sprawie ,otwartej prywatnos$ci”, czyli znakéw prywatnosci w poezji Herberta.
Najciekawsza w omawianym rozdziale wydaje si¢ jednak refleksja dotyczaca
samego procesu poetyckiego wspominania, takze niemozliwego. Jak dowodzi
Mielhorski - na ,,niemozno$¢ przypomnienia” Herbert wielokrotnie wskazuje
w swoich wierszach. Jednoczesnie, dzieciece anamnezy stajg sie jednymi z naj-
bardziej podstawowych narzedzi pozwalajacych skonstruowa¢ doswiadczajacy
dramatycznej biografii nowoczesny podmiot.

O scalenie swojej poetyckiej biografii zabiega rowniez Czestaw Mitosz,
bohater ostatnich interpretacji w drugiej czesci ksigzki. Punktem wyjscia dla
rozwazan wokol tematyki dziecinstwa jest interpretacja znanego Miloszowego
(2000) liryku Do leszczyny. Staje si¢ on okazja do namystu nad funkcja przy-
pomnienia w tworzeniu spdjnej opowiesci o wlasnym zyciu. Otwiera to takze
interesujaca refleksje na temat relacji miedzy dziecinstwem, starodcia i prze-
mijaniem. Tym torem biegng réwniez kolejne interpretacje badacza, dotyczace
tym razem przede wszystkim utworu Trwoga-sen (1918) (Milosz, 1987/1988).
Bliskie nadmienionej juz wczesniej metodzie close reading odczytania wierszy
prowadzg do ogdlnej refleksji na temat Milosza — anamnety: ,, Tworczos¢ Mito-
sza w ogromnej czesci jest tworczo$cig powrotu i przywracania, petnego upo-
ru, lecz i $wiadomosci, ze wraz z zaglada naszej pamiegci dochodzi do usmier-
cenia calego $wiata przez nig deponowanego” (Mielhorski, 2017, s. 181). Stad
wspomniane juz wczesniej ciagle przenikanie si¢ w ksigzce kategorii pamiegci
oraz tozsamosci.

Pozostale interpretacje, zamieszczone w trzeciej czesci rozprawy, maja
przede wszystkim charakter studiow genologicznych. Wydaje sie, ze celem
autora byla odpowiedZ na pytanie, w jaki sposéb mozna rozpatrywaé dzie-
cinstwo w kategoriach poetologicznych, szczegélnie w kontekscie rozmaitych
cykléw lirycznych. W przypadku poezji Mieczystawa Jastruna jest to cykl
elegijny, naturalnie wskazujacy (co przyznaje sam badacz) na jej skupienie
tematyczne wokol osi ,,dziecinstwo — staros¢”. Dowodzi tego juz pierwszy
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omawiany utwor, Dom (Jastrun, 1982), ukazujacy sytuacje spotkania mlode-
go i starego bohatera wiersza. Wykorzystanie przez poete motywu Tobiasza
z biblijnej ksiegi nie tylko kaze spoglada¢ na Jastruna jako na ,,poete kultu-
ry”, czerpigcego z dziedzictwa kulturowego, lecz takze wzmacnia dramatyzm
przestania utworu, podkreslajac nieuchronno$¢ przemijania. Warto zatrzy-
mac si¢ przez chwile przy kwestii obecnosci klasycznej kultury w poezji Ja-
struna. Na pewno racje ma autor omawianej rozprawy, gdy wskazuje, ze har-
monia $wiata kultury jest w opozycji wobec przemijalnos$ci $wiata doczesnego.
By¢ moze jednak rola tych zabiegdw jest jeszcze inna. Wprawdzie Freud zwykt
mawia¢, ze kultura, hamujgca swobodng ekspresje popedow, jest zrédlem
cierpien, jednak, jak sie wydaje, moze by¢ takze zrédlem ulgi. Pozwala bo-
wiem - i tak chyba jest w przypadku Jastruna - na rodzaj ucieczki, poetyckie-
go eskapizmu od $wiadomosci przemijania i skoniczonosci zycia. Oczywiscie,
psychoanalityczne odczytania poezji czesto bywaja nieuprawnione, gdyz ku-
sza prostym wykorzystaniem nieostrych kategorii wyparcia, nieSwiadomosci
czy popedu, a w istocie wymagaja dokladniejszych studiéw oraz terminolo-
gicznego uporzadkowania. Wydaje si¢ jednak, ze w przypadku omawianego
tworcy taki kontekst interpretacyjny bylby interesujacym uzupelnieniem stu-
diéw. Co wiecej, napiecie miedzy idealnym (wypartym) a realnym ukazuje
badacz w omdéwieniu kolejnych wierszy, gdzie arkadyjskie dziecinstwo zderza
sie z dramatem historii — wojny i okupacji.

Jeszcze bardziej na aspektach genologicznych skupiony jest kolejny roz-
dzial pracy, poswiecony poezji Stanistawa Grochowiaka i jego cyklowi Zaba-
wy chiopigce (1978). Jak przyznaje autor, jest to zasadniczo dosy¢ zapomniany
cykl i, co wskazuje w swojej analizie — niestusznie, gdyz ukazuje on dziecin-
stwo z perspektywy dojrzatego podmiotu, z dystansem patrzacego na dziecie-
cg percepcje i dramatyczne wydarzenia historyczne. Kolejne wiersze ukazuja
dziecigce wtajemniczenie w poezjeg, inicjacje w wyjatkowe postrzeganie $wia-
ta, zdolno$¢ do epifanii. Ta sytuacja liminalna tylko pozornie, w niektérych
wierszach (m.in. w Chlopcu jeziornym), ma charakter arkadyjski. Pod koniec
cyklu - co $wiadczy o ,dojrzalej” perspektywie podmiotu lirycznego — poja-
wia si¢ pamie¢ tragedii wojny i okupacji. Oczywiscie, wiele w owych utworach
watkow autobiograficznych, jednakze wazniejszy wydaje sie wymiar kolejnych
wtajemniczen — nie tylko w dojrzalos$¢ psychiczng, lecz takze w $wiadomos¢
apokaliptycznosci $wiata. Jednak w lekturze Mielhorskiego najciekawsze jest
ukazanie w utworach perspektywy epistemologicznej. Wskazujac na antyno-
miczny charakter ukazania dziecinstwa oraz dojrzalosci (z korzyscia dla tego
pierwszego okresu zycia), badacz opisuje caty cykl jako ,wizyjny”, czyli sklada-
jacy si¢ z momentow odkry¢, anamnez, epifanii... Jednoczesnie to ,,dziecigce
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poznanie” wigze si¢ nierozerwalnie z poznaniem poetyckim; jak konkluduje
interpretator: ,Wizja ta stuzy przedstawieniu procesu nabywania wiedzy pod-
miotu jako modelu poznania poetyckiego i sytuacji anamnezy. Dziecigce po-
znanie réwna si¢ poznaniu poetyckiemu” (Mielhorski, 2017, s. 216). Jak wska-
zujg analizy autora, moze nawet wazniejsze od ,dziecka wspominanego” jest
»dziecko wewnetrzne”, wykreowane w ciggu imaginacyjnych przezy¢ okresu
dziecinstwa, pozwalajace na ciggle powracanie do dziecigcej epistemologii
W procesie tworzenia poezji.

Idylli nie ma takze w pisarstwie poetyckim Ewy Lipskiej, ktore jest tema-
tem przedostatniego interpretacyjnego rozdziatu ksiazki. W tej czesci pracy
autor w najwiekszym stopniu pokazuje swoje umiejetnosci dokltadnej lektu-
ry poezji, gdyz punktem wyjscia do interpretacji calego tematu dziecinstwa
jest jeden (niezwykle ciekawy), autotematyczny utwoér Lipskiej (2001) Dzie-
ci z moich wierszy. Poetka na przykladzie nawigzania do bohateréw swoich
utworéw wskazuje na niedojrzato$¢ jako psychiczng przypadlos¢ ksztaltujaca
tozsamo$¢ dorostych w drugiej potowie XX wieku. Szczegdlnie chetnie wyko-
rzystuje w tym celu figure kontrastu. Bardzo skrupulatnie oméwiony motyw
konsekwentnie prowadzi do wnioskow o tym, ze XX wiek jest wlasciwie ,,wie-
kiem niedojrzalym”, gdzie dorosli nie sa w stanie wzig¢ odpowiedzialnosci
za swojej istnienie, wchodza w dzieciece role; tym bardziej nie sg w stanie tej
odpowiedzialnoséci wzia¢ dzieci. Postawa dziecigcej niepewnosci staje si¢ me-
taforg ludzkiej kondycji w §wiecie pelnym symulakréw, pozbawionym sacrum
i stalych wzorcéw, ktory pograzony jest w chaosie ponowoczesnosci. Poezja
Lipskiej jest rowniez — jak wskazuje badacz — wpisana w dyskurs generacyj-
ny i historyczny. Co wigcej — podobnie jak wczesniej oméwiony Grochowiak,
poetka réwniez dykcje poetycka wigze z wyobraznia i mowa dziecigcg. Warto
jeszcze zatrzymac si¢ nad jednym interpretacyjnym tropem, wykorzystujacym
narzedzia popularnej w ostatnich latach psychoanalizy Lacanowskiej. Punk-
tem wyjscia dla rozwazan Mielhorskiego jest konstatacja Tadeusza Nyczka
(1974), ze u omawianej poetki, tak samo jak u francuskiego filozofa, struktu-
ra jezyka zbiezna jest ze strukturg nieSwiadomosci. Idac tropem cytowanego
interpretatora, a takze rozszerzajac jego intuicje o refleksje na temat zwigz-
ku Symbolicznego i Wyobrazonego, Mielhorski kreuje specyficzna, indywi-
dualng metodologie odczytania tworczosci poetki. Chodzi tutaj oczywiscie
o ksztalt artystyczny poezji, ,surrealistyczne cigzenie”, bedace, wedle bada-
cza, emanacja nie§wiadomego i w takim odczytaniu odnajdujace dopiero sens.
Manifestacja nieSwiadomego ma wlasnie odbywac si¢ na poziomie asocjacyj-
nej struktury wiersza, nieracjonalnych potaczen, swobodnych skojarzen. Cze-
sto wiersze takie, niejednokrotnie dotyczace wlasnie tematyki dziecinstwa,
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s3, wedle autora monografii, niczym innym jak zapisem nieswiadomosci. Jak
stwierdza Mielhorski (2017):

W wymiarze psychoanalitycznym wiersze tej poetyki prezentuja caly szereg
roznych symptoméw nieswiadomosci, obecnych poczawszy od mniejszych jed-
nostek jezykowych (w tym wspolbrzmien, rymoéw, poprzez figury retoryczne,
metafory, metonimie), po szersze konstrukcje (strofy, segmenty, wiersze), wresz-
cie — zapisy snow; tym staja sie interesujgcym materiatem dla badacza-psycho-
analityka (s. 246-247).

Trudno sie nie zgodzi¢ z interpretatorem, jednak takie ujecie niesie za soba
pewne niebezpieczenstwo i niejasno$¢. Czyja podswiadomo$¢ miataby odsta-
nia¢ taka poezja: czytelnika, poetki, bohatera, interpretatora? Jesli Lacanowska
psychoanaliza ma by¢ metodg organizacji (badz interpretacji) materiatu po-
etyckiego, to wtedy uzywanie takiego narzedzia interpretacyjnego jest uzasad-
nione, natomiast nie powinna chyba stuzy¢ (a czasem ma si¢ wrazenie, ze taki
jest cel autora) jako technika pozwalajaca wskaza¢, w jaki sposob nieswiado-
mos¢ poety widoczna jest w jego poezji. Latwo wtedy o nadinterpretacje i nie-
potrzebne i metodologicznie nieuprawnione (z perspektywy psychoanalityka)
diagnozowanie jednostKki.

Interpretacyjna cze$¢ ksigzki konczy analiza poematu Piotra Cielesza
(2006) Kaspar. Poniewaz jest to tekst zdecydowanie mniej znany i trudniej do-
stepny niz poezja Grochowiaka, Lipskiej czy Rézewicza, badacz zdecydowal si¢
na przywolanie catosci utworu - szkoda jednak, ze dosy¢ dtugi poemat pojawia
sie w przypisie (zdecydowanie utrudnia to lekture utworu oraz $ledzenie inter-
pretacji). Dokonana przez Mielhorskiego interpretacja poematu jest niezwykle
erudycyjna, wielokrotnie nawigzuje do rozmaitych odczytan oraz kontekstow
kulturowych. Badacz, przy okazji lektury poematu Cielesza, $ledzi takze kultu-
rowe funkcjonowanie postaci ,,dzikiego dziecka”, odwotujac si¢ m.in. do kate-
gorii ,,poety wykletego” czy szeroko pojetej opresji. Wiasnie w kontekscie opre-
sji badacz nawigzuje do teorii Stanislava Grofa o nieswiadomych matrycach
organizujacych zycie jednostki; mialyby by¢ one generowane w trakcie porodu
i ,niedomkniecie” jednej z faz miatoby skutkowa¢ trudnosciami w funkcjono-
waniu (co mogloby wyjasnia¢ réznie rozumiane ,,zamkniecie” Kaspara Hause-
ra na $wiat oraz kulture). To z pewnoscig interesujacy trop; psychoanalityczne
kategorie, jak juz to zostalo wspomniane, nierzadko wzbogacaja rozmaite lite-
raturoznawcze interpretacje. Wydaje sie jednak, ze zastosowanie niezbyt zna-
nej (i raczej kontrowersyjnej) teorii nie jest trafionym rozwigzaniem - zreszta
badacz nie odwotuje si¢ (poza ogdlnym nawigzaniem do jednej z ksigzek Grofa)
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do zadnych zrédel - strona internetowa, ktdra stanowi¢ ma podstawe do przy-
wolania teorii, jest dzisiaj niedostepna (o czym Mielhorski informuje). Wyda-
je sie, ze rownie dobre do wyjasnienia kulturowego funkcjonowania postaci
Hausera bytyby klasyczne koncepty psychoanalityczne, z ktorych zreszta inter-
pretator sprawnie korzysta. Pozostale intuicje kraza raczej wokot kulturowych
przetworzen figury Kaspara Hausera, anizeli refleksji nad funkcjonowaniem
motywu dziecka czy dziecinstwa. Bywaja one zresztg fascynujace — szczegol-
nie gdy dotykaja kontekstow nieoczywistych: mam na mysli tutaj np. fragment
o piosenkach Grzegorza Ciechowskiego i poezji Paula Verlaine’a czy Georga
Trakla, w ktérym to ustepie sprawnie zostaje ukazane replikowanie znanego
motywu zaréwno w kulturze wysokiej, jak i masowe;j.

Ostatnie dwa rozdzialy pracy, zamieszczone w czesci czwartej, maja cha-
rakter syntetyzujacy (i, by¢ moze, ze wzgledu na ksztalt wywodu mozna bylo
je zamie$ci¢ raczej na poczatku studium). Pierwszy z nich dotyczy zwigzku
toposu dziecinstwa z historig w poezji lat 1939-1989. W tym kontekscie badacz
wyrdznia dwa paradygmaty — pierwszy z nich nazywa ,nurtologiczno-auto-
biograficznym”, drugi z nich zas: ,generacyjnym”. Sledzi w nich poezje tych
tworcow, ktorzy starajg si¢ przetwarzaé w swojej poezji roznie rozumiane kate-
gorie autobiograficzne, a takze doswiadczenia pokoleniowe, wynikajace z waz-
nych, wspdlnotowych przezy¢ historycznych. Jest wigc w analizie Mielhor-
skiego miejsce na zaréwno nostalgiczne, idealizujace powroty do przesztosci
(Lobodowski, Czaykowski), jak i refleksje nad kategorig samotnosci i wygna-
nia - tutaj wiele miejsca poswigcone jest liryce srodowiska skamandryckiego,
gdzie poezja emigracyjna powstawala w cigglym napieciu miedzy tendencjami
uogdlniajacymi, pokoleniowymi, a nostalgicznymi, indywidualnymi. Jeszcze
inaczej funkcjonuje ,temat dziecinstwa” w poezji — $wiadectwie Holocaustu,
tworczosci wojennej czy literaturze powstajacej w okresie propagandy socre-
alistycznej. Bardzo ciekawie Mielhorski (2017, s. 309) podsumowuje swoje roz-
wazania na ten temat, gdy wyrdznia trzy funkcje poezji koncentrujacej wokoét
fenomenu dziecinstwa: ukazanie ,aprobatywnej filozofii Zycia” eskapizm, 13-
czacy si¢ z ucieczky przed traumatyczng rzeczywistoscig do czasow idyllicz-
nych wspomnien; prezentacje katastroficznej wizji $wiata, ktora dotyczy takze
dziecinstwa. Te synteze¢, mimo pewnych powtorzen (wszakze ta tematyka poja-
wia si¢ takze we wcze$niejszych partiach pracy) nalezy uznac za bardzo udang,
ciekawie charakteryzujacg i porzadkujaca oméwiony motyw literacki.

Ostatni rozdzial ma - jak wczedniejsza partia pracy - takze charakter syn-
tetyczny (a nierzadko zas, jak wskazuje sam autor, nawet konspektowy, przy-
czynkowy). Jej celem jest omdwienie funkcjonowania tematu dziecinstwa w li-
ryce polskiej lat 90. XX wieku. Ten przeglad poezji lat ostatnich zorganizowany
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zostaje wokot trzech paradygmatéw: modernistycznego, kontestacyjnego oraz
»dekonstrukcjonistycznego”, podajacego w watpliwo$¢ istnienie kategorii
pokolenia. W tworczosci poetow starszej generacji badacz odnajduje przede
wszystkim tropy organizujace sie¢ wokot rozmaitych przetworzen ,,powrotu do
dziecinstwa” — czy to w konwencji liryki osobistej, czy w potaczeniu z reflek-
sja nad staroécig badz namyslem nad kategoriami historii. Duzg zaletg analizy
Mielhorskiego jest to, ze mimo syntetyzujacego wymiaru rozdziatu, udaje mu
sie odnalez¢ i wyrdzni¢ elementy specyficzne, charakterystyczne dla twérczo-
$ci poszczegolnych poetdw — mam na mysli np. ,elegijng ironiczno$¢” Milosza
czy mitologie osobista (kresowg) Czaykowskiego; tym samym zarejestrowane
zostaje poznawcze i metafizyczne napiecie, ktore jest udziatem takich ,,powro-
tow”. W przypadku mlodszych pokolen poetdw, chocby pokolenia Brulionu,
zauwazy¢ mozna tak idealizacje dziecinstwa w wymiarze sentymentalnym,
pozwalajaca na ucieczke od trudnych czaséw wspolczesnosci, jak i nostalgicz-
ne powroty do PRL-u. Rozdzial zamyka interesujaca analiza poezji najnow-
szej — Andrzeja Sosnowskiego (dokonana w nurcie dekonstrukeji) oraz debiutu
Krzysztofa Siwczyka. Szkoda, Ze autor nie pokusil si¢ o podsumowanie swoich
rozwazan, ktore pozwoliloby na usystematyzowanie interpretacyjnych docie-
kan oraz wnioskéw po lekturze calej ksigzki. Zabraklo takze, cho¢by konteks-
towej, refleksji nad twdrczos$ciag omawianych autoréw skierowang do dzieci
— warto zastanowic sie, czy pomiedzy réznymi przestrzeniami tworczymi ist-
nieje jakie$ powigzanie.

Jak juz zaznaczylem we wstepie, zadania, ktoére postawil przed soba
w omawianej ksigzce Robert Mielhorski, sg bardzo ambitne, jednakze po lek-
turze monografii trzeba przyznac, ze cele te udalo si¢ autorowi osiagna¢. Mimo
ze tematyka dziecinstwa i pamieci przenika si¢ w pracy, to ksigzka jest spdjna
propozycja interpretacyjna, a poszczegdlne studia sg niezwykle przekonujace
i dobrze osadzone w stanie badan, nierzadko erudycyjne. Interesujace sg za-
réwno te partie pracy, ktére maja wymiar syntetyczny i przegladowy, jak i te
opierajace si¢ na paradygmacie close reading (wedlug mnie szczegélnie zajmu-
jace sa za$ w tym konteks$cie wnioski po lekturze poezji Lipskiej). Niewatpliwie
takze zaletg pracy jest nowatorska siatka terminologiczna (szczegdlnie doty-
cz3ca anamnezy, wspominania), stworzona przez autora na potrzeby poszcze-
gblnych studiéw. Oczywiscie pojawiaja si¢ w ksigzce Mielhorskiego fragmenty
dyskusyjne, o ktérych byla mowa (czasem dotyczg one rozumienia poje¢, cza-
sem - analitycznych wnioskéw), jednak stanowi to, paradoksalnie, tylko o sile
niniejszej pracy, ktora skfania do refleksji oraz indywidualnego namystu nad
poruszanymi kwestiami. Dlatego bez zadnych watpliwosci uznac trzeba, ze
ksigzka Roberta Mielhorskiego Zawsze niezakoriczona przeszlos¢. Dzieciristwo
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i jego sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej potowy XX wieku to pozycja bardzo
warto$ciowa i nalezy jg poleci¢ nie tylko badaczom tematyki dziecinstwa w li-
teraturze, lecz takze wszystkim zainteresowanym XX-wieczng poezja i proza.
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