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Od basniowej ksiezniczki do mtodej kobiety,
czyli nie taka mata syrenka w Swiecie obok swiata
Liz Braswell

Abstrakt:

Mala syrenka Hansa Christiana Andersena (1837) nalezy do basniowego kanonu,
po ktory chetnie siegaja wspotczesni tworcy (m.in. literaccy i filmowi), proponujac
nowe wersje znanej opowiesci. Wiele zmian w zakresie fabuly i kreacji bohaterow
przyniosla animacja wytwoérni Walta Disneya w rezyserii Johna Muskera i Rona
Clementsa (1989). Losy protagonistki tej adaptacji, Ariel, doczekaty sie kontynuacji
w utworze Swiat obok swiata autorstwa Liz Braswell (2018), ktéry zostaje oméwiony
w artykule. Jest to adresowana do mlodziezy powies¢ fantastyczna, w ktdrej pisar-
ka dokonata reinterpretacji filmowej basni, podwazajac mit romantycznej mifosci
i szczesliwego zakonczenia gwarantowanego przez $lub z ksieciem. Autorka tekstu
dowodzi, ze gtéwna bohaterka dzieta Braswell jest inna niz filmowa odpowied-
niczka: mniej impulsywna, bardziej odpowiedzialna, kieruje sie przede wszystkim
obowigzkiem i rozsadkiem. Taka kreacja sprawia, ze Ariel przestaje by¢ stereoty-
powa ksiezniczka, a staje sie silng bohaterka. Omoéwione w tekscie przemiany wize-
runku i loséw syrenki pokazujg, ze problematyka cielesnosci i gtosu bohaterki jest
w Swiecie obok $wiata inaczej postrzegana niz we wczesniejszych wersjach basni,
adresowanych gléwnie do dzieci - w tym w filmowej adaptacji, ktorej przekaz, jak
zauwaza autorka artykulu, zostaje w tej powiesci podwazony. Dzielo Braswell zo-
staje przy tym omodwione nie tylko jako literacki sequel filmu, lecz takze jako basn
postmodernistyczna, utwdr feministyczny i tekst zawierajacy ekologiczne przesta-
nie oraz odnoszacy sie do aktualnych kwestii spotecznych.
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From a Fairy-Tale Princess to a Young Woman,
or Not-So-Little Mermaid in Part of Your World by Liz Braswell

Abstract:

The Little Mermaid by Hans Christian Andersen (1837) belongs to the fairy-tale
canon, eagerly used by contemporary authors (including writers and filmmakers)
who create new versions of well-known stories. The Disney adaptation by John
Musker and Ron Clements (1989) introduced numerous changes into the plot and
the creation of the characters. The fate of the film’s protagonist, Ariel, is continued
in Part of Your World by Liz Braswell (2018), discussed in the paper. It is a fantasy
novel for young adults in which the writer retells the plot of the film, challenging
the myth of romantic love and a happy ending guaranteed by marrying a prince.
The article’s author indicates that the main character of Braswell’s work is differ-
ent from the film prototype: less impulsive, more responsible, driven by duty and
common sense. Therefore, Ariel is no longer a stereotypical princess but a strong
heroine. The changes in the image and fate of the mermaid, discussed in the paper,
prove that the issues of the body and voice of the protagonist are perceived differ-
ently from the earlier versions of the fairy tale, which were addressed primarily to
children, including the film, the message of which is undermined in the novel. In
addition, Braswell’s book is discussed herein not only as a literary sequel to the film
but also as a postmodern fairy tale, feminist fiction, and a text with an environ-
mental message as well as references to current social issues.

Key words:
film fairy tale, literary fairy tale, Hans Christian Andersen, young adult fiction, Liz
Braswell, The Little Mermaid, Part of Your World, Walt Disney

Wprowadzenie

M ata syrenka Hansa Christiana Andersena (1837/2005), nalezaca do ka-
nonu $wiatowej literatury dzieciecej, od momentu powstania obrasta
w liczne tlumaczenia, ale i przerdbki, adaptacje oraz inne pochodne wersje
o réznym stopniu wiernoéci wobec pierwowzoru. Wspélczesnemu odbiorcy sa
ponadto oferowane teksty kultury, ktére na rozmaite sposoby nawigzuja do tej
klasycznej basni. Obraz jej bohaterki okazuje sie wcigz atrakcyjnym skfadni-
kiem fantastycznego imaginarium, co znajduje potwierdzenie réwniez w fil-
mach, serialach czy literaturze. Mata syrenka realizuje tez topos ksiezniczki,
ktdry jest waznym wzorcem w dzielach adresowanych do dziecii podlega prze-
ksztalceniom. W tym ogromie mozliwosci tworczego wykorzystania tej histo-
rii zwraca uwage dokonujgca si¢ obecnie dekonstrukeja nie tylko samej postaci,
lecz takze calej opowiesci.
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W procesie transformacji omawianej basni krokiem milowym stala si¢
animacja studia Walta Disneya w rezyserii Johna Muskera i Rona Clementsa
(1989). Tworcy filmu dokonali szeregu zmian w kreacji gléwnej bohaterki i jej
loséw. Zaproponowang przez nich wersje mozna uznac¢ za wazng w kreowaniu
masowych wyobrazen publicznosdci kultury popularnej, tym bardziej ze poza
samg adaptacja na uzytek odbiorcéw/konsumentéw powstajg zaréwno publi-
kacje ksigzkowe dotyczace przygdd Ariel, jak i szereg produktéw wykorzy-
stujacych wizerunek bohaterki, nalezacej juz do kanonu ksi¢zniczek Disneya.
Film stat si¢ przedmiotem szerokiej krytyki (podobnie jak inne ekranowe wer-
sje klasycznych basni, a takze ich wspoéltczesne remaki) — co ciekawe, do czesci
zarzutdéw posrednio ustosunkowala si¢ amerykanska autorka ksigzek dla mto-
dziezy Liz Braswell w powiesci Swiat obok swiata, wydanej przez Disney Press
w 2018 roku (polskie ttumaczenie Malgorzaty Fabianowskiej ukazalo si¢ rok
pdzniej nakladem Egmontu).

Powies¢ Braswell to opozycyjny wobec zakonczenia pierwowzoru sequel
tilmowej adaptacji i zarazem jeden z tomow serii Mroczna Basn, w ktorej sktad
wchodzg utwory przetwarzajace znane filmy studia Disneya'. Ponadto w tym
samym czasie co Swiat obok $wiata ukazaly sie trzy inne dzieta, ktérych au-
torki nawigzaly do Malej syrenki: Piesi syreny Alexandry Christo (2018/2019),
WiedZma morska Sarah Henning (2018/2019) i Pod taflg Louise O’Neill
(2018/2019). Tylko Braswell odnosi si¢ bezposrednio do wersji filmowej, ale we
wszystkich wymienionych pozycjach charakter powigzan intertekstualnych
wyraznie $wiadczy o podjeciu dialogu, a nawet polemiki z sensami zawartymi
w znanej basni literackiej (wigcej na ten temat — Wawryk, 2021). Wszystkie
wpisujg sie tez w do$¢ pojemna kategorie basniowego retellingu i s3 rewizjami,
o ktérych Maciej Skowera (2016) pisze, ze ,,cechuja si¢ [...] krytycznym podej-
$ciem do pierwowzordw, kwestionujac czy wrecz obalajac zawarte w nich sensy
poprzez wlaczanie w swoj obreb catkiem nowych wartosci i perspektyw” (s. 50;
autor nawigzuje do rozwazan Jacka Zipesa, 1994, s. 9-10).

Swiat obok swiata mozna omawiaé w przynajmniej kilku perspektywach -
jako: 1) powie$¢ mlodziezows, 2) proze fantasy, 3) sequel, 5) retelling, 6) utwor
feministyczny, 7) jeden z tomoéw serii nawigzujacej do kultowych animacji -
ktére pozwolityby wykaza¢, ze odbiorcy maja do czynienia z oryginalnym,

Do tej pory wydano sze$¢ powiesci trzech pisarek. Autorka czterech z nich jest Liz Braswell -
poza Swiatem obok $wiata sa to: Dawno, dawno temu... we snie (2016; pre-tekstem jest
Spigca Krélewna), Potgga magii (2016; alternatywna historia Aladyna), Cierri klgtwy (2016;
nowa wersja Pigknej i Bestii). Jen Calonita napisala Z dala od siebie (2019; powie$¢ nawigzu-
je do Krainy lodu), natomiast Elizabeth Lim — W $wiecie iluzji (2018; utwér o Mulan).
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autorskim tekstem, rownoczes$nie wpisujacym si¢ w aktualne trendy i zjawiska
kulturowe. Utwor cechuja powiazania dialogowe przede wszystkim z filmowa
wersja, ale i posrednio z Andersenowskim pierwowzorem; parodiuje on nie-
ktore stereotypowe rozwigzania wynikajace z basniowej konwencji; proponuje
nowe odczytanie historii dla siebie pre-tekstowej, co z kolei pozwala rozpatry-
wa¢ powies¢ jako basn postmodernistyczng - zgodnie z propozycja wysunieta
przez Weronike Kostecka (2014).

Reinterpretacja dokonuje si¢ na réznych poziomach tekstu. Zaprezento-
wane losy Ariel kontynuujg filmowa opowies¢, wigc rowniez dla wyjasnienia
pewnych sytuacji przywolywane s3 minione zdarzenia z zycia bohateréw; za-
réwno w warstwie narracji, jak i w dialogach postaci ulegaja one ocenie. Po-
nadto omawiany utwor jest przykltadem ciekawego przejscia opowiesci: 1) od
tilmu, bedacego adaptacja klasycznej basni, do jego literackiej kontynuacji i re-
wizji zarazem; 2) od dziela dla dzieci do tekstu przeznaczonego dla niedziecie-
cego odbiorcy. Nowatorstwo powiesci Braswell polega na tym, ze autorka data
wlasng propozycje loséw juz 21-letniej Ariel, oceniajac tak, a nie inaczej roz-
wigzania fabularne Muskera i Clementsa. W niniejszym artykule omawiam te
powies¢, skupiajac sie przede wszystkim na jej glownej bohaterce i konfrontu-
jac ja z Andersenowskim pierwowzorem i filmowg Ariel. Kontekstowo odnosze
sie tez do wybranych animacji wytwoérni Disneya oraz do innych réwnolegle
powstatych powiesci, zawierajacych feministyczng reinterpretacje literackiej
i/lub filmowej basni o malej syrence, by wykazac, Zze nowa wersja Ariel i jej losy
wpisuja si¢ tez w pewne tendencje i oczekiwania, ktérym starajg si¢ sprosta¢
wspolczesnie dokonujace si¢ transformacje basni’.

Na poczatek: zmiana zakonczenia

Braswell rozpoczyna powies¢ o losach syrenki od wycofania si¢ z filmowe-
go finatu, wczedniej tworcy animowanej wersji zrezygnowali z zakonczenia
Andersenowskiego, a pierwej dunski pisarz dokonal zupelnego odwrdcenia
mitycznego porzadku pozadania i zagrozenia: w jego basni syreny nie kusza
zeglarzy, sprowadzajac ich na manowce, lecz tytulowa bohaterka swoja tesk-
note kieruje w stroneg ludzi i ratuje czlowieka przed utonigciem. Rezygnacja

* Powiesci Braswell, Christo, Henning, O’Neill oméwilam z perspektywy feministycznej
w artykule Rany ciala i duszy. O Andersenowskiej Malej syrence i jej reinterpretacjach we
wspdlczesnych powiesciach dla mlodziezy (Wawryk, 2021). Poczynione w nim wstepne roz-
poznania dotyczace Swiata obok swiata kontynuuje w niniejszym tekscie.
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z dotychczasowych rozwigzan ma jednakze powazniejszy powdd: zmiana mo-
tywacji dzialan protagonistki i przeksztalcenia fabularne, ktére prowadza do
takiego, a nie innego finatu, daja nowg wymowe catosci. W kolejnych odsto-
nach loséw syrenki - tj. Andersena, Disneya i Braswell — zmieniaja si¢ jej ma-
rzenia i cel, dla ktdrego jest w stanie poswieci¢ swoje dotychczasowe zycie.

Zacznijmy od kanonicznej basni i zmian wprowadzonych w wersji filmo-
wej. Protagonistka Andersena (1837/2005) chce przemieni¢ si¢ w istote ludzka
i by¢ z ksigciem, tyle ze dla niej to cel posredni - zrobitaby wszystko, ,,zeby
cho¢ jeden dzien by¢ czlowiekiem, a potem dostac si¢ do nieba!” (s. 27). Stawka
wlasciwg jest nie tyle milo$¢ mezczyzny, co nieSmiertelno$¢ duszy. Ksigze wpa-
sowuje si¢ w marzenia syrenki, ktére wcze$niej ulokowata w marmurowym po-
sagu (o idealistycznej naturze pragnienia bohaterki pisze Skowera, 2013, s. 80).
Z kolei w animacji Ariel najpierw widzi Eryka, a pozniej do jej jaskini trafia
jego posag — chodzi wigc o tego konkretnego ksiecia. Okrutng cene pragnienia
bohaterka poznaje u morskiej czarownicy, ktéra w przypadku XIX-wiecznej
basni wcale nie musi by¢ odczytywana jako wrog (a w takiej roli wystepuje
w filmie i w powiesci Braswell), gdyz daje mozliwosci, co z kolei naprowadza
na archetyp wiedZzmy jako tej, ktora wie i dzieli si¢ swoim doswiadczeniem
z morska ksiezniczka wychodzacg ze $wiata bezpiecznego dziecinstwa. W kon-
cu syrenka sama do niej przychodzi, a pelna niebezpieczenstw droga, jaka musi
pokonac¢, pokazuje jej determinacje’.

W wielu przerébkach basni na potrzeby dziecigcego odbiorcy ten fragment
opowiesci dunskiego twdrcy zostaje pominiety lub zredukowany, tymczasem
juz droge do wiedZmy mozna by uzna¢ za do§wiadczenie inicjacyjne. Konfron-
tacja z lekami jest przezyciem grozy istnienia. Wedréwka do czarownicy wigze
sie z mekami psychicznymi, po nich przychodza meki fizyczne i duchowe cier-
pienia: ,, Delikatne stopy bolaly jak ciete nozami, lecz tego nie czuta; ostrzejsze
noze przecinaly jej serce” (Andersen, 1837/2005, s. 38). Ten drastyczny watek
zostal w filmie studia Disneya ztagodzony, w powiesci Braswell — niepodjety.
Wrdcil natomiast w utworach O’Neill i Christo. Obie autorki opisaly utrate
ogona jako krwawg ofiare. Bohaterka Pod taflg méwi: ,,Ostrze tonie w ciele,
przecinajac je na dwie czesdci, btyskawiczne i brutalne. Probuje wrzasnac, gtowa

Posta¢ wiedZmy mozna tez odczytywaé w duchu psychologii glebi Carla Gustava Junga.
Agnieszka Miernik (2015) morska czarownice u Andersena interpretuje jako personifikacje
zta: ,,Zwigzek fantastyki z obrazowaniem sfery profanum znajduje realizacje w ukazaniu
siedziby wiedZmy (Mata syrenka). Utrzymane w gotyckiej konwencji przedstawienie palacu
i otoczenia czarownicy podkreéla potege Cienia, sile i moc przeciwnika, z jakim musi si¢
zmierzy¢ tytulowa bohaterka” (s. 44).
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odskakuje mi do tylu. WiedZzma piluje moj jezyk, szarpiac sciggna” (O’Neill,
2018/2019, s. 144); w Piesni syreny protagonistke krzywdzi zas matka:

Kiedy [krolowa] stuka tréjzgbem w dno oceanu, czuje niewyobrazalny bol. Moje
kosci trzeszcza i zmieniajg ksztalt. Z ust i uszu tryska krew, a pletwa si¢ roz-
dziela. Jestem rozdarta. Matka famie mnie na dwoje. Luski, niegdys l$nigce jak
gwiazdy, znikaja. Czuje w piersi bicie, ktdrego wczesniej nie znatam. Jakby tysia-
ce piesci uderzalo mnie od wewnatrz (Christo, 2018/2019, s. 103).

Mlode bohaterki we wspolczesnych retellingach basni doznaja wielu psychicz-
nych i fizycznych cierpien, powielajagc w tym zakresie Andersenowski pierwo-
wzor, tyle ze ani O’Neill, ani Christo, ani Henning nie odnoszg sensu cierpie-
nia do kwestii religijnych, lecz przedstawiajg traumy zwigzane z dojrzewaniem.
W wersji filmowej Ariel nie dos§wiadcza z kolei eskalacji fizycznego bolu - z ra-
doscia oglada swoje nogi, cieszy ja nowa posta¢ — i w powiesci Braswell réwniez
nie znajdziemy makabrycznych ujec.

Andersenowska syrenka, wkraczajac na $ciezke fizycznego i duchowego
cierpienia, oddaje co$, co w oczywisty sposéb definiowalo jej tozsamo$¢ - ten
watek wydaje si¢ szczegdlnie frapujacy. Przeciez na poczatku protagonistka ma
to, do czego niejedna basniowa bohaterka dochodzi w finale: juz jest najpigk-
niejszg ksiezniczka, juz zyje w palacu, w otoczeniu rodziny, i caly ten rajski
swiat oddaje za samg mozliwo$¢ uzyskania czlowieczenstwa ($Smiertelnosci,
duszy, szansy na nieSmiertelnosc¢). Stawka jest wiec maksymalna, ale i za cene
najwyzszg z mozliwych. Pragnienie zmiany tozsamosci sprawia, Ze z wlasnego
wyboru syrenka traci to, co ja do tej pory najbardziej definiowato: glos, ogon,
a takze mozliwo$¢ powrotu do morskiego krolestwa. W tym aspekcie jest to
basn o bezgranicznym pos$wieceniu, ktoérego juz nie s3 w stanie czy nie chca
kontynuowa¢ wspoélczesne retellingi. Kolejne doswiadczenia syrenki, podpo-
rzadkowane najwyzszemu celowi, na zawsze wylaczaja ja z podwodnego $wia-
ta. Doswiadcza sytuacji granicznych, co Agnieszka Miernik (2005) interpretuje
w kontekscie Archetypu Jazni:

Andersenowscy bohaterowie podporzadkowuja swoj los pragnieniu pogodzenia
sprzecznych treéci psychicznych i osiggnieciu pelni duchowej, co wyraza szcze-
gélnie los tytutowej syreny, podejmujacej wysitki zdobycia duszy [...]. W oma-
wianej basni dusza wyraza pelni¢ mozliwosci psychicznych, opus magnum pro-
cesu indywidualizacji, osiagnietego na drodze asymilacji archetypéw. Dusza

*  Poza omawianymi tu przyktadami retellingéw mozna przywola¢ jeszcze opowiadanie Trochg

poswiecenia Andrzeja Sapkowskiego (1992), w ktorym watek mifosny zostat sparodiowany.
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staje sie dla syrenki zasadniczym i ostatecznym celem, a poniewaz jest obra-
zem Absolutu, zdoby¢ ja mozna wylacznie na drodze metanoi majacej charak-
ter transcendentalny i zobowiazujacej do nawiazywania kontaktu z najbardziej
intymnymi elementami psyche. Odkrywanie przestrzeni duchowej manifestujg
w basni kolejne wcielenia bohaterki, az do momentu wlaczenia jej do grona du-
chéw powietrznych, powotanych do ksztaltowania dobra i mitosci, budowania
kroélestwa niebieskiego (s. 169).

Najkrécej mozna powiedzie¢ o tym skomplikowanym procesie przemian
bohaterki, ze droga syrenki wiedzie od morskich glebin poprzez lad ku niebu.
Przejécie przez trzy przestrzenie — zywioly — Ewa Ogloza (2014, s. 64) odczytuje
w duchu psychoanalizy: morze/woda to pod$wiadomos¢, lad/ziemia — $§wiado-
mos$¢, a duchowos¢/powietrze — nadswiadomos¢. Wertykalna droga jest wielo-
wymiarowa: od ciemnosci (mrok glebin) do jasnosci (sfery niebieskie); od for-
my hybrydalnej poprzez ludzka powloke do formy bezcielesnej (powietrznej,
eterycznej), otwierajacej perspektywe polaczenia si¢ z Bogiem; od pragnien do
ich realizacji, choc¢by za najwyzsza ceng; od wyobrazenia do poznania. Finalnie
syrenka jako céra powietrza ma szans¢ na zbawienie, jej droga wigc trwa, jest
nie-skonczona - od grzecznych dzieci zalezy, czy bohaterka zblizy sie do Boga.
Warto dodac¢, ze kategoria Boga, w ujeciu Andersena — milosiernego i cierpliwe-
go’, a wraz z nig wymiar religijny, s nieobecne we wspdlczesnych utworach na-
wiazujacych do Mafej syrenki, co tez wytacza pewna warstwe symboliczna, ktéra
posiadala duniska basn (chodzi mianowicie o ksztaltowanie inteligencji duchowej
i umiejetnosci znoszenia cierpienia — pisze o tym Miernik, 2015, s. 188).

Droga Ariel w stosunku do pierwowzoru jest znacznie uproszczona —
prowadzi na lad i w tej przestrzeni nastgpuje final opowiesci, czyli basniowe
»dtugo i szczesliwie”. Tworcy, zmieniajac catkowicie pierwotne zakonczenie,
powielili wzorzec sprawdzajacy si¢ we wcze$niejszych animacjach opartych
na znanych basniach. Mata syrenka Muskera i Clementsa redukuje Anderse-
nowska opowies$¢ o milosci, altruizmie i poswieceniu do historii romansowej,
ktoérej happy endem jest §lub z ksieciem, mozliwy dzieki pokonaniu wiedzmy
Urszuli i akceptacji marzen cérki przez Trytona, dajacego Ariel nogi na sta-
te. Cala historia - z jej stereotypowym finalem - wpisuje si¢ w cigg basnio-
wych narracji ukazujacych zdobycie serca ukochanego ksiecia i zamazpdjscie
jako wymarzone rozwigzanie loséw protagonistki. Chronologicznie Ariel jest

> Wedlug Boguslawy Sochanskiej (2008) Andersen ,odrzucal koncepcje Boga karzacego,
rozumial go jako Boga milosiernego, cierpliwego, kochajacego czlowieka zawsze i mimo
wszystko, jako Boga czekajacego cierpliwie na zmiane w postawie cztowieka” (s. 11).
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czwartg - po Sniezce (Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw, 1937), Kop-
ciuszku (Kopciuszek, 1950) i Aurorze (Spigca Krélewna, 1959) - ksiezniczka
Disneya realizujacg ten schemat®.

Filmowa wersja jest ponadto oczyszczona z grozy, przemocy, cierpienia
i — przede wszystkim - z nadrzednego celu, jakim jest zdobycie duszy. Obie
fabuly - Andersena i Disneya — opowiadaja o dazeniu do realizacji marzenia,
ale dajg dziecku jako modelowemu odbiorcy zupelnie inne wyobrazenie tego,
co warte jest poswigcenia. Basnie dunskiego pisarza sa cenione m.in. za to, ze
rozwijajag wrazliwos$¢, ksztaltuja postawy, a smutek i tragizm prezentowanych
zdarzen uwrazliwiajg na krzywde i cierpienie. Tak o oddzialywaniu filméw
Disneya na dzieci pisze za$ Maria Molicka (2011), widzac w nich odrealniony,
sugestywny $wiat wyjalowiony ze wszystkiego, co nieprzyjemne i grozne:

[...] Disney wprowadzit do swoich filméw wzorzec patriarchalnej rodziny, gdzie
wladze sprawuje mezczyzna opiekujacy sie kobieta. Z filmowych basni usunieto
wszystko, co nie pasowalo do modelu wzorowej, sentymentalnej rodziny. Sche-
mat basni filmowych byt bardzo prosty, banalny, na nich wzorowane byly i sa
mydlane opery. Postacie bohateréw sa sztuczne, papierowe, przestodzone, tres¢
pozbawiona jest glebszych wartosci, dominuje ckliwos¢, a gléwnym celem jest
wytworzenie dobrego nastroju. Tajemniczo$¢ basni zostaje zastapiona przez
schemat, banat, konwencje (s. 185).

Powyzsza krytyka produkcji Disneya nie jest odosobniona. Zwtaszcza pragnie-
nia Ariel, kolekcjonowanie przez nig przedmiotdéw ze $wiata ludzi i jej marze-
nia o ksieciu sg krytykowane, np. w artykutach Roberty Trites (1991) i Elisa-
beth Oxfeldt (2006), z czym polemizuje Anna Mik (2016, s. 93), interpretujac
kolekcje bohaterki w odniesieniu do jaskini Platona oraz podkreslajac w moty-
wacjach syrenki ciekawo$¢ $wiata i otwarcie na kolejne przygody.

6

Karolina Kocemba (2021, s. 97), badajac prawa kobiet w filmach Disneya, scharakteryzo-
wala pierwszg fale pelnometrazowych animacji tego studia (lata 30.-60. XX wieku) jako
dajaca obraz wladzy autorytarnej, utrwalajaca stereotypy plciowe, prezentujaca pasywne,
zawsze pragngce mito$ci kobiety. Animacje z lat 90. (druga fala) pokazaly sprzeciw wobec
autorytetu, przetamywanie stereotypow plciowych i barier, ambicje kobiecych bohaterek,
a dopiero XXI-wieczne filmy (tj. trzecia fala) zawieraja wzorce demokratyczne, wysmie-
wajg stereotypy plciowe i wyposazaja postaci w okreslone cele zyciowe oraz aktywno$¢
zawodowa. Animacja z 1989 roku otwiera tzw. renesans disnejowski (Morys-Twarowski,
2011, s. 39), jest nowatorska pod wzgledem formy. Marzenia Ariel sg zgodne z pragnienia-
mi ksiezniczek z wczesniejszych basni filmowych tego studia (milos¢ ksigcia), ale zeby je
zrealizowad, bohaterka musi wykaza¢ si¢ aktywnoscia.
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O ile fabufa filmowej basni zawierala wiele schematycznych elementéw,
o tyle kreacja postaci okazala si¢ oryginalna. Po trzech dekadach od Spigcej Kré-
lewny Clyde’a Geronimiego (1959) zamyslem rezyseréw bylo to, aby da¢ publicz-
nodci taka ksiezniczke, ktora bedzie sie réznita od wezesniejszych bohaterek tej
wytworni, a nawet kolor wloséw, podkreslajacy temperament syrenki, stat sie
przedmiotem diugich debat (Fanning 2015/2017, s. 76). Wazng nowoscig w kre-
acji ksiezniczki byly jej energia i aktywnos¢, by osiagnac cel’. Braswell zachowata
ten gltéwny rys charakteru Ariel. Sam tytul powiesci, w wersji oryginalnej Part
of Your World, nawiazuje za$ do przewodniej piosenki filmowej (wykonywanej
przez Jodi Benson), wyrazajacej pragnienia i tesknoty bohaterki, ktore w utworze
lierackim tez dochodzg do gtosu, tyle Zze ich hierarchia okazuje si¢ inna.

Autorka Swiata obok $wiata wychodzi poza schemat basni Disneya. Alter-
natywna historia o dalszych losach Ariel zaczyna si¢ od wycofania sztampowego
zakonczenia filmu: oto wiedzma Urszula uwiezila Trytona i jako Vanessa stala
si¢ zong ksiecia, przejmujac glos bohaterki i faktyczng wladz¢ nad dominium lu-
dzi, a syrenka nadal jest niema i sprawuje rzady w Atlantyce. Dwie wladczynie -
uzurpatorka na ladzie i Ariel w morzu - to dwie silne postacie kobiece w rolach
antagonistki i protagonistki. Rzadzenie krélestwem (czyli réwniez jedno z typo-
wo basniowych pozytywnych rozwigzan) jednak tez nie jest tym, czego pozada
syrena — pisarka odwraca i ten fabularny schemat: Ariel swoja funkcje traktuje
jako brzemie, ktérym zostaje obarczona. Nie uchyla si¢ od odpowiedzialnosci,
a lud jg uwielbia: ,,I tak rzadzila: twardo i skutecznie, lecz w milczeniu i w aurze
wiecznej melancholii” (Braswell, 2018/2019, s. 39). Ciekawe, ze melancholijno$¢
charakteryzuje tez Eryka. Jest to nowy rys obojga bohateréw i mozna go powiazaé
ze wspomnieniami wywolujacymi smutek (filmowi zakochani majg inny tempe-
rament — s3 romantycznymi, ale tez zywiolowymi nastolatkami; skfonnos¢ do
melancholii charakteryzowata natomiast syrenke z basni Andersena, $wiadczac
o jej wyjatkowych predyspozycjach duchowych).

Fabula powiesci Swiat obok swiata zaczyna sie pie¢ lat po wydarzeniach,
ktére zostaly przedstawione w zasadniczej cze$ci animowanej basni z 1989
roku. Gdy Ariel dowiaduje sie, ze jej ojciec nie umarl, postanawia dziafac.
Gléwnym zadaniem staje si¢ uratowanie Trytona. Stan rzeczy i spraw nakre-
slony na poczatku jest konsekwencjg poprzednich wyboréw syrenki i to dzigki
niej sytuacja moze si¢ odmieni¢. Nowe starcie z Vanessa/Urszulg jest trakto-
wane jako druga szansa na naprawienie btedéw z przeszlosci. Osad dawnych
wydarzen w zyciu Ariel jest surowy: ,,[...] zrujnowala sobie zycie przez pogon

7 Wedlug animatora Glena Keana ,,Ariel jest realistyczna, poniewaz walczy o swoje marzenia,
a jej ojciec walczy ze sobg, bo nie chce pozwoli¢ jej dorosng¢” (za: Fanning 2015/2017, s. 76).
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za Erykiem” (Braswell, 2019, s. 53). Bohaterka musi rozprawi¢ si¢ z konsekwen-
cjami swoich wczesniejszych dziatan, by pdj$¢ naprzéd. Tym samym w po-
wiesci wybory filmowej protagonistki ulegaja krytycznej rewizji. Dzialania
nastoletniej Ariel s3 w utworze komentowane jako pochopne, nieracjonalne,
a konieczno$¢ poswiecenia wszystkiego dla milosci od pierwszego wejrzenia
zostaje zanegowana.

Kluczowy w animacji watek milosny uzyskuje ciekawe rozwiniecie w wersji
prozatorskiej, przy czym nie jest wiodacy. Bohaterka nadal kocha ksiecia, lecz nie
pozwala, by uczucie zdeterminowalo jej dzialania. Kilka lat sprawito, ze Ariel
i Eryk — ,ten postarzaly, smutny Zeglarz na swojej samotnej lupinie, ofiara zla...”
(Braswell, 2018/2019, s. 96) — zmienili sie. Syrenka nadal jest pigkna, ponadto
czasem grozna, dumna, spokojna, powazna. Wzbudza zachwyt i smutek Ery-
ka. Ksiaze z kolei jest ulegly i oddaje si¢ swoim pasjom — Zeglowaniu i muzyce.
Charakter zmian, jakie zaszly w bohaterach, jest symptomatyczny. W przypadku
Ariel eksponowane sg takie cechy jak sila, sprawczos¢ i nowe mozliwosci; w przy-
padku Eryka — niezdolno$¢ do zdecydowanego dzialania, ucieczka w §wiat sztuki
i skrywanie si¢ za maska szalenstwa (ksigze¢ uchodzi za marzyciela i melancholi-
ka, w czym mozna sie tez dopatrywac ech szekspirowskich).

Relacja Ariel i Eryka jest przedstawiona jako miltosna i zarazem jako so-
jusz przeciw Urszuli. Watek zwigzany z wladza i przejeciem krélestwa przez
uzurpatorke sprawia, ze nie jest to prosta historia o milosci miedzy syrena
a ksieciem. Ariel jest odwazna, nie poddaje si¢, swoja dobrocig zyskuje przy-
jaciol i sojusznikow, dzieki czemu pokonanie wiedzmy staje si¢ mozliwe. Za-
konczenie jest szczesliwe, ale nie tyle milos¢ ma tu najwyzsza wartos¢, co nowy
model zycia. Ariel chce bowiem poznawac $wiat, uczy¢ si¢ jezykow, czyli jej
przyszloscig sg kolejne podroze, nowe przygody, doswiadczenia oraz nauka.
We wspolczesnych basniach brak $lubnego kobierca w finale opowiesci jest
coraz czestszy i pozwala na rézne rozwigzania loséw przede wszystkim zen-
skich postaci. Powiesciowa Ariel, podobnie jak tytutowa bohaterka filmu Ali-
cja w Krainie Czaréw Tima Burtona (2010), wyprodukowanego réowniez przez
studio Disneya, postanawia poplynac¢ w §wiat. Pragnie by¢ z Erykiem, ale obo-
je jeszcze rozwazaja, na jakich warunkach - czyli spotkanie, pofaczenie jakze
réznych $wiatow, jest mozliwe. Przy okazji autorka przemyca w finale refleksje
na temat polityki, dotyczaca koniecznosci wyjscia z izolacji, otwarcia si¢ na
inno$¢, by przetrwac (takiej rady udziela Trytonowi corka).

Film i powie$¢ zawieraja watek, ktéry nie byt eksponowany w XIX-wiecz-
nej basni, chodzi mianowicie o relacje dziecko - rodzic i zwigzany z nig mie-
dzypokoleniowy konflikt typowy dla okresu dorastania. W Matfej syrence An-
dersena brak matki i emocjonalna nieobecnos¢ ojca sprawiaja, ze wsparciem
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dla bohaterki sg postacie kobiece: babka - patronujac dziecinstwu, wiedzma -
wtajemniczajac w nowe mozliwosci - i siostry, ktore tez sg sktonne do poswie-
cen (oddaja wlosy, chcac, by najmlodsza z rodzenstwa wrocita do podwodnego
krélestwa). W filmie Tryton jest kochajacym, ale tez wymagajacym ojcem, i od
tego, czy zaakceptuje wybdr cérki, zalezy jej finalne powodzenie. Taki obraz
bohatera zostal powielony w kolejnej basni animowanej — Mafej syrence. Dzie-
cinistwie Ariel w rezyserii Peggy Holmes z 2008 roku, prequelu omawianego
tilmu, gdzie surowo$¢ i zasadniczo$¢ wladcy mérz sa umotywowane rozpacza
po stracie zony.

Patriarchalny model, w ktérym cérki maja spelni¢ wymagania ojca, co
stawia je tez w sytuacji rywalizacji, a nie wspdtpracy, zostaje natomiast zmo-
dyfikowany w analizowanej powiesci. Siostry, nawet pozbawione ojcowskiej
pieczy, kontynuujg swoj pelen rozrywek i przyjemnosci tryb zycia i nie sa
wsparciem dla najmlodszej. Tryton — przemieniony i pomniejszony — prawie
do konca akeji przebywa w niewoli i to od dziatan cérki zalezy jego los. W tej
postaci dochodzi do glosu archetyp ojca, ponadto kreacja hybrydalnej posta-
ci z tréjzgbem jako gléwnym atrybutem nawigzuje do mitologicznego bostwa
morskiego, a w dziele pojawia si¢ jeszcze skojarzenie ze starotestamentowym
medrcem. Degradacja bohatera w utworze Braswell eksponuje site kobiecych
postaci, ktore decydujag nie tylko o swoim losie. Niemniej jednak, najwicksze
novum w tej powiesci polega na kreacji bohaterki, ktéra wylamuje sie z XX-
-wiecznego modelu ksi¢zniczki Disneya.

Od ksiezniczki do feministki

Krolewna/ksi¢zniczka nalezy do podstawowych, archetypowych wzorcéw lite-
ratury dziecigcej — pisata o tym Alicja Baluch (1993), a wspolczesnie temat ten
podjeta réwniez Alicja Ungeheuer-Gotab (2017):

Basniowy obraz krolewny to obraz tak zwanej krolewny prawdziwej, ktéra aby nia
by¢, musi spetni¢ pewne warunki. Krélewna powinna zatem by¢ niewinna, po-
stuszna i wierna, powinna czeka¢ na krélewicza, ktory ja uratuje, aby wyjs¢ za nie-
go za maz i urodzi¢ mu dzieci. Wymogi kreacji obejmuja tez wyglad zewnetrzny
krolewny, ktéra ma by¢ pigkna wedlug obowigzujacego kanonu: szczupta, waska
w talii, najlepiej z jasnymi, dtugimi wlosami [...]. Znaczenie bohaterki-krélewny
roénie wiec wraz z jej dzialaniem w utworze. Krélewna niesie wartosci ze wszyst-
kich obszaréw aksjologicznych wymienianych przez teoretykéw: poznawcze, mo-
ralne, estetyczne, obyczajowe, witalne, hedonistyczne, prestizowe, takze transcen-
dentne, bo posta¢ krélewny niesie walor $wietosci (s. 31-32).
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Przywotany w powyzszym cytacie wzorzec wyrasta z basni ludowej i zaréwno
Andersenowska, jak i filmowa syrenka go realizuja. Bohaterka dunskiej opo-
wiesci jest atrakcyjna fizycznie, ale jej piekno odnosi si¢ przede wszystkim do
obszarow aksjologicznych, wiacznie ze sferg duchowosci. Ariel réwniez wpisuje
sie w kanon pigkna, cho¢ w sposob eksponujacy jej fizyczne atuty. Obie boha-
terki cechuje wyjatkowa pozycja — od poczatku sg syrenimi ksi¢zniczkami, ale
zmieniajg swoja tozsamos¢ i finalnie przestaja by¢ pot kobietami, pét rybami.
W przypadku utworu Andersena - bohaterka wychodzac z morskiego patacu,
bezpowrotnie przestaje by¢ krolewng i wkracza na droge przeobrazen, ktdre
bedg ja przybliza¢ do realizacji marzenia o nieSmiertelnosci. Ariel jako zona
ksiecia nadal jest za$ ksigzniczka, czyli topos jest realizowany zgodnie z zakon-
czeniem typowym dla basni ludowe;j.

Ungeheuer-Gotab (2017, s. 20) podkresla, ze krélewna to ten rodzaj obra-
zu literackiego, ktory staje sie drogowskazem, pokazujac droge do realizacji
celow, spetnienia marzen. U Andersena funkcje gléwnego skarbu pelni dusza,
u Disneya - ksiagze, u Braswell za§ sama mozliwo$¢ poznawania $wiata staje
sie skarbem. W powiesci bohaterce chodzi o to, by zachowa¢ swoja tozsamosc,
zy¢ zgodnie z wlasnymi potrzebami i marzeniami, ale nie za wszelkg cene
czy kosztem innych. Dlatego protagonistka najpierw musi rozwigzaé sprawy
z przeszlodci i uporac sie z ich konsekwencjami. Tak skonstruowana postaé
wpisuje si¢ w nurt wspdlczesnych kreacji krolewien, ktdre nie chcg odgrywac
stereotypowo przypisanych im rol - emancypuja sie®.

W Swiecie obok $wiata nastepuje przejécie od ksiezniczki, jakg bohaterka
byta dawniej, do bohaterki, ktéra juz dorosta. W powiesci wielokrotnie sygnali-
zowany jest kontrast miedzy dawng impulsywna, naiwng Ariel a obecng, ktora
stala sie¢ odpowiedzialng mlodg kobietg. Dorosta syrena, oceniajac swoje wcze-
$niejsze wybory, tez nie jest pewna, czy rozwigzanie jej perypetii mitosnych,
ktore dawniej wydawalo jej sie gwarancja szczgscia, rzeczywiscie bytoby pozy-
tywne. Jako nastolatka byla przekonana, ze chce by¢ z ksieciem i ze u jego boku
czeka ja zycie dlugie i szczesliwe, ale z perspektywy czasu nabiera watpliwosci:

Ale teraz... juz jako Krélowa Oceanu... starsza i duzo bardziej dos§wiadczona...
Kto wie? Wtedy nie znata jeszcze wielu rzeczy i nie rozumiata ludzkiego $wiata,
mienigcego si¢ wszystkimi odcieniami barw, ale w ktérym granice pomiedzy

To zjawisko jest widoczne w XXI-wiecznych produkcjach wytwdrni Disneya, np. Ksigznicz-
ce i Zabie Johna Muskera i Rona Clementsa (2009), Meridzie Walecznej Brendy Chapman
i Marka Andrewsa (2012; film powstal w kooperacji z Pixar Animation Studios), Krainie
lodu Chrisa Bucka i Jennifer Lee (2013).
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prawda i zmysleniem sg zaznaczone grubg, czarng linig. Czy mogtaby sie zesta-
rze¢ i umrzec jako cztowiek? Czy byloby warto? Czy tesknitaby za przyjaciétmi
i rodzing? Czy nie budzitaby si¢ kazdego ranka i nie dusilaby si¢ w tym oceanie
powietrza? (Braswell, 2018/2019, s. 203).

W przeszloéci natomiast Ariel ,,[jlak szalona podazala ze swoim pragnieniem,
myslac tylko o zdobyciu nagrody; gonila za milo$cia, nie zdajac sobie sprawy,
ze dla $wiata jest juz martwa” (s. 107) — tym samym zanegowane zostaly jej
wczesniejsze wybory i ich motywacje, ktdre w poprzedzajacej powies¢ filmowej
narracji jawily si¢ jako pozytywne (biorac pod uwage zakonczenie — uszczesli-
wiajace wszystkich nieantagonistycznych bohateréw).

W filmie Ariel i Eryk zakochali si¢ w sobie, wlasciwie nie znajac si¢. Po-
znawanie si¢ i odkrywanie w drugiej osobie nowych cech jest natomiast wazne
w relacji powiesciowej pary. Ksiaze tak widzi ukochana:

Zostala$ krolowa; dojrzala kobietg o ztozonej osobowosci. Masz swoja glebig i za-
kamarki duszy, madro$¢ oraz inteligencje, ktérych durny ksigze nie zauwazyt,
bo jego serce chcialo stucha¢ tylko tego, co styszaly uszy (Braswell, 2018/2019,
s. 331).

Nie postrzegal jej juz jako dziewczyny, w ktdéra z mitosci do niego si¢ zamienila,
tylko przede wszystkim jako syrene, a dopiero potem czlowieka, ktérym stata sie
z wlasnego wyboru (s. 351).

Kolejna wazna cechg doroslej Ariel jest nie idealistyczny, lecz krytycz-
ny oglad $wiata. Filmowa bohaterka zachwycala si¢ wszystkim, co ludzkie,
i chciala pozosta¢ na ladzie. W Swiecie obok swiata kraina cztowieka wypada
mniej zachwycajaco, a poprzez wypowiedzi bohateréw dochodzi do glosu kry-
tyka ludzkich przywar i zachowan: ,Jestescie tacy zmienni, krétkowzroczni,
z3adni wladzy, twérczy i... opetani pragnieniami i marzeniami” - méwi syrena
(Braswell, 2018/2019, s. 244); ,Odkad Ariel stracila glos, zauwazyla, ze ludzie
marnotrawiag sfowa, jakby mieli ich wieczne zapasy, i roztrwaniaja je glupim
gadaniem” (s. 58); ,,Robig si¢ sprytna jak ludzie. Szybko mi idzie! — pomyslala
nie bez ironii” (s. 84). Przedmiotem krytyki, ktdrg nalezaloby odnies¢ tez do
$wiata pozaliterackiego i w tym aspekcie uznaé powies$¢ za zaangazowana, jest
zachowanie ludzi wobec morskiej fauny i flory®. Ariel jako Krélowa Oceanu
przezywa mord morskich zwierzat:

° Juz dedykacja wskazuje, ze kwestie ekologiczne sg dla autorki wazne: , Ksiagzke dedykuje
wszystkim, ktérzy pomagaja chroni¢ ocean Ariel - w tym tobie, jesli jesz owoce morza
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Na nabrzezu rozkladaly sie stosy wszelkich gatunkéw morskich stworzen. Od
tych, ktoére ludzie najbardziej lubili, po niejadalne i trujgce. Byly tam kalmary,
o$miornice, wegorze, rekiny, okonie morskie, plaszczki, morszczuki, wstegory
i nawet jeden maty delfin. Wszystko to gnito w palagcym storicu.

Kroélowa Oceanu patrzyla jak zahipnotyzowana na te hekatombe, przejeta groza
i smutkiem.

Wreszcie zrobila jedyna rzecz, jakq mogta dla nich zrobi¢: zaczeta odmawiaé mo-
dlitwe. Powtarzala ja, aby duchy jej poddanych odptynety do $wigtego oceanu
bohateréw, gdzie beda zyty wiecznie i szczesliwie (Braswell, 2018/2019, s. 316).

W innym miejscu powiesci padajg jeszcze stowa narratora, ze ,,[z]abitemu zwie-
rzeciu nalezy sie szacunek. Kiedy$ byto kims; byto zyjaca istotg” (s. 238). Postawa
zaréwno czulosci wobec stworzenia, jak i gniewu, gdy prawo do istnienia zostaje
naruszone, to kolejne cechy poglebionego rysu charakterologicznego bohaterki.
Gdy Urszula zostaje juz pokonana, a Tryton wyswobodzony, syrena -
zwolniona z obowiazku panowania i naprawiania dawnych bledéw - moze
pojs¢ wlasnag droga. Final znéw wigze si¢ z tym, Ze ojciec musi zrozumie(, iz
corka ma prawo do wlasnych marzen, ale te marzenia wcale juz nie dotycza
$lubu: ,,Gdybym miata cérke, na pewno bym zadbata, zeby mogta si¢ rozwi-
ja¢ i samodzielnie decydowac o swoim zyciu. Czasem bycie dobrym rodzicem
oznacza, ze si¢ wie, kiedy odpuscic¢ i da¢ dziecku wolno$¢” (Braswell, 2018/2019,
s. 270) - twierdzi Ariel i tego wlasnie wymaga od Trytona. W zakonczeniu
wprost artykuluje ojcu swoje uczucia, potrzeby i plany. Kwestia emancypacji
kobiet zostaje jeszcze podkreslona w watku Vareet — stuzacej Vanessy, ktora
pomagata Erykowi i syrenie. Ta drugoplanowa postac jest istotna w odniesie-
niu do przestania powiesci. Dziewczynka dostaje zabawki, szanse na eduka-
cje i potem bedzie mogta dokona¢ wyboru, co chce robi¢ w zyciu - dla Eryka
»[t]o byl moment szczgsliwego bajkowego zakonczenia, na ktére tak czekat -
cho¢ w tym przypadku nie dotyczylo jego, ksiecia z bajki” (s. 401).
Podsumowujac losy powiesciowej syreny, mozna stwierdzi¢, ze dorosta
bohaterka prezentuje zupelnie inng osobowo$¢ niz szesnastoletnia Ariel z basni

i ryby z ekologicznych polowdw i nie zasmiecasz wod plastikiem” (Braswell, 2019, s. 5).
Nawet antagonistka Vanessa mowi o rabunkowych potowach, za§miecaniu morza i jego
beztroskim niszczeniu, a ludzi obarcza wing za wyginiecie gatunkéw morskich stworzen:
»Dla was wszystkich jestem zlg wiedZzmg. »Zl3«, dobre sobie. Tymczasem wy, ludzie, roicie
sie na ladach i morzach, wyzerajac wszystko, co nadaje si¢ do jedzenia. Nawet nie wiesz,
jak niewiele si¢ roznicie od apokaliptycznych Starszych Bogéw” (s. 242); ponadto ludzie
»[z]Jatruwali czysta wode, w ktdrej zyla kolonia skorupiakéw i mnozyly sie wegorze i inne
ryby, oraz brzeg, na ktérym gniazdowaly liczne ptaki” (s. 81).
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tilmowej. Taki rozwdj postaci respektuje dojrzewanie jako proces nieprzystaja-
cy do basniowych trzech dni na ladzie, zwieniczonych slubnym kobiercem - jak
to mialo miejsce w wersji animowanej. Mloda Ariel w utworze Braswell sama
decyduje, co bedzie robita, a uwolniona spod ojcowskiej pieczy daje sobie i Ery-
kowi czas na ewentualng decyzj¢ o wspdlnym zyciu. Poznanie $wiata na ladzie
nie jest juz przedmiotem jej marzen, bo ludzie ja mocno rozczarowali. Autorce
udaje si¢ zatem ukazac¢ bohaterke nie jako mala syrenke, lecz mloda syrene.
Portret protagonistki jest rozbudowany psychologicznie: Ariel to wchodzaca
w zycie kobieta, ktdra jednak juz duzo doswiadczyla, ma krytyczny stosunek
do swojej przeszlosci, potrafi wyciagna¢ z niej wnioski; nadal zdarza jej si¢
reagowa¢ impulsywnie, ale czgsciej kieruje sie rozsadkiem, chce si¢ rozwijac.
W finale widzimy ja jako gotowa do opuszczenia domu, poznawania $wiata —
po prostu jest w drodze. Ma swoje cialo, méwi swoim glosem.

Cialo i glos - te dwie kwestie sa szczegdlnie wazne zaréwno w kontekscie
wczesniejszych opowiesci (czyli wariantéw Andersena i Disneya), jak i kilku
réwnolegle powstalych wspdlczesnych kobiecych narracji (powiesci Braswell,
Christo, Henning i O’Neill).

Zmieniane ciato — akceptowane ciato

Powies¢ Braswell przynosi nowe ujecie problematyki cielesnosci glownej bohater-
ki i aby te przemiane uchwyci¢, znéw trzeba zacza¢ od literackiego pierwowzoru
i filmowego pre-tekstu. Andersenowska basn, méwiac o duszy, opowiadala tez
o ciele, ktdre zostaje poswiecone, oddane po kawatku (ogon, jezyk) i w calosci
(w procesie przemian). Znamienne, zZe bohaterka, czekajac na swoje pietnaste
urodziny, jest w okresie bedagcym pomostem miedzy dziecinstwem a dorosto-
$cig, gdy zmiany zachodzace w ciele s3 czyms naturalnym. To, czego doswiadcza
basniowa syrenka, naturalne jednak nie jest. Jej los, ujety poprzez doswiadcze-
nia fizyczne, staje si¢ opowiescig o cierpigcym ciele. Przejicie na lad w dziew-
czecej postaci to dopasowanie do obowigzujacego kanonu pigkna, réwnoznacz-
ne z cierpieniem fizycznym, ktére przeciez nie konczy sie catkowita przemiana
w czlowieka (jej metamorfoza dotyczy tylko ciala, nie ma jeszcze duszy). Od po-
czatku wiadomo, Ze bohaterka jest $liczna. Autor, opisujac ja jako najpigkniejsza
z morskich ksiezniczek, podkreslit urode jej skory, biatej i delikatnej jak ptatek
rézy, oraz oczu, blekitnych jak najgtebsze jezioro. Tak subtelne cialo zostaje prze-
ciete, okaleczone, by wpasowac si¢ w standard obowigzujacy w $wiecie ludzkim.

Na lad wychodzi zatem milczaca syrenka w cierpiacym ciele dziewczyny,
ktérym ma kusi¢ ksigcia. Ladowy etap jej loséw jest naznaczony zmaganiem
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z fizycznym i wewnetrznym cierpieniem, ktore jednak nabiera wymiaru mi-
stycznego. Nie jest to basn o dojrzewaniu rdwnoznacznym z osigganiem doro-
stosci przez czlowieka. Bohaterka nie jest na drodze do realizowania si¢ jako
kobieta, lecz do $wietosci. Jak podaje biografka Andersena, Jackie Wullschlager
(2000/2005), autor zdawal sobie sprawe z oryginalnosci ujecia — w korespon-
dengji pisal: ,,Pozwolitem syrence i$¢ [...] boskg droga. Zaden pisarz, jak sadze,
jeszcze takiej drogi nie wskazal [...]” (s. 198). Doswiadczenie cielesnosci/kobie-
cosci nie moze by¢ w pelni zrealizowane, gdyz zostaje uzaleznione od uczué
ksigcia. Syrenka jest mu bezgranicznie oddana i przyjmuje kazda forme jego
zainteresowania, co tez kaze zapytac o granice poswigcenia'.

Transcendentny aspekt Andersenowskiego pierwowzoru opowiesci o sy-
rence, zwigzany z maksymalizmem poswigcenia dla duszy, okazal sie¢ nie do
utrzymania w wielu poézniejszych, przerobionych wersjach, w tym Disneya.
Meki psychiczne i fizyczne przyjmowane w oryginale z nieztomng pokora ule-
gly ztagodzeniu w tekstach dla dzieci - tak jest zaréwno w licznych odstonach
literackich (zwlaszcza w zinfantylizowanych adaptacjach utworu Andersena),
jak i w wariantach filmowych. W animowanej basni, w ktérej wymiar religij-
ny nie dochodzi do glosu, problematyka ciala jednak tez wiaze si¢ z potrzeba
zmiany, wpasowania si¢ w kanon pieckna. Wlasciwie wszystkie omawiane tu
realizacje historii o malej syrence mozna odczytywa¢ poprzez problematyke
ciala, ktore nie jest neutralne i podlega przemianom.

Wyglad bohaterki nakreslony przez dunskiego basniopisarza ulega rady-
kalnej zmianie w wersji Disneya. Charakterystycznymi atrybutami protago-
nistki filmu z konca lat 80. ubiegtego wieku sg rude wlosy, duze usta, wielkie
niebieskie oczy i smukta kibi¢. Ariel dotaczyta do innych ksigzniczek Disneya,
uzyczajac swojego wizerunku lalce Barbie i wielu produktom: zabawkom, ubra-
niom, artykutom szkolnym itd. Wtasnie ona stala sie popkulturows ikong, kté-
rej wciaz dotyczy szereg rozmaitych tekstow kultury. Z jednej strony jest wiec
syrenka literacka — posta¢, ktorej zmiany fizyczne s3 motywowane potrzeba
wpisania si¢ w zewnetrzne, ludzkie kanony pigkna, z drugiej — syrenka juz jako

1 Eskalacja cierpienia w basniach Andersena we wspodlczesnych interpretacjach bywa tez
odczytywana jako forma przemocy i gwaltu, np. Katarzyna Slany (2016) stwierdza: ,,An-
dersen, ukazujac zrédlo cierpienia bohaterek, przerysowuje brutalng konwencje rytuatu,
nadajac ich sklonnej do poswiecen naturze odcien patologii” (s. 130). Stosunek do kobieco-
$ci i meskoséci w opowieéciach tego pisarza bywa tez odczytywany poprzez kontekst biogra-
ficzny — wedtug Wullschlédger (2000/2005) ,,Andersen lubuje si¢ cierpieniem syreny i pro-
ponuje jako ideal kobiecego zachowania dre¢czacg mieszaning samoposwiecenia, milczenia
i pokuty. [...] Andersen niewatpliwie identyfikowat sie z basnia, taczac wlasny biseksualizm
w poczuciem syreny, ze jest kim$ innego rodzaju niz ludzie” (s. 200).

50 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 35-59



Od basniowej ksiezniczki do mlodej kobiety, czyli nie taka mata syrenka...

ksigzniczka Disneya, ktéra ma udzial w kreowaniu wspolczesnych wyobrazen
o pieknie. Mata syrenka to zatem posta¢ emblematyczna, topiczny wzorzec
kulturowy, ktéry podlega dzi§ nowemu odczytaniu, zwlaszcza przez krytyke
feministyczng i genderowg oraz w tekstach autorek piszacych dla mlodych do-
rostych'.

Braswell (2018/2019) w kreacji swojej bohaterki wychodzi poza stereoty-
powe wyobrazenie krolewny, takze jesli chodzi o wyglad fizyczny:

[...] znacznie si¢ postarzala od czasu pojedynku z morska wiedzma. Nie drama-
tycznie, ale bardziej niz inne nie$miertelne syreny w tym czasie. Zwtaszcza byto
to widac po jej oczach - ich spojrzenie stalo sie glebsze, madrzejsze i bardziej
zmeczone niz wtedy, kiedy byta mtodg dziewczyng nieznajacg suchego ladu. Po-
liczki nie byly juz tak kragle i rysy sie zaostrzyty (s. 4).

Ariel, ktdra sie ,,postarzala”, wcigz jest pickna, ale wazniejsze sg jej inne cechy.
Przemiana ogona w ludzkie nogi nie jest warunkowana ani zgoda ojca, ani cza-
rami wiedzmy, gdyz syrena przejela tr6jzab — atrybut wladzy i mocy, pozwalajacy
na metamorfozy. To, ze sama decyduje o swoim ciele, wydaje si¢ szczegdlnie waz-
ne. Zgoda protagonistki na zmiany w wygladzie spowodowane uptywem czasu
stuzy budowie wzorca bohaterki akceptujacej wtasng fizycznosé.

Wyglad atrakcyjnej dziewczyny i piekny glos — te cechy w wersji Disneya
przejmuje Urszula, by osiggna¢ swoje cele. U Andersena nie wiadomo, jak wy-
glada czarownica, pozostaje tylko jej wyobrazenie konstytuujace sie poprzez
szczegdtowo opisang przestrzen - scenerie grozy — w ktorej bytuje wiedZma.
W basni filmowej Urszula jest za$§ korpulentng pétosmiornica, a wyglad, eks-
ponujacy w groteskowy sposob atrybuty kobiecosci, podkresla jej agresywne
usposobienie'?; glosu Urszuli uzyczyla zas Pat Caroll. Odbiorca tej adaptacji
dostaje wigc konkretny wizerunek i glos. W powiesciowej fabule Urszula jako

Figura malej syrenki przenika do wspdlczesnej literatury przedstawiajacej traume dorasta-
nia i kondycje dziewczyny wchodzacej w $wiat dorostych. Problematyka ta zajmuje si¢ m.in.
Grazyna Lason-Kochanska (2012), nawiagzujac do feministycznych interpretacji: ,, Autorki
licznych powiesci dla dziewczat powotluja do zycia bohaterki bedace jawnym pretekstem do
rozwazan o zagubieniu sie mltodej kobiety w kulturze, ktora bardziej niz indywidualizm
ceni masowos¢, narzuca normy i estetyczne ideaty kobiecos$ci” (s. 220). Badaczka skupia sie
przede wszystkim na realistycznej prozie mlodziezowej, ale egzemplifikacja tej problema-
tyki moglyby tez by¢ wspdlczesne retellingi basni o syrence, zwlaszcza Pod taflg O’Neill.
Michael Morys-Twarowski (2011, s. 43), omawiajac kulturowe komponenty bohateréw
filmu Disneya, w kontekscie Urszuli wymienia: wiedzme z ba$ni Andersena, Norme De-
smond z filmu Bulwar Zachodzgcego Storica Billy’ego Wildera (1950) i zlg czarownice Syko-
raks z Burzy Williama Szekspira (ok. 1610-1611).
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Vanessa musi natomiast ukrywac swoj prawdziwy wyglad, gdyz zdradzilby on
jej tozsamos¢ i nie bylby atrakcyjny dla Eryka (odstreczajg go macki®). Ze-
wnetrzne cechy sa wazne tylko dla mezczyzny, syrena natomiast nie ocenia
wygladu, lecz dostrzega duchowe moce czarownicy, ktéra jest dla niej poétbogi-
nig: ,,[...] o$miornice s3 jednymi z najinteligentniejszych stworzen w oceanie.
[...] dziedziczg starozytng wiedze i sekrety” (Braswell, 2018/2019, s. 205); ,, Tak,
Vanessa jest czarownica, wyjatkowo okrutng i niebezpieczng. Co do jej wygla-
du, nie potrafie go oceni¢ [wyrdznienie wlasne] — stwierdzila kategorycznie
Ariel” (s. 206).

Relacja syrenki / mtodej dziewczyny i czarownicy w filmowych basniach
Disneya jest i stypizowana, i opierajaca si¢ na kontrascie (podobnie jak w ba-
$niach ludowych), ale jest to tez relacja archetypiczna. O ile Braswell nie wy-
chodzi poza schemat dobrej i ztej bohaterki, ktére musza sie skonfrontowac,
a owa relacje sygnalizuje delikatnie, o tyle zalezno$¢ miedzy postaciami przy-
biera bardziej skomplikowane formy w innych retellingach basni: w Piesni sy-
reny autorstwa Christo podwodnym $wiatem rzadzi Krélowa Morz — nieludzka
hybryda, bedaca rownocze$nie morska wiedzmg i katamarnica, krzywdzaca
wlasng corke; w Morskiej wiedZzmie piéra Henning dojrzewajaca dziewczyna
staje si¢ czarownicg, odkrywszy swoje wyjatkowe moce’; w Pod taflg O’'Neill
wiedzma Ceto jest wzorcem wyzwolonej kobiety, pewnej siebie, w pelni akcep-
tujacej swoj wyglad.

Kobiety maja gtos

Kwestia glosu i §piewu w powiesci Braswell (2018/2019) réwniez jest inaczej
przedstawiona niz w wariantach wcze$niejszych: ,,Zabierajac jej glos, Urszula
ukradla Ariel to, co syrena cenita najbardziej: jedyny dostepny jej sposéb opo-
wiadania wlasnych historii” (s. 124). W wersjach Andersena i Disneya brak glo-
su sprawial, Ze starania protagonistki o ksiecia zostaly sprowadzone do mowy
ciala, bez innego, alternatywnego sposobu opowiedzenia o sobie. W powiesci
niema Ariel postuguje si¢ zas$ jezykiem migowym i przez kilka lat z powodze-
niem wlada Atlantyka. Gdy odzyskuje glos, moze nie tylko tatwiej porozumieé

Obraz wiedzmy z mackami pojawia sie jeszcze w powiesci Henning, a jego Zrédet mozna
doszukiwa¢ sie w wyobrazeniach mitycznych morskich potworéw. Kobieca posta¢ z mac-
kami przywodzi tez skojarzenie z Meduzg, jedna z Gorgon, ktora symbolizuje wladcza ko-
biete. Ten starozytny symbol mozliwo$ci kobiecych rzadow i proby jego wspdtczesnego wy-
korzystania omawia Mary Beard (2017/2018) w swoim tekscie-manifescie Kobiety i wladza.
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sie z innymi, lecz takze na powrdt §piewac. I tu wida¢ kolejny dowdd na eman-
cypacje bohaterki: Ariel §piewa zachwycajaco, czysto, ale — z wlasnego wyboru -
tylko dla siebie.

Od filmowej bohaterki ojciec wymagal koncertowania, dzielenia si¢ $pie-
wem z innymi. W powiesci nie ma juz mowy o obowigzkowym $piewie, wrecz
przeciwnie: asertywna Ariel odmawia $§piewu dla zadowolenia innych. W pie-
$ni dorostej postaci odzwierciedlajg si¢ jej doswiadczenia i dojrzalos¢. Glos
oznacza autonomiczno$¢ i samoswiadomos¢: ,,Syrena nie byla juz ta wesola,
lekko zwariowang dziewczynag, ktdra stracita mowe. Teraz miata glos i wyra-
zala swoje zdanie; méwila o celach i planach, komentowata. Stata si¢ kims.
Kobieta” (Braswell, 2018/2019, s. 193-194). Z kolei $piew zostaje ukazany jako
aktywno$¢ intymna, ktéra pomaga bohaterce da¢ upust emocjom:

Muzyka wyplywala z niej niekoniczacym si¢ strumieniem, jakby pekla zapora
niemoty i chlusnely z niej wieloletnie obserwacje, wrazenia, uczucia i do$wiad-
czenia, ktorych nie mogla wczesniej wyrazi¢. Caly zachwyt nad Zyciem i jego
smutek. Rados¢ z bycia syreng i bol samotnosci, bo nie spotkata nikogo takiego
jak ona - innej syreny, ktora przez chwil¢ bytaby $miertelna, a potem stracita
wszystko (s. 122).

Pie$n zrodzona z do$wiadczenia pozwala protagonistce wyrazi¢ siebie. Spiew
to jej opowies¢. Co istotne, w kazdej z omawianych wersji syrenka odzyskuje
glos. W basni Andersenowskiej (1837/2005) jest on mistyczny: ,,— Do kogo ja
ide? — zapytala, a jej glos brzmial jak glosy tych stworzen [cor powietrza], byt
tak uduchowiony, ze nie odda tego zadna ziemska muzyka” (s. 40); w filmowej
— Ariel odzyskuje swéj dawny glos; u Braswell - to tez glos syreny, ale pelniej-
szy, $wiadczacy o przemianie, jaka zaszta w bohaterce.

Charakter dokonujacej si¢ na kartach powiesci Braswell reinterpretacji ba-
$ni pozwala stwierdzi¢, ze historia malej syrenki (czyli fabula zaprezentowana
w wersji filmowej) jest oceniana dosy¢ krytycznie, ale rownoczesnie okazuje si¢
doswiadczeniem wpisanym w psychike bohaterki, ktéra sama moze dokonaé
rewizji wlasnej postawy, swoich pragnien i dzialan sprzed lat. Pod auspicjami
Disneya, piérem Braswell, dokonuje si¢ autokrytyka poprzedniej historii, ktora
z jednej strony — zawierala jeszcze pewne schematy i utrwalala patriarchalne
funkcje, z drugiej — modyfikowala topos basniowej krélewny, torujac droge
kolejnym odwaznym i jeszcze bardziej przetamujacych stereotypowe rozwia-
zania bohaterkom (lata 90. XX wieku stanowily juz nowe otwarcie, jesli wrecz
nie przetom, w prezentowaniu filmowych basni).

Powie$¢ Braswell fabularnie pozostaje w $cistym zwigzku z animacja,
ale jedli chodzi o wymowe, wpisuje si¢ w nurt basni postmodernistycznych,
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ktére podwazajg dotychczasowe rozwigzania i kwestionujag zawarte w pre-tek-
$cie wzorce — tu m.in. ksi¢zniczki marzacej o ksieciu, romantycznej mitosci
od pierwszego wejrzenia, szczesliwego zakonczenia, ktédrego gwarantem ma
by¢ $lub z ksieciem, patriarchalnych relacji — przy czym prezentacja silnych,
sprawczych, walecznych kobiecych bohaterek nie jest juz niczym nowym we
wspolczesnych produkcjach Disneya. Omawiany film poprzedzilo ponad 50
lat (liczac od Krdlewny Sniezki i siedmiu krasnoludkéw z 1937 roku), w czasie
ktérych kolejne animowane basnie utrwalaly wspomniane wyzej zakoncze-
nie jako jedyne mozliwe, ale obecnie, w najnowszych dzietach, odchodzi si¢
od niego (np. wspomniane wczesniej w przypisie Merida Waleczna czy Kraina
lodu). Ksiezniczki s3 wypierane przez wojowniczki, aktywne dziewczyny, ktore
realizujg si¢ nie tylko poprzez dzialania zmierzajace do $lubu z ksieciem. To
znak czasu, ale i rezultat wyczulenia studia na krytyke pewnych schematycz-
nych rozwigzan uznawanych obecnie za przestarzale. Réwnoczesnie wytwor-
nia proponuje kolejne remaki - jak Kopciuszek Kennetha Branagha (2015) czy
Pigkna i Bestia Billa Condona (2017) - co moze wskazywac, Ze publiczno$¢ na-
dal chce znanych fabul, lecz forma ich zaprezentowania wymaga dostosowania
do wspolczesnego odbiorcy.

Prognostykiem tego, ze zmiany (kulturowe, spoleczne, obyczajowe) sg po-
trzebne czy juz si¢ dokonuja, s3 wspominane kontekstowo w niniejszym arty-
kule powiesci Christo, Henning i O’Neill, - powstate w tym samym okresie co
Swiat obok swiata, co wyklucza wzajemna inspiracje autorek. Znamienne wy-
daje si¢, ze wlasnie mala syrenka stala si¢ emblematyczna dla pisarek mlodego
pokolenia. Piesri syreny, WiedZma morska i Pod taflg — te tytuly, ze wzgledu
na wpisane w nie reintepretacje, rdwniez spelniaja definicje¢ basni postmoder-
nistycznej. Wydaje si¢, ze podwazenie wyroznikow klasycznej narracji stuzy
w nich zakwestionowaniu pewnych wymagan stawianych przed mtodymi oso-
bami i wskazaniu na toksyczne relacje rodzinne oraz spoleczne, ktére hamuja
rozwdj jednostki. Trzy przywotane pisarki dajg zlozone portrety psychologicz-
ne postaci i opowiadaja o problemach dorastania w sposob znacznie mocniej-
szy niz Swiat obok $wiata. Groza i treéci seksualne, czyli to, z czego basnie zo-
staly oczyszczone w procesie przystosowywania ich do dzieciecego odbiorcy;,
wracajg zatem w literaturze fantasy. Retelling basni taczy si¢ u wspomnianych
autorek z tematami typowymi dla literatury mlodziezowej (relacje z rodzing
i rowiesnikami, inno$¢, tolerancja, przemoc, inicjacja, akceptacja, odkrywanie
wlasnej tozsamosci). U Braswell nie ma takiego natezenia problematyki zwig-
zanej z adolescencja, tylu traum, przemocy, co w pozostatych powiesciach, nie-
mniej wszystkie cztery utwory s3 historiami o sile, samoakceptacji, rozwoju
i szukaniu w sobie, nie w innych, potwierdzenia wlasnej wartosci.
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Znamienne, ze wspolczesne pisarki wchodzg w dialog z basniowg klasyka.
Jest w tym i pewna cigglo$¢ przekazywania kolejnym pokoleniom danej opo-
wiesci, i — paradoksalnie — proba przerwania tego ciggu poprzez opowiedzenie
wlasnej wersji znanej historii. Rdwnoczesnie tak mocne sprze¢zenie z tematy-
ka kobiecg w najnowszych utworach jest znaczace o tyle, ze stanowi odbicie
waznych probleméw spotecznych (do tego dochodza np. kwestie ekologiczne).
Z jednej strony, przemiany wizerunku i loséw postaci pokazuja, ze cialo i glos
syreny skianiaja do nowych ujec i odczytan. Z drugiej zas — obecnie, jak wyni-
ka z relacji prasowych, w wytwdrni Disneya trwaja prace nad aktorska wersja
filmu Mata syrenka, w ktorej Ariel zagra Halle Bailey. Czy cos$ zmieni si¢ w fa-
bule, skoro film zapowiadany jest jako remake wersji z 1989 roku?

Zakonczenie

W Swiecie obok swiata zostaje opisana sytuacja, ktéra przewrotnie pokazuje, ze
historia lubi sie¢ powtarza¢. Dowiadujemy sig, ze Urszula widziala wiele zako-
chanych panien przychodzacych na brzeg oceanu i tam modlacych si¢ o zmiane
losu, ale nie kazda z nich oddataby swo¢j glos za nowe mozliwosci; byla i taka
dziewczyna, ktéra ustyszawszy o potencjalnej transakeji, uciekta w poplochu -
w domysle: nie powtérzy ona losu malej syrenki (tu autorka zdaje si¢ mruga¢
okiem do czytelnika). Repetycje basniowego epizodu zawiera tez Wiedzma mor-
ska piéra Henning (2019) - oto do czarownicy przybywa kolejna syrenka, ktéra
si¢ zakochata, a wiedZma doskonale wie, jaki moze by¢ ciag dalszy jej losow:

I wiem, zZe ta syrenka nie ma pojecia, o co prosi. Nie zdaje sobie sprawy z ceny,
jaka bedzie musiata zaptaci¢: ona, jej rodzina, najblizsi, magia. Nie zdaje sobie
sprawy z bolu, jaki ja czeka: psychicznego, emocjonalnego, magicznego. Tego
jest za duzo (s. 289).

W powiesciowych $§wiatach znana scena zostaje przywotana i umieszczo-
na wewngatrz fabuly, dajac pewne wyobrazenie o basni i jej wiecznych powro-
tach. Powtarzalnos$¢ pojawienia si¢ matej syrenki u wiedZmy $wiadczy o tym,
ze mamy do czynienia z momentem opowiesci nalezacym do tej kategorii ba-
$niowych obrazdéw, o ktorych Pierre Péju (1981/2008) pisze, ze zawierajg niepo-
kojace pytania i zagadki, wywieraja na nas nieSwiadome pietno i wynosimy je
ponad calg narracjg; ze ,zabieramy [je] ze sobg i przekazujemy swoim nastep-
com, opowiadajac, czytajac, piszac albo przetwarzajac” (s. 11). Taki obraz moze
sie tez sta¢ przedmiotem parodii, za ktdrg kryje sie ostra krytyka tradycyjnych
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historii, jak w przypadku tekstu Mata syrenka dostaje waging ze zbioru Kopciu-
szek i szklany sufit Laury Lane i Ellen Haun (2020/2021), ktérego autorki uwa-
zaja basnie za ,,patriarchalne horrory przebrane za powiastki dla dzieci” (s. 8).

Jak potoczg sie losy matlej syrenki — w literaturze i w innych tekstach
kultury - trudno przewidzie¢. Ktére wersje beda miaty kolejnych odbiorcéw,
ktére przepadng w ich wyborach - mozna tylko prognozowaé, cho¢ wydaje
sie, ze pigkna i smutna opowie$¢ Andersena jest niezagrozona. Romantyczna
basn jest arcydzielem bogatym w tresci symboliczne, ktore wcigz sktaniaja do
refleksji i nowych préb odczytania*. W animowanej basni Disneya tkwi na-
tomiast sita popkulturowego przekazu, ktory tak wyraznie pokazujac pewne
schematy, jest glosem odpowiadajagcym na oczekiwania masowego odbiorcy,
ale tez ksztaltujacym je. Co oczywiste, film animowany postuguje sie innymi
$rodkami wyrazu niz dzielo literackie, nie pozostawiajac odbiorcy zbyt duzego
marginesu na prace wyobrazni. W warstwie formalnej dzieto z 1989 roku bylo
bardzo innowacyjne: zachwycalo obrazem, nowatorskimi rozwigzaniami tech-
nicznymi - jak efekt ruchomych babelkow czy falujacych pod woda wlosow
i wodorostow — oraz strong muzyczng (autorem $ciezki dzwiekowej byt Alan
Menken). Pofaczenie klasycznej basni, nowoczesnej formy i musicalu przetozy-
to si¢ na sukces kasowy, stad tez nie dziwi, ze wysokobudzetowy, wspomagany
maching marketingowa film animowany do tej pory pelni funkcje kreatora
masowej wyobrazni odbiorcéw kultury popularnej”. Warto jeszcze w tym
kontekscie wspomnie¢ o wyprodukowanym przez korporacje Disneya seria-
lu Mata syrenka emitowanym w latach 1992-1994 (lacznie 31 odcinkéw) oraz
o filmowej kontynuacji z 2000 roku Mata syrenka 2. Powrét do morza Jima
Kammeruda i Briana Smitha, w ktdrej pojawia si¢ corka Ariel i Eryka. Mata sy-
renka znana z adaptacji z konica lat 80. ubieglego stulecia wrdcila do literatury
réwniez w licznych publikacjach adresowanych do dzieci, opowiadajacych np.
przygody z jej dziecinstwa, jak Ariel na fali Liz Marsham z 2017 roku.

Utwor Braswell, $cidle zwigzany z filmowym pierwowzorem, jest wigc
jedng z mozliwosci ukazania loséw Ariel. Nie jest to literackie arcydzie-
fo, ale sprawnie napisana powies¢, ktdrej atutami sa wartka akcja, elementy

Jedna z najnowszych graficznych interpretacji basni Andersena przynosi cykl obrazéw
Yayoi Kusamy z serii Love Forever (2004-2007; pobrane 23 sierpnia 2021 z: https://www.
artbook.com/9788792877598.html).

Wplyw popularnej animacji wida¢ np. w warstwie ilustracyjnej wspotczesnych ksiazek dla
dzieci - syrenka czegsto jest czerwono- czy rudowlosa, jej ojciec to starzec z tréjzebem, cza-
rownica jest pélosmiornica, a gléwnej bohaterce towarzysza rybka i krab (np. Mata syren-
ka z serii Czytamy Razem, wydana przez Przedsiebiorstwo Wydawniczo-Handlowe Arti
w 2020 roku).
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humorystyczne i rozbudowane psychologicznie postaci. Autorka nie powielifa
basniowych schematéw, a odchodzac od stereotypowych rozwigzan, zmody-
fikowala wzorzec ksiezniczki. Swiat obok $wiata, mimo ze osadzony w fan-
tastycznej rzeczywisto$ci, odnosi si¢ do waznych wspdlczesnych problemdw.
Mozna te powies¢ potraktowac tez jako glos pisarki w kwestiach ekologicznych
i spolecznych. Nowe odczytanie pre-tekstu wpisane w utwor Braswell nie tyle
wskazuje na uniwersalno$¢ znanej basni, ile poddaje ja weryfikacji, by boha-
terka mogta dorosna¢ i podejmowac samodzielne decyzje. W tej wersji pro-
tagonistka, co wazne, nadal jest syreng. Andersen zblizyt syrenke do nieba,
wytwoérnia Disneya w wersji filmowej dala Ariel najbardziej utarty basniowy
final — szczesliwe Zycie na ladzie u boku ksiecia, Braswell za$ po prostu zosta-
wia ja wjej $wiecie, co tez mozna by odczytywac jako niefaworyzowanie Suche-
go Swiata i otwarcie na szereg nowych do$wiadczen.

Basn o malej syrence inaczej opowiedziala jedna z najwigkszych $wiato-
wych wytworni filmowych, inaczej zwigzana z nig dos§wiadczona pisarka Bra-
swell, w innym celu odwoluja si¢ do niej pisarki mlodego pokolenia — Christo,
Henning i O’Neill. Przed wspétczesnym odbiorcg otwiera si¢ wachlarz mozli-
wych przerdbek znanej historii, co sprawia, ze spotkanie z morska ksiezniczka
moze trwa¢ przez kolejne teksty, ukladajgc sie w niepowtarzalne, gdyz indywi-
dualne $ciezki lekturowe i (pop)kulturowe.
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