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Kopciuszki dla mtodziezy. O rewritingach motywu
ATU 510A w literaturze young adult

Abstrakt:
Ludowy motyw ATU 510A jest niezmiernie popularny w literaturze dla dzieci.
Kopciuszka spotykamy takze w kulturze popularnej, w réznych gateziach dyskursu
publicystycznego, w reklamach, na szyldach. Z pewnoscia jest wiec takze znaczaca
postacia dla dorostych. Czy jednak opowies¢ o sierocie, ktéra poslubia krolewicza,
moze by¢ atrakcyjna dla mtodych dorostych? Artykul ma na celu zaprezentowanie
kierunku zmian w watku 510A, ktére czynig mozliwym jego obecnos¢ w prozie
young adult (YA). Autorka poddaje analizie powiesci trzech pisarek (Kelly Oram,
Ashley Poston oraz Marissy Meyer) adresowane do odbiorcow w tej grupie wie-
kowej obecne na polskim rynku ksigzki. Psychologizacja postaci, rozbudowa tfa
spoleczno-kulturowego oraz watkéw pobocznych, dazenie do eliminacji kategorii
cudowno$ci, obdarzanie protagonistki sprawczoscia — s3 elementami wspdlnymi
tych rewritingéw. Tym, co rézni badane narracje, jest ocalenie uniwersalnosci mo-
tywu przez Meyer i jego historyczno-kulturowa konkretyzacja w utworach Oram
i Poston.

Stowa kluczowe:
Ashley Poston, bajka, intertekstualno$¢, Kelly Oram, Kopciuszek, literatura dla
mtlodych dorostych, Marissa Meyer, rewriting

Cinderellas for Adolescents: On Rewritings of the Tale Type
ATU 510A in Young Adult Literature

Abstract:
The folk theme ATU 510A is extremely popular in children’s literature. We also en-
counter Cinderella in popular culture, in various branches of journalistic discourse,
in advertisements, on signboards. Surely, then, she is also a significant character for
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adults. But can a story about an orphan who marries a prince be attractive to young
adults? The aim of this article is to present the direction of changes in the 510A
plot, which make its presence in young adult (YA) prose possible. The author analy-
ses novels by three writers (Kelly Oram, Ashley Poston, and Marissa Meyer) ad-
dressed to the audience in this age group and present on the Polish book market.
Psychologisation of characters, development of socio-cultural background and side
plots, striving to eliminate the category of the miraculous, endowing the protago-
nist with agency - these are common elements of these rewritings. What differs in
these narratives is Meyer’s rescue of the universality of the motif and its historical-
cultural concretisation in the works of Oram and Poston.

Key words:
Ashley Poston, fairy tale, intertextuality, Kelly Oram, Cinderella, young adult
literature, Marissa Meyer, rewriting

Wprowadzenie. Kopciuszek — piekny i zty?

2011 roku Peggy Orenstein opublikowala ksigzke o tytule przykuwa-

jacym uwage groteska: Cinderella Ate My Daughter — glosity wielkie
biale wersaliki na rézowych paskach. Amerykanska publicystka zwracala ta
publikacja uwage, ze zagrozeniem dla dziewczat przestali by¢ antropofagowie
znani z folkloru (wilk, ogr, Baba Jaga itd.), ktérzy pojawiali si¢ w momentach
proby albo przy okazji ztamania przez protagonistéw nakazu postuszenstwa.
Prawdziwymi drapiezcami, jak wykazywala autorka, s3 wspolczesnie bohater-
ki tradycyjnych watkéw ludowych przetransponowane do kultury popularnej:
bajkowe' krélewny i ksiezniczki uosabiajace zjawisko hiperdziewczecosci, czy-
li girlie-girl culture — fenomen dajacy si¢ zaobserwowac od lat 80. ubieglego
stulecia (Hains, 2014, s. 66), ktory za sprawg medioéw i poéznokapitalistycznych
mechanizméw wolnorynkowych bardzo silnie oddzialuje na zachowania i wy-

! Bajka, z epitetem wlasciwa lub magiczna, funkcjonuje w folklorystyce jako nazwa narra-

cyjnego gatunku tworczosci ludowej, w ktéorym wystepuja elementy fantastyczne. Z grupy
watkow tworzacych te forme w kulturze tradycyjnej wywodza sie tez popularne narracje
adresowane do dzieci, np. Spigca Krélewna, Ztota Kaczka, Kije-samobije itp. W odniesieniu
do tych narracji literaturoznawcy zajmujacy sie literaturg dla najmlodszych takze stosuja ter-
min ,bajka”. Bywa on potocznie uzywany réwniez wobec wszelkiej produkeji kulturowej,
powstajacej w roznych mediach i w ramach réznych poetyk (nawet realistycznej), tworzonej
z mys$la o dzieciecych odbiorcach. Nawet jesli wspotczesne dzieci znaja krolewny i ksiezniczki
z kreskowek, filmow, ksigzeczek dla kilkulatkow (czyli bajek w potocznym znaczeniu), trzeba
pamietad, ze postaci te rodowodem swym przewaznie siegaja bajek wtasciwych.
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bory nastolatek dorastajacych na przetomie XX i XXI wieku. Kopciuszek jako
protagonistka jednej z najpopularniejszych bajek? stanowi synekdoche tej kul-
tury, ktdrej naczelng kategoria jest piekno.

W przeciwienstwie do opisywanego przez Naomi Wolf (1990/2014) mitu
urody kultura ksiezniczek nie przekazuje ideatu fizycznej atrakcyjnosci jako
zakamuflowanego nakazu kierowanego do kobiet. Bajkowe bohaterki - szczu-
ple, strojace si¢ w pickne suknie, noszace krysztalowe pantofelki, uktadajace
wlosy w misterne pukle, wdziecznie uémiechniete, nieustannie poruszajace sie
tanecznym krokiem, obsypane brokatem i gwiezdnym pytem, uszczesliwione
zamazpojsciem — wprost propaguja pickno jako najwyzsza wartos¢. Jak jednak
zauwaza Orenstein (2011, s. 12), kultura ksiezniczek wchloneta elementy roz-
wijajacego sie niemal réwnolegle ruchu girl power i ideat fizycznej doskonalosci
traktuje jako wybor swiadomej siebie kobiety.

Sarah Rothschild (2013, s. 6-8) dowodzi zas, ze ofensywa kultury ksiez-
niczek skierowana jest na konsumentki w okresach szczegdlnie istotnych dla
ksztaltowania si¢ ich identyfikacji genderowej: wczesnego dziecinstwa, adole-
scencji oraz zamazpojscia. Dziewczynkom oferuje lalki i kostiumy, nastolat-
kom - makijaz, diety, konkursy pieknosci, dorostym kobietom - wizj¢ bajko-
wego wesela oraz urzeczywistnienia frazy ,,i zyli dtugo i szczgsliwie™. Rozne
galezie przemystu podtrzymuja i pobudzaja te kulture, nie mozna jednak za-
pomnie¢ o stalym przekazie, odtwarzanym przez kolejne ksigzki, animacje,
seriale, ktore wcigz sugeruja odbiorczyniom, Ze i one mogg okaza¢ si¢ ,,Kop-
ciuszkami” — prawdziwymi ksiezniczkami ukrytymi pod maska przecigtnosci.

Stala obecnos¢ literackich, filmowych (w tym animowanych) i teatralnych
adaptacji bajki spopularyzowanej przez braci Grimmow i Charles’a Perraulta
nie wymaga zadnego usprawiedliwienia, jako ze wersje tych tworcow naleza do
kanonu literatury dla najmlodszych*. Z kolei romanse przeznaczone dla doro-

2 W Kklasyfikacji watkéw ludowych stworzonej przez Anttiego Aarnego w 1910 roku i trzy-

krotnie modernizowanej (przez Stitha Thompsona w latach 20. i 60. XX wieku oraz przez

Hansa-Jorga Uthera w 2004 roku), w skrocie ATU, watek o Kopciuszku widnieje pod nu-

merem 510A.
> Co ciekawe, studium Cele C. Otnes i Elizabeth H. Pleck (2003) na temat kulturowego feno-
menu wystawnych wesel nosi tytut Cinderella Dream: The Allure of the Lavish Wedding.
Przebieg fabularny obu wersji zasadniczo si¢ rozni. Kopciuszek u Perraulta korzysta z po-
mocy wrozki, jeden tylko raz idzie na bal, jest takze dziewczyna niepozbawiong inicjaty-
wy. U Grimmow natomiast dary dla bohaterki pojawiajg si¢ pod drzewem rosngcym na
grobie matki, Kopciuszek trzykrotnie udaje si¢ na bal i trzykrotnie z niego ucieka, a ojciec
dwukrotnie pomaga ksigciu $ciga¢ dziewczyne. Sposéb opowiadania tego watku pozo-
staje w $cislej zalezno$ci od kontekstu socjokulturowego (Zipes, 2006, s. 94) Réwnocze-
$nie publikacje adresowane do dziecigcego odbiorcy, cho¢ opatrywane sg nazwiskami tak
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stych odbiorczyn, jak zauwazyly Anna Martuszewska i Joanna Pyszny (2003),
bardzo czesto wykorzystuja jedynie schemat fabularny Kopciuszka i przedsta-
wiaja opowies¢ o zwigzku biednej, pracujacej dziewczyny z milionerem, gwiaz-
da itp.” Refleksji nalezy natomiast poddac¢ uksztaltowanie watku o Kopciuszku
w tekstach adresowanych do mlodziezy.
Monografia Rothschild (2013) na temat opowiesci o ksiezniczkach, wy-
dana ledwie dwa lata po glosnej publikacji Orenstein, ukazuje nieco inny ob-
raz tych narracji. Badaczka uwaza, ze uciele$nienie wzorca tozsamosciowego
dla miodych odbiorczyn kultury w postaci ksiezniczki dokonalo si¢ juz u pro-
gu XX wieku, w Malej ksigzniczce Frances Hodgson Burnett (1905). Kolejne
dekady przynosily transformacje tegoz idealu, dokonujace si¢ pod wpltywem
dwdch sit nacisku o przeciwnych wektorach: feminizmu i tradycji patriarchal-
nej. Przewaga zyskiwana przez jedna z nich decydowata o uksztaltowaniu ko-
lejnych opowiesci o ksiezniczkach, tworzacych sinusoide. Etapdw tych autorka
wyrdznia piec:
¢ stadium zwigzane z pierwszg falg feminizmu, ktoérej echa pojawiaja sie
w przywolanej juz Malej ksigzniczce;

® czasy zlotej, wojennej i srebrnej ery wytworni Walta Disneya, kiedy to
powstaly m.in. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937), Kop-
ciuszek (1950) i Spigca Krélewna (1959);

e etap laczacy sie z drugg falg feminizmu - tutaj autorka wymienia twor-

czo$¢ Tanith Lee, M. M. Kaye, Roberta Munscha, Jeanne Desy;
® okres przypadajacy na renesans studia Disneya w latach 1989-1999,
wyznaczony takimi produkcjami jak m.in. Mata syrenka (1989), Poca-
hontas (1995) czy Mulan (1998);

e faze skorelowang z trzecig falg feminizmu, na czele z filmami Diu-
go i szczesliwie (1998), Pamigtnik ksigzniczki (2001) oraz Ella zakleta
(2004).

Rothschild (2013), omawiajac wybrane teksty kultury, dowiodta, ze opo-
wiesci o ksigzniczkach — w tym o Kopciuszku — mogg by¢ no$nikami skrajnie

Perraulta, jak i Grimmow, rzadko spelniajg kryteria przekladow; w wielu przypadkach
nalezy je raczej nazwaé adaptacjami (Pieciul-Karminska, 2009-2010, s. 86-87; Wozniak,
2010, s. 137-142). Bywa jednak i tak, Ze atrybucja autorska tekstow jest ewidentnie bledna
(np. Kopciuszek z tomu Skarbnica najpiekniejszych basni z 2014 roku w opracowaniu Ma-
rzeny Kwietniewskiej-Talarczyk oparty ma by¢ na utworze Grimmow, nosi natomiast cechy
charakterystyczne dla sposobu przedstawienia watku przez Perraulta).

Ten schemat obecny jest takze w filmach, np. w Pretty Woman Garry’ego Marshalla (1990)
i Pokojowce na Manhattanie Weyne’a Wanga (2002).
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odmiennych wartosci i wzorcow. Pokazata takze, ze utwory powstate u schytku
XX stulecia nierzadko porzucajg patriarchalne wzorce kobiecosci imputowane
basniom przez krytyke (s. 2-8). Czy powstajace w XXI wieku teksty odwotu-
jace sie do Kopciuszka adresowane do mlodziezy i dostepne na polskim rynku
wydawniczym wpisuja si¢ w te tendencje? Probe odpowiedzi na to pytanie sta-
nowi niniejszy artykul.

Analizie zostang poddane powiesci, ktore ustanawiaja wyrazna fabularna
i semiotyczng wiez ze wzorcem fabularnym Kopciuszka jako rewritingi i ktére
mieszczg si¢ w kategorii literatury young adult, czyli wiek ich projektowane-
go odbiorcy waha si¢ miedzy 12. a 20. rokiem Zycia. Przyjecie tego zalozenia
implikuje szereg wlasciwosci kompozycyjnych i tresciowych tekstu: wielo-
watkowo$¢, rozbudowanie $wiata przedstawionego, pokazywanie wkraczania
mlodziezy w dorosly §wiat, obecnos¢ problematyki mitosnej (z wykluczeniem
jednak eksplicytnych opiséw fizycznych zblizen), przedstawianie grupy réwie-
$niczej, podejmowanie trudnych tematéw — takich jak przemoc, dyskryminacja
itd. (Cart, 2016, s. 270-272). Przez rewriting rozumiem praktyke intertekstu-
alna polegajaca na reinterpretacji minimum jednego watku bajkowego wzorca
fabularnego (Bednarek, 2020, s. 162)°. Jak si¢ okazuje, lista tytulow spelniaja-
cych te kryteria jest krotka i znajdujg sie na niej wylgcznie przektady literatu-
ry amerykanskiej: dylogia Cinder i Ella Kelly Oram (2014/2018a, 2017/2018b),
Geekerella Ashley Poston (2017/2018) oraz Saga Ksigzycowa Marissy Meyer
(2012/2017-2015/2020). By¢ moze niedtugo bedzie mozna do niej dopisa¢ ttu-
maczenie So This Is Love Elisabeth Lim (2020), bowiem wydawnictwo Egmont
zaczelo publikowaé serie¢ Mroczna Basn - przeklady powiesci wchodzacych
w skiad linii wydawniczej zatytulowanej oryginalnie A Twisted Tale.

Zwiazek intertekstualny ustanawiany jest w tych powiesciach za pomo-
ca tytulowego paratekstu, imion protagonistek zaczerpnietych z bajkowego
hipotekstu, a takze przebiegu fabuly’. U Oram i Poston podobienstwo zda-
rzen do struktury Kopciuszka jest czytelne w obrebie $wiata przedstawionego
- staje si¢ ono przedmiotem zartéw bohateréw, wiec w tych utworach dostrzec
mozna autotematyzm. Wystepuje on takze u Meyer, jednak w subtelniejszej

Polskie literaturoznawstwo oferuje przynajmniej kilka nadrzednych terminéw dla opisania
tego zjawiska, np. renarracja (Kowalczyk, 2016), literatura prze-pisana (Izdebska, Szajnert,
2015), retelling (Calek, 2017; Sapkowski, 2001; Skowera, 2016), prze-pisywanie (Szczuka,
2001).

7 Posluguje sie pojeciami - hipotekst, paratekst, hipertekst, intertekst - stosowanymi
przez Michata Glowinskiego (1986/1992), zakorzenionymi w teorii Gérarda Genettea
(1982/2014).
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postaci — ,,Kopciuszek”® zwigzany jest tam ze Wschodnig Wspdlnota, a z Chin
wladnie niektorzy badacze wywodza motyw fascynacji malenkim pantoflem
(Bettelheim, 1977/1985, s. 187; przykladem proto-Kopciuszka jest tradycyjna
chinska opowies¢ Yeh-hsien, ktorej wariant znalez¢ mozna w tomie The Classic
Fairy Tales: Texts, Criticism pod redakcja Marii Tatar, 1999).

Bez pomocy wrdzki

Kopciuszek juz przy powierzchownym ogladzie wydaje si¢ watkiem, ktéry od-
biorcy w wieku kilkunastu lat ma sporo do zaoferowania. Cho¢ reprezentowac
ma forme prosta, jak bajke nazywa André Jolles (1929/1965), ma skompliko-
wang fabule, wystepuje w nim takze wiele postaci oraz kilka scenerii, a opi-
sane wydarzenia rozgrywaja si¢ na przestrzeni minimum dekady. Wszystko
to czyni t¢ bajk¢ dogodnym punktem wyjscia do dalszego poszerzania $wiata
przedstawionego i rozwijania akcji, a takze charakterystyki i motywacji po-
staci, czyli takiego przeksztalcenia jej, by powstala cato$¢ narracyjnie bardziej
zlozona i dluzsza. Wazny jest takze wiek bohaterki w zasadniczej czesci ak-
cji: jest ona zapewne w wieku nastoletnich czytelnikéw wymienionych wczes-
niej powiesci lub odrobing starsza, co stanowi cz¢s¢ konwencji literatury YA.
Relacje z najblizszymi oraz rozwdj zwiazku erotycznego mieszcza si¢ w kregu

8 Pomiedzy omawianymi powie$ciami a tradycyjnymi watkami ludowymi wystepuje podo-
bienstwo w zakresie przebiegu elementéw fabularnych oraz ich nastepstwa, a takze kreacji
motywow statycznych: postaci i ich atrybutéw. Zwiazku tego nie mozna jednak okresli¢
jako tozsamo$ci: w zadnym z omawianych utworéw nie wystepuje Kopciuszek - a jedynie
protagonistki, ktére na zasadzie $wiadomie, celowo budowanej paraleli umownie mozna
nazwa¢ ,,Kopciuszkami”. Skoro w analizowanych utworach nie wystepuje scalenie ele-
mentéw wywodzacych sie z réznych narracji, migracja ,fikcyjnych przedmiotow do rdz-
nych tekstow” (jak transfikcjonalnos¢ opisuje Marie-Laure Ryan, 2013, s. 366; za: Olkusz,
2019, s. 160), nie moga one stanowi¢ przykladow zjawisk sensu stricto transfikcjonalnych.
Teoria transfikcjonalnosci proponuje co prawda pojecie wersji (versions Richarda Saint-
-Gelais’go, 2011; za: Marciniak, 2015, s. 105-106), jednak ze wzgledu na jezykowy wytacznie
charakter badanych tekstow w kontek$cie niniejszego artykulu nie posiada ono przewagi
nad rewritingiem - wyrastajacym z tradycji myslenia intertekstualnego. Teoria intertek-
stualnosci wydaje si¢ takze wlasciwsza do badania przywotanych utworéw, skoro hipotekst
jest wyraznie wskazany, podczas gdy transfikcjonalno$¢ ,,[...] maskuje [...] intertekstualne
odniesienia, bo ani nie cytuje, ani nie ujawnia swych zrodel” (Saint-Gelais, 2008, s. 612; za:
Maj, 2018, s. 157). Co wigcej, koncepcja intertekstualnosci, ktadac nacisk na semantyczng
relacje budowana miedzy tekstem wczes$niejszym i pdzniejszym, lepiej pozwala pokaza¢
transformacje, ktérym tradycyjne watki ulegaja pod wptywem zmienionego kontekstu es-
tetycznego oraz spoteczno-kulturowego.
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zainteresowan mlodziezy i sa tradycyjnym elementem tekstéw do niej adre-
sowanych. Zarysowanie spolecznego tta — zaréwno tego najblizszego, rodzin-
nego, jak i szerszego, klasowego — sprawia, ze Kopciuszek niejako zaprasza do
aktualizowania tych kategorii przez przywolanie takich zjawisk, jak rodzina
patchworkowa, wyzysk ekonomiczny dzieci, dyskryminacja rasowa itp. Bajka
ta wigc niemal prowokuje, by przekazac ja mlodziezy — po niezbednych prze-
rébkach, ktére znang fabule odswiezg i odra z fatki infantylnosci.

Jako ze bajka jako gatunek kojarzona jest z odbiorca dziecigcym, pierwszym
krokiem na drodze ku starszemu czytelnikowi lub czytelniczce wydaje si¢ cal-
kowite odarcie historii z motywacji fantastycznej. Zaréwno dylogia autorstwa
Oram, jak i Geekerella piéra Poston sg calkowicie realistycznymi powiesciami
o wspolczesnych nastolatkach. Taki kierunek przeksztalcen w zakresie typu
motywacji ma diugg tradycje zaréwno w audiowizualnych, jak i literackich
rewritingach adresowanych do mlodziezy. Kopciuszek — i w wersji Perraulta,
i w wariancie Grimmoéw® — w przeciwienstwie do wielu innych tekstow trady-
cyjnych zawiera zaskakujaco wiele szczeg6low wprost konkretyzujacych realia
spoleczne, ktére wciaz pozostajg uchwytne. U Perraulta (1697/2010, s. 65) mowa
jest o szlacheckim, a u Grimmoéw (1857/2010, s. 126-127) — o mieszczanskim
pochodzeniu dziewczyny. Znane s3 takze okolicznodci i motywacje wdowca,
by wstapi¢ w kolejny zwigzek matzenski; zarysowana zostaje dynamika rela-
cji miedzyosobowych w nowej rodzinie. Oczywiste spoleczne i psychologiczne
ukontekstowienie fabuly prowokuje do jej urealistycznienia. Zabiegowi temu
sprzyja ograniczony zasieg cudownosci w Kopciuszku: reprezentuje ja jedynie
wrdzka lub ozywiona przyroda, ktéra motywuje obecno$¢ dziewczyny na balu.
Jesli znalez¢ inne uzasadnienie czynigce mozliwym pojscie ubogiej sieroty na
krolewski bal, magia (i bajkowos¢) zniknie z Kopciuszka. Pozostale zdarzenia
tworzace fabule bajki, nawet jesli uragaja zasadom prawdopodobienstwa, thu-
maczg sie zbiegiem okoliczno$ci, szczg$ciem czy przeznaczeniem.

U obu wymienionych autorek w rolach magicznych pomocnikéw zo-
staja obsadzone osoby przyjazne bohaterkom i potrafiace szy¢. Oram czy-
ni nimi ojcéw Vivian, przyjaciétki Ellamary, ktérzy zawodowo wykonuja
piekne, strojne suknie na potrzeby telewizyjnego show. Zaleta kreacji, ktora
przygotowuja dla protagonistki, jest to, ze zostala uszyta nie tylko na miare,
lecz takze z mys$la o potrzebach psychologicznych dziewczyny: podkresla jej
urode, ale ukrywa to, czego nie chce ona pokazywac¢ - blizny po oparze-
niach. To rozwigzanie pozwala takze zademonstrowac zréznicowanie modeli

9 Zaréwno Bajki Babci Ggski, jak i Basnie dla dzieci i dla domu stanowia literackie adaptacje

watkéw ludowych. Na temat mechanizméw tego procesu pisze Jolanta Lugowska (1981).
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wspolczesnej rodziny oraz nieheteronormatywne relacje erotyczne. W pierw-
szym tomie rodzina Vivian, ktérg tworzy dwdéch mezczyzn wychowujacych
corke, uosabia ideal rodziny skromnie zyjacej, ale zdrowej: rodzice i dziecko
darza si¢ mitoscia i wzajemnym zaufaniem; zarty, rozmowy miedzy nimi sg
codzienno$cig; corka moze liczy¢ na wsparcie opiekundw, a takze na atmos-
fere sprzyjajaca rozwojowi wilasnej indywidualnosci oraz talentéw. To tak-
ze goscinna przystan dla jej przyjaciol, przezywajacych mniejsze i wigksze
niepokoje. Jako taka, w inicjalnym tomie przeciwstawiona zostaje pozornie
typowej rodzinie Ellamary, w ktorej pod maska dobrobytu, pigkna i szczgscia
kryje si¢ krzywda najstarszej corki, ,Kopciuszka”. Rozwoj fabuly w tej czesci
dylogii ujawnia réwniez niedojrzalos¢ ojca bohaterki oraz fiasko wychowaw-
cze, jakie rodzice poniesli wobec mtodszych cérek, z ktérych jedna okazuje
sie szkolnym przesladowca, a druga bezwolnym widzem jej dziatan.

Ciekawszy pomyst, jak wyposazy¢ dziewczyne w suknie bez udzialu wréz-
ki, ma jednak Poston, ktéra w Geekerelli powiela sekwencje wydarzen z adapta-
cji wytworni Disneya (stroj stworzony przez Danielle, ,, Kopciuszka”, z pomoca
przyjaciotki zostaje zniszczony przez zazdrosna przyrodnig siostre). Kreacja,
w ktorej ostatecznie dziewczyna si¢ pokaze, jest dzielem wielu rak:

Mierzy wzrokiem moj kostium: rozerwang kurtke od munduru, ulamang od-
znake i zauwazalny brak korony; a potem, ku mojemu zaskoczeniu, zdejmuje
wlasng.

- Prosz¢ - moéwi, wkladajac mi jg na glowe. — Tak bedzie lepiej.

[...]

Wokot mnie tloczy sie wiele postaci ze Starfield, niektore twarze rozpoznaje z fo-
rum dyskusyjnego, inne sa mi zupelnie nieznane. Kazdy $ciaga jaki$ fragment
stroju [...].

Usmiecham si¢ do wszystkich cosplayeréw, ktérzy oddaja mi rézne elementy
stroju. Gdybym si¢ nie u$miechata, rozptakatabym si¢. To drobne rzeczy - re¢-
kawiczki Amary, czerwono-biate kolczyki, nawet naklejka w ksztalcie gwiazdki
(Poston, 2017/2018, s. 297-298).

Nie jest to juz, jak u Disneya, przejaw sympatii dla Danielle jako konkretnej
jednostki: nie jest to nagroda za ludzkie traktowanie zwierzat czy tez komiczny
przerywnik z ich udzialem, ktéry wspottworzy konwencje bajkowych musicali
tego studia filmowego, a wyraz solidarnosci ludzkiej wspolnoty, zrzeszonej wo-
kot zjawiska kulturowego tworzacego fandom. Cykl Poston (oprocz Geekerelli
w jego sktad wchodza Ksigzniczka i fangirl z 2019 oraz Zaczytana i Bestia z 2020
roku) pokazuje ten fenomen w bardzo aprobatywny sposéb, dowodzac, ze cho¢
przestrzen ta wyrasta z uwielbienia dla fikgji, jest ostoja prawdziwych wartosci,

18 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 11-34



Kopciuszki dla mlodziezy. O rewritingach motywu ATU 510A w literaturze young adult

emocji, doswiadczen: dialogu, przyjazni, mitosci, tolerancji, szczerosci. Przywo-
tana scena w najdobitniejszy sposob dowodzi bezinteresownej pomocy, jaka fani
sg gotowi nie$¢ sobie nawzajem, poswiecajac wlasny sukces i prace. Najwyzszym
dobrem jest dla nich udana wspdlna zabawa na ukochanym festiwalu. Nie moze
wiec pojawic sie tam osoba nieszczesliwa, jej krzywde trzeba zrekompensowac
dla dobra wszystkich - i w imig kultu ukochanych bohateréw'. To rozwigzanie
fabularne bardzo dobrze wpisuje si¢ w interpretacje tradycyjnego watku o Kop-
ciuszku, ktéry m.in. ma ukazywac, jak caly $wiat sprzyja sierocie (Zadurska,
2016-2018). Sekularyzacja nagrody oraz jej spoleczne wypelnienie wydaje sie
trafionym przykladem konkretyzacji.

W Cinder autorstwa Meyer, pierwszym tomie Sagi Ksiezycowej, dziew-
czyna takze rusza na bal bez pomocy wrézki: wiedzie ja tam wlasna przed-
siebiorczo$¢ na granicy moralnosci (bohaterka kradnie suknie zmartej siostry,
a pdzniej dopuszcza si¢ manipulacji §wiadomoscig macochy, by zdoby¢ zapro-
szenie na uroczysto$¢). Jakkolwiek wigc mozna zauwazy¢ udzial elementéow
fantastycznych w powodzeniu dziewczyny, nie majg ona charakteru cudéw, nie
przychodza tez z zewnatrz — to raczej wyraz hiperbolicznie przedstawionej girl
power ujetej w karby science fiction. Odkrywanie sprawczosci protagonistki
w watku 510A stanowi przy tym zauwazalng ni¢ w interpretacjach psycho-
analitycznych: dopatrzy¢ sie go mozna zaréwno u Marie-Louise von Franz
(1972/1976, s. 162), wykorzystujacej psychologie glebi, jak i w artykule Elisa-
beth S. Weagel (2007, s. 170), wychodzacej z zalozen Luce Irigaray.

Zamiast popielnika

Zastgpienie fantastycznej motywacji realistyczng wydaje si¢ w omawianych po-
wiedciach Oram i Poston jedynie konsekwencja potrzeby ukazania, co oznacza
by¢ ,, Kopciuszkiem” dzis. Czym moze by¢ spowodowana nizsza pozycja dziec-
ka w rodzinie, nieche¢¢, ktorg odczuwa ze strony oséb pozornie bliskich? Czy
brak wigzéw krwi jest wystarczajagcym usprawiedliwieniem, by czu¢ nienawis¢
wobec domownika, by go przesladowa¢ i upokarza¢? W kontekscie historycz-
nym przywota¢ mozna zasad¢ majoratu w wyzszych warstwach spotecznych,
aw nizszych - nieche¢ do dzielenia majatku miedzy wszystkie dzieci, zwigzang
z niedostateczng ilo$cig zasobdéw, ktére w przypadku partycji nie pozwalaly

10 Jak pisze Agnieszka Urbanczyk (2018): ,,Fandom moze by¢ traktowany jako struktura alter-
natywna do podzielonego klasowo spoleczenstwa, heterotopia, przestrzen, w ktorej wyklu-
czeni dostali mozliwo$¢ wypowiadac sie i tworzy¢ na réwnych prawach” (s. 278).
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zadnemu ze spadkobiercéw na utrzymanie sie. Przyczyny te lezaly u podstaw
wrogosci do niebiologicznego potomstwa i tendencji do eliminowania go przez
macoche. Wobec wysokiego zagrozenia $miercig okoloporodowg az do poczat-
ku XX wieku wychowywanie dzieci przez przybrang matke bylo zjawiskiem
czestym we wszystkich warstwach spotecznych (Zipes, 2006, s. 114-115).

W watku 510A eksplicytnym uzasadnieniem nieprzychylnosci macochy
wobec pasierbicy jest che¢ ochrony intereséw wlasnych corek, ktdre — brzydsze,
mniej utalentowane i o ztym charakterze — majg gorsze szanse na dobre zamaz-
pdjscie gwarantujace dobrobyt ekonomiczny niz pigkna, inteligentna i mila sie-
rota. Prace zlecane Kopciuszkowi majg wiec z jednej strony uchroni¢ przed
nimi biologiczne corki, z drugiej — zniszczy¢ urode, przytepi¢ umyst i ztamac
ducha dziecka meza, a przy tym zapewnic gospodarstwu i rodzinie egzystencje
na nalezytym poziomie (tzn. stuzbe). Kopciuszkowi zostaja wigc wyznaczone
prace brudne i ponizajace, pokazujace jego niska pozycje czy wrecz usytuowa-
nie poza rodzing. U Perraulta nie s3 to dzialania bezcelowe, Grimmowie jed-
nak, kazac ustami macochy wybiera¢ Kopciuszkowi z popielnika ziarno, uka-
zujg ich niekonieczno$¢ i niekryta ztg wole przybranej matki''.

Poston i Oram nie posuwajg si¢ jednak do takich drastycznych obrazéow.
Geekerella reprezentuje model Perraultowski: Danielle wykonuje prace ko-
nieczne w starym domu, cho¢ z pewnoscig nieodpowiednie dla nastolatki (np.
naprawa dachu). W dylogii Oram natomiast w ogdle nie wystepuje ten motyw,
cho¢ z pewnoscig dochodzi do ponizenia protagonistki. Ellamara, niestabilna
psychicznie po przebytej probie samobdjczej, zostaje prawnie ubezwlasnowol-
niona. Nie moze decydowac¢ o sobie, mimo Ze jest petnoletnia. Ojciec nie bierze
pod uwage jej zdania w kwestii wyboru placéwki edukacyjnej, nie zasigga jej
opinii przy wystroju pokoju dziewczyny ani nie pozwala jej zamyka¢ drzwi
do sypialni. Rozwoj fabuly przynosi jednak stopniowe odzyskiwanie przez bo-
haterke sprawczosci i podmiotowosci (takze prawnej) oraz wzrost $wiadomo-
$ci rodziny, ze jej dzialania, jakkolwiek motywowane troska i wspdétczuciem,
byty destrukcyjne i upokarzajace. Momentem przelomowym okazuje si¢ nie
zwiazek erotyczny czy wyprowadzka z domu, a dobrowolny pobyt w szpitalu
psychiatrycznym. Ellamara zaczyna wowczas sama dbac o siebie; rozpoznaje,
czego potrzebuje, by przetrwa¢, odzyskac zdrowie i zmierzy¢ sie z sytuacja.

Najbardziej Grimmowski model przesladowan heroiny wystepuje w Cinder.
Tytulowa bohaterka jest tam podczlowiekiem, poniewaz jako androidowi nie
przystuguja jej prawa istoty ludzkiej; jest (dostownie) wlasnoscig Adri, petnigcej

' Wiecej o przyczynach nienawisci do pasierbicy pisze Grazyna Lason-Kochanska (2012,
s. 23).

20 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 11-34



Kopciuszki dla mlodziezy. O rewritingach motywu ATU 510A w literaturze young adult

funkcje macochy. Przemoc stowna i psychiczna oraz wyzysk ekonomiczny sa
codziennoscig protagonistki. Demontaz jej jedynej sojuszniczki — robota o an-
tropomimetycznej osobowosci — stanowi ukoronowanie przesladowan. Aby ten
skrajnie brutalny obraz moégt powsta¢, konieczne bylo przywroécenie swoistej dla
watku 510A fikcji fantastycznej — cho¢ tutaj w odmianie futurystycznej — ktéra
otwiera przestrzen interpretacyjng i zacheca do myslenia w kategoriach metafo-
ry czy symbolu. Manifestacyjna fantastycznos¢ tych przedstawien buduje takze
dystans emocjonalny, prowokujac refleksje o statusie ontologicznym mechanicz-
nych nie-ludzi i etycznych konsekwencjach dziatan wobec nich.

Wszystkie trzy autorki bez zmian pozostawiaja motyw braku wigzow
krwi miedzy dziewczyng i jej przybrang rodzing, a sieroctwo lub polowicz-
ne sieroctwo staje si¢ jedng z przyczyn napiecia na linii pasierbica — macocha.
U Poston to napigcie jest ponadto skutkiem zazdrosci o blisko$¢ miedzy ojcem
i corka, wynikajaca ze wspdlnoty zainteresowan, przynaleznosci do fandomu.
Moze jednak by¢ ono takze efektem braku bezposredniej komunikacji — dobre
intencje pasierbicy i macochy rodza w dylogii Oram poczucie odrzucenia i nie-
checi u obu bohaterek, bowiem kazda z nich ma bledne wyobrazenia o zyciu
i potrzebach drugiej. Meyer ukazuje antagonizm zdecydowanie bardziej fun-
damentalny, skoro przybrang cérke czyni postacig obcg calej rodzinie: nie jest
ona dzieckiem ani Adri, ani Garana; nie jest nawet ani cztowiekiem, ani Zie-
mianka (co wychodzi na jaw pézniej, stanowigc jednak dla macochy kolejny ar-
gument za stuszno$cia niechetnej postawy wobec protagonistki). W tej kreacji
gatunkowej obcosci kryje sie klucz do podszytej lekiem nienawisci przed inno-
$cig w ogole. Nie-ludzka Cinder zagraza — w przekonaniu Adri - porzadkowi
ludzi, co uwidacznia si¢ w opinii macochy (jak sie okazuje w kolejnych tomach
serii — niebezzasadnej), ze cyborg przyczynit si¢ do $mierci adopcyjnego ojca.

Siostry w tych utworach takze nie s3 wylacznie bezrefleksyjnie zte lub ba-
nalnie zazdrosne o talenty sieroty — ich nieche¢ taczy si¢ bowiem z poczuciem
zagrozenia. Anastasia i Juliette w Cinder i Elli odczuwaja lek, ze utracg milos¢
ojczyma na rzecz jego biologicznego dziecka, bardziej bajkowa jest natomiast
Chloe z Geekerelli, ktéra wyczuwajac stabos¢ dziewczyny, jest bezinteresownie
zlosliwa. Poston przeciwstawia jg jednak drugiej siostrze, Calliope, ktdra staje
si¢ prawdziwg przyjaciotka Elli. W rewritingach watku 510A adresowanych do
mlodziezy powtarza si¢ motyw zréznicowania siostr i ukazywania jednej z nich
jako dobrej, pomocnej, bliskiej ,,Kopciuszkowi”; mozna go zauwazy¢ zaréwno
w realistycznych, jak i fantastycznych przeksztalceniach tradycyjnej fabuly, jako
ze w powiesci Meyer Peony darzy Cinder miloscia, podczas gdy Pearl jej nienawi-
dzi. Stuzy to zréznicowaniu relacji migdzy przybranym rodzenstwem i polemi-
zuje z deterministycznym charakterem wrogo$ci migdzy siostrami.
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W obu omawianych powiesciach realistycznych rodzina patchworkowa
staje sie przedmiotem przedstawienia, co szczegélnie istotne wobec faktu, ze
coraz wiekszy procent malzenstw, takze z dzie¢mi, rozpada si¢. Wazne jest wiec,
by podejmowac dyskusje z jej historycznymi wizjami utrwalonymi w tekstach
kultury. Jak w XIX wieku Grimmowie mieli tendencje¢ do zamieniania matek
w macochy, by chroni¢ biedermeierowski mit mitosci macierzynskiej (Tatar,
1987, s. 36-37), tak wspolczesnie konieczne wydaje si¢ ukazywanie skompliko-
wania relacji miedzy niespokrewnionymi cztonkami rodziny oraz mozliwosci
ich ksztaltowania tak, by byly satysfakcjonujace i korzystne dla wszystkich.

Wizja Oram w tym zakresie jest zdecydowanie bardziej rozbudowana, zniu-
ansowana, a takze optymistyczna: wyjasniwszy sobie nieporozumienia oraz za-
chowujac szacunek dla odmiennosci Ellamary, nowa rodzina znajduje sposéb na
zgodnag, a w przyszlosci moze nawet szczesliwg koegzystencje, co ukazuje drugi
tom serii. Poston jest bardziej pesymistyczna: w jej ujeciu krzywd nie da si¢ na-
prawi¢, jednak ,,Kopciuszek” wraz z osiggnieciem pelnoletnio$ci moze opusci¢
rodzinny dom, zdazyl tez nawiazac z jedna przyrodnig siostra ni¢ sympatii, ktéra
bedzie trwa¢, co wida¢ w kolejnych tomach trylogii. Meyer decyduje si¢ zas na
zakonczenie tego watku zainspirowane zapewne wersjg Perraulta, cho¢ zapra-
wione dozg realizmu psychologicznego: o ile bajkowy Kopciuszek wybacza ko-
bietom przesladowania i wydaje obie siostry dobrze za maz, za dworzan, o tyle
Cinder nie jest az tak wielkoduszna. Chce, ale nie umie przebaczy¢ adopcyjnej
rodzinie. Z ulga mysli o ich powrocie na planete; nie szuka jednak sprawiedliwo-
$ci ani zemsty — zachowuje si¢ nad wyraz uczciwie, uswiadamiajac kobietom, ze
sa spadkobierczyniami prototypu urzadzenia, ktory fatwo skapitalizowac.

Charakterystyczne wytacznie dla realistycznych rewritingéw Kopciuszka
mieszczacych si¢ w kategorii YA jest natomiast przeniesienie antagonizmu z li-
nii macocha - pasierbica na relacje przyrodnich siéstr i gléwnych bohaterek.
Z tego tez powodu najgorsze przesladowania i upokorzenia protagonistki zno-
si¢ muszg w szkole, gdzie nastolatki, pozbawione tonizujacej obecnosci doro-
stych, do grona dreczycieli wciggaja kolejnych uczniéw. Ten element wydaje sie
pochodng upowszechnienia wiedzy psychologicznej o donioslejszym od auto-
rytetu dorostych, w tym rodzicéw, wplywie grupy réowiesniczej na mloda jed-
nostke. Oczywistym kontekstem pozostajg takze przemiany spoleczne, ktore
w wigkszosci krajow powszechna edukacje czynig obowigzkows az do p6ézno-
nastoletniego wieku, zakazuja pracy oséb nieletnich lub ograniczajq ja, a pan-
stwu i jego najrézniejszym organom pozwalajg ingerowa¢ w Zycie rodziny.

Metafora popiotu skrywajacego dziewczyne o wielkiej urodzie serca i twa-
rzy domaga si¢ rozszyfrowania, udostownienia, by zachowa¢ zaréwno kom-
pensacyjna, jak i dydaktyczna funkcje¢ opowiesci — by wciaz zacheca¢ mlodych
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odbiorcow do kwestionowania pozoréw. Zamiast brudu - jako znaku cigzkiej
pracy i ztych warunkéw zycia — protagonistki analizowanych powiesci zosta-
ja wyposazone w inne skazy. Danielle z powiesci Poston jest geekiem - sku-
piona na nauce i fandomie, lekcewazy sprawy zwigzane z moda i uroda. Au-
torka korzysta ze schematu narracji o szkole $redniej i przedstawia bohaterke
nie tylko na tle rodziny, lecz takze grupy réwiesniczej. Przyrodnim siostrom
przydziela role zamoznych i slicznych cheerleaderek, ktérych konformistyczny
stosunek wobec spoteczenstwa i wzorcéw kobiecosci owocuje popularnoscia,
a bezwzglednos¢ i sklonnos¢ do intryganctwa umozliwiajg utrzymanie wyso-
kiej pozycji w grupie. Danielle jest natomiast tg niepozorna dziewczyna, ktora
$wiadomie rezygnuje z niepisanego konkursu popularnosci, odrzucajac bez-
produktywnos¢ i brutalnos¢ réwiesniczych rozgrywek o kapitat symboliczny.
Protagonistka Poston, kontestujac rzeczywistos¢, nie jest jednak samotna ani
niedoceniana: doswiadcza bliskosci innych w sieci. Mozna powiedzie¢, ze tam
wlasnie wiedzie pelna egzystencje — bezkompromisowo wyraza opinie, dzieli
sie zainteresowaniami, dyskutuje. W internecie ma znajomych, przyjaciot, kto-
rzy podzielaja jej pasje, a nawet wielbicieli — jako autorka bloga.

Oram natomiast pisze o dziewczynie okaleczonej w pozarze. Plany chirur-
gow nie koniczg si¢ na kilku operacjach, konieczna jest tez ciagta, bolesna rehabi-
litacja, zdeformowana noga utrudnia bohaterce poruszanie sie, a jej skore znaczg
blizny. Okaleczenie fizyczne dopelnia to emocjonalne: protagonistka straci-
ta matke w wypadku. Pozar samochodu sprawil wigc, ze ze $licznej, radosnej
i pelnej pomystéw nastolatki zmienila sie w sierote, ktérej widok budzi u innych
wspolczucie lub obrzydzenie. Ellamara musi takze zmieni¢ otoczenie: przepro-
wadza si¢ z Bostonu do Los Angeles. Przecietng egzystencje mieszkanki bloku
zamienia na zycie w luksusowej willi swego ojca i jego nowej, niezwykle urodzi-
wej rodziny, a publiczng szkote — na ekskluzywna, prywatng placéwke. Do tego
idealnego otoczenia dziewczyna w oczywisty sposob nie przystaje ze swoimi:
smutkiem, bolem i zniszczong uroda. Jednak za tymi zniechecajacymi wlasciwo-
$ciami skrywa si¢ osoba o bogatej wyobrazni i lekkim pidrze - twdrczyni bloga
EllaPrawdziwaBohaterka na temat ukochanej serii fantasy o ,,ksigciu druidzie”.

Cinder - o czym byla juz mowa - zostaje wykluczona w inny, bardziej or-
ganiczny sposdb: jako cyborg pozbawiona jest statusu czlowieka, a jej prawa sa
ograniczone. Rozwdj fabuly przynosi takze wiedze o jej obcym, ksiezycowym
pochodzeniu i o wigzgcej si¢ z nim zdolnosci do wladania ludzkimi umysta-
mi. Oba te rodzaje innosci czynig Cinder jednostka niebezpieczng w oczach
wielu oso6b, zatem dystans wobec niej powodowany jest nie tyle jej nizszoscia,
ile strachem przed mozliwosciami bohaterki — przed przewaga, jaka ma nad
zwyklymi Ziemianami.
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Romanse ,Kopciuszkow”

Element erotyczny stanowi kanwe wszystkich odmian watku 510; dzieje sie tak
moze nawet w bardziej widoczny sposob w postaci 510B (np. Wieloskdrka) niz
w Kopciuszku. W powszechnej swiadomosci jednak, chociaz ksigze jako obiekt
matrymonialnych staran pojawia si¢ dopiero w polowie fabuly, bajka ta mowi
przede wszystkim o odnalezieniu prawdziwej milosci wbrew wszelkim przeci-
wienstwom. Nic zatem dziwnego, ze powiesci Oram i Poston majg strukture
fabularng romansu. U Meyer watek erotyczny jest istotny, jednak w Sadze Ksig-
Zycowej dominujg komponenty przygodowo-polityczne, a w samej Cinder toz-
samosciowo-psychologiczne - tez przeciez istotne w bajce. Z takiej hierarchii
elementéw kompozycyjnych bierze si¢ rowniez zapewne brak finalizacji watku
mifosnego w cyklu Meyer: mimo ze w czwartym tomie Cinder oraz Kai do-
chodzg do porozumienia na temat swoich uczug, priorytet przyznaja sprawom
panstwowym - ostatecznie oboje sg wltadcami.

Inaczej watki mitosne s3 rozwijane w powiesciach realistycznych. Z racji
mlodego wieku bohateréw Geekerelli u Poston nie ma mowy o $lubie, jednak
finalem opowiesci o Danielle i Darienie jest trwaly monogamiczny zwigzek.
W Cinder i Elli natomiast — za sprawg przedstawionych zareczyn - wizja $lu-
bu jawi si¢ calkiem wyraznie jako oczywiste i nieodlegle zwienczenie mitosci.
Obligatoryjno$¢ tego elementu w omawianym watku bardzo dobrze ilustruje
zdanie zamykajace drugi tom: ,,[...] nie ma szans, zeby Kopciuszek zaczal swoje
»I zyli dlugo i szczesliwie« bez bajkowego wesela” (Oram, 2017/2018b, s. 375) -
musi ono cho¢by zamajaczy¢ na horyzoncie.

Watek erotyczny w Kopciuszku zostaje przedstawiony za pomocg charak-
terystycznego dla bajki skrétu: to — z obu stron — mitos$¢ od pierwszego wejrze-
nia, ktérej nie towarzysza zadne stowa, wyznania; to porozumienie dusz i ciat -
w tancu, zgodnym i harmonijnym. Dopasowanie kochankéw - obojetnie czy
duchowe (jak widzial to Steven Swann Jones, 1993, s. 38-39), czy fizyczne (jak
chcial Bruno Bettelheim, 1975/1988, s. 185-187) — obrazuje motyw pantofelka,
ktéry mezczyzna musi zalozy¢ na stope panny. Powiesci Oram i Poston, postu-
gujac sie konwencja realistyczng, muszg wykorzysta¢ srodki inne niz symbole,
by ukaza¢ te zgodnos¢. Przede wszystkim milto$¢ rodzi si¢ z rozmow, te jednak
prowadzone sg incognito — za pomocg internetowych komunikatoréw lub SMS-
-6w. Ani Ellamara, ani Danielle nie s3 $wiadome, Ze wymieniajg wiadomo$ci
z gwiazdami Hollywood, a te nie wiedza, jak wygladaja dziewczyny, z ktérymi
pisza. Zbudowac¢ bliskos¢ moga tylko przez stowa, wspdlne zainteresowania,
poczucie humoru, troske o druga osobe. W tej sytuacji zaden z rozméwcow nie
moze da¢ si¢ zwies¢ plytkim pobudkom (ani obawia¢ si¢ ich z drugiej strony).
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Szczegdlnie mocno dlugi proces budowania relacji podkresla Oram: w jej
powiesci Ellamara i Brian sg przyjaciéimi z kilkuletnim stazem, zanim spotka-
ja sie na zywo i stang si¢ kochankami. Taki spos6b budowania watku romanso-
wego nie tylko odbiega od bajkowych wzorcéw, lecz takze otwarcie polemizuje
z ich zwulgaryzowang w filmowych adaptacjach Disneya wersja, czyli z mitem
pocalunku prawdziwej milosci. Uroda i fascynacja nie wystarczaja do zbudo-
wania zwigzku, nie pozwalaja tez méwi¢ o milosci. Do prawdziwej relacji —
zdaja sie zgodnie twierdzi¢ Oram i Poston, przekazujac to stanowisko swoim
mlodym czytelnikom - potrzebna jest blisko$¢ ugruntowana na znajomosci
drugiej osoby i wspdlnocie zainteresowan.

Co charakterystyczne, bohaterowie watkéw romansowych w Cinder i Elli
oraz Geekerelli obdarzajg sie uczuciem, nie poznawszy si¢ nawet osobiscie -
tylko na podstawie kilkuletniej wymiany wiadomosci. Przyjaciele poznani
»w realu” sg za$ wciggani w $wiat fandomu (w duzej mierze wirtualny); w ten
sposob, bedac zdolnymi do dzielenia fascynacji, poswiadczajg pokrewienstwo
dusz. Oram i Poston podobnie tez widza wspolczesnych ksiazat. Awansem dla
mniej niz zwyklej dziewczyny nie jest juz zwiazek z arystokrata; dzi$ o kapitale
symbolicznym i ekonomicznym nie decyduje bowiem blekitna krew. Prawdzi-
wa monetg znaczenia spolecznego staje sie stawa, stad tez poczatkujace gwiaz-
dy - wiasciwie jeszcze tylko celebryci — otoczone ochrong i luksusem, odgro-
dzone od problemoéw codziennego zycia, s3 obecnie odpowiednikami ksigzat.
Meyer, podjawszy decyzje¢ o nierezygnowaniu z fantastycznej motywacji wila-
$ciwej watkowi, nie musiala za$ szuka¢ takze wspolczesnego ekwiwalentu dla
monarszego pochodzenia protagonisty: Kai jest najpierw nastepca tronu, a po-
tem cesarzem. Co jednak znamienne i $wiadczace o przyjeciu przez autorke
dzisiejszej perspektywy, uczynita ona prawdziwg ksiezniczka takze ,, Kopciusz-
ka” przymioty bohaterki nie oznaczaja juz, na zasadzie metonimii, wyzszego
pochodzenia - dziewczyna jest réwna ksieciu nie tylko dlatego, ze je posiada;
nie musi udowadnia¢ swojej wartosci'.

Wybér realizmu jako dominujacej poetyki skutkuje wigc wieloma kon-
sekwencjami. Z jednej strony, postrzega¢ je mozna w kategoriach braku: ele-
mentéw fantastycznych, symbolizmu, uniwersalnosci. Z drugiej za§ — nie
sposob przeoczy¢ oczywistych zyskow ilosciowych (rozbudowanie akcji oraz
$wiata przedstawionego), ale takze semantycznych. Wybrana konwencja

Rothschild (2013, s. 149-150) w przekonujacy sposob dowiodla, ze ,,bycie ksigzniczka” juz
od czasow powiesci Hodgson Burnett jest stanem serca, ducha i umyslu, a nie sprawa po-
chodzenia. Na tej zasadzie franczyza Disney Princesses inkorporowala takze te bohaterki,
ktére nie tylko ksiezniczkami nie byly, ale nawet ksiazat nie poslubity, jak Mulan.
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prowokuje do uje¢ psychologicznych i niuansowania aksjologicznego, co
omawiane powiesci Oram i Poston osiagaja za sprawg uzycia narracji pierw-
szoosobowej: monolog wewnetrzny bezposredni daje wglad w przemyslenia
i odczucia protagonistow, a prowadzenie owej narracji na zmiane przez dwoje
bohateréw watku romantycznego sprzyja ukazaniu uzaleznienia opowiesci
od podmiotu, ujawniajac takze momenty niewiarygodnosci narracji - wyni-
kajacej z ograniczonej wiedzy narratora nalezacego do $wiata przedstawio-
nego. Jakkolwiek technika zastosowana w obu powiesciach jest nieskompli-
kowana, okazuje si¢ ona uzasadniona w literaturze YA, jako Ze umozliwia
identyfikacje z bohaterami i osigga swoj cel estetyczny. Co wazne, zmienia
ona rowniez ten dziewczecocentryczny® watek ludowy na bardziej zréwno-
wazony pod wzgledem genderowym. Czy oznacza to zwrot ku meskiej per-
spektywie? Nie wydaje sie. Rozbudowanie meskich postaci stuzy raczej skon-
struowaniu romansowego watku w zgodzie z konwencja realistyczng. Brian
i Darien to ucielesnienia stereotypu: sa pigkni, umig¢énieni, stawni, bogaci,
ale wrazliwi, inteligentni i wewnetrznie zranieni (wiecej na ten temat pisza
Martuszewska i Pyszny, 2003).

U Meyer koniecznos$¢ ukrycia i ujawnienia tozsamosci dziala za$ jak
papierek lakmusowy bezinteresownosci uczucia. Podobnie jak w bajkowej
fabule - to tozsamo$¢ dziewczyny objeta jest tajemnicg. Cinder od razu roz-
poznaje ksiecia, jednak on, niczym bohater §redniowiecznych romanséw ry-
cerskich, musi dowie$¢ swej wiernosci. Kai przeciwstawia si¢ stereotypom
oraz presji otoczenia i dostrzega w protagonistce po prostu osobe, a nie jej
klase, rase, narodowos¢. Najpierw pokochal dziewczyne z ludu, ta jednak
okazala si¢ cyborgiem; przezwycigzywszy te przeszkode, dowiedzial sig, ze
nalezy ona do niebezpiecznych Ksiezycowych. Dochowawszy emocjonalnej
wiernosci, otrzymuje nagrode: nie tylko wzajemnos¢ i mozliwo$¢ realizacji
uczucia w zwigzku z ukochana, lecz takze rozwigzanie ogdélnoswiatowych
probleméw politycznych. Cinder okazuje si¢ bowiem zaginiong ksiezniczka
Selene, prawowitg spadkobierczynig tronu Ksiezyca. Jakkolwiek w streszcze-
niu brzmie¢ to moze naiwnie, Meyer tym rozwigzaniem na zasadzie deus
ex machina nawigzuje do symbolicznych interpretacji bajkowych matzenstw:
$lub oznacza osiggniecie pelni, dojrzalosci, rozwigzanie wszelkich konflik-
tow, koronacja za$ to sygnal autonomii podmiotu.

3 Watek ATU 510A zaliczany jest do kategorii bajek o niewinnych przesladowanych bohater-
kach i jako taki opowiada¢ ma o kobiecej inicjacji.
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Zakonczenie. Barometr kulturowy czy wahadto Foucaulta?

Tym, co okazuje si¢ najbardziej wartosciowe i intrygujace w powiesciach
Oram i Poston oraz Meyer, jest ich aktualnos¢ spoleczno-kulturowa.
Wszystkie autorki pragna przedstawi¢ bohaterki aktywne, ktére z deter-
minacjg daza do realizacji swoich marzen mimo przeciwnosci losu, czyli
odmienne od Kopciuszka, ktérego znamy — uosobienia kobiecej biernosci'.
Mozna oczywiscie kontrargumentowac, ze finatem tych dazen jest hetero-
normatywny zwiazek z mezczyzng o wyzszej pozycji, jednak nie wolno za-
pomnie¢, ze zaréwno Poston, jak i Oram budujg wokoét swoich bohaterek
krag ich przyjaciol, ktéry pozostanie im wierny, a takze kazg im poszerza¢
wlasna sfer¢ wpltywow w sieci, ktorg da si¢ fatwo i skutecznie zmonetyzowac:
blog Danielle jest coraz popularniejszy, a Ellamara w drugim tomie dylo-
gii buduje niemal imperium (staje si¢ gwiazda mediéw spolecznosciowych,
pisze autobiografi¢ i sprzedaje do niej prawa wytworni filmowej). Kreacja
Cinder jeszcze mocniej podkresla wartosci emancypacyjne, Meyer wynosi
bowiem swoja bohaterke do krolewskiej pozycji, ktora jest jej nalezna tak
z racji urodzenia, jak i dokonanego przewrotu.

Sprawczos¢, aktywnos¢ ,, Kopciuszkdw” nie jest jednak tylko wpisana
w konstrukcje postaci. Przynajmniej dwa z nich maja explicite wyrazone pro-
gramy przeksztalcenia spoteczenstw, w ktérych zyja. Cinder/Selene wprost
siega po wladze, a jej intencja i ostatecznym celem jest radykalna reforma
spoteczno-kulturowa oraz transformacja prawno-polityczna dominium, kté-
rym rzadzi. Ukrécenie dyskryminacji cyborgéw na Ziemi i przyznanie im
pelni praw jest pierwsza sprawa, w ktorej Cinder wykorzystuje swoj wplyw,
a kolejnym krokiem ku zmianie jest potozenie kresu wyzyskowi nieobdarzo-
nych darem Ksiezycowych i przymusowemu poborowi miodych mezczyzn
do zmodyfikowanej armii. Rowno$¢, brak ekonomicznej i biologicznej eks-
ploatacji, podmiotowy stosunek do kazdego zycia jest tym, do czego zmierza
bohaterka Meyer.

W tych motywach wida¢ wplyw etycznej refleksji nad rozwojem technolo-
gii pozwalajacych stworzy¢ sztuczng inteligencje oraz genetycznie modyfikowaé
istoty myslace, charakterystycznej dla posthumanizmu (Braidotti, 2013/2014,
s. 62-129). Przekraczanie pojecia istoty ludzkiej za pomoca technologii w imie

Taki obraz Kopciuszka jest raczej efektem utrwalonej interpretacji, ktéra w krytycznej for-
mie spetryfikowala Marcia R. Lieberman (1972/2012). Wanda Hajnicz (2000, s. 90-91), idac
tym tropem, twierdzi, ze Kopciuszek to ta z cdrek, ktora zostata najlepiej zsocjalizowana
w swojej roli genderowe;j.
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efektywnosci gospodarczej, ekspansji militarnej, protokotéw bezpieczenstwa —
prowadzi do uprzedmiotowienia jednostek. Meyer z pewnos$cig nie jawi sie
jako optymistyczna piewczyni rozwoju technologicznego i postepu ludzkosci,
mieszczacych sie w transhumanistycznej wizji (Zawadzki, Adamczyk, 2019,
s. 7-10). Saga Ksigzycowa eksponuje raczej dylematy i aporie z nimi zwigzane:
naturalizacje i pulapki antropocentryzmu, postulujac jednak rozszerzenie ka-
tegorii postludzkiego podmiotu na Ksi¢zycowych, zmodyfikowang genetycz-
nie wilczg armie, roboty i cyborgi (wigcej o poszerzaniu wspdlnoty pisze Rosi
Braidotti, 2013/2014, s. 172-174).

Probe wywarcia wplywu przez bohaterke ilustruje takze Oram — w sprawie
dzi$ istotnej, cho¢ z pewnos$cig mniej donioslej niz pole walki ideowej Cinder.
Ellamara dazy bowiem do przelamania dyktatu nierealnych idealéw kobiecego
piekna, publikujac swoje nagie zdjecia, na ktérych widoczne s jej okaleczenia,
a tym samym - wpisujac si¢ w ruch cialopozytywnosci. Narodziny najnowszej
fali tego zjawiska, widocznego poczatkowo jedynie w mediach spotecznoscio-
wych i bedacego oddolng inicjatywa, Jessica Cwynar-Horta (2016) datuje na
2012 rok. Réwnoczesnie zauwazy¢ nalezy, ze obecnos¢ kobiet o urodzie nie-
poddajacej sie normatywizacji w przekazach medialnych jest zjawiskiem duzo
poézniejszym. Pierwsza wielka kampania reklamowa, w ktérej zrezygnowano
z udzialu modelek wpisujacych si¢ w stereotyp cielesnej doskonatosci, pojawita
sie dopiero w 2016 roku - nosita nazwe InYourOwnSkin i zostalta stworzona dla
marki Missguided. Tam po raz pierwszy na taka skale modelki z m.in. bielac-
twem czy bliznami po oparzeniach reklamowaty odziez.

W powyzszym kontekscie — biorgc pod uwage, ze pierwszy tom dylogii
Oram ukazat si¢ w USA w 2014 roku, a drugi w 2017 - nalezy uzna¢, ze pi-
sarka stworzyla powiesci niemal interwencyjne. Mimo ogdlnoswiatowego cha-
rakteru kampanii marki Missguided oraz wykorzystywania ogélnodostepnych
bezplatnych mediéw sieciowych do promocji cialopozytywnosci nie sposéb
uznacd, by polski przektad z 2018 roku" byt nieaktualny w momencie publi-
kacji. O opornej recepcji ruchu i jego powolnym rozwoju w Polsce swiadczy
chocby sprawa z retuszem na okladce Glamour z 2017 roku: widoczna na niej
Lena Dunham, gwiazda serialu Dziewczyny (2012-2017) podejmujacego pro-
blem mitu urody i pokazujacego nie tylko idealne ludzkie ciala, miata widocz-
ny cellulit - jednak redakcja polskiego wydania czasopisma (jako jedyna na
$wiecie) zdecydowata sie go usungé. Mozna wiec uznac, ze zmieniony kontekst

1> Polski wydawca opublikowal w tym samym roku pierwszy i drugi tom serii, pomijajac opo-
wiadanie z 2016 roku, Say Car For Me, przedstawiajace scene pierwszego osobistego spo-
tkania Elli i Briana z jego perspektywy.
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spoleczno-kulturowy polskiego przekladu zwiekszyt radykalnos¢ wizji Oram:
mimetyczny opis amerykanskiego oryginalu w polskim przekladzie prze-
dzierzgnal si¢ w wizje przyszlosci.

Geekerella jest — sposrdd trzech omawianych dziel - zdecydowanie naj-
mniej nastawiona na wskazywanie nowych obszaréw refleksji i niezbednych
kierunkéw spotecznych, wyraziscie jednak ilustruje przemiany, ktére sa juz
faktem. Rozpad nuklearnej rodziny, fiasko tej patchworkowej, kres autorytetu
rodziny jako instytucji — wydaja si¢ oczywistoscig w serii Poston. Przestrzenia
bliskosci, szczerosci, wsparcia, rozwoju wiezi miedzyludzkich i migedzypokole-
niowych okazuje si¢ natomiast fandom. Istniejac czeSciowo w sieci, a czescio-
wo w cyklicznych masowych imprezach, jest on rzeczywistosciag, w ktdrej nie
liczg si¢ takie pozorne wartosci jak uroda, status ekonomiczny czy sprawnos¢
tizyczna, a jako wazne jawig sie te zwigzane z funkcjami poznawczymi: wy-
obraznia, inteligencja, zdolnosci pisarskie, zainteresowanie kulturg, zdolnos¢
do jej przezywania. W oparciu o takie wartosci budowane sg prawdziwe przy-
jaznie - i z nich rodza si¢ prawdziwe milosci. To oczywiscie bardzo uprosz-
czona wizja, ignorujaca rynkowe mechanizmy wplywajace takze na kulture
konwergencji - moze jednak na tej wlasnie, idealizujgcej wizji polega zwigzek
serii Poston z konwencjami bajki magiczne;j?

Czy mozna wigc uzna¢, ze rewritingi Kopciuszka dla mlodziezy przy-
wracaja mu funkgje, ktora Jack Zipes (2006, s. 107), wychodzac z zalozen neo-
marksistowskich, uwazal za pierwotnie polityczng? Nie sposéb przypisa¢ tak
rewolucyjnego potencjalu powiesciom Oram i Poston, pokazujg one bowiem
nie sytuacje¢ typowa, a nadzwyczajng, wyjatkowa — w tym sensie pozostaja wigc
historiami o cudownych wydarzeniach, by¢ moze realistycznych, ale nie praw-
dopodobnych. Obecna w nich wizja rzeczywistosci jest pozbawiona antagoni-
zmow i przez to nie domaga sie gwaltownych, rewolucyjnych lub magicznych
przemian: to $§wiat indywidualistow, w ktérym kazdy moze znalez¢ dla siebie
nisze, przestrzen do budowania wlasnej marki — moze to by¢ szkota, szklany
ekran, telewizyjny serial, sie¢ albo fandom; kazdy gdzie§ moze by¢ gwiazda,
co zrekompensuje inne niedostatki. To pochodna liberalnej i kapitalistycznej
wizji $wiata, w ktorej jednostka przedsigbiorcza bedzie potrafita znalez¢ swoje
miejsce i wyku¢ wlasng przyszlosc.

Do odmiennych wnioskéw prowadzi natomiast lektura Cinder i dalszych
tomoéw Sagi Ksigzycowej, w ktorej alians science fiction i basniowej symbo-
liki okazuje si¢ efektywny'®. Meyer modernizuje watek 510A, nie pozbawia

16 Meyer wykorzystuje w Sadze Ksigzycowej kilka watkow tradycyjnych, kazdy z toméw kon-
centrujac wokot jednego: Kopciuszek stanowi kanwe dla Cinder, Czerwony Kapturek dla

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 11-34 29



Magdalena Bednarek

go jednak symbolicznego znaczenia. Pokazuje raczej wigksza zlozonos¢ ka-
tegorii, ktére obecne sg w tradycyjnej bajce - i ktdre czynig ja tym bardziej
intrygujaca i pomocna w zrozumieniu wspoéiczesnosci. Przesladowanie, wy-
kluczenie, zagrozenie zycia do§wiadczane przez , Kopciuszka” nie wynikaja
z wiezdw krwi, ich braku, prawnych aspektéw dziedziczenia czy zwyczajo-
wych kolejnosci zamazpdjscia. Nie ma w nich nic osobistego ani partyku-
larnego, poniewaz majg poczatek jedynie w hierarchii spotecznej; dyskrymi-
nacja jest efektem nizszego w niej usytuowania. Klasa, rasa, ple¢, gatunek,
pochodzenie etniczne — wszystko, jak pokazuje Meyer, moze by¢ powodem,
by uzna¢ jednostke lub grupe za niegodna pelni praw wynikajacych z czlo-
wieczenstwa. Po ponad stu latach dziatalnosci ruchéw emancypacyjnych,
walce z apartheidem, a takze w dobie kryzysu migracyjnego, ktérego Eu-
ropa do$wiadcza od pierwszej dekady XXI wieku, zwrocenie uwagi, ze nie
tylko kategoria klasy spolecznej jest plaszczyzng dyskryminacji, wydaje sie
koniecznym rozszerzeniem watku o Kopciuszku. Futurystyczny sztafaz w ni-
czym nie przeszkadza temu przestaniu, bajka bowiem, jak pisal Zipes (2006),
~rownoczesnie eksponuje i skrywa problematyczng nature relacji spotecz-
nych. By¢ moze wlasnie napig¢cie miedzy jawnoscig i jej brakiem, zwigzane
z metaforycznymi strukturami gatunku, czyni jg tak Zywotna jako atrakcyj-
na forme komunikacji i narracji” (s. 94)".

Jakkolwiek nie sposéb odméwi¢ Oram i Poston bardzo stusznych intencji
i trafnych decyzji kompozycyjnych, ich powiesci s3 uniwersalne teraz, ale nie
sa ponadczasowe; aktualnos¢ ich rozpoznan moze by¢ krotkotrwata. Historia
»Kopciuszka” w wersji Meyer jest natomiast jak wahadlo Foucaulta: pokazuje
wcigz, niezmiennie, t¢ samg zasad¢ — tylko w innym miejscu. Réznice w po-
dejsciu do watku o Kopciuszku bardzo dobrze oddajg same imiona bohaterek:
Ella (Ellamara w dylogii Oram) i Elle (Danielle w utworze Poston) pasuja do
wspolczesnosci, ale sg jedynie szczatkiem imienia swego pierwowzoru, Cinde-
relli. Same w sobie nic nie znaczg. Sg jak barometr, ktéry momentalnie ukazu-
je drgniecia frontéw kulturowych. Cinder takze pochodzi od anglojezycznej
wersji imienia bajkowej protagonistki, jednak od tej czgsci, ktora jest znaczaca.
Popidl, zuzel, to, co zostaje z plonacych zagwi. Szary, goracy szczatek ognia.

Scarlet (2013), Roszpunka dla Cress (2014), a Krélewna Sniezka dla Winter (2015). Taka
kompozycja zapewnia réwnowage miedzy spojnoscig cyklu i autonomia poszczegdlnych
powiesci. Calo$¢ tacza nie tylko konsekwentnie budowane nawiazania intertekstualne do
bajek i fantastycznonaukowa konstrukeja $wiata przedstawionego, lecz takze ksztaltujaca
fabule konwencja questowa.

17 Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu - Magdaleny Bednarek.
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Wecigz niebezpieczny. Grozi zmaza lub poparzeniem. Cinder w powiesci Meyer
jest ta, ktora ocalala z pozaru. Ale tez ta, ktora — jak feniks — zdolna jest, by
przejs$¢ przez ogien i si¢ odrodzic.

Taki akt nie moze przej$¢ niezauwazony. Nie moze pozosta¢ jedynie
zdarzeniem z biografii jednostki. Jesli kto$ jest w stanie dokona¢ takiego
czynu, musi wywrze¢ nim wplyw na innych. Meyer zdecydowata si¢ wypo-
sazy¢ Cinder/Selene w supermoce, zwigzane z jej pozaziemskim pochodze-
niem (a wigc naturalne) i bedace skutkiem technologicznych interwenciji,
potwierdzajac rozpoznanie Rothschild (2013), ze ,kobiety w science fiction
i fantasy niejednokrotnie majg wiecej sprawczosci, wiecej zasobdw finanso-
wych lub magicznych niz kobiety w jakimkolwiek innym gatunku, a nawet
wiecej niz mezczyzni zamieszkujacy ich $wiaty” (s. 229). Pisarka uczynila
ze swej bohaterki te, ktéra wprowadza pokoéj miedzy Ziemia i Ksigezycem,
wyzwala roboty, cyborgi i wilczg armie, ukréca wyzysk dzieci, zaczyna
wprowadzac¢ polityke tolerancji. Taka sprawczos¢ nie bytaby mozliwa, gdyby
krélewskie pochodzenie ,, Kopciuszka” bylo tylko metaforg jego przymio-
tow wewnetrznych. Meyer, czynigc z Cinder faktyczng ksi¢zniczke Selene,
nastepczynie tronu, opowiedziala histori¢ nie o awansie przez heterosek-
sualny zwigzek, nie o uznaniu i samoakceptacji, ktére rodzg si¢ z cudzego,
meskiego spojrzenia, a o zajmowaniu naleznego danej osobie miejsca. Selene
dostaje tron nie dlatego, ze kocha jg ksigze, nie z powodu swych dobroci
i piekna, a dlatego, ze tron si¢ jej nalezy i ze potrafi go zdoby¢. To emancypa-
cyjne, rownos$ciowe zalozenie funduje calg reinterpretacje watku ATU 510A,
przypominajac o utopijnosci bajki jako gatunku i o zarzewiu rewolucji, ktore
tkwi takze w Kopciuszku.
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