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Pierwszy pitawal wegetarianski, czyli o ilustracjach
Emilii Dziubak do Horroru Madleny Szeligi

Abstrakt:

W artykule autorka skupia sie na warstwie wizualnej ksigzki Horror Madleny Sze-
ligi z ilustracjami Emilii Dziubak, wydanej przez krakowskie wydawnictwo Gereon
w 2017 roku. Jest to zbiér dwudziestu miniatur literackich opisujacych tragiczne
losy siedemnastu réznych gatunkow warzyw i owocéw, a takze pieczarek, stonecz-
nika i pokrzyw, na co dzien traktowanych przez ludzi jako produkty spozywcze, a tu
przedstawionych jako Zyjace, a zatem czujace osobniki. Ksigzka w interesujacy sposob
odnosi sie do wielowiekowej tradycji obrazowania $mierci, meczenstwa i cierpienia
oraz popularnych zwlaszcza w epoce baroku watkéw wanitatywnych, bardziej niz do
rekwizytorium horroru. Jako gatunek bowiem horror jest dobrze osadzony w literatu-
rze i filmie, ale nie w refleksji nad sztukami plastycznymi. W artykule przedstawiono
zatem inspiracje europejskim malarstwem nowozytnym, zaréwno religijnym, alego-
rycznym, jak i martwymi naturami, a takze epitafiami oraz ornamentem barokowym,
tworczo wykorzystanymi przez ilustratorke. Autorka wskazuje takze na tradycje ani-
mizowania ro$lin wywodzaca sie z europejskiej XIX-wiecznej ilustracji ksigzkowej.

Stowa kluczowe:
barok, Emilia Dziubak, Horror, ilustracja ksigzkowa dla dzieci, Madlena Szeliga,
martwa natura, vanitas

The First Vegetarian Pitaval - Emilia Dziubak’s lllustrations
to Horror by Madlena Szeliga

Abstract:
In the article, the author focuses on the visual aspects of the book entitled Hor-
ror, written by Madlena Szeliga and illustrated by Emilia Dziubak, published
by Gereon from Krakow in 2017. It is a collection of twenty literary miniatures

Anita Wincencjusz-Patyna — dr, pracuje w Katedrze Historii Sztuki i Filozofii na
Wydziale Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepper-
ta we Wroctawiu. Jej zainteresowania obejmuja historie i teorie ilustracji ksigz-
kowej, a takze historie dizajnu, zwitaszcza XX-wiecznego w Polsce. Kontakt:
a.wincencjusz@asp.wroc.pl.

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 2(1) 2020, 125-141 125


https://orcid.org/0000-0001-5473-5721
mailto:a.wincencjusz@asp.wroc.pl

Anita Wincencjusz-Patyna

which describe the tragical fate of seventeen different species of vegetables and
fruit, and also champignons, a sunflower, and nettles, treated as food on a regular
basis, whereas here they are depicted as living, and therefore feeling, specimens.
The book makes interesting references to a centuries-old tradition of representing
death, martyrdom, and suffering as well as vanitas threads popular especially in
the period of Baroque rather than to a horror repertoire. For horror as a genre is
quite well established in literature and film studies and not so much in fine arts
research, the article discusses inspirations from Early Modern European painting,
both religious, allegorical, and still life, as well as from Baroque epitaphs and or-
namentation, very creatively used by the illustrator. The author of the article also
underlines the tradition of animation and personification of plants which derives
from the 19™-century European book illustration.

Key words:
Barouque, Emilia Dziubak, Horror, children’s book illustration, Madlena Szeliga,
still life, vanitas

H orror, $cisle zwigzany z fantastyka grozy, ma ugruntowang pozycje w li-
teraturze. Zrodzony z XVIII-wiecznej powiesci gotyckiej, za dzielo pre-
kursorskie majac Zamczysko w Otranto. Opowies¢ gotyckg Horacego Walpole’a
(1764/1976), rozwinat si¢ w XIX stuleciu, zwlaszcza jako powies¢ grozy', by pozo-
sta¢ do dzisiaj bardzo popularng odmiang prozy fantastycznej. Odbiorca dziecie-
cy horroru pojawil si¢ z relatywnie niewielkim opo6Znieniem, zaledwie pot wieku
pdzniej, za sprawg Wilhelma i Jakuba Grimmoéw (1812, 1815), ktérzy publikujac
swoje zbiory basni, zadedykowali je dzieciom®. W obszarze literatury dla dzie-
ci i mlodziezy opracowaniem zastugujacym na szczegoélng uwage, nie tylko ze
wzgledu na rzetelne potraktowanie wielowymiarowosci poruszanej problematy-
ki, lecz takze liczne referencje do wspdlczesnej humanistyki, jest ksigzka Groza
w literaturze dziecigcej. Od Grimmoéw do Gaimana Katarzyny Slany (2016). Hor-
ror jest takze dobrze rozpoznanym przez badaczy gatunkiem filmowym, ktéry
swoje poczatki z przelomu XIX i XX wieku zawdzigcza Georges'owi Méliesowi?,

Por. definicje horroru, powiesci gotyckiej i powieéci grozy w Stowniku termindw literackich
(Glowinski, Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski, 1976/1989, s. 186, 383, 384).
Problem odbiorcy basni - ,,dorosty czy dziecko?”, zwigzanej z tym gotowosci maloletnich
do przyjmowania pewnych treéci, juz cho¢by ze wzgledu na rozwdj psychiczny i pozyska-
ne do$wiadczenie zyciowe, jest ztozony i poruszany przez wielu badaczy (np. Slany, 2016,
s. 46-53; tam takze dalsza literatura przedmiotu).

Wiecej o kinie Georgesa Méliésa piszg m.in. André Gaudreault (1995), Malgorzata
Hendrykowska (1998) i Tadeusz Lubelski (2012).
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tworcy lubujacemu si¢ w diabolicznych, niesamowitych i groteskowych mate-
riach. Tozsamos¢ horroru filmowego wzmocnili swoimi dokonaniami ekspre-
sjonisci niemieccy, m.in. Robert Wiene, Fritz Lange i Friedrich Wilhelm Mur-
nau z jego kultowym filmem grozy Nosferatu — symfonia grozy (Dieckmann,
Grau, Murnau 1922)* Literaturoznawczyni i bibliolozka Anita Has-Tokarz
(2010) pochylita si¢ nad obiema dziedzinami w pracy zatytulowanej Horror
w literaturze wspétczesnej i filmie. Badaczka, wychodzac od zaproponowanej
przez siebie definicji horroru, wskazuje na kryterium estetyczne, ktére winno
w pierwszej kolejnosci decydowac o rozpoznaniu tekstu jako przynaleznego do
horroru (s. 50).

Odnoszac si¢ do estetyki, niejako $mielej mozna wkroczy¢ w obszar sztuk
wizualnych (film), ale réwniez sztuk plastycznych, w ktérych kategoria horro-
ru nie decyduje o przynaleznosci genologicznej dziet, co najwyzej odnosi sie
do atmosfery ewokowanej przez konkretng scene. Historycy sztuki odwolu-
ja si¢ raczej do pojecia groteski (Gryglewicz, 1984) lub okropnosci, a przeciez,
jak zaskakujaco, cho¢ niezwykle trafnie zauwazyt Andrzej Pienkos (2000)
we wstepie do swojej ksigzki poswieconej okropnosciom sztuki nowoczesnej,
»[sztuka dawna] byta okropna, bo byta sztukg” (s. 6). Wszak wystarczy spojrze¢
na ociekajace krwig przedstawienia malarskie, graficzne i rzezbiarskie Pasji
Chrystusa oraz meczenstwa $wietych Panskich torturowanych na najbardziej
wymyslne sposoby - sceny obecne w sztuce od czaséw $redniowiecza. Jesli
doda sie do tego wystepujace powszechnie w Europie wizje Apokalipsy, Sadu
Ostatecznego, czelusci piekielnych i tortur, jakim poddawano grzesznikéw, na-
stepnie reprezentacje triumfu $mierci i danse macabre utrwalone przez epo-
ke nowozytna, figury typu transi ukazujace rozkladajace si¢ cialo, popularne
w sztuce sepulkralnej XIV-XVI wieku, ociekajace krwig glowy po dekapitacji,
nie tylko $w. Jana Chrzciciela, lecz takze Meduzy, Holofernesa czy ofiar wojen,
obraz strasznosci i okrucienstw nadal bedzie niepelny®. Jak w tym kontekscie
prezentuje si¢ ksigzka adresowana do dzieci® pod tylez lakonicznym, co elek-
tryzujacym tytutem Horror autorstwa Madleny Szeligi (2017) z ilustracjami
Emilii Dziubak? W niniejszym artykule chcialabym sie zaja¢ przede wszyst-
kim warstwg wizualng tej ksigzki, ktéra w interesujacy sposob odnosi si¢ do

Wigcej o niemieckim filmie ekspresjonistycznym pisze Tomasz Ktys (2012).

Krotki przeglad niektdrych z poruszonych tu watkow zawiera ksigzka Historia brzydoty
(Eco, 2007).

Swiadczy o tym chociazby bezposredni zwrot autorki do czytelnika zawarty w Zakoricze-
niu na ostatniej stronie ksigzki .
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wielowiekowej tradycji obrazowania $§mierci, meczenstwa i cierpienia oraz po-
pularnych zwlaszcza w epoce baroku watkéw wanitatywnych.

Horror Szeligi jest zbiorem dwudziestu miniatur literackich opisujacych
tragiczne przypadki okreslane mianem ,spraw’’, jakie staly si¢ udzialem sie-
demnastu réznych gatunkéw warzyw i owocéw, a takze pieczarek, stoneczni-
ka i pokrzyw, na co dzien traktowanych przez ludzi jako produkty spozywcze,
a'w omawianej ksigzce uznanych za osobniki zywe z wszystkimi tego konsekwen-
cjami. Bohaterowie ci, poddawani przez ludzi rozlicznym torturom, maja cialo,
a takze krewnych, przyjaciot i znajomych, przezywaja caty wachlarz emocji, od-
czu¢ i doznan: od strachu, leku i trwogi, przez wstyd i zobojetnienie, po olbrzymia
skale bolu zadawanego na rozmaite sposoby i méciwg satysfakcje, kiedy samemu
zada sie¢ cierpienie krzywdzicielowi. Kolejnych dwadziescia historii-spraw staje
sie szczegolowymi aktami oskarzenia, relacjonujacymi niecne procedery, jakich
na roslinach dopuszcza si¢ cztowiek-oprawca, a ktore stajg si¢ niejednokrotnie
podtytulami rozdzialéw (np. Ukiszona zywcem, Podwdjne morderstwo, Zbrodnia
bez noza, Wyrywa serce kto sam jest bez serca). Stad w tytule tego artykulu poja-
wilo si¢ odwotanie do publikacji okreslanej w literaturze mianem pitawala, czyli
zbioru sprawozdan sagdowych (Glowinski, Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska,
Stawinski, 1976/1989, s. 358). Pitawale z reguly charakteryzowalo pewne upo-
rzadkowanie - najczgsciej bowiem zbieraly zdarzenia z okreslonego terenu, okre-
su lub o zblizonych watkach, z czasem te specyficzne antologie zaczely zawierad
gléwnie opisy przestepstw kosztem relacji z przebiegu rozpraw (Siewierski, 1979,
s. 109-110). Drobiazgowo$¢ opisow zbrodni zawartych w Horrorze przypomina
jednoczesnie theatrum mortis obecne we wspodlczesnej powiesci kryminalne;.
Oto probka z rozdziatu Sprawa Groszku. Zbrodnia w kolysce:

Dwa wielkie palce chwytaja drugi Groszek, wyrywaja go z kolyski, podnosza.

- Mlodziutki - méwig usta zadne krwi — pyszny.

Palce zblizaja sie do ust. Wida¢ juz biale zeby, czekajace tylko, aby zacisna¢ sie na
mlodym ciele. Bracia i siostry patrza na te egzekucje. Ginie, rozgryziony przez
lewa gorng jedynke (Szeliga, 2017, s. [21]).

Wskazanie lewej gornej jedynki jako narzedzia zbrodni natychmiast wywoluje
w wyobrazni czytelnika przeskalowany obraz siekacza, ktdry staje si¢ gilotyna
dla bezbronnej zielonej kuleczki groszku. Okrucienstwo przejawia si¢ zatem

7 Skojarzenia ze ,,sprawami”, jakie byly przedmiotem dochodzen literackich detektywow, np.
Sherlocka Holmesa w powiesciach Arthura Conana Doyle’a, sg tu jak najbardziej uzasad-
nione.
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nie tylko w samym celebrowaniu egzekucji, lecz takze w akcie dokonywania
jej na oczach bliskich. Ksigzka zbudowana jest na dramatycznych okoliczno-
$ciach, zindywidualizowanych w kazdym z dwudziestu przypadkéw. Czlowiek
rosliny te ucina, ukreca im glowy, otwiera czaszki, wyrywa serca, upuszcza
krew, gniecie, miazdzy, dusi, skalpuje, wrzuca do wrzatku, obdziera ze skoéry
paseczek po paseczku, soli rany. Warzywa i owoce sg krojone w drobne pasecz-
ki, plasterki, kosteczki, obierane ze skory, przypiekane na czarno, upokarzane,
ich brzuchy sg krojone na pdl, tracg przytomnos¢, ich czerwone wnetrznosci
splywaja po murze lub s3 wycinane i wyrzucane.

Horror wydaje sie zatem zawiera¢ wszystkie nieodzowne elementy: wy-
woluje uczucia leku i grozy przez prezentowanie obrazéw nieuchronnych
$mierci kolejnych gatunkéw roélin i jednego grzyba oraz szczegélowe opisanie
okolicznoéci ich tragicznych zgonéw. W warstwie tekstowej natrafimy na ta-
kie sformutowania: ,,zbiorowy mord”, ,miejsce ostatecznej kazni”, ,,pachniato
zbrodnig”, ,brutalna masakra”, ,realizacja morderczego planu’, ,,Czy zabi¢ to
za mato?” (Szeliga, 2017, s. [8], [12], [13], [17], [28]). To tylko kilka cytatéw uka-
zujacych determinacje czlowieka-oprawcy i potwornos¢ zdarzen. W kazdym
rozdziale pojawiaja si¢ blyskajace ostrzami noze réznej wielkosci i rozmaitego
przeznaczenia oraz inne narzedzia tortur: yzki wydlubujgce fragmenty ciata,
tarki, miksery, drylownice, patelnie z rozgrzanym olejem, garnki z wrzatkiem,
buchajgce goragcem piekarniki. Co ciekawe, w warstwie wizualnej rekwizyty te
nie s3 jednak w ogéle eksponowane. Na ilustracjach nie ma Zadnego z wymie-
nionych wczes$niej utensyliéw kuchennych, czasami uda si¢ dostrzec filigrano-
we widelczyki. Jako narzedzia zbrodni pojawiajg sie: szklany stdj, beczka czy
deska do krojenia — niebezposrednio ewokujace groz¢. Wyobrazenie tortur naj-
czesciej stanowig plomienie, budzace jednoznaczne skojarzenia ikonograficz-
ne z ogniem i m¢kami piekielnymi. Z rekwizytorni grozy zaczerpniete zostaly
czaszki i kosciotrupy (cho¢ te ostatnie za sprawg miniaturowej skali owadow,
do jakiej zostaly sprowadzone, nie sa chyba w stanie wzbudzi¢ w czytelniku
przerazenia). Wérod roélin-ofiar jest i dynia, ktéra kojarzy sie niewatpliwie
z karnawalowym $wiatem towarzyszacym tradycji celebrowania Halloween,
rozpropagowanej przez kulture amerykanska. Jabtko widoczne na stronie ty-
tutowej takze zostalo ucharakteryzowane na czaszke z gtebokimi oczodotami
i przerazajacg szczeka. Krew pojawia sie w ilustracjach sporadycznie, bo tylko
niektére z owocéw (malina, czere$nia, porzeczka) i warzyw (marchew, burak)
z natury swej maja sok w odpowiednim kolorze. Zwtlaszcza burak broczy ma-
lowniczo w sloju, a zakrzepniete krople jego soku/krwi u dotu stron stanowia
wizualne akcenty rozkladéwki zawierajacej histori¢ podwojnego morderstwa
(w tym rozdziale ginie bowiem tez cytryna).
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Analizujac warstwe wizualng Horroru, do$¢ szybko mozna spostrzec, ze
gltéwnym Zzrédlem inspiracji dla Dziubak nie jest wcale rekwizytorium Hallo-
ween® czy filméw grozy, w ktérych wystepuja przerazajace, wynaturzone po-
stacie ludzkie, krwiozercze bestie, czarownice i wiedZzmy, diably i inne hybry-
dy, rozmaite potwory, nietoperze, pajaki, weze i jaszczury, nocne ptaki, szczury
oraz czarne koty. Bogatym zrédlem inspiracji dla ilustratorki okazala sie
sztuka dawna z réznych epok, zwlaszcza z okresu baroku, w nieco mniejszym
stopniu takze manieryzmu. Juz bowiem sam koncept, by animizowa¢ rosliny
i nada¢ im cechy antropomorficzne, ma - jak si¢ wydaje - rodowod maniery-
styczny. Eksponowanie warzyw na ciemnych neutralnych ttach, komponowa-
nie ich w eleganckim ujeciu portretu (Pomidor, Stonecznik, Ananas, Karczoch)
przywodzi natychmiast na mysl zaskakujace i dziwaczne, alegoryczne concetti
Giuseppe Arcimbolda, malarza wloskiego czynnego na praskim dworze cesa-
rza Rudolfa II Habsburga. Ich ,cielesnos¢” podkresla takze stosowany przez
Dziubak silny modelunek $§wiattocieniowy.

Ozywianie roélin w Horrorze nie jest przypadkiem odosobnionym.
W bajkopisarstwie osobnicy ze $wiata fauny i flory (zwlaszcza drzewa i nie-
ktére kwiaty) sa bohaterami na réwni z postaciami ludzkimi, a i przedmioty
niejednokrotnie prowadza fantastyczne, tajemne zycie. Ten potencjal niesamo-
witosci chetnie wykorzystywali tez surrealisci. W tradycji plastycznej watek
antropomorfizacji natury oraz animizacji przedmiotéw ma swoje liczne reali-
zacje. Przyklady znajdziemy nie tylko, co do pewnego stopnia oczywiste, w ilu-
stracjach ksigzek dla dzieci. Warto tu wspomnie¢ chociazby Jeana Ignace’a Isi-
dora Gérarda zwanego Grandvillem i jego dzieta graficzne zebrane w tomach
Les métamorphoses du jour [Metamorfozy dnia] (1828-1829), Scénes de la vie
privée et publique des animaux [Sceny z zycia prywatnego i publicznego zwie-
rzat] (1840-1841), Un autre monde [Inny $wiat] (1842)°. Inny twdrca wazny dla
omawianego tu watku animizacji roélin to niewatpliwie Edward Lear ze swoja
The Book of Nonsense [Ksiega nonsensu] (1846), a zwlaszcza Nonsense Botany

Warto w tym miejscu wspomnie¢ moze o debiucie ilustratorskim Lane’a Smitha, ktory
opracowal graficznie Halloween ABC - 26 ,strasznych” wierszykoéw Eve Merriam wyda-
nych w 1987 roku przez Aladdin Paperbacks (imprint wydawnictwa Simon & Schuster
z Nowego Jorku). Jednak podobienstwa miedzy obiema ksigzkami znalez¢ mozna jedynie
w warstwie kolorystycznej, ktora opiera si¢ na ciemnej tonacji, z dominacjg brazow i czer-
wieni, mrocznym klimacie przedstawianych przestrzeni oraz motywie zanimizowanej
dyni. Ksigzka od 2002 roku (Macmillan, New York) ukazuje sie pod tytutem Spooky ABC.
Wigcej na temat prac Grandville’a pisz¢ w innym tekscie: Czterej panowie ilustratorzy, nie
liczgc zwierzqt. XIX-wieczna grafika ilustracyjna we Francji i jej polskie echa (Wincencjusz-
-Patyna, 2008).
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(1888; oryginalnie prezentowane w latach 1870-1871)', w ktorej kwiaty maja
fizjonomie i konczyny.

U Dziubak w Horrorze wszystkie roéliny majg twarze, a wlasciwie oczy
i buzie, z rzadka nosy. Czytelnik widzi wiec 1zy, grymasy cierpienia, st¢zone
bdlem oblicza, opuszczone snem wiecznym powieki. Warzywa i owoce zostaty
wyposazone réwniez w rece i nogi, z wyjatkiem stonecznika, ktory zostat tu
sprowadzony do swej promienistej glowy. Najsilniej zantropomorfizowanymi
bohaterami sg niewatpliwie: pieczarka, ktora jawi sie jako malutka dziewuszka
z ogromnym bialym kapeluszem, i ananas w roli wodza plemiennego o cie-
le przyobleczonym w zbroje z charakterystycznych tusek. Animizacja w naj-
mniejszym stopniu objeta pokrzywy, ktére wlasciwie otrzymaty jedynie oczy,
i to bardziej zwierzece niz ludzkie. Osobniki-ofiary wzbudzajg ciepte uczucia,
poniewaz ich konczyny przedstawione sa w zdecydowanie mniejszej skali niz
korpusy. Wiekszos¢ cial bohateréw Horroru charakteryzuje przyjemna krag-
tos¢ (np. brukselka, kapusta, pomidor, burak, dynia, jabtko), w przypadku
groszku wrecz idealna, stad komiczny efekt zrodzony z wyposazenia tych ciat
w wyrostki w postaci krotkich, ,,dziecigcych” raczek i ndzek.

Wracajac do inspiracji barokiem, ciekawe nawigzanie do sztuki tego
okresu znajduje si¢ juz na okladce (patrz rysunek 1), ktéra powstala na ba-
zie ilustracji do rozdziatu Sprawa Kalafiora. Kto daje zZycie i odbiera. Gtéwny
element przedstawienia to glowa kalafiora, przed ktoérg tancza w pétokregu
warzywa (dynia, marchewka i pietruszka lub raczej skorzonera), owady (ka-
raczan, mucha i osa), kosciotrup i dwa ogryzki (komiczny ekwiwalent zwie-
rzecego szkieletu), wszystkie zaprezentowane w jednej skali. Motyw tanca
w kregu, zwlaszcza na ciemnym tle, niesie skojarzenia z wizerunkami tanca
$mierci (danse macabre) znanego w ikonografii juz od sredniowiecza, a roz-
powszechnionego w okresie baroku''. Subtelno$¢ rysunku Dziubak, kompo-
zycja calo$ci oraz pozy marchewki i pietruszki (lub moze raczej skorzonery)
pozwalajg przywotac tu jako mozliwg inspiracje dla artystki jeden z najlepiej
znanych polskich przyktadéw danse macabre, a mianowicie Taniec smierci
z kaplicy $w. Anny z kosciota OO. Bernardynéw na Stradomiu w Krakowie,
datowany na czwartg ¢wier¢ XVII wieku'?. Wspomniane pozy warzyw przy-
pominajg w swej dynamiczno$ci wiotkie szkielety z barokowego memento

Wiecej o Learowskim nonsensie pisze¢ w ksiazce Odpowiedni dac rzeczy obraz. O genezie
ilustracji ksigzkowych (Wincencjusz-Patyna, 2019).

Ten temat szeroko zaprezentowany zostal np. w katalogu wystawy Tanie¢ Smierci. Od péz-
nego sredniowiecza do korica XX wieku pod redakcja Ewy Ryzewskiej i Evy Schuster (2002).
Obraz olejny na ptdtnie o wymiarach 252 x 210 cm o nieustalonym autorstwie.
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RYSUNEK 1. Emilia Dziubak, oktadka ksigzki Horror.

mori. Bordiure zlozong z obrazkéw-medalionéw bernardynskiego tanca
$mierci zastgpila gesta wi¢ rodlinna (ksztaltem troche przypominajaca naé
marchwi). Uklad wici zachowuje $cislg symetrie, na osi zostata ona zaakcen-
towana w gornej czesci §wiecacym przekrojem gléwki kalafiora sugerujacym
jego ,,posmiertne wniebowstapienie”, a w dolnej wizerunkiem jakiego$ zsza-
rzalego warzywa korzennego zaaranzowanego na ksztatt czaszki. Taka kom-
pozycja calosci przedstawienia nawigzuje tez do barokowych epitafiow maso-
wo fundowanych przez szlachte i bogate mieszczanstwo w XVI i XVII wieku
dla upamigtnienia zmarlych cztonkéw ich rodzin. Obramienia epitafiow
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byly bardzo czesto akcentowane na osi (u dotu lub u géry) motywem trupiej
czaszki, nierzadko na skrzyzowanych piszczelach, najbardziej oczywistym
symbolem $mierci. Zabieg ten pojawia si¢ i w innych ilustracjach w Horro-
rze. W ilustracji towarzyszacej historii kalafiora portret warzywa w mekach
ukropu stracil bordiure rodlinng na rzecz pétwienca plomieni podgrzewa-
jacych metalowy kociol. Pétokrag tancerzy zostal rozbity na wigksza grupe
plasajaca przed naczyniem i mniejszg, ktéra miata na tyle odwagi, by wejs¢ na
krawedz kotla. Przekrojona gltéwka kalafiora z oktadki zostata tu zastgpiona
fantomowym wyobrazeniem quasi-czaszki kalafiora, ktérego nie znajdziemy
juz u dotu kompozycji.

Kolejna wizualna referencjg do sztuki nowozytnej sg wyklejki zaprojekto-
wane przez Dziubak na podobienstwo wzoréw z barokowych tapet, w eleganc-
kiej barwie grafitowej stanowigcej tlo dla o ton jasniejszego ornamentu. Motyw
plecionki w uktadach symetrycznych, pasowych, ztozonych z lisci akantu, li-
lijek i margerytek, zostal tez powtorzony na lewej stronie rozktadéwki przed-
tytutowej, ktorej strona prawa z quasi-widokiem tytutu ksigzki zawiera tylko
wizerunek malej dyni - jednej z bohaterek Horroru — na sepiowym poddruku.
Kolor ten spaja calos$¢ ksiazki az po rozkladowke z Zakoriczeniem. Rozktadow-
ka tytutowa na lewej stronie zawiera kolumnowo zaprojektowany kolofon, po
prawej cienka prostokgtna ramka zwraca uwage na autorki i tytul oraz budu-
je nastrdj za sprawg czaszkopodobnego wizerunku jabika, ktére w pierwszej
chwili moze by¢ omylkowo wzigte za dynie. Ten zabieg nie jest przypadkowy
(o konotacjach dyni byta juz mowa), a stuzy mu celowe powigkszenie jabika,
podkreslone tez rozmiarem muchy wedrujacej po jego wierzchu, spomaran-
czowienie owocu w wyniku proceséw gnilnych, pomarszczenie skorki oraz
wykrojenie w jabtku oczodoléw i zaznaczenie przerazajacej gornej szczeki.
Osadzone w pustej przestrzeni jablko zostanie powtdrzone przez Dziubak, tym
razem na tle pejzazu i w zloconej ramie, w rozdziale Sprawa Jabtka. Zbrodnia
bez noza (patrz rysunek 2).

Dwie kolejne rozkladéwki (ze spisem tresci, a wlasciwie Spisem przykrych
zdarzen i Wstgpem) zaprojektowane sg bardzo oszczednie i elegancko. Wizual-
nie porzadkuja je cienkie ramki, a w charakterze winiety pojawia si¢ miniatu-
rowy wizerunek ziarenka groszku, subtelnie wprowadzajac kolejnego bohatera
tragicznego.

Projekt zasadniczej cze$ci ksigzki opiera si¢ na naprzemiennym uktadzie
rozkladéwek tytutowych anonsujacych kolejng zbrodnie oraz rozkladéwek
tekstowych zawierajacych kolejne makabryczne historie. Ten ukiad podkre-
$lony zostal kontrastem ciemnej tonacji rozkltadéwek tytutowych i tonacji ja-
snej, sepiowej, oszczednie wzbogaconej kolorem - rozkladéwek tekstowych.
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0

Jabtka-

RYSUNEK 2. Emilia Dziubak, ilustracja do rozdziatu
Sprawa Jabtka. Zbrodnia bez noza.

Dla urozmaicenia calosci projektu w kilku przypadkach rozkladéwki teksto-
we otrzymaly szerokie ciemne obramienia, niejednokrotnie z rozbudowanym
ornamentem. Lewa strona rozkladowki tytulowej to numer rozdziatu, nazwa
sprawy oraz umieszczona ponizej winieta zapoznajaca czytelnika z bohaterem
opowiadania. Prawa strona rozktadowki tytutowej, to - rzec by mozna - ilu-
stracja wlasciwa, calostronicowa, niejednokrotnie w specjalnym obramieniu,
ktorego ksztalt czasami dodatkowo nawigzuje do ram dawnego malarstwa
(zaokraglone naroza, lukowe zamkniecie od gory, owal). Rozktadowki teksto-
we ujmuja bloki tekstu w osobne symetrycznie zakomponowane bordiury, za-
wierajgce skorelowane tresciowo elementy, najczgsciej przetworzone czesci ro-
$liny, ktorej dotyczy konkretna historia. Najwiecej jest tu zatem todyg, pedow,
lisci i owocnikéw. Czasami bordiura wydaje si¢ wprost zaczerpnigta z dziet
sztuki barokowej (ram obrazdéw, zdobnikéw graficznych, obramien epitafiow
i tablic inskrypcyjnych) z wkomponowanymi w nig elementami warzywa czy
owocu, jak w Sprawie Marchwi. Soleniu ran, w ktérej ztocony migsisty akant
zostal przepleciony systemem korzennym szaro-biekitnych, obumartych wa-
rzyw (patrz rysunek 3.). W te bogata rame¢ wkomponowano na osi obrazki-
-medaliony przedstawiajace zycie — pelna witalnosci na¢ wystajaca z gruntu,
i $mier¢ marchewki - korzen spoczywajacy na ziemi, na ktdrej rozlala sie pla-
ma krwistego soku.
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RYSUNEK 3. Emilia Dziubak, ilustracja do rozdziatu Sprawa Marchwi. Solenie ran.

Warto zwrdci¢ uwage na te miniatury, bowiem zawierajg nie tylko moty-
wy symboliczne odnoszace si¢ jednoczesnie do konkretnej historii (w przypad-
ku marchewki np. jest to pszczola towarzyszaca jej za beztroskiego zycia), lecz
takze przedstawienia narzedzia lub sceny zbrodni (tu jest to kobieca dlon sy-
piaca sol). We wszystkich ilustracjach wida¢ doskonate wyczucie formy u Dziu-
bak, jak cho¢by w lisciu kapusty, ktory przybiera ksztalt gtéwki barokowego
putta — ,,dzieciuka”"’ (patrz rysunek 4), czy we wniebowzietym ziemniaku, kté-
rego ety ukladajg si¢ na ksztalt poroza, a caly wizerunek kojarzy sie przez to
z my$liwskim trofeum.

W historii o cebuli pojawit si¢ detal placzacego oka, jakby zacytowa-
ny z wizerunkéw Mater Dolorosa pedzla Hansa Memlinga lub Dirka Boutsa
z konca XV wieku albo moze innej ptaczacej niewiasty (patrz rysunek 5).

Najczesciej miniatury te odnosza si¢ jednak do opozycji Zycia i $mierci.
I tak wizerunek jedrnego mlodego kalafiora zestawiony jest ze §limakiem, win-
nego grona — z rodzynka, zas$ slonce o ksztalcie plastra ananasa - z wizerun-
kiem soczystego z6ttego owocu przecietego na pdt (patrz rysunek 6). Te male

B ,Dzieciuk” jest bardziej swojska nazwa dla pucotowatych amorkéw znanych powszechnie
w sztuce jako putta, odnoszacg si¢ zwlaszcza do poéznonowozytnej rzezby z Kreséw (np.
Gebarowicz, 1986, s. 6).
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RYSUNEK 4. Emilia Dziubak, ilustracja do rozdziatu
Sprawa Kapusty. Ukiszona zZywcem.

RYSUNEK 5. Emilia Dzjubak, ilustracja do rozdzialu
Sprawa Cebuli. Kilka fez nic nie znaczy.
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RYSUNEK 6. Emilia Dziubak, ilustracja do rozdzialu
Sprawa Ananasa. I zbroja nie ochroni.

obrazki, podobnie jak starannie zakomponowane bordiury, zdaja si¢ dla Dziu-
bak tak samo wazne jak calostronicowe kompozycje.

W ilustracjach Dziubak do Horroru wyrazne s rozmaite odwotania do
arcydziet europejskiego malarstwa barokowego, z uwagi na tematyke ksigzki
przede wszystkim do martwych natur (np. Sterling, 1985/1998). Wsrdd inspi-
racji na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ martwe natury Juana Sdncheza
de Cotdna, ktéry w swych obrazach eksponuje w intensywnym $wiatlocieniu
warzywa i owoce, wydobywajac je z glebokiej czerni tta. Reprezentatywnym
przykladem moze tu by¢ Martwa natura z pigwg, kapustg, melonem i ogorkiem
z 1602 roku'. Wazny wydaje si¢ takze Francisco de Zurbaran, m.in. ze swo-
imi bodegonami, ale i za sprawg obrazu olejnego Agnus Dei (ok. 1635-1640,
Prado), ktérego minimalizm w warstwie przedstawieniowej wspolgra z da-
z3ca do oszczednej dyspozycja kolorystyczna: biel runa Baranka Bozego oraz
czerni i szarosci tta. U Dziubak czytelnik ujrzy marchewke spoczywajaca pla-
sko na réwnomiernym, ciemnym tle, ktéra na swdj sposéb jest asocjacja wi-
zualng z przejmujacym obrazem Hiszpana (patrz rysunek 3). Takze martwe
natury pedzla Caravaggia i calej plejady Holendrow, zwlaszcza specjalizuja-
cych si¢ w tematyce kulinarnej i wanitatywnej, stanowia przekonujacy punkt

4 Obraz olejny o wymiarach 68,9 x 84,5 cm, w zbiorach Museum of Art w San Diego.
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odniesienia dla kompozycji malarskich Dziubak. Artystka konsekwentnie
umieszcza w nich rézne gatunki owadow — wazki, stonki, pszczoty, osy, muchy.
Z jednej strony urealniaja mikroswiat ukryty miedzy zdzbtami trawy, a z dru-
giej sa czestymi motywami martwych natur typu vanitas jako symbole od-
noszace si¢ do proceséw rozkladu, a zatem do $mierci, przemijania. Watki sa
takze podkreslane przez pozotkle, zwiedle lub zeschniete licie sygnalizujace
kres wegetacji, uzyte na przyklad w Sprawie Stonecznika. Torturowanie wcigga
i Sprawie Winogron. Horrorze przemijania.

Emilia Dziubak, absolwentka grafiki poznanskiej Akademii Sztuk Piek-
nych®, z temperamentu jest jednak przede wszystkim malarka. Cho¢ jej prace
powstaja w calosci na tablecie'®, sprawiaja wrazenie pieczotowicie wykonanych,
drobiazgowo namalowanych pedzlem z sobolowego wlosia. Wyrazny modelu-
nek $wiatlocieniowy, migkkie przejécia tonalne, celowo uzyty w niektorych ilu-
stracjach rysunek rzekomej siatki spekan wernikséw, tzw. krakelury, charakte-
rystyczny dla starych dziet wykonanych technika olejng — kieruja skojarzenia
odbiorcy w stron¢ dawnego malarstwa. Tych tropéw uda si¢ czytelnikowi by¢
moze odnalez¢ jeszcze wigcej. W ,,morzu” czerwonego soku wygotowywanego
z porzeczek, malin i jabtka wida¢ pewne podobienstwa do malarstwa maryni-
stycznego Iwana Ajwazowskiego, w ujeciu ,wniebowziecia” kapusty (patrz ry-
sunek 4) pobrzmiewajg echa wizerunkéw §wietych meczennic z okresu pézne-
go renesansu (Tycjan) lub wizerunkéw Marii Immaculaty z baroku (np. pedzla
Bartolomé Estebana Murilla). Z kolei ilustracje, w ktorych pojawia si¢ frag-
ment czlowieka (dlon w Sprawie Marchwi - rysunek 3 i w Sprawie Pieczarek
— rysunek 7 oraz noga z butem w Sprawie Cebuli - rysunek 5), ze wzgledu na
gre skalg przypominajg rozwigzania kompozycyijne, jakie Dziubak stosowala
w ilustracjach swojego autorstwa do serii ksigzek o przygodach Pozyczalskich
spisanych przez Mary Norton (1952/2012, 1955/2014a, 1959/2014b, 1961/2015a,
1982/2015b).

Podsumowujac, nalezy uzna¢, ze okrucienstwo, dosadnos¢, drobiazgo-
wos$¢ w opisywaniu cierpien doznawanych przez bohateréw ksigzki Horror
Madleny Szeligi zostaje ztagodzona eleganckimi, potraktowanymi bardzo de-
koracyjnie, subtelnymi konterfektami roslin (i jednego grzyba) post mortem.
Ilustratorka nie epatuje okrucienstwem, a obrazy $mierci wyraznie estetyzuje,
odwotujac sie do stylistyki manierystycznej i barokowej. Dziubak $mialo czer-
pie z dziedzictwa sztuki, ale i z kultury epoki baroku, ktéra spopularyzowala
watki wanitatywne, niekoniecznie faczac je z obrzedami funeralnymi. Tekst

5 Obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.
16O procesie tworczym ilustratorki pisze Sebastian Frackiewicz (2017).
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RYSUNEK 7. Emilia Dziubak, ilustracja do rozdziatu
Sprawa Pieczarek. Cudze wnetrznosci.

ksiazki oparty na przewrotnym koncepcie: ,,A co[,] gdyby warzywa naprawde
mialy uczucia?” (s. [5]) bra¢ przeciez nalezy w wyrazny cudzystéw. Tym bar-
dziej adekwatne wydaja si¢ wysmakowane, dostownie i w przenosni, ilustracje
Emilii Dziubak.
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