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Horror i troska. Narracje antropocenu dla dzieci
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Abstrakt:

Autorka artykulu, interpretujac ksigzke Miasto Zlotej Daniela Chmielewskiego
i Magdy Rucinskiej (2018), nazwang przez twércéw horrorem urbanistycznym, po-
dejmuje prébe rozszerzenia tej kategorii o cechy horroru ekologicznego. Odwotujac
sie do koncepcji antropocenu, humanistyki ekologicznej oraz ekokrytyki, stara si¢
ustali¢, na ile postulaty sformulowane przez te idee realizowane sa w interpretowa-
nym tekécie. Okazuje si¢, ze ich obecnos¢ nie tylko w interesujacy sposob modyfi-
kuje wyznaczniki gatunkowe horroru, ale przede wszystkim czyni z analizowanej
ksigzki minitraktat o wychowaniu do wspdlnoty.
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Horror and Concern: Anthropocene Narratives for Children
on the Example of Miasto Ztotej by Daniel Chmielewski
and Magda Rucinska

Abstract:
The article presents an interpretation of the book by Daniel Chmielewski and
Magda Ruciniska, Miasto Ztotej [Inner City] (2018), classified by the authors as
an urban horror story. The author of the paper attempts to expand this category
with elements of the eco-horror genre. The study is supplemented by the concept
of Anthropocene, as well as an approach that integrates ecological humanities and
ecocriticism. It is aimed to determine to what extent the postulates related to those
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notions are implemented in the analysed book. The author of the article proves that
not only does their presence modify generic conventions of horror, but most of all it
transforms the book into a small treaty on community education.
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A nita Has-Tokarz (2010), autorka fundamentalnej pracy po$wigconej es-
tetyce horroru, przekonuje, Ze sam termin ,horror” zostal zaczerpniety
z jezyka angielskiego dla ,,sygnowania zjawisk filmowych i literackich postu-
gujacych si¢ tresciami i rekwizytornia, ktére wzbudzaja silne emocje, w tym
przerazenie” (s. 50). Badaczka, uszczegolawiajac definicje, rozbudowuje przede
wszystkim dwa jej elementy, tj. tres¢ oraz rekwizytornig, proponujac nastepu-
jace rozumienie pojecia:

[...] horror jest formulg artystyczng uwarunkowang zindywidualizowanym
czynnikiem estetycznym doznawania grozy, ktorego realizacja dokonuje si¢ po-
przez zastosowanie — na poziomie tekstu — okreslonych motywoéw, stylistycz-
no-jezykowych s$rodkéw narracyjnych, efektéw dramaturgicznych (suspens,
stopniowanie potencjalu napigcia fabularnego) oraz kompozycyjnych (ambiwa-
lentna struktura $wiata przedstawionego) podporzadkowanych ewokacji atmos-
fery leku i grozy u odbiorcy (s. 50).

Katarzyna Slany (2016) w znakomitej ksiazce Groza w literaturze dziecie-
cej. Od Grimmoéw do Gaimana, powolujac si¢ na powyzsze ustalenia, dokonu-
je szczegdlowej egzegezy grozy w basniach magicznych, folklorze dzieciecym
oraz literaturze dla niedorostych. Uzupelnianie prowadzonych przez nig badan
byloby zadaniem karkolomnym, cho¢ warto podja¢ probe wlaczenia w obszar
rozpoznany przez badaczke zagadnien zwigzanych z szeroko dzi§ dyskutowa-
ng ideg antropocenu, ktdry, jak si¢ wydaje, moze generowac teksty literackie
z jednej strony spelniajace kryteria estetyczne horroru, a z drugiej - dzieki
podejmowanej problematyce — otwierajace dyskusje nad istotnymi problema-
mi wspoélczesnosci. Mimo ze dos¢ tatwo dzi§ mozna wyobrazi¢ sobie horror
o tematyce ekologicznej, to czytelnikowi blizsze wydaja si¢ jednak tego typu
narracje realizowane przez literature science fiction, w ktorej temat katastrofy
ekologicznej bywa na tyle mocno eksploatowany, ze doczekat sie juz wyodreb-
nienia swoistej ekotopiki. To jednak nie wszystko. Eric M. Conway, wspotautor
glosnej ksigzki Upadek cywilizacji zachodniej. Spojrzenie z przysztosci (Oreskes,
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Conway, 2014/2017), przekonuje, ze dla literatury science fiction zaangazowanej
w ekologiczne narracje punktem odniesienia s3 badania naukowe, wiecej — ona
sama ma na nie wptyw. Przyktadem tego typu relacji jest wtasnie wspomniana
publikacja, bedaca na tyle wazng narracjg science fiction, znakomicie udoku-
mentowang danymi na temat klimatu oraz polityki klimatycznej, ze spotkala
sie z entuzjastycznym przyjeciem naukowcow, doceniajacych jej alarmistyczng
role (Popkiewicz, Kardas, Malinowski, 2019). Conway argumentuje, ze:

Fantastyka naukowa juz od kilku dekad zglebia kwestie zmiany klimatycznej
i zaklécen klimatu. Pierwszym autorem, o ktérym wiem, ze powaznie przy-
gladat sie relacji ekosysteméw i ludzkiej aktywnosci, byt Frank Herbert. Jego
wydana w 1965 roku Diuna stanowila fascynujace studium tego, w jaki sposéb
ekosystem jednej planety wplynal na cale imperium galaktyczne. Najbardziej
jednak wplynety na nas dwie trylogie Kima Stanleya Robinsona - Trylogia Mar-
sjariska oraz Trylogia Zmiany Klimatycznej |...]. Obie te opowiesci sg skompli-
kowane, ale podstawowa narracja Trylogii Marsjariskiej dotyczy konfliktu o to,
jak zmienia¢ klimat Marsa, aby mozliwe stalo sie zamieszkiwanie na tej planecie
[...]. Trylogia Zmiany Klimatycznej zostata napisana w sposob realistyczny — nie-
ktérzy moga w ogodle nie uznac jej za fantastyke naukowa, gdyz zostala ona $cisle
oparta na ustaleniach naukowych, podobnie jak nasza opowies¢ (Orseskes, Con-
way, 2014/2017, s. 125-126).

Wiaczenie do dyskursu o antropocenie gatunkéw nalezacych do literatury
popularnej wydaje si¢ czyms tak samo naturalnym, jak stosowanie wspotcze-
snych metodologii wobec kanonicznych juz tekstow. O ile wiec eksperyment
genologiczny wyrasta z potrzeby poszukiwan nowych narracji, a jednoczesnie
uwrazliwiania czytelnikéw na zmiany, jakie zaszly i zachodza w srodowisku,
o tyle poszukiwania metodologiczne reprezentowane np. przez humanistyke
ekologiczng' (Domanska, 2013) czy ekokrytyke maja nie tyle zmieni¢ kano-
niczne sposoby interpretacji znanych dziet, ile w ogdle uczuli¢ na dotychczaso-
we sposoby ich odczytywania, podporzadkowane wylacznie antropocentrycz-

! Biorac pod uwage rozstrzygniecie zaproponowane przez Ewe Domanska (2013), w artykule
bede postugiwac sie przede wszystkim terminem ,humanistyka ekologiczna” [ecological
humanities], cho¢ jest on czesto stosowany wymiennie z pojeciem humanistyki srodowi-
skowej [environmental humanities] lub humanistyki zrownowazonej [sustainable humani-
ties]. Domanska przekonuje, ze tego rodzaju dziatanie prowadzi do falszywej synonimii
znoszacej roznice miedzy tymi terminami. Badaczka przypomina, ze humanistyka srodo-
wiskowa jest zwiazana z ruchami ochrony srodowiska, podczas gdy ,.ekologizm jest poje-
ciem znacznie szerszym i dotyczy nie tylko specyficznej idei wiedzy/nauki, jej uprawiania
i sposobu poznania, lecz takze zmiany $wiadomosci” (s. 14).
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nemu ogladowi $wiata. Pomijajac spory badaczy dotyczace wykonalnosci tego
zadania, warto odnotowa¢ prawdziwy wysyp ksiazek proponujacych nowy
tryb lektury?.

Tym samym paradoksalny wydaje si¢ fakt, ze perspektywa nieatropocen-
tryczna zdominowala badania kultury antropocenu, ktéry jest pojeciem dos¢
nowym, cho¢, jak twierdza badacze, opisuje okres od opatentowania silnika
parowego przez Jamesa Watta w 1784 roku po wspdlczesnos¢ (Binczyk, 2018,
s. 11). Warto przypomniec¢, ze dopiero w 2000 roku amerykanski biolog Eugene
E. Stoermer oraz holenderski badacz atmosfery Paul J. Crutzen zaproponowali,
aby wspolczesna epoke geologiczng nazwac antropocenem, co oznacza ,.,epoke
czlowieka” (Binczyk, 2018, s. 11). Wedlug zwolennikéw tego pojecia aktyw-
no$¢ cztowieka (m.in. urbanizacja §wiata, eksploatacja paliw kopalnych, zanie-
czyszczenie $rodowiska, emisje gazoéw cieplarnianych) obecnie jest tak silna,
ze staje si¢ najpowazniejszym czynnikiem przeobrazajagcym Ziemie. Nie dziwi
wiec fakt, ze antropocen ,,coraz bardziej organizuje wspdlczesng wyobraznie
i pobudza do dziatania” (Bendyk, 2015, s. 28), kreujac dwie sprzeczne opowie-
$ci: optymistyczna (zatrzymanie zmian na Ziemi jest mozliwe, tak jak mozliwe
jest przekonstruowanie naszej swiadomosci, koncentrujacej si¢ na mysleniu
oraz dzialaniu pro$rodowiskowym) oraz pesymistyczng (katastrofa polegaja-
ca na zniknieciu natury, zaréwno w sensie symbolicznym rozumianym jako
wyrugowanie jej ze spolecznej wyobrazni, jak i fizycznym, bedacym efektem
nadmiernej eksploatacji przyrody). Antropocen uruchamia na tyle wazne

2 Warto wymieni¢ cho¢ kilka: Pisarze w zwierzyticu (Abramowska, 2010), Zwierzeta, gender

i kultura. Perspektywa ekologiczna, etyczna i krytyczna (Barcz, Dabrowska, 2014), Zwierzeta
i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu (Barcz, Lagodzka, 2015), Realizm
ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze (Barcz, 2016), Cyborg w ogrodzie.
Wprowadzenie do ekokrytyki (Fiedorczuk, 2015), ,,Dlaczego gesi krzyczaly?”. Zwierzeta i Za-
gtada w literaturze polskiej XX i XXI wieku (Krupinski, 2016), Jedna przyroda czy przyrody
alternatywne? O pojmowaniu i obrazach przyrody w polskiej poezji (Tabaszewska, 2010),
Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach (poetyckich) (Jarzyna, 2019). Litera-
tura dla niedorostych doczekata si¢ rowniez tego typu opracowan, cho¢ pewnie to dopie-
ro poczatek badan: Czytanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dziecigcej, mtodziezowej
i fantastycznej (Mik, Pokora, Skowera, 2016), Doktor Dolittle i jego zwierzeta — lektura
ekokrytyczna (Mytych-Forajter, 2015), ,,Te ksigzke wymyslit pies”. Ferdynand Wspanialy
Ludwika Jerzego Kerna jako lektura ekokrytyczna (Gralewicz-Wolny, 2015), Zwierzeta i ich
dzieci - poznanie, empatia, etyka. Perspektywa ekokrytyczna w literaturze dla dzieci i mlo-
dziezy (Rabkowska, 2017). Cieszy fakt, ze badacze zdolali dostrzec wage ekokrytycznych
badan nad antropocenem, wskazujac przy tym pilng potrzebe ich transmisji do dydaktyki
szkolnej. Pierwsza tego rodzaju propozycja jest ksigzka Literatura i jej natury. Przewodnik
ekokrytyczny dla nauczycieli i uczniéw szkét srednich pod redakcja Przemystawa Czaplin-
skiego, Joanny B. Bednarek oraz Dawida Gostynskiego (2017).
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i spektakularne tematy, ze trudno nie zgodzi¢ si¢ z Brunonem Latourem (2014),
ktéry podczas wykladu dla Amerykanskiego Towarzystwa Antropologiczne-
go przekonywal, iz idea ,.epoki czlowieka” jest przede wszystkim wspaniatym
podarunkiem badaczy nauk $cistych dla humanistéw. Nie powinnismy jednak
zapomina¢, ze proby rozbicia antropologicznego paradygmatu byly podejmo-
wane duzo wczesniej przez wewnetrznie niejednorodng posthumanistyke. To,
co jednak réznicuje badania nad antropocenem od wczesniejszych koncepcji
odchodzenia od idei antropocentryzmu, to paradoksalnie powrét do czlowie-
ka, ale na zupelnie innych zasadach. Ot6z antropocen generuje jedno, gléwne
pytanie. Mianowicie pyta o zakres ludzkiej sprawczosci i odpowiedzialnosci
za ksztalt wspdlczesnego $wiata, nie tylko Ziemi, ale w ogéle systemdéw plane-
tarnych. Tym samym, jak wykazal Latour, ,w fundamentalny sposéb wptywa
to na podniesienie prestizu nauk humanistycznych, ekofilozofii i etyki $rodo-
wiskowej, a takze prestizu samej debaty na temat antropocenu” (za: Binczyk,
2018, s. 28).

Do badania narracji o antropocenie z pewnoscig przydatne bedzie eko-
krytyczne instrumentarium zaangazowane w ,wyjasnienie genezy i charakte-
ru ludzkich praktyk decydujacych o sytuacji srodowiska oraz poszukiwanie
sposobow korygowania tej sytuacji” (Czaplinski, 2017, s. 182). Tym samym
ekokrytyka bierze na siebie odpowiedzialno$¢ opisu nie tylko zmian w rela-
cjach miedzy $§wiatem ludzkim i pozaludzkim, ale takze tworzenia scenariuszy
wychodzenia ze srodowiskowego kryzysu. Jak pisze Przemystaw Czaplinski,
ekokrytyka czerpie inspiracje z wielu metodologii (dekonstrukcja, badania
kulturowe, badania postkolonialne, feminizm), a preferowana przez nig anali-
za dziefa literackiego uwzglednia nastgpujace pytania:

[...] 1) jak w badanym tek$cie przedstawia sie réznica kultura-natura i jakie po-
ciaga za sobg konsekwencje w obrebie $wiata przedstawionego? 2) z jakich tra-
dygcji (religijnych, filozoficznych, politycznych, naukowych) podzial si¢ wywo-
dzi? 3) jakie praktyki materialne w §wiecie pozatekstowym dane dzielo wspiera?
4) jak mozna zmieni¢ wynikajace z tekstu wyobrazenia o naturze i odpowiada-
jace temu praktyki? (s. 183).

To, co wydaje sie szczegolne istotne w ekokrytycznym ogladzie i zarazem
w humanistyce ekologicznej, skoro ta ostatnia ma wypracowa¢ plan przeciw-
dzialania zmianom wywolywanym przez czlowieka, to oczywiscie nacisk po-
tozony na wychowanie, przygotowujace kolejne pokolenie do tego, aby nie tylko
umiato funkcjonowaé¢ w nowym, odmiennym od naszego $wiecie, ale przede
wszystkim byto zdolne do pokonywania ograniczen uniemozliwiajacych rato-
wanie $rodowiska. Jezeli kryzys ekologiczny jest zarazem kryzysem ludzkiej
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cywilizacji, konieczne wydaje si¢ wypracowanie nowej formuty kultury. Z po-
szukiwan takiego ,wzorca” rodzi si¢ koncepcja kultury ekologicznej, ktorej
gléwne przestania mozna sprowadzi¢ do czterech podstawowych cech. Ma by¢
to kultura: ,,przyjazna Ziemi i przyrodzie; bazujgca na wizji prometejskiej, a nie
faustycznej; duchowa w sensie kosmicznym; partycypujaca w sensie glebokiego
zrozumienia, Ze w czym partycypuje, tym sie staje” (Skolimowski, 2003, s. 197).
Powyzsze wyznaczniki z pewnoscia moga sta¢ si¢ punktami orientacyjnymi
dla oséb odpowiedzialnych za edukacj¢ oraz podstawy programowe’, cho¢ jak
sie zdaje, to wlasnie literatura, a nie szkola, szybciej i chetniej reaguje na huma-
nistyczny apel o konieczne zmiany w zakresie myslenia o srodowisku. Miaz-
dzaca diagnoze edukacji w tym zakresie przynosi klasyczna juz dzi$§ ksigzka
Umyst i przyroda. Jednos¢ konieczna Gregory'ego Batesona (1979/1996), w ktd-
rej znany antropolog przekonuje:

Dlaczego szkoly prawie niczego nie uczg o wzorcu, ktéry taczy? Czyzby nauczy-
ciele wiedzieli, ze niosg pocalunek $mierci, ktéry obrdci w nijakos¢ wszystko,
czego dotkng, i dlatego madrze nie chcg tyka¢ ani nauczaé niczego, co jest na-
prawde wazne w zyciu? [...] Jakiz to wzorzec tgczy kraba z homarem i storczyk
z pierwiosnkiem, a calg te¢ czworke z nami? A ciebie ze mna? I wszystkich nas
sze$cioro z amebg z jednej strony, a z zamknigtym w sobie schizofrenikiem -
z drugiej? [...] Jak zbudowana jest ta cato$¢? (s. 19).

O ile na wypracowanie edukacyjnej refleksji o wszystkim jako calosci
z pewnoscig trzeba jeszcze bedzie poczekad, o tyle literatura dla niedorostych
podejmuje w tym kierunku dos$¢ widoczne dzialania. Szczegélnie ostatnio na
potkach ksiegarskich mozna znalez¢ wiele tytuléw odpowiadajacych na alar-
mistyczne doniesienia zaréwno ekologéw, jak i humanistéw*. Tego typu eko-
literatura najczesciej sprowadza si¢ do atrakcyjnie wydanych przewodnikéw
oraz poradnikéw, a rzadziej — fabularyzowanych opowiesci. W zasadzie wigk-
szo$¢ tytulow ma charakter edukacyjny, a celem autoréw jest po prostu opi-
sanie konkretnego zjawiska (np. ginacych gatunkéw fauny i flory, zanieczysz-
czenia §rodowiska), postulowanie rozwigzan probleméw ekologicznych oraz
propagowanie wsrod najmtodszych zachowan proekologicznych. Wsréd tego

Obliczono, ze wérdéd ponad 2000 tematéw w podstawie programowej realizowanych
w szkole podstawowej nie ma takich terminéw jak: ,,zmiana klimatu”, ,emisja CO2”, ,top-
nienie lodowcéw”, ,.efekt cieplarniany” (Pacewicz, 2019).

Warto przyjrze¢ sie najnowszej ofercie ksigzek dla najmlodszych na temat ekologii, np.
przegladajac kategorie Ekologia dla dzieci na stronie ksiegarni internetowej Ambelucja
(https://www.ambelucja.pl/).
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typu tekstow, nazwijmy je, prewencyjnych, rzadko zdarza si¢ ksigzka, ktéra po
pierwsze realizowalaby Batesonowski postulat wzorca, wyrazajacy si¢ w pod-
kreslaniu relacji miedzy tym, co ludzkie, a tym, co nie-ludzkie, a po drugie —
wpisywalaby to ,,przestanie” w rozpoznawalny gatunek literacki’.

Czy w literaturze dla dzieci i mlodziezy jest wiec miejsce na horrory pisa-
ne w duchu antropocenu i humanistyki ekologicznej, poddajace si¢ cho¢ cze-
$ciowo ekokrytycznemu opisowi?

Przyznaje, ze znam tylko jedna taka propozycje, cho¢ proponowane przez
ekokrytyke modele lektury umozliwiaja dostrzezenie w niejednym utworze ta-
kich tresci, o ktérych nie $nito sie czytelnikom sprzed antropocenu. Zreszta
w ekokrytycznej lekturze chodzi przeciez o czytanie raz jeszcze, wyostrzaja-
ce uwazno$¢, umozliwiajace uktadanie opowiesci wedtug nowych wzorcow?®,
cho¢ te nie powinny by¢ tworzone w ramach radykalnych zalozen metodo-
logicznych. Peter Barry (2002/2017), przeciwstawiajac sie¢ fundamentalizmowi
wszystkich przedrostkéw i przyrostkéw uzurpujacych sobie prawo do takiej,
a nie innej szkoly czytania, twierdzi, ze:

Nie istnieje [...] zaden konkretny, powszechnie uznany model ekokrytycznego
postepowania, ktorego mogliby$my sie nauczy¢ i ktory nastepnie moglibysmy
zastosowac. Czesto jest to jedynie kwestia podejécia do — by¢ moze — dobrze zna-
nego dziefa z wigckszym wyczuleniem na omoéwione kwestie; od zawsze unosity
sie one nad danym tekstem, my jednak nigdy wczesniej nie poswigcilismy im
pelni uwagi (s. 30).

> Warto w tym miejscu zaznaczyé¢, ze by¢ moze wyjatkiem od tej zasady jest seria kryminatow

dietetycznych dla dzieci Walenty i spétka Moniki Oworuszko (2015-2019). Autorka, propa-
gujac zdrowy styl zycia, odwoluje si¢ do rozpoznawalnego gatunku literackiego, co z kolei
o$miela do sformulowania twierdzenia, Ze promowaniu zachowan proekologicznych wéréd
dzieci sprzyjaja nie tylko teksty popularnonaukowe, ale i beletrystka gatunkowa.
Znakomicie o zjawisku kolejnej lektury tego samego tekstu pisze w We Talk About When
We Talk About Ecocriticism Ralph W. Black (1994): ,,Nie tak dawno temu widzialem znéw
Kréla Leara z Laurence’em Olivierem w roli gtowne;j. Jak zwykle podziwialem gleboki gniew
ijeszcze glebszy smutek tytulowego bohatera i jak zwykle poptakatem si¢ na koncu, gdy niost
on przez calg scene ciato Kordelii. Ale bardziej uderzyt mnie poczatek: mapa krolestwa lezy
rozwinieta, namalowana na wyprawionych skdérach malego stada krolewskich jeleni. Stary
Wladca uzywa miecza, by symbolicznie podzieli¢ swoje krolestwo pomiedzy corki. Jeszcze
nim corki stowem, czy tez jego brakiem, zaswiadczg o sile swojej mitoéci, dochodzi do skan-
dalu: utowarowiony krajobraz zostaje pokrojony i wydany tej, ktéra da najlepszy popis reto-
ryki. Przez moment zaczalem zastanawia¢ si¢ nad tym, jak rozumem te tragedie. Zwrdcilem
uwage na arogancko$¢ czynu prowadzacego Leara do upadku, na znaczenia, jakie w sztuce
maja $wiat przyrody i chwile jasnosci — kazda z nich zdaje sie wydarza¢ gdzie$ na zewnatrz -
w trakcie burzy, na wrzosowisku, na brzegu morza” (za: Barry, 2002/2017, s. 30).
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Korzystajac z powyzszej rady, jesteSmy w stanie z wielu tytuléw adreso-
wanych do niedorostych czytelnikéw wyczytaé tresci w duchu humanistyki
ekologicznej, nie podejrzewawszy wczesniej znanych utworéw o tego rodzaju
przestanie. Autorzy ksigzki, o ktdérej zamierzam napisa¢, w pewnym stopniu
ulatwili odbiorcy zadanie, wpisujac ja w genologiczne ramy, w jakim$ sensie
ukierunkowujac lekture. Daniel Chmielewski i Magda Rucinska, tworcy Mia-
sta Zlotej (2018), nazwali swdj tekst horrorem urbanistycznym. Na oktadce
mozna przeczyta¢ wyjasnienie takiej decyzji:

Autor Burz kuchennych i bestii bezsennych [...] oraz malarka [...] przedstawiajg
horror urbanistyczny dla najmlodszych! Tylko nieokielznana wyobraznia, my-
$lenie poza schematami i praca zespotowa pozwola bohaterom oraz czytelnikom
zrozumie¢ i okielzna¢ ten nieobliczalny, grozny i jedynie z pozoru uporzadko-
wany $wiat (czwarta strona okladki).

Zaryzykuje twierdzenie, Ze o ile nie warto spierac si¢ o ustalenia auto-
réw dotyczace gatunku, o tyle mozna podyskutowa¢ o rozszerzeniu kategorii
urbanistyki o kategorie ekologii. Dlatego tez Miasto Ztotej, ksigzka napisana
w okresie szczegdlnego zainteresowania ekologia i ekokrytyka, mogtaby z po-
wodzeniem funkcjonowaé w czytelniczym (szkolnym) obiegu jako tekst bliski
ideom humanistyki ekologiczne;j.

Kilka stow o fabule. Gléwna bohaterka opowiesci jest Zlota, samotna
dziewczynka mieszkajaca w wielkim, betonowym miescie. Pozbawiona opie-
ki rodzicow, polega jedynie na przyjaciotach: Misiu i lalce Tinie, ozywionych
zabawkach. Miasto bez nazwy jest dostownie betonowa dzungla: wydaje sie
nieskonczone i nikt w nim nie mieszka. O dziwo, nie przeraza to Zlotej, wrecz
przeciwnie — nauczyla si¢ czytaé przestrzen, ktorej budulec, cho¢ wydaje sie
jednolity, tak naprawde moze by¢ zaskakujaco zmienny. Beton, w zaleznosci
od pory dnia, roku czy materiatéw go tworzacych, moze przyjmowa¢é rézne
barwy, zmienia¢ swa temperature, a nierzadko i fakture. Zlota wraz z przy-
jaciolmi spaceruje po labiryncie ulic, wchodzi do pustych sklepdw, bawi sie
w sprzedawce i kupujacego, jednym stowem — betonowe miasto staje si¢ ttem
jej dziecinstwa. Ulubione zajecie gromadki to rysowanie, a niedokonczonym
dzielem jest mapa, ktéra w zasadzie jako jedyny niebetonowy artefakt wpro-
wadza do $wiata Zlotej jakie$ kolory. Rzecz w tym, ze miejski krajobraz nie
daje sie fatwo przenie$¢ na mape, wszak mapa i terytorium to nie to samo.
Gaszcz budynkéw, a co gorsza nieustanne zmiany zachodzace w tkance beto-
nowej architektury, uniemozliwiajg bohaterom ukonczenie mapy. Ulice zmie-
niajg swe trajektorie, a niektore przestaja istnie¢, tylko po to, aby w nieoczywi-
stych miejscach powstaly inne; u wylotu ulic, na placach wyrastaja nagle przed
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bohaterami wysokie $ciany, odgradzajac ich od tego, co dotad bylo im dobrze
znane. Przestrzen z jednej strony przypomina plenigce sie, wrecz drapieznie
rozrastajace sie nowoczesne miasta, ktorych apetyt kaze pochtania¢ wszystko,
co napotka na swej drodze, niszczac istniejacg juz zabudowe. Rozprzestrze-
nianie si¢, zaréwno wertykalnie, jak i horyzontalnie, powoduje efekt nie tylko
zacienienia miejskiej przestrzeni, ale i chfodu oraz nigdy nieustajacego wia-
tru (przyklad Nowego Jorku i tzw. praw powietrznych). Warto w tym miejscu
przypomnie¢ etyczne wezwanie z Siedmiu lamp architektury Johna Ruskina
(1849), ktdry przekonywat:

[...] nie jest sprawg doraznego celu, czy powinni$my chroni¢ budynki z prze-
szlosci, czy nie. Nie mamy prawa ich dotyka¢. One do nas juz nie nalezg. Naleza
cze$ciowo do tych, ktdrzy je budowli, a czesciowo do wszystkich pokolen, ktore
po nas przyjda (za: Scruton, 2012/2017, s. 322).

Ilustracje Rucinskiej skutecznie wspieraja wrazenie drapiezno$ci oraz
wrogosci przestrzeni. Oryginalny format ksigzki, do$¢ niewygodny podczas
lektury, powoduje, ze dyskomfort przestrzeni betonowego miasta jest niemal
odczuwany przez czytelnika. Ilustracje sa duze, ale ubogie w szczegoly. Graficz-
ka rezygnuje z drobiazgowych przedstawien na rzecz pewnego rodzaju rutyny:
postaci poruszajg si¢ w podobnym otoczeniu, ktorego kolorystyka utrzymana
jest w zimnych bielach, biekitach, szarosciach oraz granatach. Ciepte barwy sa
reprezentowane przez pomaranczowe wlosy Zlotej oraz pojawiajace sie rysunki
wykonanych przez bohateréw map. Umieszczono na nich szesciany i prosto-
padloéciany. Geometryczne bryly tylko pozornie nawigzuja do estetyki miasta
Zotej. Cho¢ przypominaja drewniane klocki, korespondujace z Zzywiolem zaba-
wy, w ktdrej czesto uczestniczg postacie, to stanowia takze czytelne odwolanie
do samego aktu projektowania miasta, w przypadku metropolii Ztotej wydaja-
cego sie nie mie¢ zasad. Klocki wprowadzalyby wszak jakas regularnos¢ oraz
tad, tymczasem bezksztalty beton zalewajacy przestrzen niweczy tego rodzaju
plany. Wszystkie rysunki wykonane przez postaci — mapy, plany, rzuty pionowe
i poziome klockéw, przerywane kolorowe linie — wprowadzaja do beztroskiej
zabawy nowa jako$¢. Zlotowlosa chce zmian, przemodelowania miasta, cho¢
sama nie wie, skad bierze si¢ ta potrzeba oraz jaki ksztalt powinna przyjac.

Z drugiej strony, ta sama przestrzen przypomina postapokaliptyczne mia-
sto, ktdrego architektura sprowadza si¢ do plataniny kryjowek, bunkréw oraz la-
biryntéw, bedacych zaréwno zagrozeniem dla cztowieka, jak i ratunkiem. Miasto
Zlotej to pewnego rodzaju Metropolis, w ktorym ,jednostka wydaje si¢ zerem”,
z t3 réznicy, ze w miedcie nie wida¢ zarzadzajacych ta przestrzenia, co jednak
nie znaczy, ze wladze nad nig ma Zlotowlosa. Jest jeszcze gorzej: betonowa masa
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wydaje si¢ przerazajacym superorganizmem, samowystarczalnym, samoregulu-
jacym si¢ i jednoczesnie niszczycielskim, pozera bowiem wszystko, co napotka
na swej drodze. Beton jest wsobny, a jego skupienie wylacznie na sobie skutkuje
nie tylko zmarginalizowaniem, ale i anihilacjg kazdej formy zycia.

W takim kontekscie ilustracje Rucinskiej zyskuja nowa jakos$¢, wszak mo-
nochromatyczno$¢ nie bedzie oznacza¢ monotonii betonu, nudy przestrzeni,
ktéra prowokuje Zlotowltosa do jej przekonstruowania. Grafika ukazujaca po-
staci niby w $wietle jarzeniowki wydobywa z nich niepokojaca trupios¢. Ale to
nie wszystko. Dziewczynka wsrod swych przyjaciot, Misia i lalki, jako jedyna
jest ,zywa”, cho¢ zabawki oraz jej posta¢ wykreowane przez Rucinskg przypo-
minaja zombie. Trupia blado$¢ twarzy, podkrazone czarna, grubg kreska oczy,
czarne usta, ostre kontrasty, sylwetka szmacianej lalki oraz czarno-bialy strdj,
czynigcy z sylwetki posta¢ z balu wampiréw, sprawiaja wrazenie niesamowi-
tosci. Dodatkowo postacie poruszaja si¢ w przestrzeni wypetnionej cieniami
budynkdéw, chmur czy tez wlasnych sylwetek. I cho¢ puste place nieco przy-
pominajg metafizyczne malarstwo Giorgia de Chirico, to jednak pozbawione
sg tak charakterystycznego dla jego obrazéw ciepta barw oraz dojmujacej no-
stalgii. U Chmielewskiego i Rucinskiej kraina cienia jest miejscem wygnania,
ktore wbrew deklaracjom Ztotej, twierdzacej, ze miasto moze si¢ podobac, nie
jest przestrzenig przyjazng zywym’.

Oczywiscie taka kreacja przestrzeni moze uzasadnia¢ adres genologiczny
wskazany przez autoréw: horror urbanistyczny, wywolujacy do tablicy pro-
blem estetycznego zagospodarowania przestrzeni, uwzgledniajacego potrzeby
jej mieszkancéw. O tym, ze Polacy majg z tym problem, moglismy sie przeko-
na¢ po publikacjach Piotra Sarzynskiego czy Filipa Springera, a ostatnio dzie-
ki ,edukacyjnej” aktywnos$ci tandemu Radostaw Gajda i Natalia Szcze$niak
— autoréw bloga Architecture is a GOOD IDEA (2015-2018) oraz niedawno
wydanej ksiazki Archistorie. Jak odkrywaé przestrzen miast? (2018). Jeszcze
kilka lat temu, niezainteresowana zupelnie humanistyka ekologiczna, z pew-
noscig przystatabym na taka propozycje odczytania tekstu, a takze prébowa-
fabym forsowa¢ inne interpretacje. W opowiesci o ztotowlosej® dziewczynce

7 O Wieku Polcienia pisza w bazujacej na wiedzy naukowej, ale beletrystycznej ksigzce

Upadek cywilizacji zachodniej wspomniany wczesniej Eric M. Conway i Naomi Oreskes
(2014/2017). Termin oznacza prowadzacy do katastrofy okres antyintelektualizmu, ktory
uniemozliwil podjecie dzialan opartych na dostepnej w XXI wieku wiedzy naukowej. Nale-
zy odnotowad, ze w 2020 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie bedzie mozna
oglada¢ wystawe pod tytulem Wiek Pélcienia, nawigzujaca do tej opowiesci science fiction.
By¢ moze kolor wloséw bohaterki nie jest bez znaczenia. W literaturze ,ekologicznej” cze-
sto Stonice nazywa si¢ Zlotowlosa: ,,Ziemia jest planeta Ziotowlosej, polozona nie na tyle
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widzialabym popularne wtedy tropy, np. samotnos¢ dziecka, opresyjnos¢ oto-
czenia, oniryczng narracj¢ czy przypowies¢ o dziecigcym cierpieniu, ktorego
zrédlem sg patologiczne zachowania dorostych. Wtedy zagrazajace mu beto-
nowe miasto byloby metaforg zta, podobng funkcje petni przeciez architektura
w Domu nie z tej ziemi Malgorzaty Strekowskiej-Zaremby (2017).

Opowies¢ o Zlotej mozna jednak czytac jako sprzeciw wobec niekontrolo-
wanej rozbudowy tkanki miejskiej, zalewania betonem miejsc, ktére wczesniej
stuzyty rekreacji oraz spotkaniom i w ogéle jako bunt przeciwko utowarowieniu
przestrzeni. Jesli wezmiemy pod uwage wczesniejsze projekty autoréw ksigzki,
ich zainteresowanie estetyka (oboje skonczyli szkoty artystyczne: Chmielewski
Akademie Sztuk Pigknych w Warszawie, a Ruciniska — w Poznaniu), nietrudno
zgodzi¢ si¢ na taka interpretacje. Wedlug mnie horror wykreowanej przestrze-
ni zasadza si¢ na fundamentalnej zasadzie, sformutowanej przez norweskiego
architekta Christiana Norberga-Schultza (1971): ,,[...] skala krajobrazu stano-
wi podstawe, na ktorej ujawniajg si¢ konfiguracje przestrzeni egzystencjalnej”
(za: Kopczynski, 2008 s. 92). Innymi stowy, krajobraz tworzy nie tylko zycio-
wa przestrzen, ale réwniez scenografie dla ludzkich przygdd, a jakby tego byto
malo, wplywajaca na ich ksztalt. Przyjmujac sugestie tworcow Miasta Ziotej,
nalezy si¢ réwniez zgodzi¢ z Has-Tokarz (2006), ktora przekonuje, ze:

Przestrzen w horrorze w réwnym stopniu jest, co znaczy [...]. Bez wzgledu na
to, jaki ksztalt formalny przybiera miejsce, w ktorym rozgrywaja sie zdarzenia
i umieszczony jest bohater, zawsze jest to ,,[...] obszar grozny, narazajacy pro-
tagonistow na rozne przeprawy i generujacy liczne niebezpieczenistwa” (s. 485).

Rzeczywiscie, przestrzen w Miescie Zlotej nie jest mapowana elementa-
mi znanymi z horroréw. Na prézno w opowiesci szukac ,,przestrzennej” topiki
grozy w tradycyjnym ujeciu, o ktérym pisze Slany (2016), sprowadzajac ja do
dwdch przydatnych pojec: exterior oraz interior (s. 27, 258). Czytelnik ma wra-
zenie, zZe bohaterowie znalezli sie w przestrzeni a rebours, a znane mu dotad
zasady fabularne zwigzane z topografig grozy w tym przypadku nie dzialaja.
W miescie Zlotej przede wszystkim brakuje centrum, a dom, na ktéry zreszta
dziewczynka sie nie uskarza, nie tyle zmienia swe polozenie, ile znajduje si¢
w sytuacji niepewnej, gdyz krajobraz go otaczajacy podlega cigglym transfor-
macjom. S3 one powodem niestabilno$ci przestrzeni, ktéra bohaterowie, wy-
konujac mapy, prébuja gestem artysty architekta przywroéci¢ do porzadku. Ich

blisko swej gwiazdy, by spiec sie na skwarek, i nie na tyle daleko, by skut jg wieczny lod”
(Wilson, 2016/2017, s. 187).
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dzialania okazujg si¢ bezskuteczne, wszak mapa nie oddaje zmian zachodzg-
cych w obrebie terytorium, ktére odwzorowuje. Zmiany betonowej przestrzeni
sg szybkie, drapiezne i zastepuja nie tylko rytm por roku (widok z okna Ztotej
umozliwia jedynie obserwacje przeksztalcania si¢ betonowych form, a nie cy-
klu natury). W ruchu betonu mozna réwniez widzie¢ niejako ,,zastepcza” i tym
samym pseudogenealogiczna opowies¢ o historii Ziemi, z t3 réznicg, ze mia-
sto Zlotej nie jest podporzadkowane sitom natury, ale zupelnie niezdefiniowa-
nym mocom, dokonujacym nieustannych oraz niezrozumialych transforma-
cji przestrzeni. Beton sie wypietrza, zapada, zalewa, rosnie, wnika, pokrywa;
jest aktywny, dominujacy, ale co wazniejsze — wsobny i samoistny. Najlepiej
charakteryzuje go zaimek ,si¢”. Ta cecha betonu sprawia, ze cho¢ w opowie-
$ci wspominane s3 drewniane domki na obrzezach miasta i kamienice z cegly,
to tak naprawde naleza juz one do legendy, a pochlonigte przez beton nisz-
czacy niczym lawa wszystko na swej drodze, nie tworzg juz przestrzeni, kto-
rag mozna by nazwac obrzezami czy peryferiami (Slany, 2016, s. 27). W horro-
rze urbanistycznym brakuje wigc centrum i obrzezy, a co za tym idzie - nie
ma réwniez istot je zamieszkujacych: poczwar, demondéw czy upioréw (Elia-
de, 1957/1999, s. 68). Tym samym egzotyczna dla narracji bedzie przestrzen
exterior, ktéra w basniach magicznych, jak przekonuje Slany (2016) za Bruno-
nem Bettelheimem i Wiadimirem Proppem, tworzy las: ,miejsce przynalezne
w tradycji wierzeniowej obfgkanym, obcym, czarownicom, mordercom. Bani-
tom, demonom, wilkom, czyli wszelkim istotom o destrukcyjnej tozsamosci,
wzbudzajacej paniczny strach” (s. 27-28). Nie ma ona swej opozycji. Przestrzen
interior, rozumiana jako miejsce powszechnego bytowania, z niezmienng we-
wnetrzng organizacja, oraz zorientowana wobec statych elementéw (centrum
i peryferii), po prostu nie istnieje. Zaréwno dom, jak i przestrzen poza nim
budzg groze. I odwrotnie: tak dom, jak przestrzen poza nim grozy nie budza,
poniewaz jej mieszkancy nie znajg innych miejsc, a tym samym nie biorg pod
uwage innych zyciowych scenariuszy: ,,Powiem, czego nie ma w miescie Ztote;j.
Nie ma roslin. Nie ma drzew ani trawy, ani owocéw. Moze dlatego Ztotej tak si¢
podoba jej miasto - bo nie wie, ze mogloby wyglada¢ inaczej” (Chmielewski,
2018, s. [8]). W tym miejscu horror urbanistyczny przeksztalca si¢ w horror
ekologiczny (Has-Tokarz, 2015, s. 88)°, zasadzajacy sie na kryzysie epistemolo-
gicznym wyrazajacym si¢ w niemoznosci ujrzenia roznicy.

Cho¢ uzywam terminu ,,horror ekologiczny” i przywoluje prace Has-Tokarz, to jednak nie-
co inaczej w kontekscie lektury Miasta Zlotej rozumiem jego znaczenie. O ile dla badaczki
natural horror, ecological horror oraz animal attack horror realizuja motyw krwiozerczej
natury, ktora odgrywa si¢ na cztowieku za spustoszenie, jakie jest skutkiem jego dziatan,
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Zlota nie wie, Ze mozna zy¢ ,,inaczej”. Nie zna przeciez wzorca, mogacego
sta¢ si¢ probierzem rzeczywistosci, w ktdrej jest zanurzona. Plynnos¢ betonu
nieustannie zmienia przestrzen, nie dopuszczajac, aby powstaly w niej jakie$
punkty orientacyjne. Wyklucza to wiec poréwnywanie. Wspomniany wcze-
$niej Bateson, upominajacy si¢ o wzorzec, przekonuje, ze jest on o tyle potrzeb-
ny, o ile sprzyja temu, aby ,postrzezenie réznicy uruchamia[lo] [...] proces
poznawczy [...]. Rozpoznawanie réznicy zmusza poznajacego do selekcji po-
strzezen i wyboru jedynie znaczacych” (za: Wyka, 1996, s. 310). Brak katego-
rii réznicy nie pozwala na wyodrebnienie, oddzielenie i wyr6znienie, jednym
stowem, wyklucza wiedzeg, Ze mozna ,inaczej”. Odkrycie rdznicy to prawdziwy
wstrzas, co raczej nie dziwi, jesli przypomnimy sobie stowa Platona o wycho-
waniu, ktérego istote stanowi zwrdcenie duszy w kierunku zrodla $wiatta, czy
to, co przytrafilo si¢ Szawlowi w drodze do Damaszku. Spotkanie z ,inaczej”
poraza, $cina z nog, ol$niewa, daje do myslenia, zmienia perspektywe (Mali-
szewski, 2015, s. 111).

W przypadku Zlotej jest nim poznanie Sylvy, niemal jej sobowtora, dziew-
czynki réznigcej si¢ od Ztotej tylko jedna cecha: kolorem wloséw, ktore u Sylvy
sg srebrne. Spotkanie poprzedza bolesny incydent — zranienie si¢ przez Zlota
drzazga pochodzacy z nieznanego jej swiata, sprzed ery betonu. Rana, cho¢
niewielka i niebolesna, daje do myslenia. Drzazga nieprzypominajaca niczego,
do czego dziewczynka bylaby przyzwyczajona, tworzy precedens. W tym sen-
sie kawatek drewna w $wiecie zalanym betonem ma status ,niesamowitego”
- w znaczeniu, jakie temu okresleniu nadal Zygmunt Freud (1919/1997) - po-
dobnie jak spotkanie z sobowtdrem (s. 236). Na poczatku wydaje si¢ przera-
zajacy, gdyz przypomina o istnieniu réznic i granic, podajacych w watpliwos¢

o tyle omawiany tekst zamiast natury wprowadza element krwiozerczej kultury/cywiliza-
cji pozerajacej swe dzieci. Swiat natury jest ,wyzerowany”, a agon to starcie cztowiek ver-
sus cywilizacja, swoisty potwor Frankensteina, ktorego stworzyla ludzkos¢. Wydaje sie, ze
réwniez popularny ostatnio termin urban fantasy nie do konca przystaje do Miasta Ziotej.
Na prézno w opowieséci o betonowym miescie szukaé najwazniejszych wyznacznikow tego
podgatunku opisanego m.in. przez Stefana Ekmana (2016/2018). Wedtug badacza dla iden-
tyfikacji urban fantasy jako podgatunku istotne jest nadanie odpowiedniej funkcji miej-
skiej przestrzeni zamieszkiwanej przez ludzkich i paraludzkich bohateréw najczesciej po-
zostajacych w konflikcie. Metropolitalna przestrzen, a w zasadzie powstajace w niej tunele,
przekopy, krétko mowiac, faldy, stuza protagonistom za schronienie. Tymczasem w Mie-
Scie Zlotej metropolia jest nie tylko waznym dla tego podgatunku ttem, ale czym$ wiecej
— gléwnym antagonistg zagrazajacym dzieciom. Z uwagi na to, by¢ moze adekwatniejszym
terminem okreslajacym ksigzke Chmielewskiego i Rucinskiej bytoby pojecie urban horror,
taczgce niejako zaréwno wspomniane badania Has-Tokarz, jak i literature po$wigcong fan-
tastyce miejskiej.
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homogeniczng, bo betonowa, przestrzen miasta. Zranienie drzazga oraz poja-
wienie si¢ dziewczynki o srebrnych wlosach przypomina, ze:

[...] podstawowy podzial §wiata przedstawionego i jego elementéw w utworach
grozy przebiega zwykle wzdtuz linii ,swoje”/,obce”, ,,my”/,oni” [...]. ,,Swoje”
i ,nasze” jest ,wspdlne”, znane, bezpieczne, akceptowane. Po drugiej stronie stoi
»0bce”™ niebezpieczne, grozne [...]. Granica miedzy ,,naszym” a ,,obcym” jest za-
razem granicg pomiedzy Dobrem a Ztem (Gemra, 2006, s. 501-502).

Skoro ustalilismy, ze miasto Zlotej nalezy do przestrzeni exterior, pozba-
wionej odpowiadajacej jej, ale zarazem przeciwstawnej przestrzeni interior, to
réwniez Sylva, cho¢ ,nie stad”, nie bedzie w odniesieniu do Zlotej charakte-
ryzowana jako obca. Zlota w relacji z przybyszem dostrzega wszak szanse na
wyjscie z samotnosci. Opowiesci Sylvy o nieistniejacych juz przedmiesciach,
z ktérych sama pochodzi, wprawiaja Zlotg w konsternacje. Zaczyna czué brak
tego, czego nigdy nie poznala, a Sylva, przywracajac Zlotej utracong relacje
z naturg, przestrzenia dotad jej zupelnie obcg, wyposaza przyjacidtke w em-
patie protetyczng':

Sylva jest podekscytowana, a Zlota nie moze uwierzy¢, ze tyle ja ominelo. Jej
miasto juz nie wydaje si¢ takie ciekawe jak kiedys. I juz nie jest obrazona na
drewniany budynek, ktory uktul ja drzazga. Dziewczynki przez caly czas roz-
mawiaja i okazuje sie, ze bardzo im ze sobg dobrze. Zlota przestala czu¢ nieuf-
no$¢ do nowo przybylej dziewczynki, a Sylva nie czuje si¢ juz samotnie, odcigta
od lasu i zwierzat. Co nie zmienia faktu, ze obie dziewczynki s3 zjedzone przez
miasto [...] (Chmielewski, 2018, s. [56]).

Sylva, wykorzystujac zasade wzorca i réznicy, odtwarza utracony $wiat.
Okazja do tego rodzaju dzialan jest industrialna przestrzen, w ktorej szczelinach,
a moze Heideggerowskich ,,przeswitach”, objawia si¢ inna rzeczywisto$¢. Jej od-
krycie porazaiwytraca z rGwnowagi, cho¢ ono samo, mimo swej doniostosci, ma
raczej skromny charakter. Takie jest pekniecie na szybie, ktére dzigki ,,réznicy”,
pozwalajacej na nie inaczej spojrze¢, moze by¢ prawdziwg iluminacja:

— Pokaze ci co$§ — moéwi i kuca przy cieniu rzucanym przez pekniecie w szybie.

Wokot niego rysuje poszarpane ksztalty, ktérych Ztota nigdy w zyciu nie wi-
dziata [...].

1 Termin nawigzuje do koncepcji pamieci protetycznej sformulowanej przez Alison Lands-
berg (2004/2012).
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— Drzewo! Tak wyglada drzewo! — wota Sylva. — To sg liscie - wskazuje na po-
szarpane ksztalty — to jest pien [...].

— A tak wygladaja kwiaty!

— I $limak! I motyl!

Sylva dostaje od Ztotej wszystkie kredki i rysuje na $cianach i podtodze kolejne
rzeczy, ktore pamieta, a o ktérych Zlota nigdy nie styszala (Chmielewski, 2018,
s. [52]).

Rysunek pokrywa betonowe $ciany pokoju Zlotej. Fresk stworzony przez
dziewczynki rézni si¢ od innego artefaktu powstajacego wczesniej w miescie.
Przypomnijmy, ze Ztota wraz z Misiem i lalkg Ting probuja narysowa¢ mape.
Ich wysilek nie zostaje nagrodzony, bo niestabilno$¢ przestrzeni udaremnia za-
miary matych kartograféw. Inaczej jest z rysunkiem fauny i flory, ktory wydaje
sie dzietem skonczonym i wrecz doskonatym. Moze dlatego, ze po pierwsze, to
wyraz przedefiniowania idei projektowania nierespektujacego dotad relacyj-
nodci istot zywych'; po drugie - jest niejako owocem ,inicjatywy” oddolne;j,
bo lokalnej, mikro i dziecigcej, majacej na celu probe odpamietania utraconego
$wiata; po trzecie — przywraca myslenie totemiczne, w ktore wpisuje si¢ po-
czucie rownoleglosci organizacji $wiata ludzkiego oraz §wiata zwierzat i roélin
(Bateson, 1979/1996, s. 32). Rysowanie oraz przywolywanie $wiata ,,z pamieci”
oznacza jednocze$nie egzorcyzmowanie przestrzeni exterior, wprowadzanie
do niej nowej jakosci. Betonowe mieszkanie to wspoélczesna jaskinia Lascaux,
z odbywajacym si¢ w niej rytem (warto zwroci¢ uwage, Ze pojecie to oznacza
zar6éwno obrzed, jak i rysunek wykonany rylcem) odpamietywania utraconych
relacji z naturg, a takze przeblagania Gai za to, co uczynil jej czlowiek. Czy
autorzy ksiagzki, przypomnijmy - artysci — chca przez to powiedzie, ze to wla-
$nie sztuka jest forma egzorcyzmowania urbanistyczno-ekologicznych lekow
oraz ponownego nawigzywania relacji z przyroda? Dlaczego nie. W terapeu-
tycznym akcie tworzenia malowidla mozna réwniez widzie¢ szanse na pokona-
nie samotnosci, poniewaz to wlasnie obecno$¢ natury ,,pozwala porzadkowac
stosunki z otoczeniem — ujrze¢ je w nowym $wietle, odnalez¢ sens spotecznego
wspdlistnienia, zrozumiec znaczenie przyjazni i mitosci oraz szukac drég wiezi
wspolnotowych” (Dubas, 2006, s. 336).

Humanistyka ekologiczna nie zadowala si¢ lekturg rozpoznajaca nie-
trudne do zdefiniowania toposy. Ekokrytyka rowniez zachecataby raczej do

Warto przypomnie¢ o koncepcji ekologicznego planowania przestrzeni, idei zaproponowa-
nej przez Paula Soleriego, nazywanej arcology (polaczenie pojecia architektury i ekologii),
ktdra polega na konstruowaniu zwartej architektury tak, aby pozostate miejsce odda¢ na-
turze (Czochralska, 2001).
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poglebionych eksploracji tekstu, angazujac wyobraznie czytelnika w tworze-
nie scenariuszy pozwalajacych na konkretne dziatania zmierzajace do napra-
wy $wiata. Opu$émy wiec jaskinie, ale nie sami, tylko we wspélnocie. Smiato
mozna tak nazwac grupe bohateréw utworu Chmielewskiego i Rucinskiej:
Zlota, Sylve, Misia i lalke Tine. Nie bez kozery tworzg jg dzieci i ich zabawki,
przeciez w marszach na rzecz klimatu uczestniczg przede wszystkim mlodzi.
Wydaje sie, ze Zlota i jej przyjaciele, rozumiejac doniostos¢ chwili, bedacej
prawdziwg cezurg antropocenu, zaczynajg dziata¢. Rozpoczynaja od ustalen,
wszak nowy tad wymaga nowej umowy, a potem przystepuja do wykony-
wania konkretnych zadan. I cho¢ przeciwstawiajg si¢ molochowi, to robia
to wspdlnie oraz wedlug ustalonego planu: zdobywajg ziemi¢ i nanoszg ja
w wyznaczone miejsca, hodujg rosliny, drazg tunele faczace dachy i tarasy, na
ktorych zakladaja ogrodki. Strach zostaje zastapiony aktywnoscig, a samot-
no$¢ — wspolnota.

Jesli celem horroru jest zawtaszczenie bohateréw i uczynienie ich zaklad-
nikami czesto wlasnych lekéw, to celem horroru urbanistycznego dla niedo-
rostych czytelnikéw — uwrazliwienie ich na opresyjno$¢ przestrzeni i czesto
nieetyczna, nastawiong na zysk polityke planowania przestrzeni (cho¢ eduka-
cyjny wymiar opowiesci z dreszczykiem pozbawiony jest tej ,powaznej” ter-
minologii). A co z horrorem ekologicznym, takim jak Miasto Ztotej? Nie trze-
ba chyba nikogo przekonywac, ze miasto w tej opowiesci jest metaforg Ziemi,
a ,urbanistyce” odpowiada zniszczenie ziemskich ekosysteméw. W tym sensie
horror ekologiczny fundowany jest na katastroficznej wizji srodowiska, ktorej
apokaliptyczna wymowa moze jedynie paralizowa¢. ,,Ekologiczna” literatura
mroku dla dzieci, zgodnie zreszta z postulatami ekokrytyki, dopominajacej
sie o sposoby rozwigzywania probleméw, proponuje jednak wyjscie z tego im-
pasu, zupelnie podobne do planu dzialania przedstawionego przez Christiana
Schwigerla (Binczyk, 2018, s. 139). Ten niemiecki dziennikarz odrzuca strach,
ktéry proponuje zastgpi¢ racjonalnoscia i odpowiedzialnoscia, bedacymi pod-
stawa ,,dobrego antropocenu”, rozumianego jako budowanie zréwnowazonej
i sprawiedliwej przyszlosci. Dzieci z Miasta Ziotej realizujg ten postulat, ufajac
sile wspdlnotowego dzialania. By¢ moze to echa lekcji rysunku wykonywanego
na betonowych $cianach, lekcji przyblizajacej relacje miedzy roslinami, kto-
rych obserwacja moze wiele nauczy¢ o tym, jak dziata wspdlnota:

Nie widzialam nigdy pojedynczej todygi mchu, co zauwaza¢ mam zwyczaj
u drzew czy réznych roslin. Mszaki zawsze sg blisko siebie. I tu tkwi opowies¢
o ich sposobie na suchg przestrzen, na wilasne niedoskonale, delikatne cia-
to nieprezace si¢ sztywnymi badylami, a wysycajace si¢ tylko czasem wilgocia
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z powietrza [...]. Mchy, rosliny pierwotne, wspierajace sie, nawadniajace sie
i wrazliwe na $rodowisko. Ale tylko razem (Zajaczkowska, 2019, s. 78, 90).

Jesli dobry antropocen przywrdci myslenie totemiczne, w ktérego kregu
znajdg si¢ rowniez i mchy, to moze wtasnie ich obraz zacheci do przeformu-
fowania idei wychowania, przygotowujacego nie do $wiata zastanego i nie do
$wiata, jakim bedzie, lecz do dzialania w $wiecie zastanym na rzecz $wiata,
jaki powinien by¢ (Muszynski, 1977, s. 37). Przypomnimy sobie o tym, czytajac
horror ekologiczny zachecajacy do troski o $wiat.
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