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»Nie ptak, nie samolot, a dziewczyna".

Wizje kobiecej dorostosci w Lekkiej ksiezniczce
George'a MacDonalda i jej adaptacji na musical
Tori Amos i Samuela Adamsona

Abstrakt:

W artykule poddano analizie basn George’a MacDonalda Lekka ksigzniczka (1864)
i jej musicalowa adaptacje wystawiong w 2013 roku na deskach Royal National
Theatre w Londynie. Autorami libretta s3 dramatopisarz Samuel Adamson i pio-
senkarka Tori Amos, ktéra napisala rowniez muzyke na potrzeby spektaklu. Jed-
nym z gléwnych tematéw basni jest dojrzewanie ksiezniczki pozbawionej ciezaru
i zdolnosci odczuwania smutku, a takze jej proces stawania sie w pelni uksztatto-
wang dorosta kobieta. Autorka artykutu wykazuje podobienstwa i réznice miedzy
oryginalem powstalym pod koniec XIX wieku a jego adaptacja z poczatku XXI
wieku i ich zwiazki ze schematami basni ludowej. Analiza pozwala nie tylko zba-
dac wizje dorostosci, ktdra przedstawia w swoim dziele MacDonald, lecz takze wy-
kaza¢, w jaki sposob mogty sie zmieni¢ definicje dorostosci i kobiecosci na prze-
strzeni stu lat znaczacych dynamiczny rozwoj praw kobiet. Jak dowodzi autorka,
w przeciwienstwie do MacDonalda, ktéry §wiadomie przetwarza wiele basniowych
watkéw, Adamson i Amos wprowadzajg do tekstu wspodlczesne elementy, nie inte-
grujac ich z adaptowang basnia literacka czy tez jej ludowymi inspiracjami. Jed-
noczesnie, chcac stworzy¢ nowoczesng, feministyczng wersje XIX-wiecznej basni,
Adamson i Amos nierzadko osiagaja skutek odwrotny do zamierzonego.
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“Not a Bird, not a Plane, a Girl": Visions of Female Adulthood
in George MacDonald’s The Light Princess and Its Musical
Adaptation by Tori Amos and Samuel Adamson

Abstract:

The aim of the paper is to analyse The Light Princess (1864), a fairy tale by George
MacDonald, and its musical adaptation from 2013 staged in the Royal National Thea-
tre in London. The authors of the lyrics are Samuel Adamson, a playwright, and Tori
Amos, a singer, who is also responsible for the music in the show. The fairy tale tells
the story of a young princess cursed to be devoid of weight and the ability to feel
sadness, as well as of her process of maturing into an adult woman. The author of
the paper presents similarities and differences between the original tale dating to
the late 19 century and its 21* century adaptation, along with their ties to folktale
tropes. The analysis aims not only to set forth the vision of adulthood as described by
MacDonald, but also to propound how the definitions of adulthood and womanhood
could have changed over the course of a century of dynamic emancipation of women.
According to the author, while MacDonald consciously subverts multiple fairy tale
tropes, Adamson and Amos introduce modern elements to the text without integrat-
ing them into the fairy tale adaptation and with little regard for its folk inspirations.
Driven by the desire to rewrite a modern, feminist version of the 19 century fairy
tale, Adamson and Amos often achieve opposite results.

Key words:
adaptation, fairy tale, adolescence, feminism, gender, George MacDonald, The
Light Princess, musical, Samuel Adamson, Tori Amos

ekka ksigzniczka to basn autorstwa George’a MacDonalda (1864/2017a),

XIX-wiecznego szkockiego pisarza, uwazanego przez wielu za prekurso-
ra literatury fantastycznej. Utwor opowiada o krélewnie obarczonej ,,lekkoscia
ducha i ciala” w wyniku klatwy czarownicy (s. 10). W 2013 roku doczekat si¢
nowoczesne]j adaptacji na musical, do ktérego piosenki napisata wraz z Samu-
elem Adamsonem Tori Amos, gwiazda muzyki niezaleznej znana z femini-
stycznego aktywizmu. Oba teksty to opowiesci o czesto bolesnym dojrzewaniu
do bycia dorostym czlowiekiem. Oba tez starajg si¢ odpowiedzie¢ na pytania,
co wlasciwie oznacza bycie w pelni uksztaltowanym czlowiekiem i jakie losy
moga czeka¢ mlodszych odbiorcow basni i musicalu. Lekka ksiezniczka w obu
wersjach podejmuje zatem przede wszystkim temat przyszlosci, a takze wy-
zwan, obaw i nadziei z nig zwigzanych.

Cho¢ niewatpliwie dzieto pdzniejsze jest mocno osadzone w swoim lite-
rackim oryginale, wizje dorastania i dorostosci przedstawione w basni i w jej
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adaptacji znaczgco roznig si¢ miedzy sobg. To spostrzezenie moze wydawac si¢
oczywiste — teksty dzieli niemal sto piecdziesigt lat przemian spotecznych i kul-
turowych. Przemian o tyle widocznych, Ze oba dzieta w sposéb zdecydowany
i naznaczony charakterem czaséw, w ktérych powstawaly, podejmujg tematyke
zwigzang z plcig gtéwnej bohaterki. Tytutowa ksiezniczka musi z dziewczynki
przemienic si¢ w kobiete, ktorej w swoim czasie przypadajg konkretne role: na-
stepczyni tronu, matki czy partnerki - zony lub kochanki. Tym samym trudno
nie rozwaza¢ obu opowiesci w szerszym, a fascynujacym kontekscie kobiety
jako bohaterki lub odbiorczyni basni i mitu.

Zwlaszcza wersja musicalowa Lekkiej ksigzniczki wpisuje si¢ w nowo-
czesny nurt feministycznych reinterpretacji znanych basni i mitéw. O jego
popularnosci szczegdlnie wsréd pisarek amerykanskich i brytyjskich pisze
Grazyna Lason-Kochanska (2004): ,,Opowiadajac znane watki na nowo, badz
przedstawiajac ich liczne wersje, autorki wpisuja si¢ w feministyczny dyskurs;
reinterpretujg rzekome uniwersalia, tkwigce u korzeni kultury” (s. 173). La-
son-Kochanska przywoluje liczne przyklady podobnych dziatan, od opar-
tych na basniach opowiadan Angeli Carter, wydanych w Polsce w zbiorczym
tomie Czarna Wenus (2000), przez Mgty Avalonu Marion Zimmer Bradley
(1982/2018), az po tworczos¢ Jeanette Winterson (Ple¢ wisni; 1989/1997)
czy Ursuli K. Le Guin (opowiadanie Odkrycia z tomu Otwarte przestworza;
1996/2001). Warto przy tej okazji dodac, ze feministyczna dekonstrukcja basni
przestaje by¢ jedynie domeng kobiet pisarek. Watki, ktore analizujg i przetwa-
rzaja role kobiet w opowiesciach zaczerpnigtych z folkloru, odnalez¢ mozna
m.in. w ksigzkach poswigconych wiedzmom z cyklu powiesciowego Terry’ego
Pratchetta o Swiecie Dysku czy w wybranych utworach Neila Gaimana, jak
cho¢by opowiadania Szkfo, snieg i jabtka z tomu Dym i lustra. Opowiadania
i ztudzenia (1998/2002) czy Spigca i wrzeciono z tomu Drazliwe tematy. Krét-
kie formy i stany zapalne (2015).

Tego typu przeksztalcenia nalezg do szerszego trendu ,,aktualizacji” tresci
tradycyjnych basni i ich znaczenia tak, aby przystawaty do wspolczesnego ob-
razu $§wiata oraz wyzwan, wartosci i postaw, ktére w nim dominujg'. Zaréwno
oryginalny tekst MacDonalda, jak i tekst adaptacji Amos i Adamsona mozna
zaliczy¢ raczej do gatunku nowoczesnej basni literackiej — cho¢ Lekka ksiez-
niczka wykorzystuje wiele motywéw znanych z basni ludowej, czgsto zrywa
ona z jej schematami fabularnymi, czyniac ja tym samym osobnym dzielem

1

O tendengiji tej pisze m.in. Kaja Klimek (2011) w artykule dla Dwutygodnika zatytulowa-
nym Basnie ksigzniczki popkultury.
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literackim®. Liczne aluzje z dziedzin literatury, filozofii czy socjologii w obu
wersjach stuzg nie tylko uwspolczesnieniu struktur opowiesci znanych z basni,
ale przede wszystkim wyrazeniu pogladéw autoréw.

Biorac pod uwage burzliwy i intensywny rozwdj mysli feministycznej na
przestrzeni XX wieku oraz osobiste zaangazowanie w te tematyke Amos, lo-
giczne byloby zalozenie, Ze jej wspolczesna wersja opowiesci o lekkiej ksigz-
niczce bedzie roznila si¢ od oryginalu prezentowana wizja kobiecosci. Zaréwno
pojmowanie spotfecznej roli kobiet, jak i stawiane przed nimi na kazdym etapie
zycia zadania ulegly wszak znacznym przeksztalceniom w ciggu ostatnich stu
piecdziesieciu lat, zwtaszcza, cho¢ nie tylko, w kulturze zachodniej. Czy zatem
nowoczesna adaptacja basni o dojrzewajacej ksiezniczce wypada bardziej aktu-
alnie, jesli chodzi o obraz kobiecej dorostosci?

Autor pierwotnego tekstu basni jest obecnie tworcg nieco zapomnianym,
szczegllnie w Polsce, gdzie wydano dotychczas zaledwie niewielka czes¢ jego
tworczosci. Tymczasem MacDonald stworzyl podwaliny nowoczesnej literatu-
ry fantastycznej (Johnson, 2014). Za zycia byl przyjacielem, krytykiem i men-
torem takich pisarzy jak Lewis Carroll, John Ruskin, Walt Whitman czy Mark
Twain, a wiele lat po jego $mierci do inspiracji dzietami MacDonalda przy-
znawali sie m.in. J. R. R. Tolkien czy C. S. Lewis. G. K. Chesterton (1924, s. 9)
we wstepie do biografii MacDonalda wspomina ksigzke The Princess and the
Goblin (1872/2011) jako te, ktéra ,,odmienita calg jego egzystencje, pomogta
[mu] zobaczy¢ §wiat w inny sposéb [...]”%, a jej pierwszg lekture poréwnuje do
zmiany wyznania religijnego. Uznanie przyniosty MacDonaldowi powiesci za-
réwno dla dorostych, jak i dla dzieci. Polskiemu czytelnikowi moze by¢ on jed-
nak znany przede wszystkim jako autor dla mlodych odbiorcéw. Niestety, lwia
cze$¢ dorobku pisarza nie zostala jeszcze przettumaczona na jezyk polski. Jako
pierwsza w naszym kraju, jeszcze w 1958 roku, ukazata si¢ ksigzka Na skrzy-
dtach Pétnocnej Wichury w tlumaczeniu Ireny Tuwim (1871/1958). Nastep-
nie przez kilkadziesigt lat nikt nie interesowal si¢ wprowadzaniem tworczo-
$ci MacDonalda na rynek polski. Dopiero przetom wiekéw przynidst ze soba
zaledwie kilka wydan jego powiesci dla dzieci, przede wszystkim pozycji The
Princess and the Goblin (1872/2011), ktora ukazala si¢ w az trzech przekladach:
w 1990, 2005 oraz 2012 roku. Wreszcie w roku 2017 nakladem wydawnictwa
»W drodze” ukazata si¢ zbiorcza edycja trzech opowiadan MacDonalda: Lek-

Réznice miedzy basnig ludows a literacka oraz inspiracje, jakie z tej pierwszej czerpie ta
druga, omawia m.in. Violetta Wroblewska (2003) w ksiazce Przemiany gatunkowe polskiej
basni literackiej XIX i XX wieku.

Jesli nie podano inaczej, wszystkie tlumaczenia autorki artykutu — Natalii Kuc.
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kiej ksiezniczki (1964/2017a), Ztotego klucza (1967/2017c) oraz Serca olbrzyma
(1964/2017b) w tlumaczeniu Emilii Kiere$ i z ilustracjami Izabelli Czarneckiej.

Lekka ksigzniczka to wariacja na temat schematu opowiesci o Spigcej Kré-
lewnie - stad zwlaszcza jej poczatkowe fragmenty moga wydawac sie znajome.
Tytulowa ksiezniczka zostaje przekleta przez zlg czarownice, a jednoczesnie
swoja ciotke, ksiezng¢ Danauke, w odwecie za brak zaproszenia na chrzciny
ksiezniczki. Czarownica rzuca na dziecko klatwe, w wyniku ktérej ksigznicz-
ka ma zachowa¢ wieczng ,,lekko$¢ ducha i ciata®. Oznacza to, ze dziewczynka
nie jest w stanie odczuwa¢ smutku, ale tez zupelnie nie podlega sile grawitacji
— MacDonald (1864/2017a) ustuznie wyjasnia, ze ,ksi¢zna [Danauke] byta fi-
lozofem i wszelkie prawa przyciggania znala od podszewki, rownie dobrze jak
wszystkie szczegdly dotyczace jej wlasnego sznurowadta” (s. 12). Klatwa jest
podwdjnie sroga. Ksiezniczka moze poruszac si¢ jedynie przywigzana do szarf
lub przytrzymujac sie przedmiotéw przymocowanych do ziemi — w przeciw-
nym razie grozi jej porwanie przez wiatr. Jednoczesnie dziewczynka nie potra-
fi odczuwa¢ innych emocji niz nieograniczona wesoto$¢. Zaréwno jej wlasna
przypadlos¢, jak i wszystko i wszyscy wokdt powoduja u niej jedynie wybuchy
$miechu. Ksiezniczka odzyskuje ciezar ciata jedynie w wodzie, dlatego tez spe-
dza dlugie godziny w przyzamkowym jeziorze. Doradcy krola sugerujg zatem,
ze pomdc mogtaby ,woda z glebszego zrdédta” (s. 33), tj. Ze doprowadzenie jego
corki do ptaczu mogloby przetamac klatwe. Jest to jednak niemozliwe — humo-
ru ksiezniczce nie psuje ani smutna opowies$¢ zebraka, ani jej wlasny lek przed
podmuchami wiatru, ani nawet gniew ojca. Innym sugerowanym lekarstwem
jest ,wpadniecie po uszy w milos¢” (s. 29) - to, oczywiscie, gra stow, ktora lepiej
wypada w jezyku oryginatu [to fall in love]. Dziewczyna kocha jednak tylko
jezioro. To w nim znajduje ja ksigze z pobliskiego krolestwa. Spedzaja wiele
nocy na wspolnym plywaniu. Kiedy zla ksiezna Danauke prébuje wysuszy¢ je-
zioro, mlodzieniec zglasza si¢ na ochotnika, aby zatka¢ dziure w dnie wlasnym
cialem, pod warunkiem ze ksi¢zniczka bedzie mu towarzyszy¢ do ostatnich
chwil. Kiedy ksigze powoli tonie, ta zachowuje dobry humor, ucieszona per-
spektywa odzyskania ukochanego jeziora. Dopiero kiedy jej towarzysz niknie
catkowicie pod woda, ksiezniczke dopada przerazenie. Z narazeniem wlasnego
zycia wyciaga ksigcia z wody, a kiedy ten po wielu godzinach odzyskuje przy-
tomno$¢, dziewczyna wybucha placzem. Jednoczesnie orientuje sig, ze klatwa
zostala z niej zdjeta.

Lekka ksigzniczka taczy w sobie watki komiczne z dramatycznymi. Liczne
zarty stowne i humorystyczne obserwacje dotyczace zycia spolecznego, wiezi
miedzyludzkich czy wspdtczesnych autorowi trendéw w nauce faczg sie z przej-
mujacymi prawdami o zyciu i $wiecie. Jednym z najciekawszych watkow jest
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jednak temat dorastania, a przede wszystkim tego, co oznacza do$wiadczanie
zycia w pelni, jako dorosty.

Lekka ksigezniczka wpisuje sie w dluga tradycje traktowania basni jako
opowiesci przygotowujacych dziecko do wejscia w dorostoé¢, o czym pisato
wielu badaczy tego gatunku, od Brunona Bettelheima (1976/2010) w monogra-
tii Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni po Jacka Zipesa
(1983/2012), ktdry juz we wczesnych swoich ksigzkach zglebiat sposéb, w jaki
wykorzystywano basnie do ksztaltowania postaw. W wizji $wiata prezentowa-
nej przez Lekkq ksigzniczke dorostos¢ to przede wszystkim zdolno$¢ odczuwa-
nia wszystkich emocji wlasciwych cztowiekowi, doswiadczania tego, co zle, na
réwni z tym, co dobre. Lekko$¢ gtownej bohaterki jest tu metafora odrzucenia
odpowiedzialnosci i bélu zwigzanych z dojrzewaniem. Ksi¢zniczka nie chce
czy tez nie moze dorosna¢, dlatego skazana jest na wieczne dryfowanie i izola-
cje, zarowno od ziemi w jej najbardziej dostownym sensie, jak i od innych ludzi,
w tym najblizszych. Nieustajacy dobry humor dziewczyny od samego poczatku
przedstawiony zostaje jako przeklenstwo:

[...] krolewna $miala si¢ jak sam duch dobrej zabawy, tyle tylko Ze w jej $Smiechu
czego$ brakowalo. Co to bylo takiego - nie potrafie opisaé. Mysle, ze chodzilo
o pewien szczegdlny odcien, ktdry pojawia sie tylko tam, gdzie istnieje mozliwo$¢
odczuwania smutku - by¢ moze morbidezza. Krélewna nigdy si¢ nie usmiechata
(MacDonald, 1864/2017a, s. 22).

Co ciekawe, MacDonald decyduje si¢ tutaj na uzycie wloskiego rzeczow-
nika, ktéry oznacza migkkos¢, tagodnos¢, a ktdry jednoczesnie musi kojarzyc
sie w tek$cie oryginatu, zwlaszcza w obrebie danego akapitu, z angielskim sto-
wem morbid, oznaczajacym co$ chorobliwego, makabrycznego. Stownik Mer-
riam-Webster wskazuje zreszta na wspolny zrédlostow tacinski obu tych stow
— morbidus oznacza¢ moze co$ niezdrowego, chorowitego czy zle funkcjonuja-
cego (b.a., b.d.a, b.d.b). Taki wybor ze strony MacDonalda, mistrza gier stow-
nych, zapewne nie jest przypadkowy. Stuzy podkresleniu nienaturalnego stanu
ksiezniczki. Jak stusznie zauwaza Amy Billone (2004), cho¢ protagonistka oto-
czona jest mitoscia, jej szczegdlna przypadlosc budzi tez strach m.in. rodzicow
i piastunki (s. 137). Smiech bohaterki z wiekiem staje si¢ coraz bardziej niepo-
kojacy, do tego stopnia, ze kiedy ksiaze styszy go pierwszy raz nad jeziorem,
bierze go za krzyk przerazenia osoby tongcej i rzuca si¢ dziewczynie na pomoc.

Dziecieca beztroska zamienia si¢ w opowiesci MacDonalda w klgtwe,
ktéra wiezi ksigzniczke i nie pozwala jej dorosngé, podjaé obowigzkow corki
i nastepczyni tronu, ani nawet kocha¢, zamieniajac ja tym samym posrednio
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w pozbawionego empatii potwora. Cho¢ ksiezniczka spedza z ksigciem cale
dnie, nie chce rozmawia¢ o milosci; zbywa i wysmiewa wszystkie proby podej-
mowania tematu przez zakochanego mlodzienca, nawet kiedy ten przez wiele
godzin topi si¢ na jej oczach. W ostatnich stowach prosi on krélewne, by go
pocalowala, a ta sklada na jego ustach pocalunek opisany przez MacDonalda
(1864/2017a) jako ,,dtugi, stodki i zimny” (s. 64). Koniec basni pozostawia jako
otwartg kwestie, czy to tzy, czy tez uczucie do ksiecia przywracajg ksi¢zniczce
grawitacje. Nie ma to jednak znaczenia — mitos¢ i cierpienie sg ze sobg bowiem
nierozerwalnie zwigzane. MacDonald wprowadza w swojej basni niejako tria-
de $mier¢ — milos$¢ - zycie, stawiajac miedzy wszystkimi trzema znak réwno-
$ci. Mito$¢ do ksiezniczki kaze ksieciu oddac si¢ $mierci. Ta sama milos¢ ratuje
mu jednak zycie. Kulminacyjna scena basni, w ktérej dziewczyna obserwuje
w milczeniu, jak woda zalewa powoli twarz chlopaka, to zetknigcie bohater-
ki z milodcig i $miercig jednocze$nie. MacDonald kaze swojej bohaterce do-
stownie i metaforycznie spojrze¢ §mierci w twarz — jest to jednak jednoczesnie
twarz ksiecia, ktdra uosabia obietnice uczucia i radosci.

Tylko cierpienie pozwala odczuwaé prawdziwe szczescie, tylko tzy moga
sprawi¢, ze ksiezniczka bedzie zdolna do prawdziwego usmiechu. Dojrzewanie
do doroslosci jest rownoznaczne z dojrzewaniem do bdlu. U bohaterki proces
ten zostaje zahamowany na etapie dzieciecym, a nastgpnie gwaltownie przy-
spieszony. Podkreslaja to ostatnie sceny opowiesci, w ktérych dziewczyna uczy
sie chodzi¢. Cho¢ czgsto upada, ksiaze jest przy niej, by ja wspierac. Ciezar
pozwala jej tez wpadac z ksigeciem do jeziora z wielkim pluskiem, co staje sie
jedna z jej ulubionych rozrywek. Basn MacDonalda uczy, ze jedynie zdolnos¢
odczuwania smutku pozwala odczuwaé prawdziwa rados¢, tym wigksza, jesli
jest ona dzielona z drugg osoba.

W 2013 roku Lekka ksigzniczka doczekala sie adaptacji na musical na de-
skach National Theatre w Londynie. Autorami libretta opartego na ksigzce
MacDonalda sg dramatopisarz Samuel Adamson oraz piosenkarka Tori Amos
(2013), ktéra skomponowata réwniez muzyke na potrzeby spektaklu. Warto
tu nadmieni¢, ze produkcja kojarzona jest szczegdlnie z nazwiskiem Amos.
Wplyw na to maja zaréwno jej rozpoznawalno$¢ jako swiatowej gwiazdy mu-
zyki alternatywnej, jak i znaczaca, by¢ moze nawet decydujaca, rola artystki
w procesie powstawania adaptacji, ktorej jest tez pomyslodawczynig (Belcher,
2013). Co wiecej, tres¢ musicalu, a szczegdlnie poczynione zmiany adaptacyj-
ne, eksploruja obszary tematyczne charakterystyczne dla solowej tworczosci
Amos. Emancypacja kobiet, wykluczenie ze spoleczenstwa, dojrzewanie czy
macierzynstwo to tylko niektdére z zagadnien, z ktérymi mierza sie bohate-
rowie spektaklu, a ktére piosenkarka zglebia w swoich utworach. Tematy te
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towarzysza Amos przez cala kariere, od debiutanckiego solowego albumu Little
Earthquakes (1992), na ktéorym mozna ustysze¢ m.in. Me and a Gun - utwoér
opowiadajacy o napasci seksualnej, ktorej ofiarg padta Amos po koncercie -
az po blizsze wspolczesnosci plyty Beekeeper (2005) czy American Doll Posse
(2007), poswiecone szczegolnie §wiatom religii i polityki oraz roli, jaka odgry-
waja w nich kobiety. Liczne powigzania migdzy tematyka piosenek Amos a lo-
sami bohateréw musicalu moga wskazywac na to, ze to wlasnie artystka byta
odpowiedzialna za wyznaczenie gtéwnych ram tematycznych i narracyjnych
nowej wersji opowiesci o lekkiej ksiezniczce.

Tre$¢ musicalu rézni si¢ w znacznym stopniu od basni MacDonalda. Na-
dal jest to historia o ksi¢zniczce przekletej brakiem fizycznego ci¢zaru i zdol-
no$ci odczuwania smutku, ktéra spotyka ksigcia i zakochuje si¢ w nim. Kie-
dy jego zyciu zagraza niebezpieczenstwo, dziewczyna placze, odzyskujac tym
samym ,ci¢zar ducha i ciala” (MacDonald, 1864/2017a, s. 10). Wiele watkow
zostaje jednak rozwinietych, skroconych lub catkowicie zmienionych. Czes¢
zmian typowych jest dla procesu adaptacji krétkiej basni dla dzieci na ponad
dwugodzinny musical dla mlodszych i starszych widzéw. W ten sposéb mozna
wyjasni¢ np. nadanie gtéwnym postaciom imion (Althea oraz Digby) czy poja-
wienie sie postaci drugoplanowych, takich jak Piper, przyjaciétka i powiernica
ksiezniczki Althei. Wydaje si¢ jednak, ze wiele zmian jest bezposrednim na-
stepstwem celow, ktdre obrali sobie Amos i Adamson, adaptujac basn MacDo-
nalda na potrzeby teatru muzycznego.

Odpowiedzi na pytanie, jakie ambicje i motywacje kierowaly twoércami
libretta, mozna szuka¢ w materialach promocyjnych spektaklu oraz w wywia-
dach z samymi pisarzami publikowanych w ramach kampanii reklamowe;j.
W programie rozdawanym w teatrze National Theatre znalazly sie dwa ese-
je. Autorka pierwszego z tekstow jest Marina Warner (2013), brytyjska pisar-
ka znana m.in. ze swoich czgsto kontrowersyjnych* prac badawczych poswie-
conych funkcjonowaniu pierwiastka kobiecego w mitach, basniach i tradycji
ludowej oraz religijnej. Esej Writing to the Future jest swego rodzaju wpro-
wadzeniem do tworczo$ci MacDonalda, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej

* Nazwisko badaczki kojarzone jest przede wszystkim z jej serig publikacji dotyczacych po-

staci Matki Boskiej w tradycji katolickiej, z ktorych pierwsza byta praca Alone of All Her
Sex: The Myth and the Cult of the Virgin Mary (Warner, 1976/2016). Tytul ten zapewnit
autorce na pewien czas czestg obecno$¢ w mediach i w §wiadomosci publicznej, co tez udo-
kumentowal zesp6l Dire Straits w piosence Lady Writer (Knopfler, 1979). Wyboér postaci
tak silnie kojarzonej z feministycznym nurtem badawczym na autorke eseju umieszczo-
nego w materialach promocyjnych moze wskazywaé na duza wage, jaka autorzy libretta
przywiazywali do zagadnien tego nurtu. Zob. tez Gleick (1999).
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humorystycznego, uniwersalnego i metaforycznego charakteru, ktéry badacz-
ka taczy z epoka wiktorianiska. W pierwszej kolejnosci Warner opisuje jednak
histori¢ przemian w odbiorze basni na przestrzeni XX wieku, od ztagodzonych
z mys$la o najmlodszym widzu wersji znanych z filméw Disneya, przez ich kry-
tyke w latach 60. i 70., az po czasy transformacji, ktdre trwajg do dzis, a w kto-
rych powracaja basnie wyzwolone, czesto zglebiajace najmroczniejsze obszary
ludzkiej psychiki. Badaczka podkresla udzial kobiet i znaczenie kobiecej per-
spektywy w opowiadaniu basni na nowo, przywolujac postaci Angeli Carter,
jak réwniez samej Amos, ktora w swojej tworczosci wielokrotnie odwoluje si¢
do archetypicznych basniowych postaci i motywdw. Warner zauwaza, ze mu-
sical Amos i Adamsona wykorzystuje histori¢ lekkiej ksi¢zniczki do tego, aby
skonfrontowa¢ sie z licznymi problemami wspoétczesnosci, wéréd ktdrych pi-
sarka wymienia przede wszystkim przemoc seksualng i przynalezne mtodym
kobietom ,,rozpaczliwe, eskapistyczne poszukiwanie odretwienia i zobojet-
nienia w alkoholu, narkotykach, zaburzeniach odzywiania, samookaleczaniu,
a nawet $mierci” (s. [27]).

Podobne tezy prezentuje drugi esej, ktéry znalazt sie w programie, a ktore-
go autorkg jest Tanya Byron (2013), specjalistka w dziedzinie psychologii dzieci
i mlodziezy. Tekst o znamiennym tytule The Trouble with Girls poswiecony
jest gtéwnie problemom okresu dojrzewania, z ktérymi mierzg si¢ dziewczeta
na progu XXI wieku, takim jak poczucie odrzucenia czy zaburzenia poczucia
wlasnej wartosci. Cho¢ Byron zauwaza, zZe niemal od zarania dziejéw mlodziez
narazona byla na krytyke tych dorostych, ktérzy widzieli w mtodszych poko-
leniach zagrozenie dla ustalonego porzadku, podkresla, ze nowa era mediow
i kultu celebrytéw przyniosta ze soba nowe wyzwania i zagrozenia dla mlodych
ludzi. Zdaniem Byron, taki stan rzeczy jest szczegélnie trudny dla dorastajg-
cych dziewczat, ktére musza zmagac sie z kulturowy i systemowa dyskrymi-
nacja, a takze nieosiggalnymi, a licznymi oczekiwaniami ze strony spofeczen-
stwa. Autorka przywoluje w tekscie opracowane przez Juliana B. Rottera (1966)
pojecie poczucia umiejscowienia kontroli [locus of control, LOC], aby wyjasni¢
wzrastajacy wéréd mlodych kobiet odsetek autoagresywnych zachowan, od sa-
mookaleczania si¢ po zaburzenia odzywiania. W skazanej na porazke pogoni
za doréwnaniem idealom znanym z mediéw wiele dziewczat przestaje kiero-
wac sie wlasnymi przekonaniami, a zamiast tego oddaje kontrole nad swoim
zyciem czynnikom zewnetrznym.

Dobér tematyki obu publikacji oraz postaci ich autorek moze wskazy-
wacé na to, ze w procesie adaptacji basni MacDonalda na sceng autorzy libret-
ta kierowali si¢ checig unowoczes$nienia opowiesci tak, aby ukazywata pro-
blemy, z ktérymi borykaja sie wspolczesnie mlodzi ludzie, zwlaszcza kobiety.
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Potwierdzenie tych przypuszczen mozna znalez¢ takze w stowach tworcow,
ktérzy w wywiadach wielokrotnie wypowiadaja si¢ o potrzebie emancypacji
gléwnej bohaterki i nadania oryginalnej historii mroczniejszego charakteru.
W materiatach edukacyjnych publikowanych na stronie internetowej National
Theatre Adamson tak opisuje prace nad adaptacja:

[...] odkryli$my, ze niektorych aspektow [Lekkiej ksiezniczki] nie da sie przelozy¢
na opowies¢ z silng, wyraznie wspolczesng gtéwnag bohaterka. To byt najwiekszy
problem. W oryginale [ksi¢zniczka] jest dos¢ bierna - trudno to zaadaptowac, bo
bierne postaci nie sprawdzajg si¢ na scenie, bohaterowie musza czego$ pragnaé
(Foster, 2014, s. 17).

Sama Amos w wywiadzie dla serwisu Nylon (Kaplan, 2015) jako najwazniej-
sze w adaptacji wskazuje tematy radzenia sobie ze stratg i czgsto toksycznego
wplywu rodzicéw na ksztaltowanie osobowosci dzieci. To nastolatkowie wcho-
dzacy w doroste zycie s3 wedtug niej gtéwna grupg odbiorczg musicalu - stad
tez che¢ uwspolczesnienia basni i wprowadzenia do niej nowych watkow, row-
niez takich, ktére moglyby zosta¢ uznane za kontrowersyjne, takich jak seksu-
alnoé¢ miodych bohaterow.

W ksigzce po$wieconej wspolczesnym przeksztalceniom basni Weronika
Kostecka (2014) podkresla, ze feministyczne transformacje gatunku nie tylko
majg na celu opisanie zastanej rzeczywistosci, lecz takze niosa ze sobg nadzieje
na jej odmiang. Jak pisze badaczka:

[...] aby przeciwstawi¢ si¢ negatywnemu obrazowi kobieco$ci, feministki zaczely
samodzielnie pisa¢ basnie - reinterpretowac te znane z tradycji i tworzy¢ nowe,
obdarzajac bohaterki takimi cechami jak niezaleznos$¢, wewnetrzna sila, aktyw-
noé¢ itp. Uznaly, ze skoro basn moze utrwala¢ tradycyjne wzorce plci, moze tez
zosta¢ wykorzystana do przeciwdziatania tego rodzaju kulturowym tendencjom,
reprezentujacym patriarchalny obraz swiata (Kostecka, 2014, s. 81).

Zgodnie z tg tezg feministyczny charakter adaptacji Adamsona i Amos moze
tez przejawiac si¢ w ich checi do wyjscia poza diagnoze problemu. Napigtno-
wanie jednych postaw i nagradzanie drugich byloby tu w zamierzeniu préba
rozwigzania konfliktow na tle pokoleniowym i plciowym.

Akcja musicalu dzieje sie¢ w krélestwach Lagobel, pofozonym na pustyni
i bogatym w zloto, oraz Sealand, pofozonym nad morzem i ubogim w krusz-
ce. Pomiedzy zlotym i niebieskim krolestwem rozciaga si¢ zielona puszcza,
w ktorej ukryte jest jezioro, tak wazne dla ksi¢zniczki. Od poczatku wiec tres¢
spektaklu obfituje w dychotomie, podkreslone zreszta silnie kontrastujacymi
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barwami scenografii: woda i pustynia, pierwiastek meski i zenski. Althea, na-
stepczyni tronu Lagobel, i Digby, ksiaze Sealandu, sg na poczatku naturalnymi
przeciwnikami, ale takze swoimi lustrzanymi odbiciami. Podkreslaja to row-
nolegle koleje ich loséw. W adaptacji pozbyto si¢ postaci ztej czarownicy - Al-
thea traci ciezar i zdolno$¢ odczuwania smutku w reakcji na traume spowo-
dowang $miercig matki. Réwniez Digby zostaje osierocony przez matke jako
dziecko. Po jej $mierci mlody ksigze przestaje si¢ usémiecha¢, czym z czasem
zdobywa sobie przydomek Pose¢pnego Ksigcia.

Dwiojka bohateréw odgrywa tez kontrastowe role w swoich wlasnych ro-
dzinach i krélestwach. Digby uwazany jest przez srogiego ojca i poddanych za
postusznego syna i dobrego nastepce tronu. Z kolei Althea juz w dziecinstwie
zostaje przez ojca porzucona i zamknigta w wiezy, podczas gdy on skupia sie
na wychowywaniu jej starszego brata Alexandra, przyszlego wladcy. Althea
nie pasuje do roli przewidzianej jej przez spoleczenstwo, dlatego zostaje od-
rzucona. Jej izolacja poglebia sie, kiedy jej jedynymi towarzyszami stajg sie
wspomniana juz Piper oraz ksigzki z basniami nalezace do zmartej krélowe;j.
Ksigzki te staja si¢ w musicalu jednym z wielu znakéw infantylizacji glownej
bohaterki. Kiedy na poczatku spektaklu Alexander ginie, pograzona w $wiecie
opowiesci Althea nie chce nawet stysze¢ o §mierci brata i o przejeciu obowigz-
kéw nastepczyni tronu. Skonfrontowana ze zrozpaczonymi poddanymi czy
z zolnierzami wlasnej armii zmierzajagcymi na pewna $mier¢ na polu bitwy,
ksiezniczka nie decyduje sie okaza¢ im wsparcia. Nalegania i apele ojca zbywa
$miechem, a w najlepszym przypadku - zloscig. Te sytuacje poczatkows kresli
wyraznie piosenka My Own Land, w ktorej Althea opisuje siebie jako ,,dziew-
czyne bez krzty powagi” (Adamson, Amos, 2013, s. 7), deklaruje nieche¢¢ do
wlasnego krolestwa, a takze oswiadcza pogodnie, ze zycie poza palacem nie
jest dla niej i wolalaby pozosta¢ w wiezy do konca swoich dni. Dojrzewanie
przeraza ksi¢zniczke. Kojarzy si¢ jej jednoznacznie negatywnie z brzemieniem
odpowiedzialnosci i szeregiem rol, w ktore chcieliby ja wtloczy¢ zrozpaczony
i oziebty ojciec oraz poddani.

Zgodnie z zamierzeniami twoércow spektakl jest zapisem kolejnych kon-
frontacji ksiezniczki Althei ze §wiatem zewnetrznym oraz stereotypami, ktd-
re rodzina i spoleczenstwo probuja jej narzucic¢ jako kobiecie, cdrce, kochance
i nastepczyni tronu. Niejednokrotnie walka ta nawigzuje do probleméw wspot-
czesno$ci w sposob bezposredni. Staje sie tak np. w scenie, w ktérej jeden z kan-
dydatow do reki Althei jako lekarstwo na jej przypadlos¢ rekomenduje przymu-
sowe karmienie tak, aby ksi¢zniczka przytyta. Latwo dostrzec tu nawigzanie do
problemu coraz czgsciej wystepujacych u miodych kobiet zaburzen odzywia-
nia, o ktérych wspominajg Warner (2013) i Byron (2013). Kolejnym przykladem
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moze by¢ piosenka Better Than Good, w ktdrej Althea opisuje pierwsze spotka-
nie z ksieciem Digbym, kiedy to doszto do pocalunku (Adamson, Amos, 2013,
s. 41-43). Zachwyty podekscytowanej Althei, mlodej zakochanej dziewczyny,
przemieszane sg z kwestiami chdru stuzacych i poddanych, ktérzy wyzywaja
ja od wiedzm i zarzucajg jej ztamanie wszelkich zasad przyzwoitosci z nastep-
cg tronu wrogiego krélestwa. Surowa ocena fantazji i zachowan o zabarwieniu
seksualnym dziewczyny moze wspoélczesnie budzic¢ skojarzenie z takimi zjawi-
skami jak slut-shaming’, tj. budowanie i rozpowszechnianie negatywnej opinii
na czyj$ temat ze wzgledu na zachowanie seksualne, czy obwinianie ofiar gwal-
tu o sprowokowanie sprawcy ubiorem lub postepowaniem postrzeganymi jako
nieprzyzwoite.

Dorostos¢ w musicalu jest opresyjna, najezona wymaganiami, ktore
moga budzi¢ u osoby mlodej niepokdj, a nawet groze. Cho¢ pogodne spoj-
rzenie na $wiat ksiezniczki w obu wersjach opowiesci przedstawione jest jako
eskapizm, warto odnotowac istotng roznice, ktdra jest ocena przypadlosci
ksiezniczki. MacDonald przedstawia stan niewazkosci gléwnej bohaterki
jako klatwe, stan nienaturalny, wymagajacy naprawy. Trudno oprzec¢ si¢ wra-
zeniu, Ze wieczna dziecieca beztroska to skaza na charakterze ksiezniczki.
Tymczasem zachowanie Althei nie spotyka si¢ z takim samym napietnowa-
niem w musicalu. Czasami musi wydawac si¢ ono problematyczne, np. kie-
dy w odpowiedzi na wiesci o nadciagajacych wojskach przeciwnika Althea
odpowiada, zZe ,,aby co$ si¢ nie wydarzylto, wystarczy udawac, ze nic si¢ nie
dzieje” (Adamson, Amos, 2013, s. 14). Ksiezniczka przedstawiana jest jednak
gltéwnie jako niewinna ofiara okropnych okolicznosci, ktéra nie radzi sobie
z traumg. Dryfowanie w powietrzu i dobry humor budzg raczej empati¢ od-
biorcy, ktdry przestaje widzie¢ w nich cos$ jednoznacznie negatywnego czy
niebezpiecznego. Takie przedstawienie jest zgodne z wizja Amos - to pod
wplywem presji nieczulego i wymagajacego otoczenia osobowo$¢ mlodej
dziewczyny ulega wypaczeniu, a ona sama cierpi najbardziej, kiedy brutalnie
zmusza si¢ ja do dorastania. Tym samym tekst adaptacji zostaje wzbogacony
o nowe znaczenia, dopasowane do probleméw dzisiejszej mlodziezy opisy-
wanych przez psychologéw i socjologéw. Jednoczesnie jednak ulega rozmy-
ciu przekaz tekstu oryginalnego o potrzebie dojrzewania. U MacDonalda
dorostos¢ jest stanem pozadanym i pozytywnym, do ktérego nalezy dazy¢.

* Wiecej na temat problemu slut-shamingu wéréd mlodych dziewczat, a takze o odpowiedzi

$rodowisk feministycznych w postaci SlutWalks, pisza m.in. Jessica Ringrose i Emma Re-
nold (2012).
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Tymczasem w musicalu Adamsona i Amos dorosto$¢ przez wigksza czesé
spektaklu sprawia przede wszystkim wrazenie wiezienia.

Co wigcej, dorosto$¢ ta jest nierozerwalnie zwigzana z plciowoscia.
W adaptacji to ona wyznacza ramy tego, co akceptowalne, a przez to staje si¢
tez bezposrednio kolejnym zrédtem udreczenia gtéwnych postaci. Digby cier-
pi, probujac wpasowac sie w stereotyp silnego, meskiego wojownika, ktéry nie
moze sobie pozwoli¢ na okazywanie uczué. Z kolei Althea musi mierzy¢ sie
z opresyjna kobiecoscig, ktora pozostaje poza jej zasiggiem, a do ktorej usituja
ja zmusi¢ ojciec i poddani. W musicalu dochodzi do odwzorowania realnego
problemu opisywanego przez Byron (2013). Odwolujac si¢ do uzytych przez
nig poje¢, mozna powiedzie¢, ze Althea zmaga si¢ z eksternalizacjg poczucia
umiejscowienia kontroli - cigzgce na niej oczekiwania sprawiaja, ze traci moc
sprawczg we wlasnym zyciu, podobnie jak miode kobiety skupione na doréw-
naniu medialnym standardom wygladu za wszelka cene.

Istotnym watkiem w sztuce jest réwniez temat macierzynstwa. Ojciec
Althei, zrozpaczony postawa corki, postanawia wydac ja za maz i zyska¢ po-
tomka, ktoéry przedtuzy rod i obroni krélestwo. Cho¢ niechetna pomystom
zamazpojscia i rodzenia dzieci, w drugiej czesci spektaklu Althea zachodzi
w ciaze z Digbym. Do$¢ nieoczekiwanie musical prezentuje macierzynstwo
jako istotny element do$wiadczenia kobiecej dorostosci. Umiejscowienie tego
watku w koncowej fazie przedstawienia w pofaczeniu z nagromadzeniem wat-
kow genderowych moze sugerowac, ze jest to nieodzowny element przemiany
mlodej ksiezniczki w kobiete.

Uwazny odbiorca spektaklu moze odnies¢ wrazenie, ze chcac stworzy¢
nowoczesna, feministyczng wersje XIX-wiecznej basni, Adamson i Amos osia-
gaja w niektdrych scenach skutek odwrotny do zamierzonego. Jak stusznie za-
uwaza John Pennington (2015) w tekécie poswigconym analizie poréwnawczej
adaptacji Lekkiej ksigzniczki i tekstu oryginalnego, tworcy musicalu starajg sie
niejako naprawi¢ basn MacDonalda, jednoczesnie nie rozumiejgc konwencji
gatunku (s. 89). Cho¢ w libretcie pojawia si¢ wiele odniesienn do klasycznych
opowiesci, takich jak Dziewczynka z zapatkami (piosenka My Fairy-Story) czy
basnie braci Grimm, nawigzania te sg powierzchowne (Adamson, Amos, 2013,
s. 13-16). W przeciwienstwie do MacDonalda, ktéry $wiadomie przetwarza
wiele basniowych watkow, w musicalu czesto s3 one odrzucane bez zastano-
wienia si¢ nad ich znaczeniem dla struktury charakterystycznej dla gatun-
ku. Jednym z przykladow takiego dzialania jest odrzucenie przez Adamsona
i Amos postaci ztej wiedzmy jako krzywdzacego kobiecego stereotypu. Cho¢
takie rozwigzanie wynika z feministycznych przestanek, moze ono sugerowac,
ze kobiety sg zawsze dobre, a mezczyzni — zawsze zli, co prowadzi raczej do
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umocnienia szkodliwych schematéw plciowych. Musical pelen jest idealizo-
wanych, tragicznie zmarlych matek i okrutnych ojcéw. Wystarczy poréwnac
to z basnig MacDonalda, gdzie rodzice ksi¢zniczki odgrywaja role gtéwnych,
w pelni uksztaltowanych wzorcéw piciowych. Cho¢ réznig sie charakterem,
zadne z nich nie zostaje przedstawione jako jednoznacznie dobre lub zfe. Lg-
czy ich uczucie, wzajemne zrozumienie i troska, a ich zwigzek jest zaskakuja-
co partnerski. Cho¢ pierwszy rozdziat basni traktuje o problemach pary z po-
czeciem dziecka, ztos¢ krola na zZong zostaje przez nig samg szybko wykpiona
i przedstawiona jako marudzenie zrzedliwego, cho¢ kochanego i kochajacego
malzonka.

Skupienie na rolach plciowych i przedstawianie ich jako przeciwnych so-
bie zdaje si¢ ogranicza¢ wymowe musicalu. Pod koniec spektaklu Althea od-
daje wladze w krélestwie Piper, a sama zostaje badaczka flory i fauny wodnej,
ale widz zostaje o tym poinformowany na sam koniec przedstawienia. Zakon-
czenie to nie stanowi zatem integralnej czesci historii czy zwienczenia narracj,
a sila jego oddzialywania jest powierzchowna, co odnotowuje m.in. Catheri-
ne Love (2013) w swojej recenzji spektaklu. Podobnie jest z nagltymi i krétko-
trwalymi wybuchami walecznos$ci dziewczyny czy jej stownymi potyczkami
z Digbym. Gdy ten po raz pierwszy widzi Altheg, jest natychmiast oczarowany
i rozbawiony widokiem ksiezniczki unoszacej si¢ nad jeziorem. Dziewczyna
rozpoznaje w nim nastepce tronu i dowodce wojsk wrogiego krélestwa, ktd-
ry na dodatek kilka chwil wczesniej prébowal ja zastrzeli¢. Jest gotowa bro-
ni¢ sig, grozi mu $miercia. Dialog przechodzi w piosenke Levity: Digby steruje
lotem Althei za pomoca wstazek, ktérymi jest obwigzana (Adamson, Amos,
2013, s. 30-37). Rozdraznienie ksi¢zniczki budzi wesotos¢ Digby’ego. To wy-
starcza, aby Althea bez namyslu zapomniata o urazach i porzucita dla przy-
stojnego ksiecia wyznawane idealy. Piosenka konczy sie pocalunkiem pary.
Cho¢ w warstwie stownej dziewczyna czgsto podkresla swojg niezaleznosc, jej
romans przypomina raczej ten tradycyjny i schematyczny, pojawiajacy sie w li-
teraturze i kulturze od lat. Ksiaze i ksi¢zniczka zakochuja si¢ w sobie niemal
od pierwszego wejrzenia. Althea najpierw odrzuca postawy i atrybuty zwigza-
ne z tradycyjna kobiecoscig, takie jak matzenstwo, uleglos¢, rola zony i matki,
przedmiotowos¢, aby nastepnie si¢ im poddac. Jej postawa zmienia si¢ w trak-
cie jednej sceny, dlatego tez trudno méwic tu o procesie dojrzewania lub prze-
miany, ktory moglby sugerowac, ze byla to decyzja swiadoma i odpowiednio
umotywowana. Tym samym autonomia Althei i jej zerwanie z tradycyjnymi
rolami plciowymi sprawiajg wrazenie powierzchownych. W tekscie poswieco-
nym analizie atrybutéw postaci kobiecych we wspolczesnej fantastyce dziecie-
cej i mlodziezowej Kostecka (2019) przywoluje pojecie false feminizmu Amber
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E. Kinser (2004), ktéry mozna rozumie¢ jako pozorne dzialanie o znamionach
emancypacyjnych, nieniosgce jednak ze soba zadnej aktywnosci ani transfor-
magcji feministycznej. Kostecka (2019) pisze:

»Aktywno$¢” wyrazona jedynie pustym gestem polegajacym na siegnieciu po
przedmiot czy strdj zarezerwowany dotad dla bohateréw plci meskiej oraz na-
§ladowaniu ,meskiego” stylu dzialania nie jest jeszcze aktywnoscia z ducha fe-
ministyczng. By za takg mogta by¢ uznana, musi zasadzac si¢ na czyms wiecej
niz tylko pustym ge$cie; musi wynika¢ z relacji miedzy danym artefaktem a jego
wlacicielka (s. 110).

Podobnie wyglada w tym kontekscie zachowanie Althei. Na poczatku ksiez-
niczka chce odebra¢ Digby’emu miecz, ale kilka werséw pdzniej porzuca ten
pomysl i godzi si¢ zosta¢ obiektem zartow ksiecia. Jej bunt pozostaje jedynie
pustym gestem. Cho¢ Althe i Digby’ego pod koniec przedstawienia gczy re-
lacja i oboje przechodzg przemiang, nie mamy powodoéw, by przypuszczac, ze
udalo im si¢ oswobodzi¢ z rél piciowych definiowanych zawsze przez czynniki
zewngtrzne.

Tymczasem opowies¢ MacDonalda, ujeta w basniowe ramy symboliki
i uproszczenia, nabiera znacznie bardziej uniwersalnego charakteru. W tej
wersji ksigze i ksiezniczka nie majg imion. Jednak, cho¢ zawsze pozostaja tyl-
ko swoimi rolami, role te potrafig zaskakiwac. Zgodny i réwnosciowy zwig-
zek krola i krélowej znajduje swoje odzwierciedlenie w koncowej relacji ksiecia
i ksiezniczki, w ktdrej partnerzy nie obawiaja si¢ odstania¢ przed sobg swoich
stabosci. Ksiaze i ksiezniczka ratuja si¢ nawzajem: ona sama nie bylaby w stanie
uratowac jeziora, a on — wydostac sie z wody. Cho¢ nie sa przedstawieni jako
przeciwienstwa, uzupelniajg sie pod kazdym wzgledem. Ta narracyjna syme-
tria moze przypomina¢ inne dzieto MacDonalda, nieprzettumaczong dotych-
czas na jezyk polski basn The Day Boy and the Night Girl (The Romance of Pho-
togen and Nycteris) z 1882 roku. Opowiada ona o dwojce dzieci wychowanych
przez czarownice tak, aby chlopiec nie wiedzial, czym jest noc, a dziewczynka
- nie znala dnia. MacDonald kfadzie w swej opowiesci nacisk na komplemen-
tarny wymiar obu stron zwigzku. Pod koniec basni Photogen, uosobienie dnia,
wyjasnia, dlaczego chce poslubi¢ Nycteris, uosobienie nocy:

[...] nigdy dwoje ludzi tak bardzo nie mogto si¢ bez siebie obejs¢, jak ja i Nyc-
teris. Ona musi mnie nauczy¢, jak zachowaé odwage w ciemnosciach, a ja mu-
sze sie nig opiekowa¢, poki nie bedzie mogta znie$¢ goracego storica i poki nie
bedzie ono jej pomagalo widzie¢, zamiast jg oslepia¢ (MacDonald, 1880/2009,
5. 213).
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Tym samym MacDonald konsekwentnie przemyca do konwencji basni kon-
cepcje rownosciowe. Adamson i Amos zdaja sie nie dostrzega¢, ze wiele z idei,
ktore chcieliby wprowadzi¢ do $wiata Lekkiej ksigzniczki, jest juz zawarte w jej
oryginalnej wersji. W wywiadzie przeprowadzonym przez Paula Fostera (2014)
Adamson zauwaza, ze tekst MacDonalda jest w istocie parodig basni i dekla-
ruje che¢ oderwania si¢ od tej konwencji (s. 17). Nie towarzyszy temu jednak
poglebiona analiza przeksztalcen, ktérym pisarz poddat watki i strukture opo-
wiesci typowych dla tego gatunku. Jak zauwaza Pennington (2015), MacDo-
nald dekonstruuje basn i wprowadza do niej rozwigzania wyprzedzajace epoke
pod wzgledem narracyjnym i spofecznym (s. 87-89).

Podczas pracy nad adaptacja basni szkockiego pisarza Adamsonowi
i Amos przyswiecala che¢ ukazania wyzwan, ktdre czekaja na dojrzewajaca
dziewczyne. Przedstawiona przez nich droga do dorostosci jest niebezpieczna,
pelna zagrozen dla kobiecego (i meskiego) poczucia wartosci, niezaleznosci i je-
stestwa. Wydaje sie jednak, ze adaptujac basn literacka MacDonalda, autorzy
libretta sami popadaja w pulapki podobne do tych, ktére opisuje Jolanta Lu-
gowska w analizie przejscia od bajki ludowej do basni literackiej w XX-wiecznej
literaturze polskiej. Badaczka odnosi sie negatywnie do demontazu tradycyjnej
konwencji basniowej w imie szeroko pojmowanych wartosci pedagogicznych:

Osobny i chyba nie najciekawszy rozdzial w historii przygod pisarzy polskich
z folklorem stanowi opracowywanie ludowych watkéw z wyrazng intencja ,,ak-
tualizacji” i ,reinterpretacji” ich podstawowych senséw. [...] Analiza literacka
parafraz watkéw ludowych przeznaczonych dla najmlodszych czytelnikow wie-
lokrotnie prowadzita do mniej lub bardziej zasadniczych zastrzezen dotycza-
cych artystycznych efektow tych poczynan. Surowy przekaz ludowy nie moze
by¢ bowiem potraktowany jedynie jako schemat otwarty na dowolne wypelnie-
nia i uzupelnienia. Bajka ludowa okazuje si¢ bowiem $§wiadkiem samoistnym,
wymagajacym od pisarza znacznej kultury i erudycji folklorystycznych [...] (Lu-
gowska, 1988, s. 87, 89-90).

MacDonald z pewnoscig posiadal wiedz¢ i umiejetnosci, o ktoérych pisze Lu-
gowska. Stad jego sprawne operowanie watkami basniowymi przy probie prze-
kazania ponadczasowych prawd dotyczacych dojrzewania w wymiarze emo-
cjonalnym i spotecznym. Wizja Adamsona i Amos musi wydawa¢ si¢ mniej
spojna i bardziej powierzchowna, poniewaz jej autorzy nie odwotujg si¢ jedynie
do adaptowanej basni literackiej, juz przetworzonej, ale tez do schematéw basni
ludowej, ktorych dziatania nie rozumieja w petni. Tym samym ich nowoczesne
poglady na losy dorastajacych i dorostych nie integruja sie w pelni z reszta teks-
tu, tak jak dzieje si¢ to w utworze powstalym péttora wieku wezesnie;.
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Warto przywola¢ na koniec stowa samego MacDonalda (1864/2017a),
tak opisujacego moment, w ktdrym ksigze odlacza si¢ od swoich stug i po raz
pierwszy znajduje jezioro ksiezniczki:

Lasy sg bardzo pomocne w uwalnianiu ksiazat od ich dworzan |[...]. Ksiazeta sa
wowczas swobodni i moga podaza¢ za swoim przeznaczeniem. To sprawia, ze
maja przewage nad ksiezniczkami, ktére sa zmuszone do zamazpdjscia, zanim
sie troche zabawia. Chcialbym, zeby nasze ksiezniczki czasami gubily si¢ w lesie
(s. 35).

To szczere zyczenie szkockiego pisarza jest wyrazem tesknoty za lepsza przy-
szto$cig dla kobiet - taka, ktéra pozwolilaby im na wiekszg swobode w odkry-
waniu, kim s3 i co je czeka. Pod tym wzgledem z calg pewnosciag MacDonald,
Adamson i Amos pozostaja catkowicie zgodni.
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