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»Sharonka”. Praktyka i dzieto w projektach
artystycznych Sharon Lockhart z udziatem
dzieci i miodziezy

Abstrakt:
Celem artykutu jest opis i analiza praktyk artystycznych amerykanskiej twérczyni
Sharon Lockhart oraz jej prac z udzialem dzieci i mlodziezy. Poddawane refleksji
materialy dotyczace tej autorki to dokumentacja jej dziatan, wywiady oraz teksty to-
warzyszace wystawom. Szczegdlnie dokladnie zostaly opisane dzieta powstate w Pol-
sce, przede wszystkim te z udzialem nastoletniej Mileny — dziewczyny z ubogich tere-
néw Lodzi - oraz jej kolezanek z Mtodziezowego Osrodka Socjoterapii w Rudzienku.
W artykule skonfrontowano stowa artystki z analizg formalng jej projektéw. Przy
zastosowaniu literatury z zakresu badan kultury, antropologii, teorii sztuki oraz
childhood studies oméwiono oraz zinterpretowano prace Lockhart pod wzgledem
kreowania w nich wizerunku dziecka, partycypacji uczestniczek w projektach arty-
stycznych oraz samej metody dzialan, okreslanej przez tworczynie jako ,etnograficz-
na”. Dokladne, interdyscyplinarne badania ukazuja powierzchowno$¢ tej dziatalno-
$ci pedagogiczno-emancypacyjnej, w tym — wykorzystanie dziewczat do wywolania
konkretnego nastroju. Z punktu widzenia badan nad sztuka mozna jednak potrakto-
wac projekty Lockhart jako estetyczna relacje ze spotkania i proby poznania Innego.

Stowa kluczowe:
childhood studies, dziecinstwo, dzieci w sztuce, film, fotografia, Sharon Lockhart,
sztuka partycypacyjna, sztuka wspdltczesna

‘Sharonka’: The Practice and the Creation in Sharon
Lockhart’s Art Projects with Children and Young Adults

Abstract:
The main goal of the article is to describe and analyse the artistic practice of the
American artist Sharon Lockhart as well as her works created with the partici-
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pation of children and young adults. The materials studied herein are the docu-
mentation of her activities, interviews, and texts accompanying exhibitions. A par-
ticular attention is paid to the projects made in Poland, especially those created
with Milena, a teenage girl from a poor area of £6dz, and her friends from the
Youth Sociotherapy Centre in Rudzienko. In the article, the artist’s statements are
confronted with a formal analysis of her projects. With the use of such secondary
sources as cultural, anthropological, art, and childhood studies literature, Lock-
hart’s artworks are described and interpreted in the context of creating the child’s
image, of the young girls’ participation in art projects, and of the author’s method
of work itself, which she calls ‘etnographic.’ The precise and interdisciplinary re-
search shows superficiality of this pedagogical and emancipatory method, includ-
ing using the girls to evoke a specific mood in the audience. From the perspective
of art studies, Lockhart’s works, however, may be interpreted as an aesthetic story
about a meeting with and an attempt to get to know the Other.

Key words:
childhood studies, childhood, children in art, film, photography, Sharon Lockhart,
participatory art, contemporary art

Wprowadzenie

A rtykul stanowi analiz¢ metody ,etnograficznej” oraz kreowania wize-
runku dziecka w twdrczosci Sharon Lockhart — wspdlczesnej amerykan-
skiej artystki, ktéra od potowy lat 90. XX wieku przygotowuje swoje dzieta
we wspolpracy z niedorostymi ludzmi, stajacymi si¢ jednoczesnie bohaterami
owych przedsigwzigc¢. Tekst obejmuje wprowadzenie w kontekst aktywnosci tej
autorki, w tym jej fotografii i filméw, oraz analize formalng projektow, ktore
prowadzi w Polsce, szczegolnie tych z udzialem nastoletniej Mileny. W kolej-
nych czesciach artykulu zostanie wykazane, jak tworczyni rozumie partycypa-
cje dzieci i mlodziezy w projektach artystycznych oraz ,.etnograficzny” sposob
pracy, a takze w jaki sposob odwoluje si¢ do metod etnograficznych oraz idei
Janusza Korczaka; charakter udziatu dzieci i nastolatkéw w dziataniach Lock-
hart bedzie za$ poddany krytyce. Rozwazania nad tymi kwestiami pozwola
zrekonstruowac kreowany przez nig wizerunek oséb niedorostych. Gtéwnymi
zrodlami wykorzystanymi w artykule sg liczne wypowiedzi artystki zawarte
w katalogach, wywiadach, materialach prasowych z réznych okresow jej twor-
czos$ci. Istotne sg takze teksty opisujace jej dzialania, w pelni oddajace odbidr
kreowanego przez te autorke obrazu dziecinstwa i mtodosci. Odniesienie me-
rytoryczne stanowig prace z zakresu kulturoznawstwa, antropologii, badan
sztuki i childhood studies.
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Z rodziny robotniczej do samodzielnej praktyki artystycznej

Urodzona w stanie Massachusetts Sharon Lockhart w wielu wywiadach nawia-
zuje do swojego dziecinstwa jako momentu ksztaltujacego jej charakter. Mowi
np.: ,Rodzice dawali nam [artystce i jej kuzynom] sporo wolnosci, wiekszo$¢
czasu bawiliémy si¢ na zewnatrz. To nie bylo dziecinstwo $cisle zaplanowane
i wypelnione zajeciami pozalekcyjnymi, jak to czesto ma dzisiaj miejsce. Dzie-
ki temu mamy bujna wyobrazni¢” (Jablonska, 2016). Przypominajac ten etap
wlasnej biografii, tworczyni przedstawia jeden ze swoich gltéwnych pogladow:
wedlug niej dziecinstwo ksztattuje psychike i wrazliwos¢ pdzniejszego doroste-
go. W jednej z rozméw autorka dokonuje samookreslenia, gdy méwi, ze pocho-
dzi z robotniczego srodowiska, w ktorym edukacja wyzsza byla przywilejem.
Mimo spolecznych przeszkod ukonczyla college i dostata sie do szkoty fotogra-
ficznej w Bostonie. Artystka deklaruje, ze starata si¢ ze wszystkich sit wykorzy-
stywa¢ mozliwosci edukacji, a jakiekolwiek braki merytoryczne i warsztatowe
pomagali jej uzupelnia¢ wykladowcy. W artykule w czasopismie The New York
Times mozna przeczytaé, ze — jak sama wspomina - to profesorowie zachecali
ja do odkrycia w sobie nieu§wiadomionej wczesniej wrazliwosci (Sheets, 2016).
Pierwszymi samodzielnymi pracami tworczyni debiutowata w latach 90.
XX wieku. Od poczatku kariery jej praktyka artystyczna koncentruje si¢ na
fotografii i filmie — ktdry, zdaniem artystki, pozwala na ujawnienie niewer-
balnych, niedostrzegalnych zachowan bohateréw. Pod wzgledem formalnym
Lockhart kontestuje granice tych mediéw. Korzysta ze statycznej kamery, do-
biera wyestetyzowane kadry, dopracowane pod wzgledem kompozycji obrazu
i oswietlenia. Wigkszo$¢ jej dziel ma podobna konstrukcje. Gléwnym elemen-
tem pracy jest film (zwykle podzielony na kilka sekwencji), a towarzyszg mu
wykonane przez artystke korespondujace zdjecia. Tworczyni uzywa zazwyczaj
kamery 16 mm oraz wielkoformatowej fotografii, dzigki czemu jej dzieta na-
bieraja malarskiego wyrazu. Komponuje poszczegdlne elementy obrazu tak,
aby wspolgraly z tlem, a proporcjami odpowiadaly koncepcji kadru (Benning,
2010, s. 101). Typowym narracyjnym zabiegiem jest spowolnienie filmu, co
Lockhart uzasadnia mozliwoscia lepszego odbioru dzieta przez widza:

Spowolnienie pozwala na przejscie od pierwszego wrazenia do zaangazowania
w obraz. Widzac material w normalnej predkosci, fatwo mozemy ulec owemu
pierwszemu wrazeniu i przeoczy¢ niuanse przestrzeni oraz gesty wykonywane
przez ludzi. Zwolnione tempo pozwala jednak na mocniejsze dos§wiadczenie, tak
jak dzieje si¢ to w przypadku fotografii lub serii filmowych kadréw. Chcialam,
zeby film byl fotograficzny. Podoba mi sie, ze [...] moje prace [...] [poczatkowo]
wydaja si¢ bardzo wolne, lecz nagle zauwazasz, Ze pominates wzrokiem detale,
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ktore teraz niespodziewanie dostrzegles, i chcesz im sie przyjrze¢ z bliska (Ben-
ning, 2010, s. 106)".

Artystka deklaruje jednak, ze stara si¢ unika¢ manipulacji obrazem za
sprawg srodkow ekspresji filmowej: montazu, faczenia ze sobg scen kreconych
oddzielnie (Reilly, 2016). Interwencja spoza pola obrazowego jest muzyka -
skomponowana specjalnie do kazdego utworu. Postprodukcja dzwieku potrafi
trwa¢ miesigcami, ale zawsze efektem ma by¢ odglos podobny do zastanego
podczas krecenia, nawet jesli jest on sztuczny (Lissoni, Picard, 2015, s. 252).
W zwigzku z tym kreowanie wizualnej strony dziela odbywa si¢ jedynie (czy tez
gléwnie) za pomoca stylizacji uzyskanego obrazu. Zgodnie z metodami amery-
kanskiej sztuki zaangazowanej, tworczyni wykracza poza pracg z samym tylko
medium. Lockhart wybiera swoich bohateréw i wspolpracuje z nimi, party-
cypuje w ich zyciu czy w filmowanych czynnos$ciach. Tworczos¢ Amerykanki
mozna wiec uznac za dziela na granicy dokumentu (tak je czesto sama okresla).

Sztuka i dzieci zaangazowane?

Wigkszos¢ prac artystki dotyczy szeroko pojetych spraw spotecznych. W pierw-
szym projekcie, Auditions (Lockhart, 1994), gléwnym obiektem zaintereso-
wania twdrczyni byl emocjonalny i intymny §wiat nastolatkéw. Podstawa do
uchwycenia subtelnych zachowan bohateréw bylo za$ odegranie sceny pierw-
szego pocalunku z filmu Frangois Truffauta Kieszonkowe (Berbert, Truffaut,
1976)*. Kolejnym znaczacym dzielem autorki z udzialem oséb niedorostych,
jednoczesnie formujacym jej metode, bylo przedsiewziecie zatytutowane Go-
shogaoka (Lockhart, 1997). Podczas rezydencji artystycznej w Japonii nakreci-
fa film, w ktérym koszykarki z podmiejskiego liceum zmieniajg swoj rutyno-
wy trening w misterny uklad taneczny zaaranzowany przez samg tworczynie
i choreografa Stephena Gallowaya. Wtasnie w Japonii zacze¢la stosowaé meto-
de, jak sama jg okresla, ,etnograficzng”. Przez pierwsze miesigce nawigzywata
kontakt z dziewczetami, towarzyszac im podczas treningdw. Efektem obserwa-
cji miat by¢ wspoélnie wypracowany obraz przedstawiajacy dynamiczny taniec
w sali gimnastycznej. Ta nienarracyjna, poetycka praca ma, wedlug artystki
i krytykow, wielopoziomowe znaczenie. Z jednej strony, subwersywnie odno-

! Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia autorki artykutu - Julii Harasimowicz.
2 Kieszkonkowe, tak jak zapoczatkowana przez 400 batéw (Charlot, Truffaut, 1959) serie filmow
o Antoine Doinelu tego samego rezysera, nakrecono z punktu widzenia mlodego bohatera.
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si si¢ do zachodniego pogladu na japonska edukacje jako ideologiczny aparat
panstwa (Allison, 1996). Z drugiej za$ strony, dzialania wspdlne, zainicjowa-
ne we wspolpracy z dziewczetami, a nie im odgérnie narzucone, daja jednak
uczestniczkom poczucie wspdlnotowosci i, paradoksalnie, procesu indywidu-
acji (za opisem towarzyszacym dzietu artystki, Lockhart, 1997). Odniesienie
do antropologii jest wiec u niej pretekstem do krytyki kolonizujacego spojrze-
nia (Godfrey, 2006, s. 113), a dorastajace dziewczynki staja si¢ bohaterkami ze
wzgledu na ich status w japonskim spoteczenstwie.

Nastepnym projektem Lockhart (2005a, 2005b) angazujacym mtodych lu-
dzi bylo przedsigwzigcie zatytutowane Pine Flat. Prace nad nim trwaly ponad
trzy lata. W tym czasie artystka mieszkala na wsi w okolicach amerykanskich
gor Sierra Nevada. Po kilku miesigcach przebywania w terenie rozpoczeta ar-
tystyczng kooperacje z niedorostymi mieszkanicami tego obszaru. W ramach
projektu powstaly film oraz seria dziewietnastu zdje¢ ukazujacych dzieci i na-
stolatkow w zaimprowizowanym studiu fotograficznym. W drugim przypad-
ku dziewczeta i chlopcy w réznym wieku stojg na szarym tle z naturalnym
o$wietleniem. Przyjmuja pozy podkreslajace ,powazne traktowanie sytuaciji,
w ktorej si¢ znajdujg” (Godfrey, 2006, s. 114). Wsrdd opinii krytykéw mozna
rozpozna¢ dwa sposoby interpretacji tej czgsci projektu. Jedni uwazaja, ze to
wrecz antyantropologiczne ujecie, zréwnujace bohaterdw ze sobg (mimo rdz-
nicy wieku wygladaja oni, jakby byli tego samego wzrostu). Taka konwencja ma
nawiagzywac do tradycji europejskiego malarstwa portretowego (s. 114). Inni
wyrazajg wrecz przeciwny poglad, ze Lockhart zerwala z konwencjonalnym
przedstawianiem dziecka i dala swoim modelom swobode pozy oraz mimiki,
oddajac im niejako prawo do ich wlasnego wizerunku (Pagel, 2006, s. 22). Co
istotne dla calego projektu, pozostale fotografie ukazujg specyficzne potacze-
nie dzieciecych zabaw i czasu wolnego w kontekscie lokalnej przyrody i staja
sie, inaczej niz zdjecia studyjne, niemalze malarska kompozycja.

Opisane wyzej realizacje to istotne punkty artystycznego zyciorysu Lock-
hart, w ktoérych wypracowalta metode dziatania z niedorostymi. O ile we wspo-
mnianych projektach kooperacja z nimi wynikata z miejsca i tematu, o tyle na-
stepny, najwazniejszy jak do tej pory cykl wprowadzil w jej praktyce nowy sposob
pracy z mlodymi osobami i nowe pojmowanie ich udzialu w sztuce.

Wizerunek Mileny

Od dziesieciu lat Lockhart jest zwigzana z Polska za sprawg dlugo trwaja-
cego projektu. Jedng z jego odslon zaprezentowano w 2017 roku w polskim
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pawilonie na Biennale Sztuki w Wenecji. Wybor tej wlasnie artystki nie pozo-
stal bez echa w $wiecie polskiej sztuki. Krytyka werdyktu komisji, zarzadzanej
przez stoleczng Zachete, dotyczyta zagranicznego pochodzenia twérczyni oraz
symbolicznej marginalizacji polskiej sztuki wspoiczesnej. Polski krytyk, Karol
Sienkiewicz (2016a), pisze:

Czy nie okreslamy bowiem tym samym pozycji polskiej sztuki jako marginalnej,
prowincjonalnej? Czy w Polsce nie ma juz artystéw? Czy nic si¢ u nas ciekawego
nie dzieje? Czy nie potrafimy si¢ wypowiedzie¢ o napigtej sytuacji w naszym
kraju? Taki wniosek bedzie mozna wyciaggnaé w Wenecji.

Niewatpliwie caly projekt Lockhart wynika wlasnie z jej zewnetrznego spojrze-
nia na Polske. Wszystko zaczelo sie¢ w 2009 roku, kiedy artystka uczestniczyla
w Festiwalu Dialogu Czterech Kultur w Lodzi. W wywiadzie wspomina:

Pewnego dnia wesztam na jedno z podworek i si¢ zachwycitam. Bylo idealnym
zdjeciem albo obrazem. Zasiedlaly je dzieci, ktére zajmowaty si¢ swoimi spra-
wami, bawily si¢ w kaluzach, biegaly po dachach. Nie potrzebowaly zabawek,
wystarczyta im wlasna wyobraznia. Inaczej niz w USA, gdzie dzieci coraz rza-
dziej bawia si¢ w ten sposob. Nasza kultura robi si¢ coraz bardziej paranoiczna,
rodzice boja sie, ze dzieciom stanie si¢ krzywda, wiec wiele placow zabaw jest
otoczonych plotami. To taka wolnos¢ w klatce (Jablonska, 2016).

Nie sposdb nie dostrzec estetyzacji opisanej sceny’. Jedng z oséb, ktére autor-
ka poznala na tédzkim podwdrku, byla dziewigcioletnia Milena (bawigca si¢
z mlodszym bratem): ,,Byto w niej cos, co mnie od razu przyciggneto. Rzadzi-
ta calym podwérkiem, byta jego krolowa” (Jablonska, 2016). W zrealizowanej
niedlugo pdzniej pierwszej polskiej pracy Amerykanki, Podwérkach (Lock-
hart, 2009), pojawiaja si¢ dzieci w wieku przedszkolnym i mlodszym wieku
szkolnym podczas zabaw. Jest to film powstaty zgodnie z konwencja estetyczng
artystki zasadzajacg si¢ na wyborze interesujacego kompozycyjnie obrazu. Mi-
lena angazowatla si¢ w przygotowanie projektu, a Lockhart nazywa ja nawet
»asystentka rezyserki” (Sheets, 2016).

Dziewczyna zostala powracajaca bohaterka dzialan Lockhart. Artyst-
ka spotykala si¢ z Mileng podczas swoich wizyt w Polsce (Jabtonska, 2016)*,

Lockhart robita swéj rekonesans w Srédmiesciu, gdzie Zyja najubozsi mieszkancy Lodzi,
a z powodu struktury centrum trudno tam o place zabaw.

Artystka w nieco romantyzujagcym tonie opisywata wspolne wakacje: ,,Chcialam, zeby
jeszcze chwile pocieszyli sie dziecinstwem. Ostatecznie nie udalo si¢ zabra¢ Seby, ale i tak
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za kazdym razem angazujac ja w kreowanie kolejnych prac. W projekcie Mi-
lena, Jarostaw (Lockhart, 2013-2014) ukazuje dziewczynke w swobodnych po-
zach, przy stole, zakrywajacg twarz przed obiektywem. Projekt 6w wydaje si¢
jednym z najmniej wystudiowanych cykli w dorobku artystki. Gesty bohaterki
jawia sie jako swobodne, z ufno$cig zerka na obiektyw przez palce. Lockhart
okredlita wizerunek Mileny nastgpujaco: ,,[...] ona jest jak Mona Lisa” (Sheets,
2016). Dwa lata po projekcie Milena, Jarostaw powstala kolejna praca z udzia-
tem wspomnianej dziewczyny, czyli Antoine/Milena (Lockhart, 2015). Autorka
ponownie nawigzala do tworczosci Truffauta - Milena odtworzyla finalowa
ucieczke Antoine’a z 400 batéw (Charlot, Truffaut, 1959), nasladujac gesty i mi-
mike chlopca z filmowego pierwowzoru. Nastolatka biegnie przez polska wies,
las i w finatowej scenie, jak we francuskim oryginale, dobiega do morza. To, co
istotne z perspektywy wspdtpracy artystki z bohaterka, to zauwazalne fizyczne
zmiany u Mileny. Ma juz ona kobiecg figure, zaostrzone rysy, a blond kucyk
zastapily rozczochrane, ufarbowane na ciemno wlosy. Znaczenie krotkiego fil-
mu ma zasadza¢ si¢ na przeniesieniu symboliki finatu 400 batéw - szalenczy
bieg to odniesienie do samodzielnosci i dorastania. Zmiana w aparycji Mileny
dodatkowo podkresla wydzwigk pracy. Jedna z krytyczek komentuje dzieto na-

stepujaco:

Czym staje si¢ tozsamo$¢ Mileny, kiedy zostaje przetransponowana na fikcyj-
ng postaé? Jak jej osoba wplywa lub uzupelnia Antoine’a? Lockhart pozosta-
wia miejsce na domysty. Naktada realne wydarzenia na rzeczywisto$¢ filmo-
w3, laczac miejsce i czas, prawdziwe i zagrane. Wtasnie w tych warstwach lezy
wdzieczna gtebia (Krug, 2016).

Po kilkukrotnej wspolpracy Lockhart zaangazowata dziewczyne w diugo-
trwaly projekt, ktorego tre$¢ determinuja realia zyciowe tej ostatniej. W roku
powstania filmu Milena zamieszkata bowiem w Mlodziezowym Osrodku So-
cjoterapii w podwarszawskim Rudzienku - w Zenskim internacie z siedem-
dziesigcioma towarzyszkami. Artystka opisuje t¢ sytuacje, odnoszac si¢ do
pism Janusza Korczaka (o czym mowa bedzie dalej). Zainspirowana metodami
pedagoga, rozpoczeta projekt z mieszkankami instytucji.

Gléwnym elementem projektu w Rudzienku jest film (Lockhart, 2016).
W typowym dla autorki statycznym kadrze, wérdd krajobrazu polskiej wsi,

byto cudownie. Wyswietlaliémy filmy na $cianie domu, ogladalismy spadajace meteoryty,
wspdlnie gotowali$my wszystkie positki. Myf$le, ze Milena wtedy pierwszy raz widziata, jak
rosng cukinie i truskawki. Miata 12 lat” (Jabtonska, 2016).
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kamera ukazuje nastoletnie dziewczyny. Bohaterki pojawiaja si¢ na obrazie
i znikajg z niego, bawig sig, taniczg w intymnym uscisku, wykonujg nieodgad-
nione gesty. Jak deklaruje artystka-rezyserka, rozmowy dziewczat s3 swobod-
nie prowadzone, inspirowane warsztatami przeprowadzonymi przed planem
zdjeciowym (o ktérych w dalszej czgsci artykutu):

Sprawy wydawaloby sie btahe mieszaja si¢ tu z wrecz filozoficznymi rozwaza-
niami o Zyciu, wspomnienia z obawami o przyszlo$¢, marzeniami. Rozmawiajg
o wolnosci, szumie morskich fal, o kurze ukradzionej od sgsiada, o odpowie-
dzialnosci za swoje czyny, o potrzebie wlasnego glosu, o dziarach, o muzyce.
W lesie czy na face znajdujg wytchnienie: ,,Dobrze, ze teraz mozemy sobie pole-
ze¢ i postucha¢ odglosow™; ,,Mozna si¢ wyciszy¢” (Sienkiewicz, 2016b).

Kontrola ze strony osrodka wydaje si¢ tutaj zupetnie zmarginalizowana. Dziew-
czyny s3 przedstawione jako tajemnicze, separuja widza od swojego $wiata.
Ten nastrdj zostaje podkreslony przez tryptyk fotograficzny — przedstawiajacy
uciekajace w mroku pensjonariuszki instytucji.

Teoria i praktyka ,etnograficzna” w dziataniach Lockhart

Praca tworcza Lockhart nie ogranicza si¢ do zaaranzowania scenerii i uwiecz-
nienia widoku. Poglebione badania przed rozpoczeciem wlasciwego aktu twor-
czego artystka ttumaczy swoja wrodzong ciekawoscia: ,,Z natury jestem ufna
i ciekawska, od zawsze interesowalo mnie, jak ludzie zyjg i co mysla [...]. Naj-
bardziej w moich dzialaniach podoba mi si¢ poznawanie ludzi i angazowanie
ich w projekt” (Benning, 2010, s. 102). W 2010 roku deklarowala, ze w pierwszej
kolejnosci wybiera grupe, z ktora chce wspdtpracowad, i to dzigki tej grupie od-
najduje wazny dla jej czlonkéw i cztonkin temat. Ustala z nimi schemat dziatan
i rozwija projekt:

Kiedy grupa zaczyna mnie lepiej poznawa¢é, kiedy wytlumacze im, czym sig¢
zajmuje, [i] pokaze rzeczy, ktére mnie interesuja, wtedy rozumieja, ze udzial
w przedsiewzieciu moze sta¢ sie dla nich zabawa. To dla mnie niezwykle wazne,
zeby kazdy czul, Ze jest czescig projektu (Benning, 2010, s. 102).

Autorka méwi takze:

Jestem z nimi bardzo szczera i chce, zeby zrozumieli, co robig i w jaki spo-
sob wspotpracujemy. Nie ma nigdy zadnej tajemnicy: wszyscy uczestnicy
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i uczestniczki rozumieja, co robig, wiedzg, gdzie zostanie postawiona kamera,
maja mozliwos$¢ spojrzenia przez obiektyw. Przechodzimy razem przez ten pro-
ces (Benning, 2010, s. 105).

Lockhart deklaruje, ze wazne jest dla niej zdanie wspdétuczestnikéw i nieustan-
ny kontakt z nimi. Nie studiuje jedynie srodowiska, ale réwniez szeroki kon-
tekst kulturowy — by wspomnie¢ badania ikebany przy serii NO-no Ikebana
(Lockhart, 2003; Godfrey, 2006, s. 112-113), a takze np. odniesienia ikonogra-
ficzne do tematu - jak w przypadku badan nad malarstwem barokowym pod-
czas projektu Lunch Break (Lockhart, 2008) z pracownikami fabryki (Benning,
2010, s. 105).

W wigkszosci wypowiedzi Lockhart mozna odnalez¢ wyrazng deklara-
cje o etnograficznym (antropologicznym) charakterze jej pracy. Artystka zdaje
sobie sprawe z ryzyka, ktérym obloZone jest prowadzenie partycypacyjnych
projektow artystycznych: ,,[...] niewazne, jak bardzo fotografowie i filmowcy
staraja si¢ by¢ obiektywni, jest oczywiste, Ze ich subiektywno$¢ wélizgneta sie
do obrazu” (Castaing-Taylor, 2015). Wedlug tworczyni dokument artystyczny
cechuje sie¢ dwoisto$cia obiektywnosci i kreacji. Dobrym przykiadem praktyk
lezacych na granicy miedzy sztuka a dokumentem sg w opinii Lockhart filmy
Jeana Roucha (Castaing-Taylor, 2015). Dziela francuskiego rezysera nie roscily
sobie praw do obiektywnosci. Kamera byla w nich ,,aktywna”, a perspektywy
sie mieszaly. Tworca czerpal ze $miatych, intuicyjnych potaczen, odniesien do
réznych kodéw kulturowych. Przede wszystkim jednak kino Roucha mialo
znosi¢ proste podzialy: ,obiektywny” - ,subiektywny”, ,racjonalny” - ,niera-
cjonalny” (Grimshaw, 2001/2004), jak réwniez, pod wptywem dziel surreali-
stow (DeBouzek, 1989/1992, s. 152), dopuscilo elementy fantazji w reportazu
filmowym. Wydaje si¢ wigc, Ze tworczo$¢ tego artysty jest dla Lockhart ogni-
wem laczacym sztuke z badaniami etnograficznymi: ,,[...] zorientowatam sig,
ze sztuka konceptualna i antropologia nie s3 sobie tak obce, jak moze si¢ na
poczatku wydawac. Obie dziedziny kieruja si¢ empatig i odrzucajg hierarchicz-
ne relacje” (Castaign-Taylor, 2015).

Prowadzona przez Lockhart gra z konwencjami prezentowania okreslo-
nych grup wydaje sie wigc nieprzypadkowa. Artystka jest Swiadoma kolonial-
nego zagrozenia w odniesieniu do 0sdb, z ktérymi pracuje:

Pojawiajg si¢ typowe etyczne pytania o to, w jaki sposéb dokument wplywa na
tych, ktérzy sg filmowani, oraz tych, ktérzy biora udziat w procesie produkeyj-
nym. Bardzo ci¢zko pracuje nad tym, aby stworzy¢ poczucie wspolpracy oraz
wzajemnego zaufania. Martwig si¢ o to, jak uczestnicy sg postrzegani i traktowa-
ni przez $§wiat zewnetrzny, ktéry wnosze do ich zycia poprzez moja dzialalnos¢.
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Moze to by¢ zaréwno co$ bezposredniego, jak ekipa filmowa, jak i co$ posred-
niego - jak ostateczna publicznos¢ filméw (Castaign-Taylor, 2015).

Partycypacja dzieci i mtodziezy

Praca z niedoroslymi osobami, wedlug artystki, zajmuje wazne, jesli nie naj-
wazniejsze miejsce w jej praktyce tworczej (Jablonska, 2016). Lockhart de-
klaruje, ze postrzega bycie dzieckiem jako zlozone w takim samym stopniu
co dorosto$¢ (Castaign-Taylor, 2015). Méwi jednak, ze najwazniejsza roznica
miedzy tymi stanami to (obca dorostym) szczeros¢ najmlodszych i ich podej-
$cie do zycia bez odgdérnych zalozen. Jej zdaniem, Zycie dorostych jest w duzo
wiekszym stopniu oparte na uporzadkowanym jezyku: ,Im mlodsze dzieci,
tym mniej potrzebujg jezyka, zeby porozumiewac si¢ z innymi” (Jablonska,
2016). W zwigzku z tym kooperacja artystki z mlodziezg moze polega¢ przede
wszystkim na pracy z cialem i wyobraznig (Castaign-Taylor, 2015; Sheets,
2016). Podejscie do bohaterow uwidacznia si¢ w postawie autorki. Jej zdaniem
(Castaign-Taylor, 2015), dzieci uwazaja, Ze nie zachowuje si¢ ona jak czlowiek
dorosly, w zwiazku z czym traktuja ja jako sobie réwna: ,[...] wcigz wracam do
dzieci. Pocigga mnie to, Ze sa takie otwarte. Zawsze interesowalam sie filmem
etnograficznym i relacjg miedzy tym, jak ludzie prezentuja siebie innym, i tym,
co znajduje si¢ pod spodem. Otwartos¢ dzieci tworzy ciekawa dynamike”
(Jabtonska, 2016). Zgodnie ze swoim ,etnograficznym” podejsciem, wszelkie
dzialania z mlodzieza i dzie¢mi Lockhart poprzedza zindywidualizowanymi
badaniami. Najbardziej rozwinigtym systemem wspotpracy przy projekcie ar-
tystycznym byt wlasnie ten zwigzany z powstawaniem Rudzienka. Podstawa
teoretyczng owych praktyk mialy by¢ dzialania Janusza Korczaka w ramach
Matego Przeglgdu oraz tekstu Jak kocha¢ dziecko (Korczak, 1919/2012).

To, co niepokoi Lockhart w zyciu dziewczat w o$rodku, to maksymalna
dyscyplina w ich codziennosci: ,Widziatam, ze dziewczyny z Rudzienka nie
majg wlasciwie prawa glosu. Ich dni sg catkowicie uregulowane. Wstajg o okre-
$lonej godzinie, potem apel, $niadanie, szkota. Moga korzystac z telefonu tylko
przez godzine dziennie” (Jablonska, 2016). Artystka, przeciwnie, rozpoczela
projekt bez zaplanowanego efektu. Pierwsze spotkania zaaranzowala jako sys-
tematyczne zebrania z pietnastoma dziewczetami poza osrodkiem. Wsparcie ze
strony dorostych zapewniali m.in. polscy asystenci, operator, dzwiekowiec oraz
tilozof. Czeste wizyty byly uzupelniane elementami rekreacji, w romantyzuja-
cym stylu: ,,Nie bylo zadnego planu - spacerowalysmy po okolicy, duzo rozma-
wialy$my, puszczaly$my latawce. Kiedy jadty$my kolacje, wystawiaty$my stoty
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na zewnatrz, za kazdym razem w inne miejsce, ozdabialysmy je kwiatami, za-
palaty$my swieczki” (Jablonska, 2016). Dziewczeta mialty mozliwo$¢ wybrania
zaje¢ (od pomocy w gospodarstwie po zajecia artystyczne): ,,Co drugi dzien
mialy$my pieciogodzinne warsztaty z filozofii. Chodzilo mi o to, zeby stuchac,
co maja do powiedzenia. Nie sadze, zeby wczesniej byly zbyt czesto pytane
o zdanie” (Jablonska, 2016) - méwi artystka.

Wspolna aktywnos¢ przebiegala na zasadzie wspoipracy’, nie za$ — na-
rzuconego rytmu: ,,[...] podczas warsztatow nigdy nie miatam z nimi proble-
mow. Po prostu okazywaliSmy im szacunek i one to odwzajemniaty. Nie bylo
miedzy nami podzialéw” (Jabtonska, 2016). Zgodnie wigc z podej$ciem nauko-
wej metody etnograficznej, Lockhart wybrata grupe, weszta w nig z pelnym
zaangazowaniem oraz zebrala dane bez zaplanowanej selekcji (Angrosino,
2007/2010, s. 45). Artystka dokonala jednak arbitralnego wyboru aktywnosci
dla dziewczat. Zajecia mialy wyzwoli¢ w bohaterkach ,,u$piong” kreatywnos¢.
Wigkszos¢ warsztatow odbywala si¢ na zasadzie zabawy jako najbardziej swo-
bodnej czynnosci. Forma ta miata pozwoli¢ im na wyzwolenie si¢ z trauma-
tycznych przezy¢, hamujacych, wedtug artystki, mysli i uczucia (Jablonska,
2016). W kilku sesjach warsztatowych dziewczeta mialy ¢wiczenia fizyczne,
kursy tanca, jogi, gotowania. Lockhart dostrzegla indywidualne preferencje
kazdej z uczestniczek. Ponadto zachecita dziewczeta do nieustrukturyzowanej
ekspresji stownej. Zabiegata o podtrzymywanie twoérczej relacji nawet wtedy,
kiedy fizycznie nie mogta by¢ obecna w Polsce:

Na warsztatach zaproponowatam im, zeby pisaty dla mnie dzienniki w specjal-
nych zeszytach. Ttumaczylam je i kazdej z osobna odpisywalam. Staram sig¢
utrzymac ten zwyczaj, nawet kiedy jestem w USA. Mamy tez swoja grupe na
Facebooku. Z niektérymi dziewczynami rozmawiam codziennie, mimo ze juz
wyprowadzily si¢ z Rudzienka. Méwia na mnie Sharonka [wyréznienie wtasne]
(Jabtonska, 2016).

Przyjacielski kontakt z Lockhart mial pomdc dziewczynom w wyrazeniu
uczué. Trudno jednak precyzyjnie nazwac jej relacje z pensjonariuszkami
osrodka w Rudzienku. Czy o przyjazni mozna méwic jedynie w ramach da-
nej grupy wiekowej? A moze to bezinteresowno$¢? Bez watpienia zwigzek ar-
tystki z dziewczynami jest odmienny od wzajemnych wigzi samych bohaterek.
W filmowym obrazie Lockhart ukazuje ich zazylo$¢ nie tylko w sferze dekla-
ratywnej, lecz takze fizycznej. Dziewczyny przytulaja si¢ do siebie, dotykaja,

> Jak stwierdza Lockhart, ,nikt nie jest w tej relacji gorg” (Jablonska, 2016).
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a obejmujac sie, tancza. Pozycja Lockhart nie jest oczywista, poniewaz wymia-
na korzysci miedzy uczestniczkami projektu nie przebiega na tych samych po-
ziomach. Dziewczyny zdajg si¢ otrzymywac przede wszystkim rozrywke, pew-
ng doze swobody, ale tez mozliwo$¢ odegrania okreslonej roli. Dokladnie zdaja
sobie sprawe z oczekiwan artystycznych. Jedna z uczestniczek, szesnastoletnia
Klaudia, opowiadata dziennikarzom, ze kiedy ,,Sharonka” chciata, aby rozma-
wialy, po prostu podsuwata im temat: ,,przyjazn”, ,Bog”, ,rodzina”, a nastepnie
pozostawiala je same podczas filmowania (Sheets, 2016).

Lockhart paradoksalnie broni prywatnosci uczestniczek, wigc ich wypo-
wiedzi na temat projektu mozna policzy¢ na palcach jednej reki. Na tamach
The New York Times mozemy odnalez¢ zwigzlg relacje:

Nastolatki, ktére udzielily po polsku wywiadu w swoim osrodku, powiedzialy,
ze z artystka (ktdra nazywaja ,,Sharonka”) czuja si¢ jak ,normalne dziewczyny”.
Trudno przeceni¢ uczucie, a nawet ich mito$¢ do niej. Paulina Mroczek, lat 16,
wyjasnia: ,Mozemy jej powiedzie¢ wszystko” (Sheets, 2016).

Motywacje samej artystki dopelniajg relacje $wiadkow (ale nie uczestnikow)
spotkan. Dyrektor osrodka w Rudzienku, Karol Thiel, opowiadal w réwnie
podniostych jak deklaracje artystki stowach: ,,Ona nie zachowuje si¢ jak jakas
amerykanska ciotka, ktéra kupuje dzieciom lody, a pézniej znika. Sharon po-
kazala im, Ze istnieje $wiat zupelnie odmienny od ich wlasnego i ze moga si¢
sta¢ jego czescig” (Sheets, 2016).

Janusz Korczak a praktyka artystyczna Lockhart

Kiedy w 2015 roku Lockhart otrzymala stypendium artystyczne od Muzeum
Historii Zydéw Polskich Polin w Warszawie, zaangazowata dziewczyny z Ru-
dzienka w nowy projekt. Artystka prowadzila badania nad scheda po wybit-
nym pedagogu Januszu Korczaku, zwlaszcza za$ — nad jego koncepcja Matego
Przeglgdu. Rownolegle prowadzila warsztaty, w trakcie ktorych dziewczeta re-
dagowaly swoje wlasne czasopismo, na wzor przedwojennych publikacji. Dla
Lockhart najwazniejsze w pismach Korczaka bylo zwrdcenie przezen uwagi na
podmiot i pozwolenie owemu podmiotowi, aby mdgt swobodnie wyrazi¢ sie-
bie. Poprzez zabawe, rozrywke, artystka chce wyzwoli¢ sprawczos¢ dziewczyn.
W zwiazku z tym, stawiajac sobie za wzdr polskiego lekarza, pisarza i myslicie-
la, definiuje swoje dzialania jako pedagogiczno-terapeutyczne. Takze w Wene-
cji wystawie artystki towarzyszyla ekspozycja ttumaczen wszystkich numeréw
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Matego Przeglgdu, fotografii dziewczat z archiwalnymi wydaniami (Lockhart,
2017a) oraz filmu, w ktérym mieszkanki Rudzienka performatywnie interpre-
tujg hasta zwigzane z myslg Korczaka (Lockhart, 2017b).

Szymon Maliborski (2016) odnajduje odwotania do mysli Korczaka na
réznych poziomach praktyki Lockhart. Artystka wielokrotnie prezentowala na
wystawach kopie wspominanego czasopisma lub stynnej rozprawy Jak kochac
dziecko (Korczak, 1919/2012). Podczas jednego z projektéw nawet przettuma-
czyla fragment publikacji na alfabet Braille’a, nadajac tekstowi jeszcze bardziej
emancypacyjny charakter. Przywotany wyzej historyk sztuki pisze:

[...] wysublimowana formalnie praktyka artystyczna Sharon Lockhart moze by¢
odczytana rowniez jako dziatanie na poziomie pracy z emocjami, jako proces in-
tensywnego dzialania ekonomii afektywnych, gdzie ostateczna forma filmu lub
fotografii staje si¢ wynikiem dtugotrwalej wspotpracy (Maliborski, 2016, s. 220).

Ponadto autor zauwaza, ze rozciggnigte w czasie dziatania na zasadzie wspot-
pracy majg szczegolne znaczenie w przypadku dorastajacych kobiet. Artystka
skupia si¢ na rejestrowaniu uczu¢ bohaterek w bardzo szczegélnym, trans-
gresyjnym momencie przejscia miedzy dziecinstwem a dorosloscig (Mali-
borski, 2016, s. 224). Siega po wyjatkowo intymne zrédla - relacje z marzen
sennych, wiersze, notatki z pamietnikow, a zdobywa je za pomocg zdobytego
zaufania (s. 224). Zaufania uzyskanego dzigki przywrdceniu dziewczynom
podmiotowosci.

Lockhart wydaje si¢ jednak nie wnika¢ doktadnie w istote spoleczno-poli-
tycznych aspektéw pogladéw Korczaka. Nie koncentruje si¢ na ideach dotycza-
cych tego, by dziecko moglo w pewnym stopniu decydowac o swoim losie. O ile
znajdziemy w jej pracy pewne nawigzania do postulatu upublicznienia potrzeb,
brakuje wyraznego glosu w sprawie zdjecia pietna marginalizacji, rozbudza-
nia podmiotowosci spoteczno-politycznej (Zebrowski, 2012, s. 25). Z zalozenia
Maty Przeglgd mial by¢ nie tylko praktyka werbalizowania emocji, lecz takze
nauka sumiennosci i wysitku (s. 28). Amerykanska artystka wydaje sie wiec
wysuwac na pierwszy plan kwesti¢ przywrocenia podmiotowosci poprzez akt
tworczy. Cho¢ wiekszo$¢ krytykow i teoretykoéw postrzega to jako niewatpliwy
pozytywny aspekt dziatan Lockhart, nalezy dokonac¢ glebszej i krytycznej ana-
lizy jej prob upodmiotawiania bohaterek.
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Piekto partycypacji?

Skoro Lockhart okresla sposdb swojej pracy artystycznej jako badanie, warto
przyjrzec sie jej praktyce z perspektywy metodologicznej. Jak wykazujg autorzy
krytycznych tekstow na temat badan partycypacyjnych z dzie¢mi, ten sposéb
dzialania ma wiele odcieni (Gallacher, Gallagher, 2008; Holland, Renold, Ross,
Hillman, 2010, s. 361). Wigkszos$¢ autoréw uwaza, Ze juz samo angazowanie
mlodych w badania jest warto$cig dodatnig, cho¢ nie zawsze skutkuje uzyska-
niem ,realnej” wiedzy o przedmiocie namystu (Gallacher, Gallagher, 2008,
s. 502). Sally Holland, Emma Renold, Nicola J. Ross i Alexandra Hillman (2010,
s. 371-372) dodaja, ze wazne jest samo dzialanie wspolne, a nie konkretna wie-
dza merytoryczna, ktéra z niego wynika. Niewatpliwg zaletg przedsiewziec
Lockhart realizowanych w Polsce jest niekwalifikowanie dziewczat do kon-
kretnej grupy wiekowej czy spofecznej. Uczestniczki projektow mowig o sobie,
ale nie w kontekscie bycia dzieckiem (czy nawet dojrzewajaca kobieta), lecz po
prostu z indywidualnej perspektywy.

Holland, Renold, Ross i Hillman (2010, s. 361) wspominaja, ze jako ba-
dania partycypacyjne czesto mylnie okresla sie wszelkie dziatania, w ktérym
biora udzial ludzie niedorosli. Nazywa si¢ tak akcje kontrolowane i projek-
towane przez dorostego badacza. Do projektéow Lockhart mozna odnies¢ te
krytyke jedynie cze$ciowo, jednak nalezy zwrdci¢ uwage na kilka waznych
szczegolow. Choc¢ artystka rzeczywiscie zdaje sie¢ dawac¢ duza swobode dziew-
czynom z Rudzienka, narzuca im nieprzyswojone przez nie formy ekspresji.
Niewatpliwie zajecia z filozofii i jogi sa elementem obcym oraz raczej nie-
znanym w praktyce w dotychczasowym zyciu dziewczat. Jesli jednak maja
one wyraza¢ siebie przez nadane formy aktywnosci, czy mozna oczekiwaé
szczerych reakcji? Jak wskazujg Lesley-Anne Gallacher i Michael Gallagher
(2008, s. 507), podmiot nigdy nie jest w stanie osiagna¢ pelnej sprawczosci,
jesli wykorzystywane sg obce metody partycypacji. Wazng kwestig porusza-
ng przez Holland, Renold, Ross i Hillman (2010, s. 367) jest to, w jaki spo-
sob badani kreujg swoja wlasng postac. Z doswiadczen autorek wynika, Ze
najbardziej wiarygodne wypowiedzi mtodych uczestnikow uzyskuje sie wte-
dy, kiedy daje si¢ im zupelng swobode postugiwania si¢ narzedziami, ktére
otrzymujg podczas danego przedsiewziecia (w przypadku badan wspomina-
nych w artykule chodzi o aparaty fotograficzne). Dobra relacje uzyska¢ moz-
na w niestrukturalnej narracji, bez uzycia wyuczonych $rodkéw ekspresji
(s. 366). Jak zostato podkreslone wczesniej, Lockhart zdaje si¢ unika¢ osten-
tacyjnych srodkéw artystycznych wplywajacych na odbioér dzieta. Nie da sie
jednak nie zauwazy¢, ze jej tworczosc¢ jest wysoce wyestetyzowana. Gallacher
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i Gallagher (2008, s. 513) zaznaczajg: to, ze uczestnicy dzialaja, nie oznacza,
ze partycypuja.

Dodatkowym kontekstem zaangazowania dziewczat w projekt arty-
styczny jest odniesienie do samej koncepcji sztuki partycypacyjnej. Bodaj
jej najwazniejsza teoretyczka, brytyjska historyczka sztuki Claire Bishop
(2012/2015), zdaje sobie sprawe z ambiwalentnego charakteru takiej dziatal-
nosci artystycznej. Badaczka wskazuje wprost, ze wspolczesnie sztuka party-
cypacyjna jest czescig neoliberalnej rzeczywistosci. To, ze Rudzienko i inne
projekty z dzie¢mi sg prezentowane w prestizowych galeriach, nadaje im in-
stytucjonalng prawomocnos¢ i wpisuje w rynkowe standardy $wiata sztuki.
Uniknigcie niemoralnego aspektu dzialan jest mozliwe. Celnie opisuje to za
Bishop Agata Pyzik (2015):

Zdaniem [Chantal] Mouffe i [Ernesta] Laclaua, a za nimi Bishop, dynamiczne
spoleczenstwo demokratyczne polega nie na braku konfliktéw, ale na efektyw-
nym wywolywaniu wcigz nowej debaty o wtasnym ksztalcie w wyniku umiejet-
nego wyciagania na wierzch istniejgcych antagonizméw. Do takiego dzialania
zdolni s3 miedzy innymi artysci.

Wigkszos¢ polskich projektow partycypacji przez sztuke odnosi sie do tzw. ob-
szaré6w marginalnych - jak to okresla Pyzik (2015), z misja niesienia ,kagan-
ka o$wiaty”. Sytuacja dziewczat z Rudzienka — ale tez historia zapoznania si¢
Lockhart z Mileng — moze wywota¢ w nas wrazenie, ze sztuka zaangazowana
tej artystki aspiruje do takiej funkcji. Mozna by zarzuci¢ autorce, ze z powo-
du swojego amerykanskiego pochodzenia egzotyzuje polskie dziewczeta z tzw.
marginesu. Wlasnie takie zarzuty pojawialy sie w krytyce wyboru jej projektu
na Biennale w Wenecji. Wydaje si¢ jednak, ze nie da si¢ w sposéb oczywisty
skomentowac¢ tej dyskusji, poniewaz obawy sceptykéw réwniez zasadzajg sie
przede wszystkim na swego rodzaju kolonialnym uprzedzeniu. Nie sposéb
odmoéwi¢ Lockhart prob bardzo poglebionych dziatan i szczerych checi. Czy
to jednak wystarcza, aby projekt si¢ obronit z punktu widzenia etnologii oraz
badan nad i z dzie¢mi?

Obraz dziecinstwa i mtodosci. Miedzy relacja a kreacja

W ramach podsumowania nalezy przyjrze¢ si¢ ogélnemu wizerunkowi dziecin-
stwa i nastoletnios$ci w sztuce Lockhart. Jak méwi sama artystka: ,Nie sadze, ze
moja reprezentacja dziecinstwa jest unikatowa. To ostatnio wyjatkowo popularna
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problematyka i uwazam tez, ze — jak [w przypadku] wszystkich wzietych tema-
tow — bywaja reprezentacje nadmiernie upraszczajace [poruszany w nich pro-
blem] w celu uzyskania pozadanego efektu” (Castaing-Taylor, 2015).

Lockhart zgrabnie unika dwéch typowych schematéw w obrazowa-
niu dziecinstwa. Ucieka od ukazywania niewinnodci dziewczat (Kehily,
2004/2008, s. 20), ale takze odcina si¢ od ich wcze$niejszych doswiadczen
i powodow, z ktoérych znalazly si¢ w osrodku. Nie roztacza rowniez wizji
trudnej przeszlosci ksztaltujacej psychike dziewczyn. Czy jednak odejscie
od tych konwencji powstrzymuje artystke przed ujmowaniem wizji mtodosci
w sposob schematyczny? W jednej z recenzji podkreslajacej wyjatkowe trak-
towanie dziecka w sztuce Lockhart dziennikarz pisze: ,[...] amerykanskie
spofeczenstwo traktuje sztuke wspdlczesng w taki sam sposob, jak traktu-
je dzieci. Mimo ze [w obu przypadkach] deklarujemy sympatie do ich we-
wnetrznych wartosci, robimy tak naprawde bardzo mato dla ich wsparcia
irozwoju” (Pagel, 2006, s. 22). Przy dokladniejszej analizie tych stéw mozemy
jednak stwierdzi¢, ze figura dziecka jest eksternalizowana, uwazana za nie do
konca przynalezng do wlasnej kultury.

Lockhart podkresla przede wszystkim labilno$¢ emocjonalng dziewczat:
»10 nastolatki i majg swoje nastroje. Duzo jest w nich buntu i trzeba si¢ nauczy¢
radzi¢ sobie z tymi falami nastroju” (Jabtoniska, 2016). Forma prezentacji pro-
jektu Rudzienko, jak zauwazyl komentator z ArtSlant, réwniez niejako konsty-
tuuje wizje nastoletniosci:

Relacjonujgc rozmowy miedzy dziewczetami, Lockhart méwi o szacunku do
dialogu nastolatek, ktéry potrafi przechodzi¢ od niezwykle gtebokiego do nie-
wiarygodnie przyziemnego i z powrotem. Jej szacunek polaczony z zaangazo-
waniem sprzyja jednak krytyce braku §wiadomosci objawiajacej sie w wypowie-
dziach i gestach nastolatek (Reilly, 2016).

Dziennikarka Simone Krug (2016) z The Brooklyn Rail zauwaza natomiast, ze
w wiekszo$ci prac artystka ukazuje moment transgresji i przemiany. Swiadczy
o tym szalenczy bieg Mileny, ukrywanie przez nig twarzy w dloniach, swo-
bodny strumien mysli. Co wiecej, niestabilnos¢ figury dziecka jest wedlug tej
krytyki metaforg niepewnosci ludzkiego losu. Jak pisze Krug (2016): ,,U Loc-
khart jeste$my zawsze w ruchu, przez dziecinstwo w dorostoé¢ czy przez las do
morza. Koniec nigdy nie jest wyrazny”.

Schemat, ktérym postuguje si¢ Lockhart, nie jest wigc nowy — ma gleboka
tradycje w kulturze poczatkéw nowoczesnosci. Mlodos$¢, zdaniem artystki, to
specyficzna kondycja, odrebna od doroslosci. Zauwaza to Sienkiewicz (2016b):
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Wryestetyzowane filmy i zdjecia Lockhart sg od tej rzeczywistoéci odklejone. Ar-
tystka nie pyta dziewczyn, w jaki sposdb do osrodka trafity. Tworzy raczej ilu-
zj¢ enigmatycznego $wiata mlodych kobiet. Wrecz niedostepnego. W postawie
Lockhart dopatrzy¢ sie wiec mozna z jednej strony charytatywnosci na pokaz,
z drugiej - rodzaju eskapizmu, rozmycia.

Artystka tworzy bardzo romantyczng kreacj¢ dziecigcego $wiata, oderwanego
od rzeczywistosci, relacji wladzy i spolecznego ksztaltowania psychiki dziew-
czat. Wrecz w wiktorianskim stylu (Zornado, 2001, s. 101-133) Lockhart wie-
rzy w nieuswiadomione, mistyczne poklady wyimaginowanego ,ducha”, ktory,
w odpowiedni sposéb uwolniony, moze si¢ przyczyni¢ do rozwoju miodych ko-
biet. Dziewczeta z Rudzienka stajg sie figurg podobng do bohaterki Przygod Alicji
w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (1865). Podwarszawska prowincja, poprzez
estetyzowanie i wybor konkretnych scenerii, staje si¢ wlasnie nierealng kraing
zwiktorianskiej powiesci. Caly proces warsztatowy ma stanowi¢ pomoc w pozna-
waniu siebie i dojrzewaniu; w naszej rzeczywistosci niepotrzebne sg fantastycz-
ne wydarzenia, aby dziewczeta lepiej poznaly siebie. Probami, jak w Przygodach
Alicji..., staja si¢ arbitralnie narzucone, obce kulturowo ¢wiczenia. Parafrazujac
stowa Jackie Wullschldger (1995, s. 13), mozemy stwierdzi¢, ze idealizacja $wiata
dziewczat z Rudzienka wynikaé¢ moze z obaw zwigzanych z niepewnoscia zycia
wspolczesnego dorostego (Lehmann-Haupt, 1996).

Zakonczenie

Z punktu widzenia formalnej krytyki artystycznej projekty Lockhart sg cieka-
wym polaczeniem partycypacji i dzialalnosci zaangazowanej z estetyzujacym
nurtem, wywodzacym sie z tradycyjnej sztuki. Poprzez swoje zaangazowanie
i nazywanie wprost metodologii ,etnograficzng” artystka probuje pracowac
interdyscyplinarnie. Uzasadnione jest wiec, aby krytycznie badac jej praktyke
z punktu widzenia innych dziedzin. Jak zostalo wykazane w artykule, podej-
Scie jakosciowe (ale tez powolywanie si¢ na teorie Janusza Korczaka) prezento-
wane przez Lockhart dziala raczej na zasadzie selektywnej i powierzchowne;j.
Nie mozna jednak odmoéwi¢ jej nowatorskiej postawy; by¢ moze to wlasnie jej
stosunek do wspétuczestnikdw mozna by nazwa¢ ,etnograficznym” (Katzen-
stein, 2006, s. 119), ale nie metode.

Podstawowe pytanie, ktérego raczej unika si¢ w krytyce artystycznej,
a ktdére zdecydowanie nalezy zada¢ w odniesieniu do tak zaangazowanego
projektu, dotyczy celu dzialalnosci Lockhart w Rudzienku. Jesli rzeczywiscie
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jest on pedagogiczno-emancypacyjny, to nalezy bardzo uwaznie przyjrze¢ si¢
etycznemu wymiarowi wspolpracy. Nie mozna zapominaé, ze efektem dziatan
jest bardzo szczegdlny wizerunek dziewczat. Lockhart tworzy niezwykle spe-
cyficzng wiedze na ich temat (Holland, Renold, Ross, Hillman, 2010, s. 362),
w zwigzku z tym relacje wladzy miedzy nig a bohaterkami sg nieréwne. Poprzez
zaposredniczone formy ekspresji dziewczeta maja ,,dawany”, a nie ,,udzielany”
glos (s. 371). W takim wypadku mozna postrzegac role Lockhart jako osoby
posiadajacej zintensyfikowang wladze symboliczng — nawet w podstawowym,
Bourdiewowskim rozumieniu (Bourdieu, Wacquant, 2001). W tym kontekscie
nie jest to jedynie wladza osiggana za pomocg jezyka, lecz takze wizerunku.
Zgode uczestniczek i ich entuzjazm réwniez da si¢ interpretowac w odniesieniu
do relacji wladzy. Czy jednak nalezy tak surowo oceniac zabiegi amerykanskiej
artystki? Niewatpliwie cala akcja ma silny wptyw na ksztaltowanie si¢ zaintere-
sowan dziewczat i, jak deklarujg one same oraz Lockhart, dziata na nie kojaco.

Dziatania twoérczyni mozna wszakze postrzegacé rowniez jako poglebiony
intelektualnie projekt estetyczny. W przytaczanym tekscie Maliborski (2016,
s. 226) wskazuje, ze wizualno$¢ w tworczosci Lockhart jest bezposrednim
przelozeniem do$wiadczen z warsztatow. Sztuka dopuszcza wszelkie mozliwe
interpretacje, tak wiec, rzeczywiscie w stylu Roucha, projekt artystki staje sie
estetyczna relacja ze spotkania i probg poznania Innego.
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