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Abstrakt:

Artykut dotyczy jedynych dotychczasowych przektadow Madeline (1939) Ludwiga
Bemelmansa na jezyk polski, ktore zostaja zaprezentowane na tle rozwazan o bio-
grafii i pozostalej tworczosci pisarza. Ttumaczenia wykonane przez Zofie Kierszys
(1998) i Malgorzate Pietrzyk (2015) pozwalaja polskiemu czytelnikowi zapozna¢
sie z tworczoscia anglojezycznego autora literatury dziecigcej. Autorka tekstu do-
wodzi, Ze rézne strategie obrane przez dwie ttumaczki moga wplywa¢ na odbidr
picturebooka, ktéry w Polsce pojawil sie prawie szes¢dziesigt lat po amerykan-
skiej premierze. Zestawiajac ze soba oryginal i polskie przektady dzieta, ukazuje
réwniez na konkretnym przykladzie ewolucje norm tlumaczeniowych i tendencji
translatorskich.
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A Postcard from Paris: On Polish Translations of Madeline
by Ludwig Bemelmans

Abstract:
The paper discusses the only translations of Ludwig Bemelmans’s Madeline (1939)
into Polish, which are presented against the background of the writer’s biography
and other works. Translations by Zofia Kierszys (1998) and Malgorzata Pietrzyk
(2015) allow the Polish reader to become acquainted with the work of the English-
-language author of children’s literature. The author of the paper proves how differ-
ent strategies chosen by the two translators can affect the reception of the picture-
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book which appeared in Poland almost sixty years after the American premiere. By
juxtaposing the original work and the Polish translations, the author also shows the
evolution of translation norms and trends on a concrete example.
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American literature, children’s literature, Ludwig Bemelmans, Madeline,
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Wprowadzenie

elem niniejszego artykulu jest analiza dwdch polskich przektadéw Ma-

deline Ludwiga Bemelmansa (1939). Wychodzac od rozwazan na temat
sylwetki oraz biografii autora, chcialabym zapozna¢ polskiego czytelnika
z dziejami tego malo znanego w Polsce utworu. Aby przyblizy¢ jedyne dotych-
czasowe tlumaczenia owego tekstu na nasz jezyk, wykonane przez Zofi¢ Kier-
szys i Malgorzate Pietrzyk, przeprowadzam analiz¢ poréwnawcza kilku wybra-
nych fragmentéw Madeline — szczegdlnie, moim zdaniem, istotnych dla dziefa
Bemelmansa. Zestawienie oryginalu z obiema polskimi wersjami tej opowiesci
pozwala ponadto na ukazanie pewnych tendencji w translatoryce literatury
dzieciecej widocznych w wyborze dwdch réznych strategii przektadowych -
strategii, ktore obrazuja, jak ewoluuja normy ttumaczeniowe i tendencje trans-
latorskie (Szymanska, 2014, s. 206). Takie podejscie pozwala zaprezentowac
»[...] zarowno zyski, jak i straty istniejace w relacji tekst zrodtowy - docelowy”,
a takze ,,[...] wskaza¢ autonomie samych tlumaczen” (Bilczewski, 2010, s. 286).

Zaproponowana przeze mnie analiza przekladow utworu Bemelman-
sa wpisuje sie w Zywotny i rozwijajacy sie nurt badan poswieconych analizie
przekladow literatury dziecigcej na jezyk polski — by wspomnie¢ rozprawe
Moniki Adamczyk-Garbowskiej (1988) poswiecong polskim tlumaczeniom
angielskiej literatury dziecigcej', monografie Ewy Rajewskiej (2004) dotycza-
cg przekladéw dylogii Lewisa Carrolla (1865, 1871) o Alicji, publikacje Hanny
Dymel-Trzebiatowskiej (2013, 2019) o tlumaczeniach utworéw Astrid Lind-
gren i Tove Jansson, najnowsza ksigzke Aleksandry Wieczorkiewicz (2018)
o przekladach Peter Pan in Kensington Gardens Jamesa Matthew Barriego
(1906), a takze liczne artykuly naukowe oraz publikacje monograficzne, ktore
poruszajg te tematyke (m.in. Szymanska, 2009, 2010, 2014; dwa numery czaso-

' Adamczyk-Garbowska (1990) jest takze autorka wstepu do wlasnego tlumaczenia Winnie-
-the-Pooh.
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pisma Przektadaniec, zatytulowane Przeklad literatury dziecigcej, 2006, i Basn
w przektadzie, 2010). Te opracowania pokazujg, jak wiele zmienilo si¢ w po-
dejsciu do przekladu literatury dziecigcej na przestrzeni lat, co w szczegdlno-
$ci wigze sie z odchodzeniem od tradycyjnej, starszej normy translatorskiej
(udomowienia, ktdre obok egzotyzacji wyréznia Lawrence Venuti, 1998/2009,
s. 240-241). Skutkiem tych przemian sg - jak zauwaza Izabela Szymanska
(2014) - coraz czgstsze ,,proby stosowania nowych norm w praktyce tluma-
czeniowej” (s. 206).

Ludwig Bemelmans, czyli kto?

W 1898 roku w austriackim mie$cie Meran (obecnie Merano we Wloszech)
urodzit si¢ Ludwig Bemelmans, autor znany $wiatu nie tyle z powodu napisa-
nia wielu ksiazek, cho¢ ma ich w swoim dorobku niemalo?, ile z wykreowania
postaci rudowlosej dziewczynki o imieniu Madeline — postaci, w ktérej juz na
zawsze pozostal pierwiastek samego tworcy.

Dziecinstwo pisarza bylo dalekie od wesotych przygéd wspomnianej
bohaterki. Gdy mial sze$¢ lat, jego rodzice rozwiedli si¢, a w konsekwencji
chlopiec, pozostajacy pod opieka ciezarnej matki, przeprowadzit sie do jej ro-
dzinnego miasta — Ratyzbony. Po latach Bemelmans wyznal, Ze nienawidzit
niemieckiego stylu bycia i tamtejszej dyscypliny. Niemozno$¢ dopasowania sie
do otoczenia potegowaly liczne kompleksy chtopca — Ludwig byl najmniejszym
dzieckiem w klasie i czul si¢ wyobcowany, co moglo wynika¢ m.in. z faktu,
ze poczatkowo wychowywat si¢ w innym kraju (Bemelmans Marciano, 1999,
s. 5-6, 38). W okresie mlodziennczym powrdcit do Austrii, aby tam odby¢ staz
w hotelu prowadzonym przez wuja. Doszto wéwczas do incydentu, ktory zna-
czaco zmienit bieg Zycia Bemelmansa. Jak wspominat sam autor w wywiadzie
dla New York Timesa w 1941 roku:

Kierownik sali byt podlym czlowiekiem, a ja caltkowicie mu podlegatem. [...]
Chcial mnie spra¢ cigzkim skérzanym pasem, wiec powiedzialem mu, Ze jesli
mnie uderzy, zastrzele go. Uderzyl mnie, a ja postrzelilem go w brzuch. Przez
chwile wydawalo sig, ze umrze. Ale nie umarl. Policja pouczyla jednak moja ro-
dzine, ze wys$lag mnie albo do poprawczaka, albo do Ameryki (Bromwich, 2018)°.

2 Napisal 18 ksigzek dla dzieci i 22 dla dorostych.

Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu - Karoliny Olech. Co cie-
kawe, wnuk pisarza w ogdle nie wspomina o tym zdarzeniu w biografii po$wieconej dziad-
kowi (Bemelmans Marciano, 1999).
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Z tej przyczyny w 1914 roku Bemelmans udat si¢ do Stanéw Zjednoczonych*.
Poczatkowo trudnil si¢ praca w restauracjach i hotelach, a nastepnie wstapit do
amerykanskiej armii. Niemieckie pochodzenie sprawito jednak, ze pdzniejszy
tworca nigdy nie zostal wyslany na front. Postanowil wiec zacza¢ pisa¢ o tym,
co znal najlepiej. I tak od lat 20. do polowy lat 30. XX wieku tworzyt ,[...] ksigz-
ki tylko dla dorostych: beletrystyke, literature fantastyczng i literature faktu.
[Poruszal] w nich gléwnie tematy, ktére byly mu najblizsze: biznes hotelowy,
podroze” (Zbierzchowska, 2018, s. 151).

Dopiero za namowga May Massee, redaktorki dziatu ksigzek dla dzieci wy-
dawnictwa Viking Press, Bemelmans zaczal tworzy¢ dla najmlodszych (Bemel-
mans Marciano, 1999, s. 24). W dzietach dla niedorostych odbiorcéw potaczyt
talent pisarski z malarskim kunsztem, docenionym dopiero pod koniec zycia®.
Pierwsza ksiazka stworzong z mysla o dzieciach byt nieprzettumaczony do dzi$
na jezyk polski Hansi (Bemelmans, 1934), ,,[...] nostalgiczna i malownicza opo-
wie$¢” (Zbierzchowska, 2018, s. 151) o chlopcu, ktéry z okazji Bozego Naro-
dzenia odwiedza mieszkajacego w gorach wuja. Jednak to pigta® w dorobku
Bemelmansa ksigzka dla dzieci, wydana w 1939 roku Madeline, przyémila jego
pozostalg twdrczos¢ i zapewnila mu stawe.

Krétka historia Madeline (z Polska w tle)

Gdyby nie interesujacy splot zdarzen, picturebook” o przygodach Madeline za-
pewne nigdy by nie powstal. Sam Bemelmans w swoich szkicownikach zazna-

Jak pisze wnuk autora, Bemelmans przybyt do Ameryki w wigilie Bozego Narodzenia,
oczekujac na spotkanie z ojcem, ktory jednak zapomnial odebra¢ nastoletniego syna z lot-
niska, przez co Ludwig spedzil §wieta samotnie (Bemelmans Marciano, 1999, s. 10).
Jednym z miejsc, w ktérych mozna podziwiaé jego prace, s3 $ciany baru w Hotelu Carlyle
w Nowym Jorku. Bar nosi imi¢ Bemelmansa, a na muralach przedstawiono epizody z ksia-
zek o Madeline.

Po Hansim pisarz stworzyl kolejno The Golden Basket (Bemelmans, 1936), w ktérym po raz
pierwszy pojawila si¢ posta¢ Madeline, The Castle Number Nine (Bemelmans, 1937) i Quito
Express (Bemelmans, 1938).

Pojecie picturebooka rozumiem i przyjmuje tu za Barbarg Bader (1976, s. 1). Zapropono-
wana przez nig definicja w przekladzie Malgorzaty Cackowskiej (2016) brzmi nastepuja-
co: ,,[...] [ksiazka obrazkowa (picturebook)] jest tekstem, ilustracjami i calo$ciowym pro-
jektem; moze by¢ wykonana recznie albo stanowi¢ komercyjny produkt; jest spotecznym,
kulturowym i historycznym dokumentem, a przede wszystkim jest do§wiadczeniem dla
dziecka. Jako forma sztuki zalezy od wspdtbrzmienia obrazow i stow zaprojektowanych na
rozkladéwkach, w dramie przewracania kolejnych stron”.
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czal, ze do stworzenia ksigzki o matlej dziewczynce przebywajacej w paryskiej
szkole zainspirowal go pobyt w szpitalu w Saint-Sauveur na Ile d’Yeu, w kt4-
rym znalazt si¢ po tym, jak jedyny samochdd na tej francuskiej wyspie potracit
go podczas przejazdzki rowerowej (Bemelmans Marciano, 1999, s. 36). W szpi-
talu, w sali obok, lezala dziewczynka po operacji wyciecia wyrostka robaczko-
wego, a nad t6zkiem Bemelmansa znajdowal si¢ pekajacy sufit, ktorego rysy
ksztaltem przypominaty krolika — w ksigzce taki sam strop byl w pomieszcze-
niu, w ktérym przebywatla po operacji Madeline®. Pisarz podkreslat rowniez,
ze na charakter (i wyglad) tej bohaterki zlozyly si¢ cechy kilku osob. Mowit, ze
dziewczynka to mieszanka jego matki Frances (ktéra opowiadata mu o szko-
le z internatem®), Zzony Madeleine zwanej ,,Mimi” (od ktoérej zapozyczyl imie
gtéwnej bohaterki, zmieniajac wszakze nieco zapis, aby moéc tatwiej rymowac),
corki Barbary, a takze niego samego, podobnie jak ksigzkowa bohaterka — naj-
mniejszego w klasie i wiecznie wpadajacego w tarapaty (Bemelmans Marciano,
1999, s. 38).

Madeline zyskala ogromna popularno$¢, cho¢ warto zaznaczy¢, ze May
Massee z Viking Press — ktdra tak usilnie namawiata Bemelmansa do zajecia
sie pisarstwem dla dzieci — po lekturze ksigzki nie zdecydowala sie na jej wy-
danie. Stwierdzila bowiem, Ze propozycja ta jest zbyt wyrafinowana dla naj-
mlodszego odbiorcy. Opublikowaniem tekstu zajelo sie¢ wydawnictwo Simon
& Schuster, ktdre natychmiast wypuscilo Madeline na rynek, a ksigzka szybko
stala si¢ bestsellerem (Bemelmans Marciano, 1999, s. 40). Mimo niebywale-
go sukcesu autor potrzebowal ponad dziesigciu lat, aby napisa¢ kolejng czgs¢
przygdd rezolutnej dziewczynki, Madeline’s Rescue [Na ratunek Madeline]
(Bemelmans, 1953), nagrodzong w 1954 roku Medalem Caldecotta — wyroz-
nieniem przyznawanym ilustratorowi najlepszego amerykanskiego picture-
booka wydanego w roku poprzedzajacym przyznanie nagrody. Do roku 1961
powstaly jeszcze cztery czesci serii: Madeline’s Christmas [Gwiazdka Madeli-
ne] (Bemelmans, 1956/1985; tom ten ukazat sie pierwotnie w $wigtecznej edycji
czasopisma McCall’s, a jako oddzielna ksigzka wydany zostal juz po $mierci
pisarza), Madeline and the Bad Hat [Madeline i gagatek] (Bemelmans, 1956),

W oryginale: ,,[...] a crack in the ceiling had the habit / of sometimes looking like a rabbit”
(Bemelmans, 1939, s. [33]), w przekladzie Zofii Kierszys: ,,I rysy na suficie / wnet si¢ okazaly
/ krélikiem - czy wierzycie? - / dlugouchym, bialym” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [29]),
w przekladzie Malgorzaty Pietrzyk: ,Czasem na suficie rysa / przybierala ksztatt krélika”
(Bemelmans, 1939/2015a, s. 39).

Czyli o tzw. convent school, ,prowadzonej przez siostry zakonne w Altotting” (Bemelmans,
1985/2015c¢, s. 317), w ktorej 16zka znajdowaly si¢ w dwoch réwnych rzedach, a dziewczynki
chodzily w takich samych strojach.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 1(2) 2019, 87-107 91



Karolina Olech

Madeline and the Gypsies [Madeline i Cyganie] (Bemelmans, 1959) oraz Made-
line in London [Madeline w Londynie] (Bemelmans, 1961)". Ciekawym faktem
jest tez korespondencja Bemelmansa z Jacqueline Kennedy - z amerykanska
pierwsza damg chcial podja¢ wspdlprace nad kolejng czescia przygdd Made-
line. Tom miat nosi¢ tytut Madeline Visits Caroline. Smieré autora w 1962 roku
pokrzyzowata jednak te plany. Dzieto przejat i dokonczyl wnuk pisarza, John
Bemelmans Marciano, ktéry skompilowat zbior pt. Madeline in America and
Other Holiday Tales (2011), a pdzniej przygotowal kilka wlasnych ksigzek po-
$wieconych perypetiom Madeline, wiernie oddajac oryginalny sposob tworze-
nia tekstu oraz ilustracji''.

W Polsce Madeline pojawila si¢ dopiero w 1998 roku za sprawg przekladu
Zofii Kierszys. Wybitna ttumaczka wielu amerykanskich i angielskich tekstow
literackich - posiadajaca w swoim dorobku przektady dziet Williama Faulknera
i Harper Lee, ttumaczaca takze poezje dla dzieci Milne’a'? — przetozyta dwa z sze-
$ciu utworéw Bemelmansa wchodzacych w sktad oryginalnego cyklu, dzigki cze-
mu do rak polskiego odbiorcy trafily Madeline (Bemelmans, 1939/1998b) oraz
Gwiazdka Madeline (Bemelmans, 1956/1998a). Ksiazki w przekladzie Kierszys
nie zyskaly jednak rozglosu. Posta¢ malej wychowanki paryskiej szkoly z inter-
natem stala si¢ popularna raczej za sprawg animowanego serialu telewizyjnego
emitowanego w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXI wieku, luzno opar-
tego na tworczosci Bemelmansa (Heyward, Maliani, London, Cooper, Kohner,
1993, 1995-2001). Najnowszy i, jak do tej pory, ostatni przeklad - autorstwa
Malgorzaty Pietrzyk, znanej m.in. z thumaczenia ksigzek dla dzieci autorstwa
Benjiego Daviesa - juz na okladce odwoluje si¢ do popularnosci tej kreskowki'.
Wspomniana wyzej tlumaczka ponadto jako jedyna przelozyla na jezyk polski
wszystkie klasyczne ksiazki o Madeline. Tom zatytulowany Madeline w Pary-

Przektady tytuléw w nawiasach kwadratowych podano za ttumaczeniem Malgorzaty Pie-
trzyk.

W dorobku wnuka tworcy znajduja sie nastepujace pozycje po$wigcone przygodom Made-
line: Madeline Says Merci (Bemelmans Marciano, 2001), Madeline Loves Animals (Bemel-
mans Marciano, 2005), Madeline and the Cats of Rome (Bemelmans Marciano, 2008), Made-
line at the White House (Bemelmans Marciano, 2011) oraz Madeline and the Old House in
Paris (Bemelmans Marciano, 2013). Nieprzettumaczona pozostaje réwniez przywolywana
tutaj biografia autora napisana przez Bemelmansa Marciano (1999), a zatytulowana Bemel-
mans: The Life and Art of Madeline’s Creator.

O dorobku przekladowym Kierszys pisata Ewa Rajewska (2015) w tekscie Twérczos¢ prze-
ktadowa kobiet.

Haslo ,Niezapomniana Dobranocka” (Bemelmans, 1939-1961/2015b, pierwsza strona
oktadki) zostalo wyeksponowane - zapewne w celu marketingowym - i w pewnej mierze
wyparlo nawet nazwisko autora, znajdujace si¢ u dotu oktadki.
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zu (Bemelmans, 1939-1951/2015b) jest przektadem zbioru A Madeline Treasury
(Bemelmans, 1939-1951/2014) zawierajacego szes¢ opowiadan'. W polskiej hi-
storii przekltadowej na razie prozno szuka¢ thumaczen tekstow napisanych przez
wnuka autora - Johna Bemelmansa Marciano.

Dwie ttumaczki, dwie strategie. Analiza przektadéw Madeline
na jezyk polski

Wierszowane historie o matej dziewczynce, w ktérych stowo dopetniane jest
przez ilustracje przypominajace dziecigce rysunki (dos$¢ schematyczne, ale
obfitujace w szczegoly), stawiaja przed tlumaczem wiele wyzwan. Rymowa-
ny, rytmiczny i zwarty tekst, pisany przez Bemelmansa dos¢ krétka fraza, nie
jest charakterystyczny dla polskiej literatury dzieciecej, ktdra siega zwykle po
dluzsze wersy. Takze rymy meskie, tak czeste w oryginale, w polskiej poezji sa
rzadkoscig. Kolejnym problemem dla ttumacza mogg by¢ stosowane przez au-
tora wspotbrzmienia i gry lingwistyczne. Bemelmans w swoich tekstach bawi
sie jezykiem, jego dzwigcznoscia, melodig i rytmem. To w tym upatrywala-
bym dominanty semantycznej (Baranczak, 1990/1992a, s. 36-37)"> opowiesci
o Madeline - w szczegélnym smakowaniu jezyka, w radosci ukfadania stow,
ktére wspotbrzmia, dzwigcza, mnozg aliteracje, onomatopeje.

Krotkie zdania oznajmujace oraz rymy Bemelmansa wkradajg sie do je-
zyka czytelnikow, staja si¢ elementami kodu, ktory sprzyja zapamigtywaniu
catych wersow. Lekko$¢, przypominajaca niekiedy fraze Juliana Tuwima z jego
wierszy dla dzieci, sprawia, ze kolejne pokolenia anglojezycznych czytelnikéw
cytuja Madeline z pamigci. Owa swoista ,,naturalno$¢” jest najistotniejszym
elementem kolejnych utworéw wchodzacych w sktad omawianej serii'®. Opo-

" Jest to wznowienie ksigzki Mad about Madeline: The Complete Tales (Bemelmans,
1939-1961/2001). Warto doda¢, ze Madeline w Paryzu zostata wpisana na liste ksigzek po-
lecanych przez Fundacje ,,ABCXXI - Cata Polska czyta dzieciom” (2019) do czytania naj-
mlodszym odbiorcom (od széstego roku zycia).

' Jak pisze Stanistaw Baranczak (1990/1992a): ,[...] méwmy najostrozniej o semantycznej
dominancie, prymacie okre$lonego elementu struktury utworu, ktéry stanowi mniej lub
bardziej dostrzegalny klucz do caloksztattu jego senséw. Dostrzec ten klucz i zrobic z niego
odpowiedni uzytek - to zadanie zaréwno dla czytelnika, jak dla krytyka-interpretatora, jak
i wreszcie dla ttumacza utworu” (s. 36-37).

16 Potwierdzeniem tych slow jest Wstep autorstwa Anny Quindlen (2001/2015) do faczne-
go wydania przygod malej bohaterki: ,,[...] Madeline byla traktowana w naszej rodzinie nie
jak ksigzka, a raczej jak jezyk i podejscie do zycia [...]. Moge recytowaé Madeline z pamigci,
o czym moje dzieci dobrze wiedzg. Ale prawdopodobnie i one moga cytowac fragmenty” (s. 9).
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wies¢ plynie wartko i rytmicznie, dzwieczac w kolejnych wspoétbrzmieniach,
a pewne zaburzenia i dysonanse podkreslaja tylko jej ,autentycznos¢”. Prze-
rzutnie, stosowane przez Bemelmansa (1939) w miejscach, w ktérych chcial on
zachowac rym, niekiedy zaburzajg wszakze ptynnos¢ czytania:

And soon after Dr. Cohn

came, he rushed out to the phone

[...]

Madeline woke up two hours

later, in a room with flowers.

[...]

and she said, ,,Please children do—

tell me what is troubling you [wyréznienia wlasne]?” (s. [27, 31, 50]).

Z tego faktu zdawaly sobie sprawe autorki obu polskich przekladow, ktore
staraly si¢ odtworzy¢ specyfike jezyka Bemelmansa - taczacego btyskotli-
wos¢ i prostote, mnozacego implikowane sensy w bezposrednim przekazie.
Kazda z nich zrobila to na swdj sposéb, zalezny m.in. od tendencji dominu-
jacych w przekladach literatury dzieciecej w momencie tworzenia kazdego
z tlumaczen.

Kierszys przystosowata tekst do polskich realiéw, w przekladzie postawila
narytm irym. Pietrzyk postarala si¢ natomiast zachowac zagraniczny kontekst
kulturowy, a takze trzymac sig litery oryginalu. Jednoczesnie przeklad z 1998
roku momentami jest bliski parafrazie, stosowane jest w nim udomowienie,
a takze, co istotne, pogwalcony zostaje w tym ttumaczeniu szczegélny - ty-
powy dla picturebookéw — pakt dotyczacy réwnowagi miedzy tekstem a ilu-
stracja. Kierszys nie wierzy w mozliwosci interpretacyjne odbiorcy: pozostawia
czytelnikom niewielkie pole dla wyobrazni, pragnie wszystko uszczegélowic,
dopowiedzie¢ i skomentowaé. Utwory Bemelmansa w wersji Pietrzyk sa z kolei
bardziej zwarte, blizsze sensom pierwowzoru, oddajace nastréj Paryza z pierw-
szej polowy ubieglego stulecia. Odmiennos¢ tych tekstow jest przejawem i skut-
kiem szerszych przemian w poezji dla dzieci (réwniez w przekiadach poetyc-
kich). Mozemy w omawianych przyktadach zaobserwowac przejscie od poezji
opisowej (szeroko komentujacej wydarzenia ukazane w rozleglym kontekscie,
z troska o skutecznos¢ przekazu kierujacej uwage odbiorcy ku istotnym szcze-
goétom ilustracji) do poezji bardziej skondensowanej (niestronigcej od chwy-
tow wlasciwych tworczodci awangardowej czy lingwistycznej). W przektadzie
Kierszys dorosty nadawca opowiada hipotetycznemu dziecigcemu odbiorcy
o przygodach Madeline. W ttumaczeniu Pietrzyk dziecko moze by¢ aktyw-
nym uczestnikiem procesu lektury, moze dokonywa¢ zindywidualizowanych
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konkretyzacji, sledzi¢ powigzania migdzy tekstem i ilustracjami, empatycznie
wej$¢ w $wiat przedstawiony i utozsamic sie z jedng z dwunastu dziewczynek.
Oryginalny tekst Madeline na pierwszy rzut oka wydaje si¢ bardzo prosty
(jest bowiem kroétki) i sprawia wrazenie, ze tlumaczenie go na jezyk obcy be-
dzie zadaniem tatwym i przyjemnym. Nic bardziej mylnego. Bemelmans to pi-
sarz o skomplikowanej, niekoherentnej tozsamosci - i z tej przyczyny nie byt
zakorzeniony w zadnym jezyku. Jego znajomos¢ angielszczyzny byla szczegélna.
Styl Madeline jest lekki, zrytmizowany, jednak momentami wida¢, ze nie jest to
ojczysty jezyk autora. Bemelmans niejako dostosowywatl jezyk do siebie”, a to
wplynelo na sposéb, w jaki pisal, oraz na poetyke jego dziela — gtéwnych cech
owej twdrczoéci mozna upatrywaé w nieregularnych wersach, zaburzonych ry-
mach, kupletach przemieszanych z tripletami. Z tego powodu ttumaczenie tekstu
z zachowaniem wlasciwego mu rytmu nie jest fatwe. Mierzy¢ si¢ z tym zadaniem
probuje Kierszys, ktora — aby zachowac rytm - czasem oddala sie od oryginatu,
a dodatkowo stosuje strategi¢ udomawiajaca. I tak oto w zdaniu rozpoczynaja-
cym omawiang opowies¢ (a takze kazda z pozostatych czesci serii) czytamy:

In an old house in Paris
that was covered with vines
lived twelve little girls in two straight lines (Bemelmans, 1939, s. [9-10]).

W przekladzie Kierszys pojawia si¢ znaczaca amplifikacja:

W Paryzu w kamieniczce oplecionej wszedzie

jak na wsi dzikim winem [wyréznienie wlasne]

mieszkalo po sze$¢ w rzedzie

dwanascie dziewczynek (Bemelmans, 1939/1998b, s. [5-6]).

Trzeba wszakze przyzna¢, ze od subtelnej amplifikacji nie odeszta i Pietrzyk:

W Paryzu, w pewnym starym domu,

ktoéry byt porosniety dzikim winem,

ustawialo si¢ co rano [wyrdznienie wlasne] w dwa rzedy

dwanascie matych dziewczynek (Bemelmans, 1939/2015a, s. 15-16).

7" W wywiadzie wspomina o tym takze wnuk autora: ,Marciano opowiadal o pochodzeniu
niektorych specyficznych ryméw Madeline. Jak wyjasnia, jego dziadek: »Nie mowit w zad-
nym jezyku bez akcentu. Nie wiem, czy tak naprawde w ogdle miat rodzimy jezyk. Méwit po
francusku, dopoki nie ukonczyt pieciu lat, nastepnie przeprowadzil si¢ do Niemiec i uzywal
niemieckiego do trzynastego albo czternastego roku zycia. Kiedy skonczyl osiemnascie lat,
przeniost sie do Ameryki. Mysle, ze mial wtedy te wszystkie jezyki w pamieci«” (Kellog, 2013).
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W przekladzie Pietrzyk taki dodatek zmienia w tekscie niewiele, jest potrzebny
do zachowania rymu. Fragment w tlumaczeniu Kierszys rézni sie od pierwo-
wzoru juz bardziej, poniewaz inaczej zaczyna wyglada¢ obrazowane miasto —
Pary?z staje si¢ sielski, przyjemnie wiejski. Wydaje si¢ to dalekie od oryginatu.
W pierwowzorze bowiem dziewczynki przebywaja najczesciej w centrum fran-
cuskiej stolicy — po Paryzu wszedzie chodza pieszo.

Niekiedy zdarza si¢, ze Kierszys zamiast tekstu ttumaczy ilustracje. We
fragmencie opowiadajacym o przechadzce dziewczynek w oryginale czytamy:

They smiled at the good
and frowned at the bad
and sometimes they were very sad (Bemelmans, 1939, s. [14-16]).

Kierszys proponuje nastepujacy przeklad tych wersetow:

Usmiechaly sie widzac

zyczliwo$¢ dla zwierzat,

wykrzywiaty si¢ brzydzac

paskudng kradzieza

i wspolczuly serdecznie

kalekim zolnierzom (Bemelmans, 1939/1998b, s. [10-12]).

Wymienione przez ttumaczke czynnosci rzeczywiscie mozna dostrzec na ilustra-
cjach towarzyszacych tekstowi: widzimy na nich mezczyzne karmigcego konia
(»usmiechaly sie widzac / zyczliwoé¢ dla zwierzat”), zandarma, ktory $ciga zlo-
dzieja (,wykrzywialy sie brzydzac / paskudng kradziezg”), czy rannego Zolnie-
rza przed Palacem Inwalidéw (,,i wspdtczuly serdecznie / kalekim zolnierzom”).
Taki zabieg jest charakterystyczny dla Kierszys, ktéra w przekladzie, jak juz
wspomnialam, wykorzystuje udomowienie jako naczelng strategie translatorska.
Warto zauwazy¢, ze tak rozbudowana fraza wydtuza opowies¢, co moze po cze-
$ci zaburzy¢ ptynna i szybka lekture polaczong z zainteresowaniem ilustracja.
Co ciekawe, Kierszys — odchodzac od oryginatu na rzecz budowania tre-
$ci, ktore odbiorca moze w prosty sposob przyswoic¢ — nagina tekst do ilustraciji,
aby w ten sposob uzyskac petniejsze polaczenie elementéw werbalnych i wizu-
alnych. Takie podejscie bliskie jest temu, o czym w swoich pracach naukowych
pisze Riitta Oittinen. Wedlug tej autorki, jak ttumaczy Michal Borodo (2006),
»hieskrepowany oryginalem tlumacz ma [...] prawo do subiektywnych inter-
pretacji i adaptacji, ktére na nowo ozywiaja tekst dla dziecka” (s. 16). Oittinen
(2000) w swojej ksiazce Translating for Children niejako przenosi zainteresowa-
nie z oryginatu na przeklad i jego twdrce. Wiaze sie to z faktem, ze kluczowe
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staje si¢ dla niej ttumaczenie na potrzeby glosnego czytania oraz korelacja
przekladanego tekstu z ilustracjami (Borodo, 2006, s. 16). Kierszys robi w zasa-
dzie to, co zaleca przywolana badaczka - utatwia dzieciecemu odbiorcy zada-
nie, niejako interpretujac oryginat specjalnie dla niego. Warto w tym miejscu
wspomnie¢ o stanowisku Stanistawa Baranczaka (1975/1992b) wobec ttuma-
czenia poezji dla dzieci — autor uwazal, ze jest ono przekladem nie wtérnym,
lecz samoistnym, pierwotnym (s. 67). Takze nadorganizacja jezykowa — bez
ktdrej potrafi si¢ oby¢ poezja dla dorostych'® — w poezji dla dzieci jest czym$
niezbednym i niejako pozadanym (s. 69). To podejsicie jest takze widoczne
w praktyce translatorskiej Kierszys. Wykorzystywanie brzmienia stéw oraz
zachowywanie rymow i rytmu, nierzadko kosztem tekstu oryginatu, to znaki
rozpoznawcze jej przekladu.

Inng droge obiera Pietrzyk, ktdra trzymajac sie litery pierwowzoru, pro-
ponuje nastepujaca wersje omawianego fragmentu tekstu:

Dobro witaly z usmiechem,

na widok zfa marszczyly brew,

a czasem wielki smutek

przenikat do ich serc (Bemelmans, 1939/2015a, s. 20-22).

Tlumaczka nie interpretuje i nie eksplicytuje ilustracji. Stara sie zachowa¢ dy-
stans wobec przekazywanych w tekscie tresci — tak jak oryginal. Pietrzyk, dba-
jac o bliska relacje jezyka przekladu z jezykiem oryginatu, nie zawsze radzi
sobie natomiast z poetyckoscig tekstu. Jej rymy sa czesto niepelne lub grama-
tyczne, co zaburza charakterystyczng dla Bemelmansa lekko$¢ oraz ptynnosé¢
towarzyszaca lekturze pierwowzoru. Przytoczony wyzej fragment — moéwia-
cy miedzy wierszami o trudnych i waznych sprawach, takich jak zlo, wojna
- w przektadach znakomicie odkrywa odmienne strategie ttumaczek. Kierszys
kieruje si¢ bardziej czynnos$ciami, zachowaniami, aby pokazac, co jest dobre,
a co zle. Pietrzyk do tego celu wykorzystuje pojecia abstrakcyjne - ,,dobro”,
»z10”, tym samym wprowadzajac metapoziom do tekstu.

W opisie codziennego dnia dziewczat pojawia sie rowniez (powtarzana na
poczatku i koncu opowiesci) fraza:

In two straight lines they broke their bread
and brushed their teeth
and went to bed (Bemelmans, 1939, s. [11-13]).

8 Wystarczy wspomnie¢ tutaj kariere wiersza bialego i wolnego.
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Najbardziej interesuje mnie tutaj zwigzek to break bread. Jest on o tyle ciekawy,
ze posiada znaczenie zaréwno symboliczne, jak i idiomatyczne. Owo ,,dziele-
nie si¢ chlebem”, ,,Jamanie chleba” nie tylko stanowi zwyczajna czynnos$¢, lecz
takze jest pewng interakcja spoleczng, spotkaniem we wspolnocie (FirstMan,
2010). W przektadzie Kierszys to znaczenie zanika, a na pierwszy plan - po raz
kolejny - zostaje wysuniety rym:

Zawsze dwa proste rzedy:

przy stole w jadalni

i kiedy myly zeby

i spaty w sypialni (Bemelmans, 1939/1998b, s. [7-9]).

Z kolei Pietrzyk kladzie wigkszy nacisk na przywotane wyzej znaczenie zwigz-
ku to break bread, cho¢ fragment w jej przekiadzie nie jest bliski aliteracyjnej
frazie oryginatu:

Dziewczynki w dwéch réwnych rzedach

dzielity kazdg kromke i okruszek,

myly zeby

i kladly si¢ spa¢ do 16zek (Bemelmans, 1939/2015a, s. 17-19).

Dodatkowo, we fragmencie w przekladzie Pietrzyk zaburzony zostaje ob-
raz szkoly z internatem, w ktorej przebywaja dziewczeta, poniewaz dzielenie
sie ,kazdg kromka i okruszkiem” konotuje ogromng biedg, a przez to szkota
w czytelniczej wyobrazni moze przybra¢ forme sierocinca.

Kolejnym problemem, ktdérego przysparza tekst oryginatu, jest imie gtow-
nej bohaterki. Obie ttumaczki zachowuja oryginalng pisownie, jednak nigdzie
nie pojawia sie informacja, jak nalezaloby to imi¢ odczytywa¢. Czy z francuska
[mado'len], czy moze jednak, jak w przypadku pierowzoru, [ madslain]'? Jest
to kwestia, ktdra podczas glosnej lektury — a raczej taka towarzyszy czytaniu
picturebooka - sprawia wiele klopotéw. Podobny problem wiaze si¢ z postacia
panny Clavel®. Pietrzyk unika udomowienia, zachowuje oryginalng pisownie,

 Oryginal, poprzez uzycie imienia Madeline w pozycji rymowej, narzuca wymowe
['madolain]: ,,In rain / or shine - the smallest one was Madeline” (Bemelmans, 1939,
s. [18-20]). W przekladach imie nie pojawia sie w pozycji rymowej, przez co nie mozna mo-
wi¢ o pozadanej wymowie. Co ciekawe, we wspomnianym wcze$niej serialu animowanym
imie gléwnej bohaterki w polskim dubbingu jest wymawiane jako [mada'len], a w orygina-
le - jako ['medalain].

2 Posta¢ panny Clavel jest interesujgca rowniez z powodu jej tozsamosci, chcialoby sie rzec
- zawodowej. Mianowicie w anglojezycznym nieprofesjonalnym dyskursie pojawia sie
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nie zmieniajac nazwiska bohaterki. Kierszys z panny Clavel czyni za§ panne
Rozsadek. Zabieg ten sprawia, ze tekst traci na swojej (pociagajacej) obcosci.
Pierwsza z tlumaczek nie ucieka réwniez od wyrazen potocznych. Kiedy do
dziewczat przybywa lekarz, aby stwierdzi¢, co dolega Madeline, w oryginale
diagnozuje: ,Nurse, [...] it’s an appendix!” (Bemelmans, 1939, s. [28]). Appen-
dix to nic innego jak (w tym przypadku) krétsza forma od vermiform appendix,
czyli wyrostka robaczkowego. Jednak u Kierszys zamiast wyrostka pojawia si¢
»Slepa kiszka” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [24]). To potoczne wyrazenie dzis
moze by¢ juz nieczytelne dla najmlodszego odbiorcy. Dodatkowo, ttumaczka
po raz kolejny na plan pierwszy wysuwa polski kontekst — tym samym akcja
zostaje osadzona w quasi-polskich realiach, a przez to oddala si¢ od biograficz-
nego $ladu historii snutej przez Bemelmansa (obserwowanie dziewczynki we
francuskiej szpitalnej sali).

W tym miejscu chciatabym zwréci¢ uwage na jeszcze jeden element, kto-
ry bezposrednio nie dotyczy réznic widocznych w strategiach ttumaczek, ale
wplywa na recepcje przekladow, ktora rowniez jest istotna. Mam tutaj na mysli
starzenie si¢ jezyka docelowego. Kierszys byfa niemal osiemdziesieciolatka, gdy
pracowatla nad przekladem Madeline (ksigzka zostala wydana pod sam koniec
zycia thumaczki), i miata zupelnie inny bagaz jezykowy niz Pietrzyk. Jest to nie-
zwykle wazny kontekst, ktéry uswiadamia, ze idiolekty ttumaczek ksztaltowaty
si¢ w odmiennych realiach. Sam jezyk, ktérym postuzyla si¢ Kierszys, w mo-
mencie wydania przektadu byl juz jakby z innej epoki, nieco archaiczny. Cho¢
oba tlumaczenia dzieli zaledwie siedemnascie lat, to doskonale wida¢, ze pewne
sformulowania zestarzaly si¢ i mogg by¢ juz niejasne (wspomniana ,,slepa kisz-
ka” czy ,niebozatko”, przywodzace na mysl utwory Marii Konopnickiej i Marii
Kownackiej), cho¢ bez watpienia przemawiaja do dzieciecej wyobrazni?'.

watpliwo$¢, czy panna Clavel byla zakonnicg, czy tez nie. Sam Bemelmans méwil, ze Clavel
jest nauczycielka, a nie zakonnica, co wigze si¢ z tym, ze old house jest szkolg z internatem,
a nie sierocincem (b.a., b.d.b). Spor jednak trwa, a na réznych stronach internetowych po-
$wieconych Madeline mozna przeczyta¢, ze Clavel zapewne jest zakonnicg, do ktorej dziew-
czeta zwracajg sie Miss (franc. Madame), poniewaz tak zwracaly sie do siebie zakonnice ze
Zgromadzenia Naj$wietszego Serca Jezusa zalozonego przez $w. Magdalene Zofie Barat. Pro-
wadzily one szkoty, na ktdrych szkota Madeline wydaje si¢ wzorowana (b.a., b.d.a).

Cho¢ nie jest to przedmiotem niniejszej analizy, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze Pietrzyk
w kolejnych czeéciach przygdd Madeline takze korzysta z udomowien (pies Genowefa - Ge-
nevieve), uzywa nieco osobliwych stéw, takich jak ,gagatek” (okreslenie, ktérym postuguje
sie, opisujac psotnika Pepito), i stosuje niekoniecznie znane przez malych odbiorcéw stowa,
np. we fragmencie: ,,To nie sg Zadne fanaberie, / przyjdzcie zobaczy¢ ma menazeri¢” (Be-
melmans, 1939/2015a, s. 133).

21
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Innym ciekawym fragmentem obu przekladow jest epizod zwigzany
z przybyciem doktora Cohna do domu pacjentki. Kierszys pomija nazwisko
lekarza, a Pietrzyk, zapewne aby utatwi¢ wymowe, decyduje si¢ zmieni¢ je na
Kohn, co jednak wprowadza nowy, zbedny kontekst (nazwisko Cohn wyglada
bardziej angielsko, a Kohn — niemiecko). Po zbadaniu Madeline lekarz poszu-
kuje telefonu, aby zadzwoni¢ do szpitala:

And soon after Dr. Cohn

came, he rushed out to the phone

and he dialed: DANton-ten-six-

»Nurse”, he said, ,,it’s an appendix!” (Bemelmans, 1939, s. [27-28]).

Fragment ten w obu przekladach, kolejno Kierszys i Pietrzyk, wyglada naste-
pujaco:

Pan doktor przyszed! predko

i wykrzyknat on:

»Niedobrze z tg pacjentka!

Gdzie tu jest tele-FON?!”

Gdy przeszta mu zadyszka,

juz normalnym glosem

rzekt:

»Siostro, $lepa kiszka.

O karetke prosze” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [23-24]).

Ledwie ja zbadat doktor Kohn,

od razu - taps za telefon.

Wykrecit numer alarmowy:

- Siostro, wyrostek robaczkowy! (Bemelmans, 1939/2015a, s. 33-34)

Bardzo dlugi fragment w przektadzie Kierszys stanowi raczej swobodng in-
terpretacje utworu oryginalnego. Chcialabym jednak zaja¢ sie innym ele-
mentem tekstu przysparzajacym ttumaczkom wielu probleméw, a mianowi-
cie kwestia numeru telefonu, ktéry wybiera doktor. Jest to dziwny numer,
ktory - jak si¢ okazuje — stuzy Bemelmansowi tylko do zrymowania z wy-
rostkiem (Ferris, 2018). Kierszys proponuje zapis stowa ,tele-FON”, rymujac
go gramatycznie z ,on” (Bemelmans, 1939/1998b, s. [23]). Zastosowana przez
te ttumaczke transakcentacja sprawia, ze fragment w przekladzie jest zabaw-
ny, humorystyczny, a w dodatku imituje francuski, oksytoniczny akcent na
ostatnig sylabe. Swoboda oraz adaptacja w praktyce translatorskiej pozwalaja
na wiecej humoru - i tak dzieje si¢ w ttumaczeniu Kierszys. Zaproponowane
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przez Pietrzyk rozwigzanie pomija ten aspekt tekstu: autorka przektadu
wprowadza ,numer alarmowy” (Bemelmans, 1939/2015a, s. 34), ktéry narzu-
ca konotacje zwigzane z numerem pogotowia. Po przewiezieniu do szpitala
i operacji Madeline spedza na rekonwalescencji dziesi¢¢ dni, a dowiadujemy
sie tego z fragmentu:

Outside were birds, trees, and sky -
and so ten days passed quickly by (Bemelmans, 1939, s. [34]).

Krotki, rymowany dwuwiersz zostaje w ttumaczeniu Kierszys rozbudowany -
pojawiajg sie tutaj amplifikacje, a doktadniej ukonkretnienia:

Za oknem na kasztanie
$piewatl chyba szczygiel.
Dziesie¢ dni z tym $piewaniem [wyrdznienia wlasne]
przelecialo migiem (Bemelmans, 1939/1998b, s. [30]).

Pietrzyk w ttumaczeniu tego samego fragmentu unika amplifikacji, stosuje
jednak rymy niedokladne i wspdtbrzmienia niekiedy bardzo odlegte od siebie:

Za oknem $piewaly ptaki, rosto drzewo -
dziesie¢ dni raz-dwa mineto (Bemelmans, 1939/2015a, s. 40).

W swoim przekladzie Kierszys, jako ze bardzo czesto obiera strategie udo-
mowienia, rozbija rytm, cho¢ zachowuje rymy - jednak sa to rymy, ktére od-
powiadaja wlasnej inwencji ttumaczki, niekoniecznie za$ tekstowi oryginatu.
W pierwowzorze Bemelmans (1939) pisze:

in they walked and then said, ,Ahhh,”
when they saw the toys and candy
and the dollhouse from Papa (s. [40]).

W przekladzie Kierszys czytamy za$:

Ojejku! Niespodzianka,

istny raj zabawek!

Prezentow od rodziny

jak na imieniny.

Dom dla lalek, skakanka,

ciastka, korba nawet [wyrdznienia wtasne]! (Bemelmans, 1939/1998b, s. [36])
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W tym fragmencie wida¢, jak bardzo ttumaczka podaza za ilustracja, a nie ory-
ginalem. Nie dos¢, ze brak wzmianki o Papie (wprowadzona do tekstu Bemel-
mansa figura ojca zrywa z mysleniem o szkole, w ktdrej przebywaja dziewczeta,
jako sierocincu), to jeszcze ,korba” wymieniana jako jeden z prezentéw, a po-
jawiajaca sie w tekscie wczedniej jako element szpitalnego 16zka (,,On her bed
there was a crank” - Bemelmans, 1939, s. [32]), zaburza logike tekstu. Omawia-
ny fragment przekladu jest takze zdecydowanie bardziej zabarwiony emocjo-
nalnie niz oryginal - skfada si¢ z wykrzyknien, podczas gdy w pierwowzorze
mamy oznajmienia, a przy tym narrator (ttumaczka?), jest tym, kto wypowiada
zdania; jest narratorem (ttumaczka?) zaangazowanym, emocjonalnym, co wi-
da¢ takze w innym miejscu przekltadu: ,I rysy na suficie / wnet sie okazaly /
krolikiem - czy wierzycie? [wyrdznienie wlasne] — / dtugouchym, biatym” (Be-
melmans, 1939/1998b, s. [29]). W tlumaczeniu Kierszys rym catkowicie panuje
nad wersem, czego skutkiem sa pojawiajace si¢ w ttumaczeniu nowe elementy
(raj zabawek, skakanka). Warto jednak w tym miejscu zaznaczy¢, ze w przekta-
dzie z jezyka angielskiego na polski trudno zachowa¢ rytm i rym ze wzgledu
na specyfike obu systemow jezykowych — w polszczyznie stowa sg najczesciej
dluzsze niz w angielszczyznie, przez co frazy w przekladzie si¢ wydluzaja,
o$miozgloskowiec zastepuje sie czesto jedenastozgloskowcem, rzadko udaje si¢
zachowac¢ takie same rymy, a polski staly akcent paroksytoniczny nie ulatwia
tlumaczowi zadania.

Moje uwagi nie stanowig proby stworzenia wartosciujacej hierarchii
dwdch dostepnych przektadéw utworu Bemelmansa na jezyk polski, a powyz-
sze analizy poréwnawcze wybranych fragmentéw daja tylko czesciowe poje-
cie o zadaniach, ktore przed tlumaczami stawia seria o przygodach Madeline.
Tworczos¢ tego autora wymaga pewnej jezykowej swobody, umiejetnosci ba-
wienia si¢ sfowem, a zarazem jednak — pozostania w bliskos$ci z mys$lami i sto-
wami pisarza. Wyzwania w przekladzie Madeline polegaja bowiem na tym,
aby, po pierwsze, nie ,przegada¢” opowiesci (nie przy¢mic jej sensu przez
uzycie zbyt wielu stéw), ktéra wraz z ilustracjami dopowiadajacymi to, czego
w tek$cie brak, tworzy spojne dzielo, a po drugie, by zachowac rytm i rym, tak
wazne dla samego Bemelmansa i dla glosnej lektury jego tekstéw, przy jedno-
czesnym utrzymaniu obcego kontekstu kulturowego. Dla pisarza, milo$nika
Francji i Paryza, 6w kontekst byl niezwykle wazny i nieustannie pojawia si¢
w jego tworczosci*.

22 Na ilustracjach do ksigzki znajduje sie wiele paryskich obiektow waznych dla Francuzoéw,
m.in. wieza Eiffla, patac Inwalidow, katedra Notre Dame, Luwr czy bazylika Sacré-Ceceur.
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Obie polskie ttumaczki Bemelmansa staraja si¢ na swdj sposob sprosta¢
tym wymaganiom i obieraja dwie zupelnie rézne strategie, dwa podejscia do
przekladu literatury dziecigcej. Ttumaczenie Kierszys, kierujacej sie potrze-
bami dzieciecego czytelnika i specjalnie dla niego udomawiajacej historie
Madeline, jest bliskie strategii adaptacyjnej, ktéra szczegélnie popularna byla
w pierwszej polowie XX wieku. Zmieniajac tekst, przystosowujac go do pol-
skich realiow, Kierszys bardzo dobrze radzi sobie z rymami, cho¢ w jej ttuma-
czeniu pojawia si¢ wspomniane wyzej ,,przegadanie” tekstu. Pietrzyk, trzyma-
jaca si¢ znacznie blizej oryginatu i jego wykladni, sprawia zas, ze przeklad nie
zaburza konwencji picturebooka, nie infantylizuje go. Jest to strategia blizsza
tej proponowanej przez Gote Klingberga (1986), w ktérym to ujeciu tekst Zro-
dlowy stanowi dla tlumacza priorytet, co wigze si¢ z tym, ze — zdaniem tego
badacza — kontekst kulturowy jest bardzo wazny i nalezy go zachowa¢ w prze-
kladzie. Nie znajdziemy tez u Pietrzyk emocjonalnego nastawienia narratora
czy udomowionych fraz.

Obie strategie obrane przez tlumaczki maja swoje wady i zalety, obie spel-
niajg tez okreslone funkcje. W przekladzie Kierszys tekst jest zabawny, bliski
dziecku i dobrze dostosowany do jego zdolnosci poznawczych, cho¢ odlegly
od kontekstu kulturowego opowiesci Bemelmansa. Pietrzyk natomiast zacho-
wuje obco$¢ w przekladzie, sytuuje sie po stronie zagranicznego kontekstu, co
sprawia, ze czytelnik ma poczucie obcowania z utworem, ktéry pochodzi z in-
nego kregu kulturowego. W ttumaczeniu tym zostaje jednak zagubiony rytm
wiersza, ktory zapewnia dynamike czytania. Autorka wielokrotnie postuguje
sie rymami niepeinymi, ale takze gramatycznymi, ktére w jezyku polskim po-
siadaja niski status, co obniza jako$¢ poetycka przektadu.

Zakonczenie

W analizie wierszowanego utworu Bemelmansa staralam si¢ ukaza¢ normy
i cele, ktore, jak sadze, przy$wiecaly ttumaczkom podczas ich pracy. Podejscie
Kierszys, adaptacyjne, nieco infantylizujace, nakazuje wykorzystywac inne za-
biegi w przekiadzie na uzytek czytelnika dzieci¢cego, a inne — w tlumaczeniu
dla odbiorcy dorostego. Podejscie blizsze oryginatowi, reprezentowane przez
Pietrzyk, opiera si¢ na réwnych prawach i szansach - nie upraszcza, nie boi si¢
obcos$ci. Réznica miedzy oboma przekladami jest za$ przejawem szerszej ten-
dencji do uniezalezniania i eksponowania odbiorcy w poezji dla dzieci.

Na koniec chcialabym podkresli¢ jeszcze jeden aspekt wykonania przez
obie ttumaczki przektadéw Madeline — fakt wprowadzenia tworczosci Ludwiga
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Bemelmansa na rynek polski. Cho¢ nadal brak - poza propozycja Pietrzyk -
rozbudowanych serii przekltadowych, co taczy si¢ z niemal catkowitym brakiem
polskojezycznych opracowan naukowych na temat twoérczosci tego autora®, to
fakt zainteresowania sie¢ cyklem przez duze polskie wydawnictwa (Prészynski
i S-ka, Znak) oraz same tlumaczki jest pierwszym krokiem ku zmianie owe-
go stanu rzeczy. Jednoczesnie swiadomo$¢ pewnych niedociagnie¢ czy man-
kamentow w istniejacych juz przekladach, ale zarazem $wiadomos¢ licznych
wyzwan translatorskich, ktore wigza si¢ z ttumaczeniem tekstéw Bemelmansa,
moze skloni¢ kolejnych autoréw do ponownego zmierzenia si¢ z oryginatem
i do stworzenia przekladu oddajacego walory utworu - co by¢ moze sprawi, ze
fenomen pisarza zagosci na dluzej takze w Polsce.
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